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El Romanticismo fue, sin duda, un movinueliterario y artistico. Sin embargo,
cabe mencionar que desde otro punto de vista, ,rrmticismo fue ante todo una
determinada forma de comportamiento humano y ucalipe concepcion del mundo
gue se iniciaron en las sociedades occidentale§ltitelb cuarto del siglo XVIII y que,
proyectandose sobre el campo de la literatura yde] alcanzaron su plenitud durante
la primera mitad del siglo XIX. En esta Optica, idaen Francia en la década de los
veinte del siglo XIX una tendencia romantica den@ada “romanticismo liberal”. Esta
nueva tendencia romantica se introdujo en Espafia Ha834, coincidiendo con la
muerte de Fernando VII, el regreso del exilio de\jos liberales doceaiiistas (entre
otros Martinez de la Rosa, Saavedra), y el surgimide una nueva generacion liberal
de tendencias mas radicales que la doceaiiistas capoesentantes mas ilustres fueron

Mariano José de Larra y José de Espronceda. Eméstsa época,

Marchaban por entonces al frente de Id8vadores de la bella literatura Chateaubriand,
Lamartine, Eugenio Sue, Balzac, Jorge Sand y Adfrisllisset en Francia. Estaban en boga en
Alemania las obras de Goethe, Schlegel, Leibnitenbbldt, Kant, Hegel, Fischer, Grimm, Beck
y Enrique Heine. En Inglaterra se destacaba epttestlos escritores la gran figura de Lord

Byron; en Escocia, Walter Scott; en Italia, Leojpayden Espafia florecian, entre otros muchos
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ingenios, Lista, Hermosilla, Quintana, Gallegodetjue de Rivas, Martinez de la Rosa, Moratin,

Bretén de los Herreros, Gil y Zarate, Meléndez ¥alttiarte y Reinosb.

De la misma manera que las deméas marsfests literarias del romanticismo, la
poesia romantica supone una reaccion frente ad#oasclasicista. En este sentido, sSi
en el campo de la métrica se inventan o rehabildemas y ritmos, en el de la tematica
se abandonan los asuntos bucdlicos y mitolégic®s gentra la atencién en la historia y
leyenda nacionales, en la expresion de lo intirea Ja pintura velada de la realidad. A
parte del Duque de Rivas y de Zorrilla, que aderdésla poesia cultivaron
preferentemente el drama, se puede decir que & pm@antico espafiol por excelencia
es José de Espronceda. Joaquin Casalduero opimant® diciendo que «En las letras
de Espafia, Espronceda es la gran figura de la oimantica.$

Cuando nos tocd redactar un trabajo destigacion para finalizar nuestro
Master en “Estudios Hispanicos Avanzados”, nos lemteresado por la literatura
moderna y contemporanea. En esta dptica, hemosralesdo el tema de “la maldad
del hombre erkl diablo mundode José de Espronceda”. Lo que explica esta étecci
nuestra es que primero, este poema nos ha gudtedm, el tema de la maldad del
hombre nos ha parecido como uno de los temas néamées e interesantes de esta
obra, y finalmente la propia personalidad del antws ha cautivado. Ahora bien, en el
momento de empezar la redaccion de nuestra Testigrdl) hemos preferido proseguir
con el mismo autor pero ampliando un poco mas raudistea de investigacion. En
realidad el tema de la maldad del hombré&kdiablo munddorma parte de un tema de
mayor amplitud que hemos vislumbrado desde el ipimce nuestras investigaciones
alrededor de Espronceda: se trata de la rebelidimecka realidad en toda la produccién
literaria del autor. En efecto, el tema de “la radldlel hombre ekl diablo mundbdtal
como lo habiamos presentado en nuestro trabajovestigacion del Master, es pura y
llanamente una forma de rebelidn por parte delgpo@htra el comportamiento malo del
hombre para con sus semejantes dentro de la sdcieal@ue nos interesa ahora, en el
marco de nuestra tesis doctoral, es estudiar fasedies manifestaciones de la rebelion
de Espronceda contra la realidad en toda su pramuditeraria. Pero como es en el

dominio de la poesia que el autor ha desarrollamadnera méas elaborada su genio,

! Cascales Mufioz, Jod8: José de Espronceda: su época, su vida y susdidedrid, Biblioteca
Hispania, 1914, p 34.
2 Casalduero, JoaquiBisproncedaMadrid, Taurus Ediciones, 1983, p 29.
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centraremos particularmente nuestras investigasisolere toda la produccion lirica del
poeta.

Segun eDiccionario de la lengua espafolde la Real Academia Espafiola, la
rebelion es la «Accion y efecto de rebelarse». Se&jlimismo diccionario, la rebelidon
es también un «Delito contra el orden publico, pengor la ley ordinaria y la militar,
consistente en el levantamiento publico y en cibdstilidad contra los poderes del
Estado, con el fin de derrocarlos.» Refiriéendonok anisma fuente, tenemos tres
definiciones de la palabra “realidad”: «Existen@al y efectiva de algo»; «Verdad, lo
que ocurre verdaderamente» 0 «Lo que es efectivberye valor practico, en
contraposicion con lo fantastico e ilusorio.» Ewc#&s) lo que entendemos por “rebelidén
contra la realidad” en la obra de Espronceda, esxfaesion en dicha obra de la
repulsion, de la hostilidad y de la denuncia cohddos los males reales que sufre la
sociedad humana. Muy a menudo existe una diferemtia la personalidad de un autor
y la obra que escribe. Aunque el autor sea comgrdmen los asuntos de su tiempo,
siempre es posible hacer una distincion entre ssopalidad real y las ideas que
expresa en sus obras. Es verdad que existen obtalsiagraficas, pero cuando el
escritor decide de una manera voluntaria hacegjaefsu vida o su personalidad propia
en una obra suya, se trata de algo muy distintoe®ibargo en el caso de Espronceda,
se nota un paralelismo entre su personalidad ybsa. &n efecto, la mayoria de las
obras del poeta son el reflejo de su caracter dahgarebelde, en la medida en que de
una manera u otra expresan la rebelion del aututracda realidad, sea bajo forma de
guejas, de denuncias o de criticas abiertas, deadqque sea el tema abordado. Es la
razon por la cual nos hacemos las preguntas sigsierg Qué concepcion tiene
Espronceda de la literatura? ¢Es la literatura parpoeta una proyeccion de su
personalidad en la obra para expresar su progianvikel mundo? ¢ Es la literatura para
el autor un arma de lucha para expresar sus idgateselar asi sus inquietudes en
cuanto al funcionamiento del mundo que le rodeage® también la literatura para
Espronceda un medio de desahogo para expresar looss® propios problemas
existenciales, sino también los del género humano?

Es a todas estas preguntas que intenbarerontestar a lo largo de nuestro
trabajo.

Sobre José de Espronceda muchos hisgsinegpafioles como extranjeros
escribieron muchas obras asi como publicacioneterRos mencionar entre muchos el

caso de Esteban Pujals Fontrodona (1911-2005) cereemo en la Universidad de
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Madrid en 1945 su Tesis doctoral titulada “Esproacg Lord Byron”, con la cual
obtuvo el premio “Menéndez Pelayo” en 1949. Es fé@mlkel caso de Robert Marrast,
hispanista francés nacido en 1928, que defendi®@# su Tesis doctoral titulada “José
de Espronceda y su tiempo”. Sin embargo el temla tieebelion contra la realidad en
la obra de Espronceda” tal como lo hemos planteadeste trabajo, ha sido muy poco
tratado por la mayoria de los especialistas dedBspda que hemos tenido la ocasion
de consultar. En esta Optica, s6lo podemos sefialarticulo de Pedro Salinas titulado
“Espronceda: La rebelion contra la realidad”, redogen Ensayos de literatura
hispanica(1958). Se trata de un articulo de apenas seiagsagn el que Pedro Salinas
nos habla fundamentalmente de la vision del murglcEspronceda. Cabe también
mencionar el prélogo de la obilza poesia romantica1991) de Arcadio Loépez
Casanova. Este proélogo titulado “la rebelion rontantindividualismo vy libertad”, en
pocas palabras, trata de plantear el romanticissnoauna rebelién enfocada desde el
punto de vista del individualismo y de la libertgdjue afecta a todas las esferas de la
vida. Tampoco hay que pasar por alto el estudi€ados Bousofio titulad&pocas
literarias y evolucion: Edad Media, Romanticism@oEa contemporaneél981). En
efecto, en el segundo capitulo de esta obra demolmitEl sistema romantico”, Carlos
Bousofio explica de forma sencilla, explicita y Heta, la vision del mundo de los
romanticos de manera general. Por lo tanto, el temanuestro trabajo titulado
“Espronceda o la rebelidon contra la realidad” apargn duda como un campo nuevo
hacia el que intentamos orientar nuestras investigas sobre Espronceda.

Dividiremos nuestro trabajo en cinco taps. En el primer capitulo, titulado
“Espronceda como escritor romantico”, en primeatlugjtuaremos a Espronceda dentro
de la poesia romantica espafola. En segundo luddaremos del pensamiento del
autor, luego de su personalidad y finalmente dpreduccion literaria. En el segundo
capitulo, titulado “Los poemas de amor”, estudiarehos poemas cuyo tema principal
es el amor. Dedicaremos el tercer capitulo titutdgds poemas politicos” al estudio de
los poemas que dan prioridad a los asuntos pditibesarrollaremos en el cuarto
capitulo titulado “Los poemas de protesta socillgstudio de los poemas en los que el
poeta pone en tela de juicio los valores y las asroe la sociedad humana de manera
general. En dltimo lugar, presentaremos en el quaapitulo titulado “Los poemas
mayores”, los dos poemas de Espronceda que enoslugoion lirica tienen mas
amplitud, fama y originalidad: se trata Béestudiante de Salamangade El diablo

mundo
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Es verdad que Espronceda escribio mupbemas. Sin embargo estudiaremos a
lo largo de nuestro trabajo Unicamente los quenestérelacion y adecuacion con el

tema concreto de nuestra Tesis.
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CAPITULO 1:
ESPRONCEDA COMO ESCRITOR ROMANTICO
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A principios del siglo XIX, un nuevo tipge hombre aparece en la tierra. La
naturaleza sigue siendo la misma con sus montafiasjos y sus estaciones, pero los
0jos que la mira, la conciencia que la interrogj@sepiritu que intenta darle sentido, son
nuevos. La realidad es ahora otra porque el horabretro. Uno de esos nuevos

hombres es José de Espronceda, como lo menciona $alihas:

Voy a hablarles a ustedes del poeta que en Esppfssenta con mas exactitud ese hombre nuevo,
esa nueva actitud frente al mundo. Se llama Jos&speonceda, y su vida es un perfecto

compendio de las vidas romanticas.

El objetivo de este capitulo es descutsie nuevo tipo de hombres que surge a
principios del siglo XIX tomando a Espronceda corjemplo. En primer lugar,
empezaremos situando a Espronceda dentro de léapoesantica espafiola. En este
apartado, presentaremos sobre todo de maneraadat#dls diferentes generaciones de
poetas romanticos espafoles dentro de las cualesetmos de localizar el sitio que
ocupa Espronceda. En segundo lugar, intentarensxziloiér la manera de pensar del

poeta a través del estudio de su vision del muNdaabe ninguna duda que esta vision

% Salinas, PedrdEnsayos de literatura hispanica: del “Cantar de nili” a Garcia Lorca 32 ed,
Madrid, Aguilar, 1967, col. Ensayistas Hispaniqag,/4.
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del mundo de Espronceda tenga consecuencias légptas su vida sentimental, y
sobre su comportamiento frente a los asuntos @mditisociales y religiosos de su
época. En tercer lugar, a través de un breve idoode lo esencial de su vida,
intentaremos ver qué tipo de personalidad le camaat como hombre romantico.
Dedicaremos el Ultimo apartado de este capitubbmdsentacion critica de lo esencial
de la produccion literaria del vate espafiol. Irashos, sobre todo, aportar mas
claridad acerca de la polémica que armé la crisichre la originalidad de dicha

produccion.

1.1. Espronceda vy la poesia romantica espariola

En este apartado, nos proponemos haegpreésentacion detallada de los grandes
nombres de la lirica romantica espafiola. Paradagi@ objetivo, nos vamos a apoyar
sobre la obra de Arcadio Lopez Casanova tituladgpoesia romantica (1991En
efecto, refiriéndose a los representantes deita lifomantica espafola, se perfilan tres
promociones o estratos generacionales que vamgsesentando.

La primera promocion es la de autoresrgegeron en los finales del siglo XVIII.
La mayoria de estos autores pertenecen a una stas& privilegiada, tienen una
formacion literaria neoclasica y una posicion idgata moderada. Los problemas
politicos de la Espafia de aquel entonces les olaliggkiliase, pero este exilio les
permitid entrar en relacidon con los movimientosoremores de la literatura europea,
particularmente los de Francia e Inglaterra. Da ssinera, sobre su formacion clasica
se depositaron los gérmenes de los postulados tmosugue desarrollaron mas tarde,
tras su regreso del exilio. Los ilustres represgatade esta promocion fueron Martinez
de la Rosa (1787-1862) y el duque de Rivas (17®b118in embargo, la figura mas
atractiva de esta generacion es sin duda la deleddg Rivas. En efecto, mantuvo una
actitud liberal progresista que le acarredé una epadde muerte y un largo y penoso
exilio en Gibraltar, Malta, Londres y Paris. Lle&er presidente de la Real Academia
en 1863 y alcanzo6 una fama literaria envidiableigga su gran obi@on Alvaroy a

su modelo de poesia narrativa con temas histéeigeAdarios.
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La segunda promocion tiene una posicentral y de importancia decisiva en la
evolucion y madurez de la lirica romantica. A gatamocion pertenecen los autores
nacidos entre 1805 y 1815: el padre Juan Arola®51849), José de Espronceda
(1808-1842) que fue el jefe de fila de esta prodmcManuel de Cabanyes (1808-
1838), Nicomedes Pastor Diaz (1811-1863), Antonarc(@a Gutiérrez (1813-1884),
Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873), Salvdgknmudez de Castro (1814-
1883), Enrique Gil y Carrasco (1815-1846). La mayde estos escritores proceden de
la clase media e incluso algunos salen de fantiliesildes. A pesar de que su primera
formacion fue neoclasica, vivieron en su primereejuud la nueva atmoésfera cultural y
los nuevos gustos de aquella época. ldeolégicanmemieesentan las posturas mas
radicales y rebeldes. Por eso, su vida y obra itoysh un ejemplo modélico del
verdadero talante sentimental y de la vision dehaouromantica: obsesion por la
libertad, ruptura con la sociedad o con el sistestablecido, tension entre exaltacion y
desengario, pesimismo, etc.

En la tercera promocién se incluyen poetacidos entre 1817 y 1823. Sus
figuras mas significativas son Zorrilla (1817-189Ggbriel Garcia de Tassara (1817-
1875), Pablo Piferrer (1818-1848) y Carolina Codma(1823-1911). Fueron
influenciados inicialmente por el magisterio de losediatos poetas mayores, sobre
todo por Espronceda. Por ejemplo los primeros peed® Zorrilla tienen acentos
esproncedianos. Por otra parte, tiene valor emlilemnd representativo de esta
generacion el famoso cuadro de Antonio Maria Esjuititulado Los poetas
contemporaneo<$n efecto, aparece en este cuadro Zorrilla cgmdesla composicion,
de pie y recitando ante una amplia tertulia enula figuran personajes relevantes de las
letras y las artes como Juan Nicasio Gallego, KMextide la Rosa, el propio Esquivel,
Pedro de Madrazo, hasta un total de 44. Todo esipirto esta presidido desde el
fondo por los retratos del duque de Rivas y de dfg@da. Pero cabe mencionar que
pronto esta ultima promocion se divide en dos Emeay bien definidas en el marco de
lo que se llamo una “reconversion” de la poesiaamina. La primera linea encabezada
por Zorrilla se quiere dar vigencia a través dpdasia narrativa que tiene sus modelos
en el dugue de Rivas, con toda la tematica histdegendaria enmarcada por
aportaciones originales e innovaciones. La seglinda prefiere una lirica de expresién
mas sencilla, de intenso acento intimo y llena@wseale vaguedad y melancolia. Los

ejemplos mas representativos de esta linea fuefemd? y Carolina Coronado.

21



Fuera de este cuadro generacional, cameionar por una parte la existencia de
un grupo de poetas que, por sus precedentes emaalgomposiciones aisladas o parte
de su obra, se pueden calificar como “prerromasiticee trata de autores neoclasicos
gue no respectan las rigidas normas, preceptasatita neoclasicos, desarrollando en
cambio motivos de raiz mas intima, y de mayor fu@asional. Es el caso por ejemplo
de autores como José Cadalso, Gaspar Melchor @dlalms, Juan Meléndez Valdés,
Leandro Fernandez de Moratin, Félix Maria Samanidgonas de Iriarte, Nicasio
Alvarez Cienfuegos, Manuel José de Quintana, y dbidsta.

Por otra parte hay otro grupo de poetesagpartir de 1850 inician un proceso de
transformacion y depuraciéon de la poesia romantidadole una forma radicalmente
distinta. Marcan asi un periodo de limite y traidsicdel romanticismo hacia el
realismo. Se trata por ejemplo de José Selgas,giBulélorentino Sanz, Guillermo
Matta, Guillermo Blets Gana y Augusto Ferran. Die @sodo sentaron las bases de una
poética de ruptura y disidencia que constituira taéde una fuente de inspiracién para
poetas como Gustavo Adolfo Bécquer y Rosalia deé&€as

En dltimo lugar, cabe mencionar dos feokmblematicas de la lirica romantica.
Es el caso del afio 1834 que se destaca por lacaadidin deEl moro expositalel duque
de Rivas, y deHimno al solde Espronceda. La segunda fecha, el afio 1840fugue
calificado annus mirabilis (afio admirable), marca el verdadero triunfo ddiriaa
romantica. En este afio se editan obras importarieso las Poesias liricasde
Espronceda, lag?oesiasde Nicomedes Pastor Diaz, |&pesias caballerescas y
orientalesde Arolas, losEnsayos poéticosle Bermidez de Castro, |&pesiasde
Garcia Gutiérrez y lo€antos del trovadode Zorrilla. El afio 1840 vio su continuidad
en el afio 1841 con la publicacion Bediablo mundode Espronceda, IdRomances
historicosdel dugue de Rivas, y la primera coleccion podtieaGertrudis Gémez de
Avellaneda. Los autores mas representativos de dzsosfios aparecen como los mas
caracteristicos de la poesia romantica espafol&raesobre todo de los poetas de la
segunda promocién que hemos mencionado mas acilya, jefe de fila es José de
Espronceda.

Ahora bien, si es verdad que José deoBspda es el mayor y el mas ilustre
poeta de la lirica romantica espafiola, ¢cual egasticularidad dentro de este
movimiento? En otros términos, ¢ qué tiene Esprandedpeculiar que le diferencia de

los demas poetas romanticos espafioles y que hadesgsupera en grandeza y fama?
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1.2. Un pensamiento sincero y objetivo

Cada ser humano tiene su vision del musdgropia concepcién de la realidad
que es inherente a su personalidad y que condicgondorma de ser. José de
Espronceda no constituye una excepcion a esta.r&geo, antes de estudiar
detenidamente la vision del mundo de Esproncedsideramos oportuno analizar en
primer lugar la vision del mundo de los romantidesmanera general. Para lograr este
objetivo, nos vamos a apoyar sobre la obra de €&tnisofio titulad&pocas literarias
y evolucion: Edad Media, Romanticismo, Epoca copteénea En esta obra, el autor
explica de manera muy sencilla la vision que tielesnromanticos del mundo. Para
lograr este objetivo, Carlos Bousofio elige comotpuie partida la definicion del
individualismo y del subjetivismo. Entonces, desstos términos, el autor propone las

definiciones siguientes:

Si el individualismo, en nuestra tesis, es tncienciade mi mismo en cuanto hombre», el
subjetivismo vendrd a ser ilaportanciague otorgo a ese «mi mismo», la importancia qasgot

a la interioridad humana, interioridad que, en emanticismo, se identifica con el yo.

Individualismo y subjetivismo aparecen asi comoigmes que se relacionan intimamente: la
conciencia de mi mismo, al surgir como confianzamenyo, trae consigo lamportancia que

concedo a ese yo. Y como en el romanticismo lai@ord en el yo es muy grande, grande sera la

. . ... 4
importancia de ese yo o subjetivismo.

Pero, la importancia otorgada al yo adquirira tgamtaorcion que a un momento dado,
el no yo o el mundo exterior dejara de importan. &nbargo, a pesar de que el mundo
en si haya dejado de importar al romantico, hayp alg este mundo que le seguira
importando: es la impresion que le produce el mwrdouestion. Entonces, desde esta
Optica, el mundo asi como las cosas del mundo imgertaran al romantico mas que
como productores de sentimientos. Es la razon porcdal los romanticos se
manifestaran fundamentalmente como sentimentalésden en politica, en religion, en
arte etc. Como resulta que el mundo en si es iesdate y que interesa so6lo como
suscitador de grandes sentimientos, el romantigeistira atraido por las cosas grandes
que afectan al ser humano como tal: elevadas nmemt&fmormes rios, escenarios sin

limites, actitudes espectaculares, personalidadesnies.

“ Bousofio, CarlosEpocas literarias y evolucién: Edad Media, Romastim, Epoca contemporanea
v. |, Madrid, Gredos, 1981, col. Biblioteca romaathispanica, p 34.
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Ya que en el romanticismo reina el siNMgEno mas absoluto, privara entonces la
inspiracion interior sobre la externa objetividaal lds reglas neoclasicas. Desde este
punto de vista el artista hara Unicamente lo qudid&e su instinto y proclamara su
libertad completa frente a todo tipo de norma onuwmelo impuesto. Entonces, el
concepto de creacion empezara a sustituir al comacEpmimesis. Placera por igual la
destruccién de las reglas artisticas neoclasidasdgstruccion de las normas sociales,
gue sujetan al ser humano en otro engranaje sidldironvencionalismos. En esta
Optica, el eslabén humano que logra salir de l@amade hace, sdlo por eso, atractivo y
digno de interés. Es el caso por ejemplo del dam Jienorio, del pirata, del corsario,
del cosaco, del aventurero, del mendigo, que vipen su propia cuenta y a la
intemperie de su propio albedrio. En este mismdidgeraparecera por extension
representativa de esta libertad tan anhelada, dgem del mar a quien nadie impone
leyes, la de la selva sin normas, y la del jardisienulado descuido liberador. A partir
de alli, el romantico simpatizara con lo anormatgrboso, con lo que escandaliza y se
sale de sitio y de cauce. Desde este punto de, Vastdalada dé=l diablo mundo
constituye un tipo de ejemplo en lo pequefio y Me&fedes, otro tipo en lo grande, y
entre estos dos extremos, tenemos toda una escaddeldes, réprobos y malvados. A
esta lista cabe afiadir también a los sujetos dectdse de deformidades: es el caso por
ejemplo de Quasimodo, el jorobado Meestra Sefiora de Pare Victor Hugo. Por
otra parte, la rapidez ejecutiva se consideraraocseiial de inspiracion y de genio,
aungue ello lleve con frecuencia al descuido eoolaposicion. Pero al romantico le
importard poco o nada este defecto por el despieo el nuevo tiempo empieza
sintiendo para con todo cuanto huela a regulaci&miomalista. Como de entre los
géneros literarios la poesia lirica resulta ser snégetiva, es ella la que se convertira en
el género mas caracteristico del movimiento y potahto, el mas cultivado por los
romanticos.

Los romanticos eran especialistas de dprasion, del desencanto, y de la
melancolia por las razones siguientes: confiandohm@n si mismos asi como dando
una importancia excesiva al yo, el romantico e&iggmbién mucho de la realidad; pero
como la distancia que existe entre exigir muchaigiedemasiado es sélo de un paso,
el romantico muy a menudo dara este paso sin sigdigrse cuenta; desde luego, el
exceso de la demanda explicando de manera logiaaeldiocridad del logro, la
desilusion del demandante no aparece como algaesaignte. Pero ahi mismo se

encuentra la clave de la tipica decepcién romantitantar encontrar en la realidad
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mas de lo que la propia realidad puede ofrecen Paddnde llevara al romantico tan
depresivo sentimiento?

En efecto, la decepcion romantica depateleeemperamento y experiencia de
cada cual, incluso del cambiante humor que cadguageea en el instante. Entonces, el
desengafio frente a la realidad ofrece una multicudctitudes o de reacciones que son
el reflejo de la diversidad humana: melancoliapddtisteza, pesimismo, desesperacion
gue puede llegar hasta el suicidio en el peor declsos. Son justamente estos
sentimientos consecutivos al desengafio romantieodan lugar a ciertos temas que
pueden expresarlos: entre otros se puede menabtema de la noche, de la luna, de
las ruinas, del amor desgraciado, de la incompdansdie la soledad.

Frente a la decepcion el romantico puedaifestar otros tipos de reacciones
distintitos de los que acabamos de mencionar. Egjpmplo la actitud revolucionaria
que se notd en muchos romanticos como Esproncezldomo parte en la revolucion
parisina de julio 1830, y Lord Byron que murié ere@a defendiendo la libertad. En
otros casos, la decepcion puede conducir al roowatila huida. Pero ¢huida hacia
donde? Justamente hacia cualquier sitio, con tajugeesté lejos de la realidad actual.
Eso constituye una posible explicacion del oriésitad que se puso de moda entre los
romanticos. Sin embargo la fuga que puede reatizansel espacio puede realizarse
también en el tiempo. Se trata de ir por ejemptehel pasado: el pasado personal, con
la evocacion o la nostalgia, o el pasado colectam la reconstruccion y el sentido

historico.

Si asi se presenta de manera generakidnvdel mundo de los romanticos,
¢,cOmo se presenta la de Espronceda de maneraljga®iDicho de otra forma, ¢qué es

el mundo, qué sentido tiene la realidad para esteapespafiol?

En efecto, si nos referimos al articudoREdro Salinas titulado “Espronceda: la
rebelidon contra la realidad”, la vision del mundoEkspronceda pasa por tres etapas. La
primera etapa consiste en el amor entusiasta p@aladad. En esta primera etapa, el
poeta se siente atraido por todo, todo le gustmdy le parece bueno y hermoso.
Entonces, desde su mundo interior, su mundo poé&i@utor se ilusiona pensando que
en el mundo real, encontraria todo lo que su amdiaita desea. En este primer
momento, la realidad se presenta al poeta comoisteno a descubrir, y el mundo real
un lugar donde puede satisfacer sus deseos y suesiagecir un sitio donde puede
lograr una existencia feliz y llena de esperaneao Ruego sucede el contacto concreto
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y real entre el hombre y la realidad. En este mémesh hombre se acerca a la realidad
con la intencion de encontrar en ella la realizaclé sus deseos y suefios, asi como la
concrecién de sus proyectos. Pero conforme va c@mga los suefios de su alma, los
componentes de su mundo interior, los ideales dawwo poético, con las formas del
mundo real, su entusiasmo, sus ilusiones, su gw#ian si mismo y su fe empiezan
disminuyendo, en primer lugar, poco a poco, y luégana manera vertiginosa. Pedro
Salinas ilustra muy bien esta situacion del honeloreos términos siguientes:

¢, Qué encuentra el poeta en ese cielo al que s&l&spronceda nos dice que no halla sino duda,
gue esa hermosura celeste se ha trocado en ildsiaire. ;Y en la tierra? Ansioso, delirante, ha
buscado, dice, la gloria, la bondad. Y se encueatia polvo hediondo, con escoria miserable. En
cuanto al amor, habia sofiado él en mujeres dedmapiirginal, envueltas en blancas nubes. Pero

en cuanto se aproxima a ellas, su pureza se camthalo y podredumbre.

Esta situacion constituye el enunciado de la sem@tapa de la vision del mundo del
poeta: desilusion, desengafio, desesperacion, décepde manera irremediable.

Entonces, segun va avanzando en el camino de auelidomantico va perdiendo poco
a poco la esperanza y la ilusién anteriores gu@.ténun momento dado, se da cuenta
que definitivamente, la realidad no le puede datande lo que su mundo interior ha

forjado posteriormente. Opina lo mismo Guillerm@aBPlaja afirmando que:

Espronceda personifica — en la politica y el amel frenesi roméantico. Vehemente y apasionado,
quiere que todos sus suefios se conviertan enadakero ésta, con sus trazos duros e inflexibles,
se encarga de desengafarle: la sociedad no es t@pnaél imagina y la mujer no corresponde a
la fe que en ella habia puesto. De ahi viene largurea del poeta, su escepticismo, su

desesperaciéh.

Frente a esta situacion, el poeta no se deja pmid@ porque reacciona. Pero ¢cémo
reacciona? No se resigna en su desgracia pensamaoun cristiano que todo lo que le
sucede es una obra del destino o de Dios. No sef@rtpmpoco en seguir viviendo el
suefio de su mundo interior eligiendo la evasidnacestondite, como refugio. Lo que

hace es que se enfada, se indigna de no encontlarealidad lo que esta buscando, y

5 Salinas, PedrdEnsayo de literatura hispanica: Del “Cantar de nfiad” a Garcia Lorca Edicion y
prélogo de Juan Marichal. Madrid, Aguilar, 1958,2%2-281.

6 Diaz-Plaja, GuillermoHistoria de la literatura espafiola encuadrada eruldversa) 312 ed, Barcelona,
La Espiga, 1967, p 409.
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lejos de abandonar su busqueda, se empefia en sagtémino. Y para seguir este
camino esta dispuesto a todo. Es la razén por dh desafia el mundo y sus leyes,
desafia a la sociedad y sus convenciones, desddiasamirandole cara a cara para
pedirle explicaciones, y cuando hace falta, desafia propia muerte tratdndola con
desprecio e indiferencia. Esta actitud es la taretpa de la vision del mundo del poeta
que podemos llamar “rebeldia”. Entonces, como déidad se niega a darle al poeta lo
gue le pide, este Ultimo se rebela contra ellalltima consecuencia de esta rebeldia es
la muerte. Pero no se trata de cualquier tipo derteuEs la muerte del guerrero en un
campo de batalla las armas en las manos. Es latanineroica en la que el hombre
desprecia su vida que acaba sacrificando en noorsus ideales. Es este tipo de
muerte que, en la mayoria de los casos, los roowéntionsideran como un alivio, una
salida honorable para su vida miserable y desgtackl personaje Félix de Montemar
deEl estudiante de Salamancanstituye la ilustracion mas completa y perfeldasta
vision del mundo del poeta. Pero en el caso comatetEspronceda ¢cuales son los
deseos o las ilusiones fundamentales que concibiéste mundo interior, cuyo
cumplimiento no consiguié ver en el mundo realug tg llevo a la rebeldia?

En efecto Joaquin Casalduero logro ifleatilos intereses claves que mueven el

pensamiento del poeta y que dan sentido a su ceanpiento rebelde:

Espronceda como todo romantico se mueve por dosasie- el amor a la patria, el amor a la
mujer — que en realidad no son nada mas que latatade un mismo deseo: el de libertad. Y antes

que el amor a la muijer se desperté en él el arfsopatria’

En cuanto al amor a la patria, el poeta desde qui rsiempre sofié con una Espafa
libre, democratica y prospera. Pero cuando se @cera realidad descubrié un pais
aplastada por el despotismo monarquico y cuyo puebtaba sujeto a todo tipo de
miseria material y espiritual. Entonces, en totasatuerdo con esta realidad,
Espronceda luchoé toda su vida para la mejora digdacion politica de su pais, como lo

reconoce Joaquin Casalduero en los términos sigsie

" Casalduero, Joaquifiorma y vision de “El diablo mundo” de Esproncedaadrid, Ediciones Insula,
1951, p 11.
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Con los hombres, desde su temprana juventud, $seadeth politica: Justicia y Libertad, palabra 'y
accion. Siempre en el frente. Carceles, destiertespronceda es la figura huracanada del

proscrito—2

Entonces, con pluma y espada, pasoé su vida defetalles intereses y los derechos de
su pueblo. Pero no logré nunca ver en la realidl@draplimiento de sus ideales socio-
politicos. En cuanto al amor a la mujer, el po&apre sofid con un amor pasional y
correspondido, libre de todo tipo de trabas. Pespdés de sufrir mil decepciones, se
dio cuenta de que este tipo de amor con que safipuga ilusion, pura utopia. Una de
las pruebas concretas y contundentes de este d@éseisgntimental fue el fracaso
rotundo de su relacién con Teresa Mancha que fuéusla el gran amor de su vida.

Desde otro punto de vista cabe sefalasinaeridad y la objetividad que
caracterizan el pensamiento del poeta. En efesjaroBceda no piensa una cosa y hace
otra. Siempre ha existido una correlacion entrdosma de pensar, sus ideas y su
manera de actuar. Se trata de un pensador quemierme a lo que piensa e intenta
siempre poner en obra su vision del mundo. Porprge, esta vision del mundo del
poeta es una visibn objetiva en la media en quedémincias que origina y que
Espronceda formulara luego, es decir la falta bertad, de igualdad, de amor que se
nota en el mundo, son denuncias objetivas, replpables. Se trata de situaciones
concretas de la vida cotidiana que al autor nauktagy contra las que se rebela. Cabe
mencionar también que Espronceda tiene un estiéztdi y expresivo. Sabe describir
intensamente, dando con su imaginacion poderosisida exacta de sus suefos. Es
la razon por la cual sus temas son siempre sugsstipintorescos.

Finalmente, como lo hemos mencionado eleddprincipio, y conforme a la
vision del mundo del poeta, se puede afirmar queldsgecho de no haber visto la
materializacion en el mundo real de los deseosideundo poético interior que llevara
al autor a rebelarse contra la realidad.

Ahora bien, ¢como se manifestd esta débetlel poeta que acabamos de

mencionar a lo largo de su vida?

8 Casalduero, JoaquiBsproncedaMadrid, Gredos, 1961, col. Biblioteca Roméantidagdnica, p 28.
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1.3. Una personalidad original vy rebelde

Desde el punto de vista de la persondjidasé de Espronceda encarna con
perfeccion la imagen del rebelde romantico. Nanifplena guerra de la Independencia,
en circunstancias azarosas, de padre militar, rienieoronel y sargento mayor del
regimiento de caballeria de Borbdn, cuando éstelovcontaba ya 53 afios y su segunda
esposa 28. Le toco vivir a Espronceda una de |astrisdes épocas de la historia de
Espafia, cuando por primera vez los espafoles doddiabiertamente entre
afrancesados y patriotas, se enfrentan en unaeodatimas que dramética. En la
escuela liberal de don Alberto Lista, recibiéo udaeacion clasica con un maestro que
era el dltimo representante de la vieja escuedaalita. Pero de esa educacion clasica
saco precisamente el sentimiento de rebelion ctmtidsico y el anhelo de derrocarlo.
A los quince afos empieza ya, aunque sea de unara@mwenil, su compromiso
politico para con su pais. Espafia estaba agitadegeellos tiempos por las luchas
politicas entre partidarios de la monarquia abaojutie la monarquia constitucional, o
en otros términos, absolutistas contra liberalsprdhceda era ya, a pesar de su edad
(quince afos), un ardiente liberal, y durante eioge de la tirania absolutista formé
con otros muchachos una sociedad secreta, dedacadaspirar contra el poder. Esta
sociedad conspiradora que se llamaba los “Numasitiemia como propdsito matar a
Fernando VIl y constituirse en republica a la marggiega. Se reunian en el so6tano de
una botica, vestidos de ropones negros y con aesifalumbrados por faroles de color
rojo. Una delacion llevd a su presidente Esproncaédan benévolo juicio, siendo
condenado a cinco afos de reclusion en el convdmtSan Francisco. Cumplio alli
pocos meses, que le sirvieron para escribir un pperspirado en los consejos de Lista,
Pelayq de corte neoclasico, aunque encontremos ya eiisilos de un incipiente
romanticismo. Esté claro que no es posible tomaeein a aquel grupo de jovenzuelos,
pero en este modo de jugar transparenta ya esi@indue Espronceda, ese temblor de
rebeldia, eje de su alma. En la “Academia del Mirspecie de apéndice del colegio,
dio sus primeros pasos poéticos. Pero el jovenpi@uor se halla sujeto también a la
vigilancia de una policia secreta que alcanzalogastlas clases. Por esta razon, tal vez
también por su deseo de aventuras, o por ambas eokavez, emigro a Portugal,
simbolo del hombre que se lanza a la vida, salespudo, sin nada mas que su propia
fuerza vital, que le empuja. Segun Pedro SaliraefuLisboa que conocié Espronceda

a la mujer que se convertird en el centro de sa sahtimental. Su nombre es Teresa
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Mancha. El poeta se enamoroé de ella violentameateillamente porque un romantico
no puede enamorase de otro modo de una mujer. $hod.iEspronceda, Teresa y el
padre de esta Ultima pasan a Londres. Cabe menaiorala emigracién del poeta a

Inglaterra tiene como explicacion los ideales qepr&nceda esperaba encontrar alli:
romanticismo en pleno auge y libertad. Pero Teralsandona al poeta por un

matrimonio de interés y se casa con un rico cormetej Gregorio del Bayo, de quien

tendra un hijo. A finales de febrero de 1829 Espeda dejé Londres para irse a Paris
donde se supone que participd a la revolucion ke jLB30). Animados por la victoria

de julio, los expatriados espafoles se aproximartanfrontera espafiola. Don Joaquin
de Pablo, Chapalangarra, penetra con una columhaearra, pero sufrié una derrota

mortal. Por su parte Espronceda no participd antlentona pero canté la muerte del
caudillo. En 1833 murio el padre del poeta sin st lograra verle. Poco después
Espronceda como la mayoria de los expatriados sagne a Espafia gracias a la
amnistia cristina. Con este regreso a Espafia paerctarse la etapa formativa del

poeta. De 1833 a 1842 el joven escritor pone ea shrfacultad creadora: poesia,
novela, teatro, periodismo y, por encima de toaditipa. A Madrid donde se instalo el

poeta, vino tras él Teresa abandonando asi a sdanaa su hijo. Pero la convivencia

de la pareja resulta muy dificil. A fin de cuent@isresa huye con un estudiante y se
refugia en Valladolid. Después de recuperarla Esm@da la pierde de nuevo y esta vez
de manera definitiva, dejandole una hija que sedl®lanca. Mas tarde en 1839, el
poeta se enterara de la muerte de Teresa. Estauaveentimental pone en la vida de
Espronceda el sello indeleble que caracteriza widka de poeta romantica: un amor
desgraciado, una pasion que se termina de una anAgica. Sin embargo, el hombre
por su parte continla su camino como escritor yacpatitico, con ideas politicas cada
dia mas exaltadas. Empieza a publicar sus po¢siag,parte en todas las revoluciones
gue se presentan, y al triunfar los liberales, aaupcargo diplomatico en La Haya y es
elegido diputado. Precisamente en el momento enpgresa descansar un poco de
tantas luchas, rehacer su vida con otra mujerpiprende la muerte a los treinta y
cuatro afos. Asi se presenta la vida de Espronuema la de tantos romanticos. Se
trata de una vida hecha de constante lucha y abigleldia contra casi todo lo que le
rodeaba y que se apaga finalmente, antes de tiesopda llegada brutal de la muerte.
Pero no se trata de cualquier tipo de muerte ss@sh muerte romantica que se
complacio en poner fin a la vida de tantos grarmmesas como Lord Byron, Shelley,

Keats, Leopardi y otros mas, de la misma manerggse fin a la de Espronceda. En
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este sentido, Joaquim Marco dedicO a la muertesgeoBceda, algunas paginas de una

obra suya:

A los poetas les sienta bien la muerte en plenanjun, especialmente a los poetas romanticos. En
sus Ultimos meses, dedicado a la lucha politicasestia enfermo. Su extraordinaria vitalidad
retardd lo que parecia presentirse. Un “catarrecstivo”, un “enfriamiento de garganta que
degenerd en garrotillo mortal”, una angina de peslegun otros, arrebaté al poeta cuando éste
contaba 33 afios de edad, un 23 de mayo (primaerajedicina de la época nada pudo hacer, ni
tan solo dictaminar la causa de la muerte del poeta popular del Romanticismo espafiol. El
coche funebre al desfilar por las calles de Maitréddseguido de la banda de la Milicia Nacional.
El publico, o el pueblo —como se quiera—, le laaziidres a su paso. Se le enterré en el mausoleo

de Calderén. Junto a la tumba se leyeron poemascisé el Canto VIl deDiablo Munda®

Manuel NUufiez de Arenas confirma este homenaje nderegie la gente de su época

ofrecié a Espronceda cuando murio:

Espronceda es el poeta romantico por excelenciaetieza varonil, arrojo, fogoso y desdichado

en el amor, apasionado de las altas ideas de patealibertad por las que lucha con la espada y
con la pluma y, a la par, en su trato, atrayenginyaltaneria. Rara vez se da un concierto tan
unanime de alabanzas no ya intelectuales, sinadasntordiales, como el que se produce a su

muerte®®

Desde el punto de vista politico, cabe cimrar que en el desarrollo del
liberalismo politico espafiol, la crisis provocadar a dispersion iniciada en 1823
parece pesar tanto como la faccion carlista y suisationes que surgieron diez afios
después. Los caducos procedimientos absolutistasoyaervian para nada en una
sociedad que necesitaba urgentemente reformasles lbs aspectos de su vida. Por lo
tanto, la superacion de la politica de Fernandoewipez6 el dia mismo de la muerte
del monarca. El conflicto planteado por don Cadbkg6 a Maria Cristina a tratar con
el sector més conservador del liberalismo. El troaalebia hundirse en la revolucion,
sino paraddjicamente, ser sostenido por ella. Ea asbiente politico Espronceda
manifiesta abiertamente su posicion ya que es tom aamprometido en la vida politica
de su pais. En efecto Espronceda aparece comobaralliimpaciente de ver el

nacimiento de una nueva doctrina politica cuya rfietd sera el bien comuin y no los

° Marco, JoaquimEjercicios literarios Barcelona, Editorial Taber, 1969, col. Ciempj#s55-56.
Y NGfiez de Arenas, Manuél'Espagne des Lumiéres au RomantisRris, Centre de Recherches de
I'Institut d’Etudes Hispaniques, 1963, col. Theddémoires et Travaux, p 412.
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intereses particulares. Por eso trata de armactitiea reformista desde el interior del

sistema politico. Sin embargo, esta critica fuecoetamente inoperante en el plano
objetivo, pero en cambio fue muy significativa eramto al desarrollo de la conciencia
ético-politica del escritor en Espafia. Con susitescel poeta intenta, aunque sin
resultado practico, cambiar la realidad politicasddiempo. En este sentido denuncia el
abstraccionismo y la mediacién burgueses que fuarorbstaculo a la revolucion

deseada. La actitud politica de Espronceda esstaar a la de Larra, pero entre los

dos liberales hay algunos matices como lo sefialaalasamente Cecilio Alonso:

Mientras que, en cierto modo, al Larra Bdos no asistale preocupan fundamentalmente
cuestiones de forma politica, Espronceda analizamayor amplitud y precision las medidas
econOmicas desamortizadoras del ministerio. SodereleEl Ministerio Mendizababu esforzada
claridad, su caracter directo. Espronceda —freritarea— no trata de hacer literatura. Si en algin
momento surge la parabola politica, la interrogacitorica o el elemento irénico lo hacen sin
rebuscamientos. El folleto de Espronceda no essatia, sino una denuncia que linguisticamente
se expresa a través de los habitos literarios ghrados por el romanticismo, pero renunciando
de antemano al método sarcastico-corrosivo de rdsig&spronceda ataca frontalmente. No trata
de crear mitos ambiguos para sugerir poéticamédrtenecimiento de la realidad criticada, sino

de descubrir con la mayor precisién una impostaciospolitica*

Por otra parte, Guillermo Carnero hizo el esfuedeoprecisar en la medida de lo
posible la tendencia politica de Espronceda. De=gte punto de vista, sacé las

conclusiones siguientes:

En resumen: Espronceda es, segun sus escritoemdcchta de tendencia obrerista, ademas de un
buen economista preocupado por los intereses dacian entera y por su despegue econémico,
sin que ello le suponga hacerse portavoz de |da thelustria catalana. Afiadase a esto su defensa
publica del periédicoEl Huracan érgano del republicanismo obrerista, en cuya roefese

proclamé republicano, como afirman Ferrer del R@agcales?

Por su parte Robert Marrast, uno de los grandefistazade la vida y obra de

Espronceda, nos revela su impresion sobre el camgogolitico del poeta:

A nuestro entender, su mérito principal es el deehguesto siempre sus actos y sus escritos al

servicio de las convicciones de su espiritu regeneroso, de haber proclamado sin desfallecer su

1 Alonso, CecilioLiteratura y poder: Espafia 1834-1888adrid, Comunicacién, 1971, pp 44-45.
12 Carnero, GuillermoEsproncedaMadrid, Ediciones Jicar, 1974, col. Los poeté23p
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desprecio por los compromisos, su amor por latkigey la justicia, asi como su simpatia por las

victimas del orden politico y socigl.

Pero desde otro punto de vista, Espronceda no s clensiderar como un talento
aislado, sino como la personificacion de una épogaor supuesto, el testimonio del
romanticismo en su peculiar fase espafiola. EsZanrgor la cual a través de sus
poemas se vislumbran las ansias de una sociedaépdacque presiente su proximo
inevitable fin, y los turbulentos asomos de unavaugeneracion con sus anhelos y sus
ilusiones llenas de esperanza. En aquel entoneespueblos viven agitados por las
instigaciones de una nueva visiéon del mundo quepiesiete un porvenir muchisimo
mejor que lo que han experimentado hasta aquel mom&n esta Optica, David

Thatcher Gies afirma lo siguiente en su ediciOEkd®manticismo

Espronceda es la Espafia que por segunda vez dasigesu letargo, es la primera sefal de una
crisis en donde refiirdn famosas batallas el indivig el Estado, éste aferrandose a la tradicion,
aquél renegandola para labrar un nuevo credo. Marchra poética de Espronceda el vuelo que
ha alcanzado la inteligencia en la esfera literafieealiza la maxima de la critica filosofica. Con

sus versos promueve el vate la emancipacion lizeqaie ha de facilitar la filoséfica y la politith.

Con el neoclasicismo, durante mucho tientgopoesia habia sido pura y
llanamente una imitacién de la naturaleza. En can@ain el romanticismo, la poesia se
convierte en una creacion auténtica del poeta,taxente como la expresion de algo
interior que se proyecta fuera. En este sentidangsguamente el arte poético se podia
comparar a un espejo que reflejaba la realidadaatan el romanticismo este mismo
arte se puede considerar como una lampara quendumsta realidad. Esta nueva
concepcion de la poesia se puede aplicar sobreléotiaea, sin ningln riesgo de

equivocacion, a la persona de Espronceda que $dgjuert Marrast

...fue el Unico escritor espafiol de su generaci@eayolucioné desde el academismo neoclasico
hasta la expresion del titanismo romantico europapacterizado por una profunda inquietud

moral, el desengafio, ebal del siglg después de haber cultivado durante un corto gbeeréd

13 Marrast, RobertJosé de Espronceda y su tiempo: literatura, soaledpolitica en tiempo del
romanticismg Barcelona, Editorial Critica, 1989, col. Seriaywr, p 635.
!4 Gies, David ThatcheEl romanticismo Madrid, Taurus, col. El escritor y la criticad4.
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Romanticismo histérico-nacional. Fue también etamjue, en su etapa final, hizo de la poesia un

arma de combate social y politico a favor del pesigmo®>

Entonces, si el mundo exterior no es mas que flejaalel sujeto que lo contempla,
con mas razon la obra poética habra de consideraysgomo una imitacion sino como

una creacion propia. Es la razén por la cual

Para Espronceda toda creacion imaginativa era meamenos que los objetos de la percepcion
inmediata. En la Edad Media la entera realidad,ginsiva y sensorial, era digna de
representacion artistica por ser toda ella creadivina. Lo sublime y lo grotesco, lo grande y lo
pequefio, lo raro o milagroso y lo cotidiano tenfsar, consiguiente, cabida en la obra de arte. Las
catedrales goticas lo estaban diciendo; lo dicemis®o las obras literarias. (...) La visién de la
realidad en el siglo XIV y en el XIX es en esteats misma, aunque de origen diverso; en una
por ser obra de Dios, en la otra, del poeta. Elardinismo significa plena libertad creadora,
ruptura de los limites que se opone a la exprastahde la realidad, tanto de la naturaleza eatern

como de la interior humarii.

Fueron precisamente los romanticos de la talla slgdaceda los que suscitaron la
cuestién de la sinceridad en la poesia, frents al&sicistas que por su obediencia a los
preceptos e imitacion de modelos impuestos lesrdé&bampresion de escribir una
poesia falsa, insincera. Entonces, todo lo quebésan los clasicos como poesia era
mas un producto de la imitacion que algo que priacee la propia inspiracion del
poeta. Es verdad que la teoria de la sinceridadaalal a la poesia era engafiosa desde el
punto de vista de los aspectos formales, ya quéosima claro esta que no se puede
hablar de poesia. Sin embargo, la cosa mas impertare reclamaban los romanticos
era que la obra poética procediera de pasionestyrsentos verdaderos, de la propia
inspiracion del poeta. Espronceda por su partedcaoh regla y compas, pero no
siguiendo concretamente las pautas de una poéigca definida. Tal vez toda su
inspiracion no le venia del corazon, pero aunrasicabe ninguna duda de que si hay
una poesia en el romanticismo espafiol que brotaedgimiento es justamente la de
Espronceda.

Como se nota claramente, dentro del rdiciamo espafol la figura de

Espronceda aparece como una figura sui génerigugalesde el punto de vista de la

®Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigmBatelanticismo espafiol”, eHistoria de la
literatura espafiolavol. 8, Madrid, Espasa-Calpe, 1997, p 464.

% Llorens, VicenteEl romanticismo espafio?? ed, Madrid, Fundacién Juan March y Editorias@lia,
1979, col. Pensamiento Literario Espafiol, pp 499-50
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personalidad no se le puede comparar con nadiemidho modo, el romanticismo
espafiol no logré conocer otra encarnacion humana debelién tan completa y tan
significativa como el autor d&l diablo mundo Desde este punto de vista, Emilio

Gonzalez Lopez afirma lo siguiente:

Con Espronceda, mas que con ningln otro escritpafieé de su tiempo, se convirtio el
romanticismo en una actitud vital, en la razén elede la vida, que él expresé lo mismo en sus
actividades sociales que en las politicas, enitlamilias que en las amorosas. Su vida, desde las
circunstancias peregrinas de su nacimiento hastdriamaticas de su prematura muerte, en plena

juventud y cuando iba a contraer matrimonio, samserie de episodios novelescbs.

Si se presenta asi la persona de Esptanggué se puede decir de su produccion

literaria?

1.4. Una produccion literaria de autenticidad padam

Una de las mayores dificultades para atecto analisis de las obras de
Espronceda radicaba en su incierta cronologiaa emeldida en que no siempre la fecha
de publicacion de una obra coincidia con la decssaposicion. Pero tal inconveniente
ha sido hoy resuelto gracias a los trabajos de dendos grandes especialistas de
Espronceda, el hispanista francés Robert Marratn€es, apoyandose en los trabajos
de este ultimo, Ricardo Navas Ruiz destaca trgsastavolutivas en la produccion

literaria de Espronceda:

1) Neoclasicismo. Espronceda vive, por un ladcglenundo pastoril de Meléndez Valdés con las
fuentes tranquilas, las noches sosegadas, lassquejamor; y, por otro, en la tradicion civica de
Quintana con su amor a la libertad y execracioloddiranos. Esta etapa va de 1822 a 1830. 2)
Neoclasicismo y romanticismo. Mientras prosigues temas y estilo anteriores, inicia el gusto

por lo medieval, celebrando a Ossian, al mundoedyalo caballeresco. Esta etapa va de 1830 a

" Gonzélez Lépez, Emilidza edad moderna:(siglos XVIIl y XIX)New York, Las Américas Publishing
Company, 1965, col. Historia de la literatura esgafpp 195-196.
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1834. 3) Romanticismo. A partir de ese afio se eubBkcia el romanticismo social y personal,

dando varios poemas y sus dos grandes @restudiante de Salamanygél diablo mundd?®

Ahora bien, en este apartado, haremos en primar lugbreve recorrido critico de toda
la produccion literaria de Espronceda, y en seguuglar, abriremos el debate sobre la

originalidad del autor.

En sus escritos juveniles Esproncedaeseypie de la letra la manera de poetizar
de los clasicos de los ultimos decenios del sigitilXal igual que sus condiscipulos de
San Mateo de Madrid, donde ingresa en 1822, que &mabién miembros de la
Academia del Mirto fundada en 1823. En estos pas@jercicios de estilo figura una
tradicion de la oda de Horacigaticinio de Nerepy una imitacion deBeatus illeque
es una obra del mismo autor. Su sonetmoche el Romance a la mafangael idilio
La tormenta de nochpertenecen también a esos primeros momentos te&ciom. A
esta lista de obras primerizas no hay que olviaamomposiciorA Anfriso en sus dias
fechada el 7 de agosto de 1825. Se trata de unacraebida por Espronceda y que
todos los académicos del Mirto ofrecian como hofeeaasu maestro Alberto Lista,
para celebrar el dia de su cumpleafios. Sin embaugocomposiciones que aparecen
entre 1826 y 1827 tienen un tono cada vez mas marsaunque todavia siguen las
pautas neoclasicas. Asi el sonAt&vaes una lamentacion sobre la desdichada suerte
de la primera mujer. Por su parte, el sorfétesca, lozana, pura y oloros&s una
comparacion entre la breve vida de la rosa y leaauracion de una esperanza que deja
entrever un momento de felicidad. El tema de ladidpd de las cosas humanas tan
recurrente en la obra de Espronceda aparece emtelkto del desengafio romantico de
A una estrellaEl romanceA la nocheconstituye una prueba de los progresos realizados
por el poeta sobre todo en el marco preciso déacda. A finales de 1824 o principios
de 1825, Lista entrega a Espronceda, para quegpr@si composicion, el plan y al
menos 70 octavas de una epopeya en 12 c&es/q que relataria las primeras etapas
de la Reconquista hasta las victorias de Convadgn@gon, y la fundacion de la
monarquia. Espronceda nunca llego a terminar agenie proyecto. En el himnal
Sol el poeta aborda por primera vez un tema metafi&o este himno, imagina la

eventualidad de la extincién del sol y su desaaridefinitiva en el Apocalipsis que

'8 Navas Ruiz, RicardcEl romanticismo espafioB? ed renovada, Madrid, Ediciones Céatedra, 16812,
Critica y Estudios Literarios, p 242.
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de un momento a otro puede ocurrir, cuando Diossao de ver que el mal sigue
reinando en el mundo decide destruirlo una vezguas. Segun Joaquin Casalduero, el
romanceA la nocheconstituye junto con el himnal solla poesia mas valiosa de esta
primera época esproncediana.

Durante su periodo de exilio, Esproncesicla entre varias tendencias poéticas.
Por ejemplo podemos hablar de poemas neoclasiaos éola luna Serenata El
pescadoy y de poemas patridticos cuyo tema central eofdatgia de la patria. Sin
embargo, existe en todos estos poemas una magimadidad, sobre todo una carga
emotiva propia, asi como una sensibilidad auténtEa este sentido podemos
mencionar por ejemplba entrada del invierno ehondres(1828) que es una elegia
dedicada a su amigo Diego de Alvear con motivoad@lierte de su padra,la patria
(otra elegia escrita probablemente entre 1829 y1881a muerte de Torrijos y sus
compaferog1831). Cabe mencionar gela lung a pesar de su caracter convencional
contiene elementos que parecen autobiograficosdyigo aludir a peripecias de los
amores de Teresa Mancha con el poeta. El temas#péaacion de los amantes aparece
por primera vez durante el periodo de exilio, eimamento en que Espronceda sufre, o
acaba de sufrir tal separacion. Este mismo tem@epdambién, junto con el tema de la
exaltacion de la lucha por la libertad, en la selguparte de€scar y Malvinay en
Despedida del patriota griego de la hija del apdat&uave esu sonrisa, amada mia
Y a la luz del crepusculo seresan dos composiciones fragmentarias, escrita8dg 1
a 1832, que reflejan la felicidad del amante cpoadido. Segun Guillermo Carnero,
Espronceda sigue componiendo sonetos, romancegncailos, pero en el exilio
recurre a la lira o a la estrofa alirada; utilizaoctava real, tradicionalmente reservada
por los preceptistas a la epopeya, como vehiculendgesahogo sentimental ¥ra la
luz del crepusculo seren&nA Matilde emplea con gran virtuosismo la cuarteta aguda
con asonancias y rimas interngSuento constituye uno de los Ultimos escritos
compuestos en el exilio, probablemente a finales832 o principios de 1833. Se sitta
dentro de la corriente caballeresca que mucho$aa@edores dél Artista ilustraran
luego entre 1835 y 1836.

Oscar y Malvinaescrita probablemente entre 1830-1831 y publiead®837, es
la primera muestra de influencia ossianica endanplde Espronceda. En este poema se
destacan varios elementos nuevos que demuestedejahiento del poeta del mundo
clasico para explorar un universo nuevo: el lameetd/lalvina por Oscar cuando va al

combate y el llanto por su muerte; la descripciéhpdisaje nordico con el magnifico
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Morvén escocés; el ambiente de ruinas y de noth@yocacion de Ossian, el padre de
Oscar. La influencia de Mac Pherson se nota iguatenen el himnd\l sol compuesto
entre 1830-1831 y publicado en 1834. Entre 18323,1B3pronceda vuelve su atencion
hacia el medievalismo europeo cGuento Se trata de una obra incompleta con una
parte en prosa y la otra en verso. Segun Ricard@asNRuiz, la historia que narra este
cuento es probablemente tomada de un libro delsab€ de Toledo, y traslada al lector
a un mundo de caballeros y princesas guardadagdiagones. En el marco del
medievalismo se encuentra tambiérCahto del cruzada@ompuesto en 1833. Se trata
también de una obra incompleta escrita en distitipms de estrofa. La historia que
cuanta se desarrolla en un castillo en fiestaspradal llega un misterioso cruzado
cuando va a tener lugar un certamen para eledar@ga mas hermosa. En este canto se
intercalan dos canciones liricas: la de la moraidarque llora a su amante muerto, y la
titulada «El soldado de Sion». A esta obra noltla flementos tipicamente romanticos:
castillos medievales, misterios, cruzadas, asi celementos del mundo arabe. Dentro
de la novel&ancho Saldafise encuentra el poerha cautivacompuesto en 1833. Este
poema tiene como argumento las quejas de una Arajee cautiva en tierra castellana.
Espronceda busca nuevas fuentes de acgmir en el exotismo historico y
geografico, igual que en la exaltacion del pas&dta tendencia se nota en su novela
histéricaSancho SaldafiaAdemas, en los dos ultimos tomos de esta noetlaytor
introduce alusiones numerosas a acontecimientoero@oraneos y juicios severos o
de una mordaz ironia sobre aspectos de la actdamld@al y politica, que constituye la
sefal inequivoca de un inminente cambio de rumbsuenayectoria. Emprende hacia
1833-1834 la composicién d&l canto del cruzadoque dejara sin concluir. El 25 de
enero de 1835, la revisi Artistada a conocer I&ancion del pirataPor su polimetria
sin precedentes en la obra del poeta, esta cadeioestra un perfecto dominio de la
versificacion. En cuanto a su contenido, marcarigicpio de una nueva etapa en el
curso de la cual las poesias de tematica ya sppialitica alternan con composiciones
subjetivas, cuyos temas remiten a la desilusiodes¢ngafio y a la rebeldia, que son los
componentes del espiritu romantico. Cancion del piratees asequible a toda clase de
lectores. A la diferencia de la poesia neoclasicacontiene ni alusion ni referencia
implicita o explicita que necesite la posesion @otector de un importante bagaje
cultural. Los motivos se siguen segun un orderalidentro de una estructura sencilla 'y
armoniosa. Tales son las razones del éxito pojnuiaediato de esta composicion. Por

otra parte, con esta cancion hace su entradadtlienf la poesia espafiola una de las
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figuras arquetipicas del titanismo romantico euoopeventureros, forajidos,
marginados, quienes, a consecuencia de su congstdrdotados de un espiritu rebelde
que los lleva a rechazar los valores admitidosmdetldo en que viven, y les inspira el
desprecio de la sociedad que les rechaza, al qaagke en ciertos casos un profundo
sentimiento de solidaridad humana, de generosdtadmor a la libertad y a la justicia.
En El mendigo(1835), el protagonista principal denuncia concumsmo tranquilo y
por ello tenido por ofensivo, la moral rutinaria,Hipocresia, el egoismo y el fariseismo
de las clases acomodadas. Elnverdugo (1835) yEIl reo de muertg1836-1837),
Espronceda expresa la protesta de dos hombresaqu@dtica de la pena de muerte
pone un dia en presencia uno de otro. EI propd&tcautor es plantear al mas alto
nivel los problemas que afectan a estos hombregugaambos son seres rechazados
por la sociedad: el reo, porque el codigo moradladeociedad prescribe su eliminacion
fisica, mientras que el oficio del verdugo le centg en un ser maldito.

Tres poemas de contenido politico demaestque la poesia ha dejado
definitivamente de ser para Espronceda una actividdica o un mero ejercicio
retérico: se trata delanto del cosac¢1838), deEl Dos de Mayqy deA la traslacion
delas cenizas de Napoledambas de 1840). E2anto del cosaces una implacable y
mordaz satira de la burguesia europea: su espigtgantilista, su exclusivo afan de
enriguecerse y la ausencia en ella de todo ideahdb que acabaran por llevar todo el
continente a la catastrofe finél Dos de Mayas una especie de recuerdo de la guerra
del Dos de Mayo que desata en los romanticos nexalgacion, sino un lamenta.la
traslacion delas cenizas de Napoled@s un ataque a Luis Felipe de Francia y a la
burguesia francesa, reducida por su miseria y awadeendir, por falta de ideal y de
grandes hombres, culto al cadaver de Napoledno®arparte, la muerte del coronel
Joaquin Pablo en su fracasada intentona por laefompirenaica en 1830 y en la que
probablemente participd Espronceda, le inspirddaposicionA la muerte de don
Joaquin Pablo (Chapalangarral.o compuso en 1831 y lo publicé en 1834. Se uata
un poema escrito con gran variedad métrica en roejatctavas y cuartetos, que evoca
la accion en que cayo el caudillo, haciendo quiten las virgenes de Iberia y el viejo
Pirene que presencidé su muerte. En esta mismaaodp8c encuentra sCancion
patridtica que escribié en 1830, aunque sélo se publico &4,18ara animar a los
integrantes de la expediciébn en que murid6 ChapaleagEspronceda la rehizo para

publicarlo de nuevo en 1835 con el tituloGleerra, con la intencidn de incitar la lucha
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contra los carlistas. Por su parte el soretla muerte de Torrijos y sus compafieros
(1831) evoca el fusilamiento del patriota y sus pafieros en la playa de Malaga.

A una estrellaA Jarifa en una orgigy A *** dedicandole estas poesja®n tres
composiciones que traducen el desengafio amorosom@bces distintos, expresan el
malestar, la desesperacion, la angustia, el doébsyfrimiento.

El estudiante de Salamanogue se publicd en 1840, es la expresion delisitam
y del satanismo romantico. Tradicionalmente erkaas de ficcion que se ha conocido
hasta el momento en Espafia, el pecador acaba dean&a u otra por arrepentirse de
todo el mal que ha hecho. Incluso algunos protag@asi en su momento de
arrepentimiento abandonan la vida mundana paraidageclesiastica como es el caso
en El rufian dichosode Cervantes. Ahora por primera vez en la liteeagspafiola, un
personaje se niega, hasta su destruccion fisiealoptar una actitud de sumision y
persiste en su rebeldia. Se trata del protagoméfEhestudiante de Salamandaélix de
Montemar. Este caso particular de la rebeldia a@ehbdve roméntico tal como se
presenta en esta obra de Espronceda, ha sido dedonititanismo” por Vaclav

Cerny. Este ultimo, explica este nuevo fendmenla dieanera siguiente:

Los titanes modernos no aspiran a sustituir a liosed [...] Piensan que sus aspiraciones
encuentran su justificacion en la razén y el septito moral humano, en nombre de los cuales
protestan y se rebelan contra el régimen de heettaplecido en la Tierra por la Divinidad,

régimen que para ellos no es ni racional ni maiab que incluso intenta encubrir sus anomalias

morales bajo el pretexto de que son ininteligilpesla razén humana. (Cerny, 1935, pag.’17).

Gracias a esta afirmaciéon de Véaclav Cerny, seg@uethprender mejor la significaciéon
del personaje Félix de Montemar, igual que lo gliep@pio Cerny denomina
“titanismo”.

El diablo mundoconstituye junto corkl estudiante de Salamandas obras
mayores de Espronceda, ya que desde el punto tZetargo de la forma como del
fondo, representan, sin lugar a dudas, el paroxidaiogenio poético del autoEl
diablo mundofue la dltima obra que escribiéo el autor antesnuwir y que dejo
inacabada. Se trata de un gigantesco proyecto olyetivo era compendiar la
humanidad en un libro. Fue editado al principicadgipde julio de 1840 bajo forma de
cuadernos baratos segun el sistema de publicaeida wovela por entregas, ya que el

19 Carnero, Guillermo: “José de Espronceda, paradiggh&omanticismo espafiol”, cit., p 474.
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propio autor deseaba dirigirse al mas amplio palghosible. ElI argumento principal de
este poema es la pintura de la maldad del homimteodge la sociedad.

Por otra parte cabe sefialar que Esprorest#id tres obras de teatidi el tio
ni el sobring en colaboracion con Antonio Ros de Olano, estterem abril de 1834;
Amorvenga sus agravigsirama en prosa, escrito en colaboracion con Eodéoreno
Lépez y estrenado en 183 anca de Borbdmor su parte es una tragedia neoclasica en
endecasilabos asonantados, y en la que se oposgradgas de personajes: Blanca y
Enrique que encarnan el bien, Pedro el Cruel atilla que encarnan el mal.

Como se nota claramente, Espronceda taaovida literaria intensa si se hace
una comparacion entre la brevedad de su vida y@lupcion literaria. Sin embargo
una buena parte de la critica suele pensar quatelespafiol sélo fue un copista de
otros autores romanticos extranjeros, y particudgnter de Lord Byron. Es la razén por
la cual nos hacemos la pregunta siguiente: ¢ e@isgta un poeta original o un simple

imitador de Lord Byron?

Una de las polémicas que hizo hablar muahcritica contemporanea como la
moderna fue la reflexién critica sobre la origidali de la produccion literaria de
Espronceda. En otras palabras se trata concretardena tendencia que tiene la critica
inglesa como espafiola a subordinar la obra y lsopatidad de Espronceda a la figura
de Byron. Ahora bien, lo que nos proponemos ha@eméinuacion es un repaso de la
opinion tanto contemporanea como moderna sobredmalidad de Espronceda, para
saber si el vate espafiol es 0 no un simple imitdd@u colega inglés.

De una manera general, la critica contednea considera a Espronceda como
un imitador de Lord Byron. En efecto, segin unacdota muy popular ya en vida del
poeta, al conde de Toreno le preguntaron en unsidocai habia leido a Espronceda.
Contesto lo siguiente: «No, pero he leido a lordoBy y afiadio «Me gustan mas los
originales». A parte del conde de Toreno, otrositom también de ver en Espronceda
un copista de Lord Byron. Es el caso por ejemploEdeque Gil Carrasco, amigo
intimo de Espronceda, que en su analisisEleerdugoy El reo de muerteen el
Semanario Pintoresco Espafieh 1840, afirm6 que estas dos obras pertenecian a
escuela sardodnica y desconsolada de Byron. Deguent de vista de Esteban Pujals,
el inventor de la leyenda byroniana de Espronced@an@udablemente su amigo y
primer biografo Antonio Ferrer del Rio. En efeatete ultimo declard en 1846, cuatro

aflos después de la muerte de Espronceda, en sgrdB& de Espronceda” que se
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encuentra erGaleria de la Literatura Espafialague el poeta leia a Shakespeare, a
Milton y a Byron. Afiadi6 que si se miraba detenidate sus inclinaciones, sus
costumbres y sus poesias, no seria dificil notarEgpronceda se propuso por modelo
al ultimo de estos tres escritores. No cabe ninguia de que Ferrer del Rio escribiera
estas palabras con la mejor intencion, tal vez laoikdea de favorecer a Espronceda
envolviéndolo en la fama de Byron. Pero lo ciegayee se produjo el efecto contrario.
En lugar de favorecer a su amigo sus afirmacioaetesfavorecieron transforméandole
en un vulgar copista de Byron y esta leyenda dedrbgmo de Espronceda ya no se
pard. Por su parte, Patricio de la Escosura, erdiscurso tituladoTres poetas
contemporaneqggronunciado en la Real Academia Espafiola en Hiftha que no se
puede explicar las peculiaridades poéticas de Bspda sin tener en cuenta la
influencia que ejercio en él la literatura inglegaparticularmente la personalidad de
Byron. La posicion de Enrique Pifieyro parece mdgahy atrevida. En efecto, afirma
en 1883 en su obRoetas famosos del siglo XIX; su vida y sus ofjtesEspronceda es
el Byron espafiol. Antonio Canovas del Castillo mbstna posicién similar egl
solitario y su tiempo(1883) calificando a Espronceda de espiritu algmegante a
Byron. En cuanto a Francisco Blanco Garcia, presariEspronceda casi como un fiel
discipulo de Lord Byron, en su volumen Ide literatura Espafiola en el siglo Xlae
1891.

Sin embargo, hubo también otras figuras la critica contemporanea que
defendieron la originalidad de Espronceda. En estatido se encuentra una
observacion interesante de Antonio Alcald Galianeeleprefacio de su traduccion del
Manfred de Byron, realizada en 1861. En efecto, don Antdr@oe constar que lord
Byron es mas nombrado que verdaderamente conocids@ana, en la media en que
son muy pocos los que han leido de verdad sus ehré&ngua original y en su forma
primitiva. Por otra parte, afirma también que npsbdpio Espronceda habia tenido un
adecuado conocimiento de Byron. Lo que se dedume ¢f l6gicamente de esta
observacion de Antonio Alcala Galiano es lo sigtéefos que tachan a Espronceda de
imitador de Byron lo hacen apoyandose mas en stipnss que en un conocimiento
real de las obras de Byron, y desde luego, estdl@étansforma su punto de vista en
algo pura y llanamente arbitrario. Es la razon lpocual Roque Barcia en frimer
diccionario etimoldgico de la lengua espafiola (18&kspués de confrontar las poesias
de Espronceda con las presuntas fuentes de copidecdatribuyen, alzé su voz para

reclamar y proclamar su originalidad en los térmisiguientes:
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Espronceda fue en la revolucion literaria de aquélpoca el representante de Espafia, como
Goethe lo fue de Alemania; Byron, de Inglaterrantay Manzoni, de ltalia; y Victor Hugo, de

Francia®®

Por su parte, Francisco Pi Margall se indigna dacl#ud de los que se empefan en

considerar a Espronceda como un imitador. En ¢diea) opina lo siguiente:

Los que no ven en Espronceda sino el reflejo detl@oe Byron, estan en un error gravisimo.

Podra haber cierta identidad de formas entre lgsiteses en quienes se realizé una misma
evolucién poética: pero el fondo del pensamient&ldgiablo Mundono esta ni puede estar en el

Fausta éste es el poema del individuo y aquél el desfseeie:Faustoes un ejemplo YAdanun

cuadro®

Cabe afadir a esta lista de autores el nombre dgquEénRodriguez Solis que en un

interesante estudio biografico realizado en 1888ladla lo siguiente:

Espronceda no tiene nada que imitar de Goethe Biyden (...) Los envidiosos, que tacharon a
Espronceda de imitador, no han querido comprendgeiDg Félix de Montemar no esta tomado del
poeta inglés, y vale mas que todos los héroes denBgsi como dofia Elvira vale mas que todas

sus heroina®

Ahora bien, ¢cual fue la reaccion del mismisimo r&speda frente a la ola de
detractores de su originalidad? Tenemos la respugststa pregunta en el Canto
primero de El diablo mundodonde el autor reacciona frente a la afirmacion

despreciativa del conde de Toreno en cuanto aigunardad:

No es dado a todos alcanzar la gloria

de alzar un monumento suntuoso

que eternice a los siglos la memoria

de algun hecho pasado grandioso:
guédele tanto al que escribi6 la historia
de nuestro pueblo, al escritor lujoso,

al conde que del publico tesoro

se alz6 a si mismo un monumento de oro;

al que supo, erigiendo un monumento

% Barcia, Roque:Primer diccionario general etimolégico de la lengwespafiola t I, Madrid,
Establecimiento Tipografico de Alvarez Hermanos31,& 551.

2L Cascales Mufioz, Jod®: José de Espronceda: su época, su vida y susotita p 205.

22 |dem., pp 207-208.
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(que tal le llama en su modestia suma),
premio dar a su gran merecimiento,

y en pluma de oro convertir su pluma,

al ilustre asturiano, al gran talento,

flor de la historia y de la hacienda espuma,
al necio audaz de corazon de cieno

a quien llaman el GNDE DE TORENO?

Esta respuesta de Espronceda, en primer luganaeeaccion de insulto por insulto, de
desprecio por desprecio, y en segundo lugar, vgiadhrno solo al conde de Toreno,
sino también a todos los detractores de su auigedicA través de esta reaccion el
autor se indigna contra todos los que despreciabiutachandole de imitador.

Como lo hizo la critica contemporaneagritica moderna traté también el tema
de la originalidad de Espronceda. En efecto, en818P profesor inglés James
Fitzmaurice-Kelly en su obi& history of spanish literaturafirmo que fue Byron quien
influencié de manera mas profunda tanto la vidactarobra de Espronceda, y que el
conde de Toreno tenia razén dando por entendeEspi@nceda tomé a Byron como
modelo. Esta opinion fue también la de su amigohigbanista Martin Hume, que
afirmo en 1905 en su ob&panish influence on english literatugae Espronceda copio
casi servilmente a Byron. A esta lista de detrastale la originalidad de Espronceda
cabe afadir también el nombre de Philip Churmate E$imo publicé en 1909 en el
tomo XX de laRevue Hispaniquain estudio tituladdByron y Esproncedacomo
ampliacion de su tesis doctoral. En esta obra, €@iman se propuso demostrar en la
medida de sus posibilidades que Espronceda emitador redomado e impenitente de
Byron. Pero lo hizo con tanto brio y tanta tenatidae desde el punto de vista de
Esteban Pujals, «de dejarse llevar por él, acaharéapor pensar que Espronceda
trabajaba con las obras completas de Byron a ta.»5Sin embargo, algunos de los
que eran convencidos del byronismo de Espronce@@zaron matizando un poco sus
afirmaciones. Tal fue en 1923 el caso de José Moyéita que puso un prélogo a la
primera edicion de las obras de Espronceda paralézcion de Clasicos castellanos.
En este prélogo, Moreno Villa afirmd que era indiidle la influencia de Byron en
Espronceda, pero reconocio finalmente que a pesasd, la obra de Espronceda era

desde el punto de vista del fondo y de la estrageneral, muy distinta de la de Byron.

%3 Espronceda, José det estudiante de Salamanca. El diablo munedicién, introduccion y notas de
Robert Marrast, Madrid, Castalia, 1989, pp 215-216.
24 pujals, EstebarEspronceda y Lord ByrgrMadrid, Consejo Superior de Investigaciones Glieas,

1951, p 209.
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En el mismo sentido se encuentra la posicion dewrCBarja. En efecto, en su obra
Libros y autores moderngsarecida en 1924, César Barja se muestra en phigar
favorable a la teoria de la imitacion byroniangederonceda, pero luego concluye este
estudio reconociendo que la modalidad tanto esplrdomo artistica de Espronceda es
completamente diferente de la de Byron.

Pero dentro de la critica moderna, hudabién voces que se elevaron para
proclamar y defender la originalidad de Esproncédaprimera voz fue sin duda la de
Antonio Corton. En efecto, en su obra tituldglsproncedaque es una biografia del
poeta publicada en 1906, Antonio Cortdn hace eongtie es cierto que existe
semejanzas entre Byron y Espronceda, pero queotksia critica se reduce a afirmar
sin demostrarlo que Espronceda imitdé a Byron. Bl sifjuiente, Juan Lopez Nufiez en
su obra tituladaJosé de Espronceda: biografia anecdoti€E07), defiende la

originalidad del poeta espafiol en los términosisigas:

Mas en materia de imitaciones, lo mismo en poasgaeq musica, en filosofia y en cualquier otra
esfera de la actividad humana, me siento inclirmad¢orgar patente dariginalidad a cuanto no
sea una desenfadadapia porque de otra suerte, ¢,qué quedaria de losesutads ilustres, no
habiendo, como no hay, nada nuevo debajo del $i# hubiese hecho Shakespeare si se le
hubiera impedido tomar argumentos de las noveddianas o de cronicones populares? ¢ Es acaso
la leyenda dé-austo originalde Goethe? La originalidad no estriba en el tesimm, en la manera

de tratarlo, y en este sentido Espronceda lo és tamo cualquier gran poeta del mundo, y aun

harto més original que muchos grandes y celebradéspoeta$

Hizo lo mismo Narciso Alonso Cortés en 1942 en $wa ctitulada Espronceda:
ilustraciones biogréficas y criticagpor motivo de la celebracion del centenario de la
muerte del poeta. En esta obra el autor reconoee eyisten semejanzas entre
Espronceda y Byron, pero defiende la originalidabpbeta espafiol diciendo que si se
tuviera siempre en cuenta las relativas similitugleise estos dos poetas, entonces, se
encontraria relaciones de dependencia entre tedogdetas habidos y por haber. Por
otra parte, tiene una importancia capital la tesistoral titulada “Espronceda y Lord
Byron”, que presentd Esteban Pujals Fontrodona ésniversidad de Madrid en 1945,
con la cual obtuvo el premio “Menéndez Pelayo” @49 Se trata de un estudio

bastante minucioso cuya tercera y Ultima partediedicada al problema de imitacion

% Lépez Nufiez, Juanlosé de Espronceda: biografia anecddtidéadrid, Mundo Latino, 1907, col.
Celebridades espafiolas y sudamericanas, p 183.
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planteada por la critica entre Espronceda y Byimonces, después de hacer un
estudio comparativo entre la biografia, la cona@pael mundo y lo esencial de la
produccion literaria de los dos poetas, Estebaal®ligga a la conclusién siguiente: el
problema de imitacidon entre Espronceda y Byron ida snal enfocado desde el

principio, y esta situacion es debido a la obstoraque siempre manifestdé gran parte
de la critica en ver en Espronceda un imitador y®i8 es verdad que el espiritu de
Espronceda es algo similar al de Byron pero norhay que eso; el modo de sentir, de
pensar y de actuar de Espronceda no tiene ningelaaidn de dependencia con la

personalidad de Byron; lo que queda claro en astgojde comparacion es que

En el caso de Espronceda el térmimitacion es inexacto. Unmitador no produce un tipo de

poesia personal de la categoria de la de Espromiat@era constantemente al autor que le sirve
de modelo, precisamente en los temas que le imiJaRor mi parte, con haber comparado tantos
temas y yuxtapuesto tantos fragmentos, no he eracimsino resultados negativos respecto de la
teoria de la imitacion, y llego al convencimiente due Espronceda es un poeta original e

independiente en el que se delata una vigorosisirsnalidad®

Parece también interesante la posicion de Ricas@®NRuiz que intentd, en su okila
romanticismo espaiiol (1982gentificar las diferencias y similitudes entrepEbonceda

y Byron para poder pronunciarse sobre el probleetdgonismo de Espronceda. En
efecto, refiriendose a las similitudes entre anpmetas, el critico reconoce lo siguiente:
los dos poetas son escépticos frente a la expdicacristiana de la vida, pero
Espronceda se muestra menos intelectual, asi ca@mweabtra menos interés para
cuestiones teoldgicas; los dos autores son peasrasite la vida; ambos son liberales,
pero Espronceda lo es con mas sinceridad; tiersnetanismo tono filosofico y moral
en oposicidn a los dogmas vigentes; tienen tantB@rcas semejantes como el humor,
la expresién del yo, digresiones en poemas extegsogeces un plan desordenado. En
cuanto a las deferencias entre los dos poetas,rdRicBlavas Ruiz afirma que
Espronceda es un ardiente patriota, mientras Bgritica a su pais; Espronceda tiene
cierta simpatia para los temas sociales reivindigatipos populares y marginales,
mientras Byron es un aristocrata; a Espronceda matéresaron los asuntos historicos
ni Grecia como a Byron; en armonia y lirismo, Espegla vence a Byron, mientras este

altimo supera a Espronceda en profundidad de peastory en fuerza narrativa.

% pujals, EstebarEspronceda y Lord Byromit., p 487.
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En resumidas cuentas, opinamos lo miso® Rjcardo Navas Ruiz que, para

concluir el tema del byronismo de Espronceda, afilorsiguiente:

Todo el problema, en realidad, parece enfocadoidmmente. Espronceda no es un poeta
mediocre, secundario, que necesite ligarse semtkeng un modelo. Si lo fuera, no se justificaria
tanto empefio en averiguar sus inspiradores. Penag todo escritor, ha tenido unos guias, unos
puntos de arranque, estudiados, sin duda, duramimkngada estancia en Londres y Paris. No es
extrafio que coincida con sus actitudes y con algdeasus técnicas, pues lo que pretendié fue
renovar el panorama poético espafiol, acomodandtae eorrientes modernas. Como todo gran
poeta, transformé lo recibido en sustancia propagistiéndolo de imagenes y musicas nuevas,
comunicandole un sentimiento caracteristico e ifgatible, en contacto con la tradicion y la vida
de Espafid’

En este capitulo hemos presentado enepringar el cuadro generacional de
todos los poetas romanticos espafioles para podetifidar el sitio que ocupa
Espronceda dentro de la poesia lirica espafiolasegondo lugar, empezando por el
estudio de la vision del mundo de los romanticosndmera general, hemos logrado
mirar detenidamente la vision del mundo de Esprmeacen la medida en que se trata de
un paso fundamental para entender mejor la fornsededel poeta. Fundamentalmente,
en su mundo poético Espronceda suefia con idealdesnoomo el amor tanto a la
patria como a la mujer, que constituyen las doserges de su deseo de libertad. Pero
la imposibilidad de ver en el mundo real la conémece esos ideales conduce al poeta
primero, a la decepcion, y luego a la rebeldia.téfoer lugar, a través de un breve
recorrido de la vida del poeta, hemos visto comanseifesté su rebeldia contra la
realidad. En efecto la vida de Espronceda fue uda agitada llena de luchas, de
destierros y encarcelamientos. Hasta su muerte¢ Ide igual manera con la plumay la
espada para ver la realizaciébn de sus ideales. €3tamos en el dominio de los
sentimientos, de la politica o de la literaturapéasonalidad del poeta era la misma: se
trata de un rebelde sui generis e incomparablerael® romanticismo espafiol. En
altimo lugar, después de hacer un recorrido criieacasi toda la produccion literaria
del poeta, hemos planteado la polémica que armiftlea en cuanto a su originalidad.
En efecto gran parte de la critica siempre tachfspronceda de imitador de Lord
Byron. Sin embargo hubo también voces que defemdigrclamaron su originalidad.

Entonces, después de hacer un estudio bastantmdietsobre todo lo que se dijo en

2" Navas Ruiz, Ricarddl romanticismo espafiotit., p 240.
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cuanto al byronismo de Espronceda, hemos llegadia &onclusién siguiente:
Espronceda no es ningun imitador de Lord Byron simo poeta original e
independiente. Y es justamente la razon por la dealina manera unanime, la critica le
reconoce como el mayor poeta romantico espafnofjueatesde nuestro punto de vista
nos parece una contradiccion tachar a alguien dador y reconocerle a la vez como
el mejor poeta de su tiempo.

Si es cierto que Espronceda es un poetgnal y ademas provisto de una
personalidad rebelde, ¢es también cierto que estommalidad suya se manifestdé a

través de su produccion lirica?
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CAPITULO 2:
LOS POEMAS DE AMOR
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En este capitulo nos proponemos estudiaebelion de Espronceda contra la
realidad en sus poemas que tratan el tema del d&eouna manera general, el amor
siempre ha sido uno de los temas predilectos lieda romantica, de modo que hoy en
dia, la primera idea que se conserva del romamieciss justamente su manera peculiar
de expresar el amor en el sentido sentimentakdeliho. Por otra parte, como lo hemos
mencionado mas arriba, en su mundo poético Espilartta sofiado con un amor ideal
con los componentes siguientes: correspondendia)idad, felicidad, mujeres de
limpieza virginal. Pero encontr6 en el mundo readot lo contrario: indiferencia,
infidelidad, desesperacion, mujeres cuya limpiez&re realidad lodo y podredumbre.
Esta realidad constituye uno de los motivos quelg@non al autor a rebelarse contra la
realidad. Pero ¢.como se manifiesta esta rebeliétspeonceda contra la realidad en sus
poemas de amor? Es lo gue nos proponemos desautmmitinuacion.

Espronceda escribié muchos poemas de, graar nos proponemos estudiar solo
los que expresan de manera mas relevante la relui@utor contra la realidad. Desde
este punto de vista, estudiaremos sucesivamentepdesnas siguientesA ***
dedicandole estas poesjadscar y Malvina La cautiva Sonetg A una estrella A

Jarifa en una orgiay A la luna Presentaremos en primer lugar la estructura y el
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argumento de cada poema, y luego la manera coragpsesa en cada uno de ellos la

rebelidon del autor contra la realidad.

2.1. A *** dedicandole estas poesias

José de Espronceda publicé en 1840 soHbesiasgue es una recopilacion de
todos los poemas que escribid hasta aquel moméntestudiante de Salamanca
inclusive. Entonces, el poermfa*** dedicandole estas poesiabrié aquella primara
edicion bajo forma de dedicatoria. Considerado canmde los poemas mas bellos del
autor, este poema pone de manifiesto la valiosadoion clasica que Espronceda
recibid6 de su maestro Alberto Lista. Por su perfecdormal en métrica como en
estructura, este poema revela el perfecto domio® tegene ya su autor de la forma
clasica de poetizar. El poema en si es un songtear, una composicion poética que
consta de catorce versos distribuidos en dos ¢oarseguidos de dos tercetos. Su
argumento principal es el desengafioc amoroso qudraskice a través de la
desesperacion, la angustia, el dolor y el sufritoiefhora bien, ¢como se manifiesta la

rebelion de Espronceda contra la realidad en estma?

En efecto, de manera general, se puecie gige la rebelion del autor contra la
realidad se manifiesta en este poema bajo formgud@. Espronceda se queja de no
haber encontrado en este mundo el amor con qu&ilds. Es el motivo que explica su
estado animico que vemos pintado en el poema: mksesdn, angustia, dolor y
sufrimiento.

En el primer cuarteto, el autor se quiglarapido e irremediable paso del tiempo,
que se traduce por su juventud ya consumida: «Mascla las juveniles flores%
Cabe mencionar que el tema del paso del tiempouwgsraturrente en la poesia de
Espronceda. Por ejemplo &hdiablo mundoel viejo antes de transformarse en Adan,
la condesa de Alcira e incluso el propio Esproncedeno narrador de la historia que

cuenta, se quejan del paso del tiempo y de su fjudeperdida. Pero, mas que su

28 Espronceda, José debras completgdMadrid, Catedra, 2006, col. Bibliotheca Avred,28.
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juventud perdida, es toda su vida que el autor iders como perdida
irremediablemente, sin haber alcanzado lo que &dtabcando. En esta situacion, lo
que al autor le molesta particularmente es que oy/denqueda tiempo para seguir
buscando, ya que de manera definitiva, todo est#igo sin que le quede ninguna otra
opcion, ni ningun tipo de esperanza. Por eso cersidomo «nublado el sol de la
esperanza mid% Es la razén por la cual Espronceda se siente ecomalma en pena

cuyo estado aminico es el que el propio autor desarcontinuacion:

hora tras hora cuento y mi agonia

crecen y mi ansiedad y mis dolofes

En el segundo cuarteto, Espronceda neslaresu desilusién sentimental. En
efecto, en su mundo poético, el autor ha soflademegnbuenas cosas, ideales nobles, y
en el contexto preciso de este poema, ha sofadalcamor ideal, correspondido,
eterno. Entonces, podemos decir que de manerddmedael «terso cristal» representa
el mundo poético del autor, mientras los «ricomEs» representan sus ideales, tal

como se nota en los versos siguientes:

Sobre terso cristal ricos colores,

pinta alegre tal vez mi fantasfa,

Sin embargo, el autor busco sin encontrar en ladeghtodos los ideales con los cuales
sofid en su mundo poético, y particularmente el dip@amor que disefid en su mundo
interior. Pero se puede decir mas. El autor enédntito lo contrario de lo que andaba
buscando en la realidad. Por ejemplo en lugar deliddad, encontré la desgracia; en
lugar del amor encontré tal vez el odio, la mentida traicién. Es lo que explica el uso
de las palabras «triste», «sombria» y «manchaxtrgdecen la idea de negatividad en

los versos siguientes:

cuando la triste realidad sombria

mancha el cristal y empafia sus fulgcres.

2 |dem., p 128.
% |dem., p 128.
%L |dem., p 128.
% |dem., p 128.
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Por otra parte, a través de la personificacionadeedlidad, el autor le atribuye (a la
realidad) el papel de un angel destructor que, aeena adrede, acaba con todo tipo de
suefio, destruye todo tipo de ideal, y aniquila thpo de esperanza. Es como si en el
mundo en el que vivimos, desear buenas cosas fuerpecado, y el amor algo
imposible de alcanzar, ya que el propio mundo smrga de programar, originar y
poner en obra la desgracia del ser humano. Perasijiel poeta no se deja por vencido.
Dentro de su corazon sigue deseando, sigue buscandgue sea en vano, este amor
con que sofod. Entonces, se trata de una busqueskzainte como lo traduce el primer
verso del primer terceto: «Los 0jos vuelvo en inoés anhelo®. Sin embargo, como
lo acabamos de mencionar, siendo la propia realldadausante de la desgracia
humana, el hecho que sufra el ser humano parecenalgal, de modo que la actitud
del mundo frente a esta situacion es, pura y ll@mée) indiferencia: «y gira en torno
indiferente el mundo¥. El tema de la indiferencia del mundo frente dbdbumano es
también recurrente en la poesia de Espronceda. égiaiotro ejemplo ekl diablo
mundgq precisamente en la elegia “A teresa”: «jQue hayeadaver mas qué importa al
mundo!»°. En esta misma éptica, y desde el punto de vistgdeta, Dios tampoco
hace nada para ayudar al hombre en su desgraarda@ndole en la situacion en la
gue se encuentra. Por esta razén Espronceda hacelusidon indirecta al Creador,
echandole en cara su actitud indiferente, con uno tde reproche y de profundo
resentimiento: «y en torno gira indiferente elai&?.

A través de su ultimo terceto, se nosaachente que el poema ha sido dedicado a

una mujer cuya identidad no ha sido revelada pautair:

A ti las quejas de mi mal profundo,
hermosa sin ventura, yo te envio:

mis versos son tu corazén y el mfo.

Los estudiosos especularon mucho sobre la identidadsta “hermosa sin ventura”,

pero los resultados no han sido concluyentes yanquse puede decir ni con precision
ni con certidumbre de quien se trata concretameg8erd Carmen Osorio, una de las
amantes del poeta? ¢ Sera Bernarda de Beruetejdaann quien Espronceda estuvo a

% |dem., p 128.
% |dem., p 128.
% |dem., p 414.
% |dem., p 128.
3" |dem., p 128.
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punto de casarse si no fuese por su muerte rep@ndrtal vez el poeta haga alusion a
Teresa mancha, la mujer con quien mantuvo una latgebulenta relacion, y que fue la

madre de su hija Blanca.

2.2. Oscar y Malvina

Compuesto probablemente entre 1830-183ftulylicado en 18370scar y
Malvina constituye la primera muestra de influencia oss#ren la lirica de
Espronceda. Opina lo mismo Isidoro Montiel en dudie tituladoOssian en Espafa
precisamente en el capitulo VIl denominado “Imidaciel estilo de Ossian en la poesia

de Espronceda y Garcia Gutiérrez”:

La influencia de Ossian en la poesia de Espron(Ei28-1842) aparece claramente manifiesta,
por lo menos, en dos de sus composiciones mas &smBbsmismo lo declara sinceramente en una
de ellas, y en la otra, aun sin declararlo, suamtatliterario con el sofisticado bardo es a todas
luces evidente. En la primera, titulada precisam@scar y MalvinasEspronceda dice a renglon

seguido que es «imitacion del estilo de Ossianafigde, entre paréntesis, como subtitulo la
repetida frase «A tale of the times of old», quecMeerson ha puesto en los comienzos y fin de

algunos de suBoemas de Ossi&f

Oscar y Malvinaconsta de dos partes: la primera parte tituladadéspedida”, es mas
extensa y describe la despedida de los amantesradasben el titulo del poema; la
segunda parte titulada “El combate”, ilustra elremfamiento mortal entre Oscar y
Cairvar. El argumento del poema es muy sencillee ypsede resumir de la manera
siguiente: Oscar, un joven guerrero de los tiemgagyuos, se despide de su amante
Malvina para ir a la guerra. El héroe sale vencettorun combate decisivo que le
enfrentd a un enemigo potente y temible que seall@airvar. Sin embargo no pudo
sobrevivir a las importantes heridas que recibiduri®) dejando a su amada sola y

desconsolada.

38 Montiel, Isidoro:Ossian en Espafidarcelona, Planeta, 1974, col. Ensayos Planetagiistica y

critica literaria, p 118.
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En este poema, la rebelion de Esproncedtra la realidad se manifiesta bajo
forma de queja desesperada de una mujer que HBorauerte repentina de su ser
guerido. En el poema anterior que hemos estudigldpoeta se quejaba de no haber
encontrado en la realidad el amor correspondidedaio lo vislumbré en su mundo
interior. Sin embargo, en el contexto@scar y Malvindos amantes lograron encontrar
el amor correspondido. Pero lo disfrutaron muy p@empo, porque interviene la
realidad para hacerles una muy mala jugada: unellde muere repentinamente, de
modo que el amor conseguido se ha vuelto a peEgdecomo si la propia realidad no
admitiese el amor en su seno, porque en primer lkegalgo dificil de encontrar; en
segundo lugar cuando se encuentra, muy a menudangorazén u otra se vuelve a
perder. En el caso preciso de este poema, uncsdariantes muere subitamente. Cabe
mencionar que el desenlace tragico del poema yada presentir desde su principio.
En efecto, ya a partir del séptimo verso, haciemai® invocacion a la lira de Ossian,

Espronceda escribe lo siguiente:

La lira de Osian resoné un dia
en tu brefiosa cumbre:
tierna melancolia
vertié en la soledad, y repetiste
su acento de dolor languido y dulce,
como el recuerdo del amante triste

de su amada en la tumba.

Entonces, esta triste y aciaga invocacion a ladé@a@Dssian aparece como una alusion
previa e indirecta a la muerte de uno de los doantas anunciados en el titulo del
poema. Es verdad que en este caso es el amantestfuechando de menos a su
malograda amada, pero poco importa que sea el lromlar mujer que llore la muerte
de su pareja. Lo que pasa es que el autor introgaueepartir de esta primera sefal el
tema de la pérdida repentina del ser querido, g 'ma principal del poema.

Sin embargo, Espronceda no se paraNab. da luego otra sefial que no puede
dejar indiferente nuestra imaginacion en cuantimisie y tragico desenlace del poema.
Desde este punto de vista, si la primera sefalgesapercibida, la segunda no lo puede
ser, porque justamente despierta la atencién delrlsobre lo que sucedera luego. En

efecto, si nos referimos detenidamente a la esdendespedida de los dos amantes,

39 Espronceda, José d@bras completait., p 180.
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notamos que apenas supo Malvina que su novio se it@ guerra que empezo

guejandose y derramando lagrimas en los térmigosesites:

ni oiré ya mas la voz de tus amores,
ni mi alma estara nunca gozosa.
«¢,En donde esta mi Oscar?», a los guerreros
preguntaré anhelante,
y ellos pasando junto a mi ligeros
responderan: «jMurié!». Dice, y expira
en sollozos su acento mas suave
gue del arpa el sonido,
al vislumbrar la luna

en solitario bosque y esconditfo.

Como se nota claramente, es como si Malvina sugiee antemano que Oscar se iba
a morir en la guerra y que no volvera nunca masrke won vida. Del mismo modo si
nos fijamos en las palabras de despedida de Osmtamos que el héroe no s6lo estaba

dispuesto a morir, sino también que presentia &hmisu muerte venidera:

caiga el Fiero Cairvar y yo perezca,
si es forzoso también: mas ta, Malvina,
bella como la edad de la inocencia,
vive que ya destina
himnos el bardo a eternizar mi gloria.
Mis hazafias oirds y entre las nubes
yo sonreiré feliz y vagaroso:
alld en la noche fria
bajaré a tu mansién, veras mi sombra

al triste rayo de la luna umbri&b.

A continuacion, el autor remata el cuatkkda despedida de los dos amantes con

una descripcion funebre de la retirada de Oscar:

Cual por nubes la luna silenciosa
su luz quebrada envia
trémula sobre el mar que la retrata,

gue ora se ve brillar, ora perdida

“%1dem., p 181.
“l1dem., pp 181-182.
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pardo vellén de nube la arrebata,
cielo y tierra en tinieblas sepultando;
asi a veces Oscar brilla y se pierde,

la selva atravesandb.

A través de esta Ultima estrofa de “La despedidaiemnos la impresion que la
naturaleza ya esta en luto y que el propio Oscaraonas que un cadaver ambulante.
Casi todos los elementos que usa Espronceda paaaoceciar de antemano la muerte
del héroe: “luna silenciosa”, “luz quebrada”, “(Juyzerdida”, “cielo y tierra en tinieblas
sepultando”, “Oscar brilla y se pierde”.

Lo que ocurre en la segunda parte deinpoeo es nada mas que el desarrollo
l6gico de lo que ya se presentia en su primera.paero 1o que pasa es que Espronceda
juega con la paciencia del lector, dandole falspemnzas. En efecto, de manera logica
lo que uno esperaba leyendo este poema era larigiale Cairvar sobre Oscar,
matandole. Pero el desenlace del combate no suasi®scar sale victorioso dejando

a su enemigo sin vida:

Cay06 Cairvar como robusto tronco
que tumba el leflador al golpe rudo
de hendiente hacha pesada,

y cay6 derribada
su soberbia fiereza,

y su insolente orgullo y aspere?a.

A este nivel del poema, el lector piensa que tarleeyacab6 y que Oscar se va a quedar
con vida contrariamente a lo que se presentialado de la primera parte del poema,
ya que el héroe logré vencer a Cairvar. Pero etapaderviene rapidamente para

inquietar al lector:

Mas jay! que moribundo

Oscar yace también: jtriste Malvifia!

A primera vista estos dos versos aparecen comonalgoal. Si Oscar esta moribundo

es porque légicamente sale herido de la larga  dwha que libré contra su enemigo.

“21dem., p 182.
“31dem., p 183.
“1dem., p 183.
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Pero aun asi el lector todavia vislumbra la padénl de que el héroe se quede con
vida. Pero el poeta va profundizando la inquieteldettor lamentandose sobre la triste

suerte de Malvina:

siempre sola estaras; si entre las selvas
piramide de hielo
reverbera a la luna,
en tu ilusion dichosa
figuraras tu amante,
pensando ver su cota fulgurosa;
pasara tu delirio
y verteras el llanto de amargura

sola y desconsolada®.

A partir de este momento el lector ya pierde cadatla esperanza de ver Oscar con
viva y empieza otra vez planteando la posibilidadjde muera. Y es justamente a este
momento preciso que intervine finalmente el poeta mar el veredicto final después

de haber jugado tanto con la paciencia del lector:

«jAy! jOscar perecio!», gemira el viento
al romper la alborada,
y al ocultar el sol la sombra oscura

de la noche calladi.

Como se nota claramente, el poeta intentd intagapoco al lector haciéndole pensar a
un momento dado que otra cosa iba a ocurrir diferete lo que ya ha sido

indirectamente anunciado a lo largo de la primewdepdel poema. Entonces la muerte
de Oscar era desde el principio una evidencia. €&ye reconocer que la manera como
Espronceda logra intrigar al lector hasta el finmpeema, para luego afirmar la muerte

del héroe, es digna de un maestro de la versifinaci

“>|dem., pp 183-184.
“®1dem., p 184.
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2.3. La cautiva

La cancion tituladha cautivafue compuesta por Espronceda en 1833. Segun
Juan Luis Alborg, poco después de regresar a Madrsdla muerte de Fernando VII,
Espronceda ingreso el cuerpo de Guardias de Caepdonde fue expulsado por haber
leido en un banquete politico unas décimas endasticaba abiertamente al gobierno
de la época. Ademas de esta expulsion el poetdesterrado a Cuéllar, donde empez6
la redaccion de su unica novefancho Saldafia o el Castellano de Cuéltare sera
publicada en 1834. Dicha novela tiene incluida ercapitulo VIl la cancion déa
cautiva Ahora bien, compuesto de siete estrofas quertieada una ocho versdsa
cautiva puede clasificarse en el marco ambiental del ewatismo. De manera general,
esta cancion expresa la tristeza y la angustiandemora que se queja de su cautiverio,
y sobre todo de su decepcion sentimental.

El tema de la rebelion contra la realidadmanifiesta en este poema bajo forma
de quejas de una mujer enamorada perdidamentejeppeiés de un breve periodo de
felicidad, se ve completamente abandonada porrsguseido. En efecto, la mayor parte
del poema, es decir, las cuatro primeras estrofdssive los cinco primeros versos de
la quinta estrofa, da la falsa impresién de qumifla se esta quejando exclusiva y

fundamentalmente de su cautiverio, y que esta eéchd® menos a su patria natal:

Mas jay triste! Yo cautiva,
Huérfana y sola suspiro,
En clima extrafio respiro,

Y amo a un extrafio también;

No hallan mis ojos mi patri¥;

Pero ya a partir de los tres altimos versos daulatg estrofa, y hasta el fin del poema

se nota que en realidad, la verdadera causa dguijas de la mora es un fracaso

sentimental:
humo han sido mis amores;
nadie calma mis dolores,
y en celos me siento ard@r.
“"1dem., p 188.
“81dem., p 188.
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En efecto, si nos apartamos un poco del poemagudrar en el contexto déancho
Saldafia o el castellano de Cuéllatoraida es la hija del alcalde de un castilldéaran

las fronteras de Granada. En una cruzada dirigataep padre de Sancho Saldafia,
murio su padre asi como la mayoria de sus comfarae la mano de los cristianos.
Asi es como Zoraida fue llevada como cautiva emasecastellanas desde su infancia.
Pero luego se enamord de Sancho Saldafia a qui@alkedodos los carifios de su
alma. Entonces lo que pasé entre Saldafia y Zofaielaun amor correspondido,
violento, brutal y llena de pasion, es decir, ebaen el sentido romantico del término.
Sin embargo este amor llevaba Saldafia a cometeeres de que luego se arrepentira.
Es sin duda la razén por la cual se alejara pamapsie de Zoraida intentando buscar,
pero en vano, el amor de otra mujer (Leonor) conmaspecie de rescate de su alma ya
condenada y en pena. Todos los intentos que hiraidéopara recuperar a Saldafha
fueron vanos, sencillamente porque este ultimo dejamarla para siempre. Es la razén
por la cual en el poema dice Zoraida que «humosiiimmis amores». A partir de alli
el mundo de Zoraida cambia completamente: de ieidatl a la desgracia, de la vida

publica a la soledad, del amor al odio como lo es@n muy bien la estrofa siguiente:

ijAh! ¢ Llorar? ¢ Llorar...? No puedo,
ni ceder a mi tristura,
ni consuelo en mi amargura
podré jamas encontrar.
Supe amar correspondida;
despreciada, aborrecida,

¢£no sabré también odiat?

Desde otro punto de vista, cabe mencigoaren su momento de felicidad, en el
periodo anterior a su fracaso sentimental, Zoraidaca habia echado de menos ni a su
patria, ni a sus compatriotas ni a su familia. lBbade Sancho Saldafa la llenaba de
satisfaccion, de alegria y de felicidad. Pero uaa gue perdi6 esos momentos de
felicidad, una vez que se encuentra en la soleda completa, su corazon se llena
ahora de nostalgia y se gira hacia su patria.

En su realidad actual, Zoraida es unaenudgsgraciada que ya no espera nada de
la vida. La Unica cosa que daba sentido a su existecra el amor de Saldafia.

Entonces, por su fracaso sentimental, todo dejéeder importancia para ella. Sin

“91dem., p 188.
61



embargo, quedan unicamente dos cosas que hagesul@ibrazon y que entretienen la
soledad de su vida miserable: se trata de celesadm. En efecto, si nos aparatamos
del poema para entrar otra vez en el contexto devalaSancho Saldafj&oraida esta
celosa de Leonor por ser la mujer que ocupa acardbérel corazén de Sancho Saldafa,
y la odia a muerte porque la considera como laazdgage su fracaso sentimental. Es la
razon por la cual la cautiva pasa ahora todo sapiiebuscando el medio y la estrategia
adecuada para hacer dafio a Leonor, y de esta msa@eat su anhelo de venganza.

Todas estas ideas se encuentran en la Ultimaasiebpoema:

jAdios, patria!, jadiés, amores!
La infeliz Zoraida ahora
solo venganzas implora,
ya condenada a morir.
No soy ya del castellano
la sumisa enamorada,
soy la cautiva cansada

ya de dejarse oprimif.

Desde otro punto de vista, esta ultintao&s es todo un grito de rebeldia por
parte de la protagonista del poema. En primer llgaguitaron patria y familia. Se
resignd a su destino e intent6d seguir con su Weao ahora que le acaban de quitar la
Gnica cosa que daba sentido a su vida, es deamet de Sancho Saldafa, Zoraida se
rebela contra su nueva situacion, contra su nueattdad y decide reaccionar. Ahora

bien, ¢en qué constituira esta reaccion? La caydiva tiene claro: «solo venganzas».

0 |dem., p 188.
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2.4. Soneto

El poema tituladSonetoforma parte de las composiciones de Esproncedaeajue
sitlan entre 1826-1827. Como ya lo dice su nonddrepema en si es un soneto, es
decir, una poliestrofa de catorce versos reparte&togios cuartetos seguidos de dos
tercetos. En este poema, el autor hace una comfaextre la breve vida de una rosay
la corta duraciébn de una esperanza que dejabambstn un breve momento de
felicidad. Se trata del tema de la fugacidad declasas humanas que es también
recurrente en la obra de Espronceda. Ahora biedmgse manifiesta el tema de la
rebelion contra la realidad en este poema?

Sonetose presenta como una queja por parte del poeteadarfugacidad de las
cosas humanas. El autor tiene la impresion deaypleeen esta vida es efimero y que no
hay absolutamente nada que dura eternamente. Bst&dpunto de vista, el simbolismo

de la rosa que utiliza en los dos cuartetos essigmyficativo:

Fresca, lozana, pura y olorosa,
gala y adorno del pensil florido,
gallarda puesta sobre el ramo erguido,

fragancia esparce la naciente rosa.

Mas si el ardiente sol lumbre enojosa
vibra del can en llamas encendido,
el dulce aroma y el color perdido,

sus hojas lleva el aura presurésa.

Cabe mencionar que una de las caracteristicas rhemtales de la poesia de
Espronceda es su pronunciada sencillez. La pruglesta imagen que nos presenta el
autor sobre el caracter efimero de la vida de asa. ISe trata de una imagen que por su
sencillez no necesita que el lector disponga ddagaje intelectual para entenderla.
Pero esta sencillez, en el caso preciso de estmgioes una estrategia usada por
Espronceda para que el lector entendiera con méinglidad lo que seguira a

continuacion y que constituye la parte mas impoetdel poema:

Asi brill6 un momento mi ventura
en alas del amor, y hermosa nube

fingi tal vez de gloria y de alegria:

L |dem., p 218.
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Mas jay! que el bien trocose en amargura,
y deshojada por los aires sube

la dulce flor de la esperanza mfa.

Como se nota claramente, el autor esta llamandtelzcion del lector sobre un breve
momento de felicidad pasional que experimentd ervida, y cuya duracion esta
comparando con la de la vida efimera de una ras&fé&cto, el autor encontré el amor
correspondido y todo le iba de maravilla. Fue unmmoto de felicidad y de alegria
durante el cual Espronceda percibia el mundo defotma, ya que la realidad que vivia
no solo le era favorable, sino también muy agradabénia la impresion de tener el
mundo a sus pies, y de poder conseguir todo lalgeeara su caprichosa voluntad. Por
eso habla de « hermosa nube... de gloria y aleg@@mpuede decir que por la plenitud y
la intensidad del amor que experimentaba, el psetaentia vivir en una especie de
paraiso celestial, 0 en un estado espiritual y i@oimiel propio nirvana. Sin embargo,
este momento de felicidad sentimental no duré6 mu@hopo. En efecto, se acabo el
amor como empez0 y se llevo todo consigo. Se disipdhermosa nube... de gloria y
alegria» y el poeta se encontré de repente en ueeansituacion, en otra realidad
diferente, drasticamente opuesta a la que experdmameriormente. Esta situacion
genero en el poeta un estado de malestar y de garaar Es de alli donde procede la
rebelion del autor contra la realidad en la meeidaue fue esta misma realidad que le
quitd todo tipo de esperanza. Sofid con el amoespondido. Lo encontré. Pero antes
de darse cuenta ya lo habia perdido para siempta.r&pidez con la que cambian las
situaciones humanas lleva Espronceda a compatata vida efimera de una rosa.
Entonces, este poema aparece como una gqueja gassoiise la condicion humana en
el mundo, en la medida en que el poeta se muewe dew situacion de positividad
absoluta, hacia otra situacion de negatividad aksoé irremediable: de la vida
espléndida de la rosa pasamos a su muerte repesgin@mor pasamos al desamor; de
la alegria a la amargura; y de la esperanza ssksgeracion. Desde este punto de vista,
tenemos la impresion de que la felicidad del honelorel mundo es algo imposible, en
la medida en que todas las situaciones positivapidalisfruta son a la vez pasajeras y
de poca duracion, mientras las situaciones negatixge experimenta son de mas

duracién, y casi siempre le acomparfan hasta |dtaegu

2 |dem., p 218.
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2.5. A una estrella

Segun Juan Luis Alborg,una estrelldue leido en el Liceo Artistico y Literario
el 5 de julio de 1838. Se trata de una composicispirada de la tradicion ossianica en
la medida en que una de las caracteristicas ddradiaion radica en apostrofar a los
astros. En el caso concreto de este poema, el seitdirige a una estrella. Desde el
punto de vista de la estructura, este poema tiaagac partes formalmente muy bien
delimitadas: la primera parte que sirve de intratut, consta de siete estrofas de
cuatro versos cada una; esta parte tiene versgsslale diez a doce silabos; en esta
primera parte, el poeta intenta vislumbrar, imaga#&avés del «esplendor dudoso» de
una estrella la existencia de «otro antiguo perdiesplandor»; luego siguen una
segunda y una tercera parte que podemos consicarary el desarrollo de lo que ha
sido anunciado ya en la introduccion; en la segupdde que podemos titular
“momento de felicidad”, el autor establece un juegoparalelismo entre su pasado
felicidad y el antiguo resplandor de la estrellstaeparte consta de siete estrofas de
cinco versos cada una, y tiene versos mas corttendéud comprendida entre siete y
diez silabas; en la tercera parte que podemoartitmlomento de desengafio”, el poeta
establece otro paralelismo entre el «perdido redpie> de la estrella y su propio
fracaso sentimental; esta parte consta de sesfassttle seis versos cada una, y sus
versos son aln mas cortos teniendo entre cuatnevwersilabas; la cuarta y Gltima parte
del poema es una especie de conclusion; se conggocieco estrofas de cuatro versos
cada una; en esta Ultima parte los versos vuelgam kargos y tienen entre once y doce
silabas; esta parte ilustra la desesperacion ctenghkd poeta: a lo mejor la estrella
pueda volver a iluminar los suefios de otros enashograsin embargo para el poeta, la

luz resplandeciente del amor que vivio se apagd giampre de manera irremediable.

A una estrellaes una queja desesperada del poeta frente aid&isit en la cual
se encuentra. El autor encontré el amor corresgongitodo le iba muy bien. Vivia en
un estado de felicidad inmensa, y pensaba quebasa durar eternamente. Espronceda
establece una correlacion entre este primer monwmnExito sentimental y el antiguo
resplandor de la estrella. Muchos versos de laguanparte del poema ilustran este

primer momento de felicidad pasional:

¢ Es acaso tu luz recuerdo triste

de otro antiguo perdido resplandor,
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cuando engafiado como yo creiste

eterna tu ventura que paso6?

Tal vez con suefos de oro la esperanza
acaricio su pura juventud,
y gloria, y paz, y amor, y venturanza

vertié en el mundo tu primera luz.

Y al primer triunfo del amor primero
gue embalsamé en aromas el Edén,
luciste acaso, magico lucero,

protector del misterio y del placer.

Y era tu luz voluptuosa y tierna
la que entre flores resbalando alli,
inspiraba en el alma un ansia eterna

de amor perpetuo y de placer sin¥in.

De la misma manera, muchos versos de la segunda g¢elr poema recuerdan este

dichoso momento sentimental que vivio el poeta:

iAy, lucero! Yo te vi
resplandecer en mi frente,
cuando palpitar senti
mi corazoén dulcemente

con amante frenesi.

Tu faz entonces lucia
con mas brillante fulgor,
mientras yo me prometia

gue jamas se apagaria

para mi tu resplandor. (...)

Una mujer adoré
gque imaginaba yo un cielo;
mi gloria en ella cifré,
y de un luminoso velo
en mi ilusion la adorné.

*3 Espronceda, José d@bras completait., pp 218-219.
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Y tu fuiste la aureola
gue iluminaba su frente,
cual los aires arrebola
el fulgido sol naciente,

y el puro azul tornasola.

Y, astro de dicha y amores,
se desliza mi vida
a la luz de tus fulgores,
por facil senda florida,

bajo un cielo de colore4.

Sin embargo, poco después de la feligilegd la desgracia. En efecto, el poeta
perdio el amor de que disfrutaba, la mujer que amrEs el momento del desengafio,
de la caida del angel del Edén. El mundo, que pace aparecia al poeta como un
paraiso terrestre, se trueca en un infierno insapler Eso no significa de ninguna
manera que el mundo haya cambiado. La realidad sgundo la misma, pero son los
0jos que la estan viendo que han cambiado; emlceswia que la esta descifrando que
acaba de sufrir una modificacion de aspecto. Em@rar el que hacia ver al poeta el
mundo de una forma maravillosa. Era la pasion lEstaa que hacia ver al poeta brillar
de una manera especial la estrella mencionadapesia. Entonces, con la pérdida de
lo que daba sentido a su existencia, con la desapadel amor, todo se desmorona
alrededor del poeta. El sol ya no brilla para éladmisma forma, ni el viento sopla del
mismo modo. A la felicidad sucede la desgracia; @égria, la tristeza y a la esperanza,
la desesperacion mas completa, ya que ya no tielaglaa su ser querido. Las dos
tltimas estrofas de la primera parte del poem#ardnsmuy bien esta nueva situacion en

la que se encuentra el poeta:

Mas jay! que luego el bien y la alegria
en llanto y desventura se troco:
Tu esplendor empafié niebla sombria;

solo un recuerdo al corazén quedo.

Y ahora melancélico me miras
y tu rayo es un dardo del pesar,

si amor aun al corazon inspiras,

** |dem., pp 219-220.
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es un amor sin esperanza’ya.

En esta misma Optica, la tercera parte del poehoaespresa dolor, amargura y llanto

como se nota claramente en las estrofas siguientes:

Tantas dulces alegrias,
tantos magicos ensuefos,
¢doénde fueron?

Tan alegres fantasias,
deleites tan halagtiefios,

¢ qué se hicieron?

Huyeron con mi ilusién
para nunca mas tornar,
y pasaron,
y solo en mi corazoén
recuerdos, llanto y pesar

jay! dejaron. (...)

iInfeliz! ¢ Por qué volvi
de mis suefios de ventura
para hallar
luto y tinieblas en ti,
y lagrimas de amargura

que enjugar?

Por otra parte, cabe mencionar un detalle impatantesta tercera parte del poema. En
efecto, desde el principio del poema, el autorbéstéd por una parte una correlacion
entre su felicidad sentimental y el antiguo resgidairde la estrella, y por otra parte, otra
correlacion entre su fracaso sentimental y la pérdel esplendor de la estrella. Ahora
bien, de la misma manera que fueron compafneroa &lit¢idad, el poeta invita a la
estrella para que lo sean también en la desgiasika razon por la cual le propone que
lloren juntos la desgracia actual en la que ellos €& encuentran. Entonces, como se
nota claramente, Espronceda establece entre él yucgro una relacion de
compafierismo en el dolor y la desgracia. Es deaeg p que era en principio

Gnicamente un lazo de correlacién, de comparadémnalogia, se transforma ahora en

% |dem., p 219.
*% |dem., p 220.
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una relaciéon de amistad, de compafierismo entraceld y el poeta. El poeta no se
limita s6lo a personificar a la estrella. Va md4,ala que acaba haciendo del lucero su
semejante, su préjimo, su alter ego, compartiemaoét la misma situacion, la misma

desgracia como lo mencionan claramente las estgofasiguen a continuacion:

iAh lucero! Tu perdiste
también tu puro fulgor,
y lloraste;
también como yo sufriste,
y el crudo arpén del dolor

jay! probaste. (...)

Pero tl conmigo lloras,
que eres el angel caido
del dolor,
y piedad llorando imploras,
y recuerdas tu perdido

resplandor.

Lucero, si mi quebranto
oyes, y sufres cual yo,
jay! juntemos
nuestras quejas, nuestro llanto:
pues nuestra gloria paso,

juntos lloremos’

Sin embargo a pesar de esta similitud entre ladidn en la que se encuentra el poeta
y la del lucero, Espronceda deja claro que el éugue aguarda cada uno de estos dos
protagonistas es muy distinto. En efecto, refiradsed a la estrella, Espronceda nos

afirma que a lo mejor ella pueda tener un final hm&snoso que el ocaso del propio sol:

iQuién sabe...! TU recordaras acaso
otra vez tu pasado resplandor,
a ti tal vez te anunciara tu ocaso

un oriente méas puro que el del ¥bl.

" |dem., pp 220-221.
%8 |dem., p 221.
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Por otra parte, Espronceda plantea la posibiligadwe el lucero pueda volver, a través

de su luz, a alimentar la ilusién de otros enanusay a iluminar sus suefios:

Astro sé tu de candidez y amores
para el que luz te preste en su ilusion,
y ornado el porvenir de blancas flores,

sienta latir de amor su corazon.

En cambio, el futuro que espera al poeta resulta tmste. En efecto, la mujer que

amaba el poeta parece ser la Unica persona quesdatido a su vida, y el amor de que
disfrutaba resulta ser la Unica cosa que dabadeeatsu existencia. Ahora que ya no
tiene a esta mujer, el poeta da su vida por acalfduaa que ya no disfruta de este
amor, la existencia del poeta se ha transformaddgenvacio, desprovisto de sentido, y

todo lo que le rodea ya no tiene el minimo interés:

Yo indiferente sigo mi camino
A merced de los vientos y la mar,
Y entregado en los brazos del destino,

Ni me importa salvarme o zozobfAr.

Por otra parte, ahora el poeta sélo siente peaasaygura porque perdié el Unico objeto
de su felicidad, el Unico motivo de su alegria.aPér esta felicidad se ha ido para
siempre y de manera irremediable. Entonces el puoetauede rehacer su vida porque
desde su punto de vista, por su fracaso sentimemtalo tiene ningun futuro posible.

Ya se ve mayor, y tal vez todo lo que ahora espeta muerte:

A mi tan solo penas y amargura
me quedan en el valle de la vida;
como un suefio pas6 mi infancia pura,

se agosta ya mi juventud florifh.

Cabe mencionar que los dos ultimos versos de sstaEahacen referencia al tema del

“paso del tiempo”, que es un tema bastante redarenla poesia de Espronceda.

*|dem., p 221.
0 |dem., p 221.
%l |dem., p 221.
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Desde otro punto de vista, cabe notar ma® el poema, en cuanto a su
contenido, tiene un tono pesimista ya que trandiaidesesperaciéon completa del poeta.
Por otra parte, es importante sefalar que esten{s@s0 se nota también en su
estructura. En efecto, por una parte, la primeréep#el poema tiene siete estrofas, la
segunda tiene siete, la tercera seis, y la ultimeoc Eso significa que, a medida que
avanza el poema, el poeta habla cada vez menoguiese decir que mas avanzamos
en el poema, mas disminuye la esperanza que tigroe® en la vida. Por otra parte, la
primera parte del poema tiene estrofas de cuansnsgela segunda, estrofas de cinco
versos, la tercera, estrofas de seis versos yitaajlestrofas de cuatro versos. Entonces,
partiendo de estrofas de cuatro versos, subimostrafas de cinco versos, de seis
versos, Y luego volvemos a estrofas de cuatro seEsta estructura da la impresion de
un circulo cerrado en el que queda atrapado ehpgelel que le resulta imposible salir:
es el circulo del pesimismo, es el circulo de kedperacion.

Refiriéndos@ una estrellaJuan Luis Alborg opina lo siguiente:

Siguiendo la tradicion de la poesia ossianica dstapfar a los astros, (...) el poeta se dirige ahora
a una estrella para asociar su dolor personalsibleodel astro, al que antes habia unido también a
su propia ventura. La desesperacion del poetacged@smica; al producirse el fracaso de su amor,
ve apagarse también la luz de la estrella; pew gtra, quiza, volver a iluminar los suefios de
otro enamorado, mientras que para él esta apagraoknedio®

Por su parte Robert Marrast piensa que este poema tn vinculo estrecho con la
relacion sentimental que hubo entre EsproncedargsdeMancha. Es la razon por la

cual desde su punto de vista opina que

A una estrellarecoge el eco de la separacion de Esproncedaegd éfines de 1836 o principios
de 1837): los versos 64-87 aluden a un amor desg@g muerto para el poeta, quien recurre al
tema de la estrella como metéafora de la felicicashp&®

%2 Alborg, Juan LuisHistoria de la literatura espafiola IV, Madrid, Editorial Gredos, 1992, p 311.
63 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigmRai@anticismo espafiol”, cit., p 473.
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2.6. A Jarifa en una orgia

El poema tituladé Jarifa en una orgidorma parte de los poemas publicados
por Espronceda en 1840. Este poema consta dedres:pla primera estd compuesta
por cinco estrofas de ocho verso cada una; la slegoarte tiene doce estrofas de cuatro
versos cada una; la tercera parte se compone cle €strofas, pero que tienen distintos
nameros de versos; es decir que la primera y latau@strofa tienen ocho versos cada
una, mientras que la segunda, la tercera y laaeattofa tienen cada una cuatro versos.
En cuanto a su contenido se puede afirmar sin tomduda queé\ Jarifa en una orgia
expresa a la perfeccion la desesperacion mas ctangé poeta: la primera parte del
poema presenta al sujeto lirico en un estado despesciéon total;, entonces, la
compafia de una prostituta y el vino aparecen celntmico remedio que encontro el
autor para desahogarse y quitarse de encima, asegude manera momentanea, esta
situacion en la que se encuentra; la segunda grfmoema revela la causa principal de
la desesperacion del poeta; se trata de un desepgaidnal, de un fracaso sentimental;
la tercera parte del poema ilustra la consecuémgiadiata de la frustracién sentimental
de Espronceda; es el estado de desesperacionsidegmeo y de escepticismo en el que

Sse encuentra.

A Jarifa en una orgias la expresion de una queja, pero no se trataaquier
tipo de queja: se trata de una queja que expresstado de desesperacion total. Los
motivos de esta desesperacion completa del poatangy sencillos. En efecto, en su
mundo poético el autor concibié un tipo de amoraomor verdadero y correspondido.
En su mundo interior, sofié también con un tipo dgeres: mujeres puras, limpias y
sinceras. Luego, el poeta se acerco al mundo agalgncontrar este tipo de amor y de
mujeres que su genio poético le hizo vislumbrate psimer momento es un momento
de fascinacién, de ilusion, de esperanza en elag@spronceda le gustaba todo, le
interesaba todo. Entonces, el mundo real le agaoecho un campo inexplorado donde
todo le atraia, donde todo le parecia maravill&Sqresa este primer momento de

ilusion la dltima estrofa de la primera parte detima:

Yo quiero amor, quiero gloria,
quiero un deleite divino,

como en mi mente imagino,

72



como en el mundo no hay; (&)

Expresan también este primer momento los siguierdesos de la segunda parte del

poema:

Yo me arrojé, cual rapido cometa,
en alas de mi ardiente fantasia;
doquier mi arrebatada mente inquieta

dichas y triunfos encontrar creia.

Yo me lancé con atrevido vuelo
fuera del mundo en la region etérea,
y hallé la duda, y el radiante cielo

vi convertirse en ilusion aéré.

Sin embargo, cuando se puso en contacto con laadakcuando toco con sus propias
manos el mundo real, no sélo no logré encontraréeiamente concebido en su mundo
poético, sino también que lo que encontré era todoontrario de lo previamente
soflado. En efecto, en lugar de gloria, el poetamnt hediondo polvo; en lugar de
amor, deleznable escoria y en lugar de mujeresirgsal limpieza, encontr6 humo,

lodo y podredumbre. Expresan claramente esta agbla$ versos siguientes:

Luego en la tierra la virtud, la gloria
busqué con ansia y delirante amor,
y hediondo polvo y deleznable escoria

mi fatigado espiritu encontrd.

Mujeres vi de virginal limpieza
entre albas nubes de celeste lumbre;
yo las toqué, y en humo su pureza

trocarse vi, y en lodo y podredumiSfe.

Este segundo momento es el del desengafio, deillastes El poeta toma conciencia
de la realidad. Se da cuenta de que el mundo sedrasticamente diferente de su

mundo poético. Por lo tanto, todo lo que concibiéviamente, todas las cosas con las

6 Espronceda, José d@bras completait, p 222.
% |dem., p 223.
% |dem., pp 223-224.
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gue sofid anteriormente se revelan ser ahora Isigogre han sido desde el principio:
es decir que son meras ideas, simples deseossduleéos que no tienen nada que ver
con la realidad. Los siguientes versos de la panparte del poema ilustran muy bien

este momento de desengafio del poeta:

¢, Qué la virtud, la pureza?
¢ Qué la verdad y el carifio?
Mentida ilusién de nifio

que halagdé mi juventud. (...)

Y es la luz de aquel lucero
gue engafié mi fantasia,
fuego fatuo, falso guia

que errante y ciego me tray.

Hay también estrofas de la segunda parte del poemaxpresan con bastante destreza

este momento de desilusién de Espronceda:

¢ Por qué aun fingirme amores y placeres
que cierto estoy de que seran mentira?
¢Por qué, en pos de fantasticas mujeres

necio tal vez mi corazén delira,

si luego en vez de prados y de flores
halla desiertos aridos y abrojos,
y en sus sandios o lubricos amores

fastidio solo encontrara y enojos? (...)

Y encontré mi ilusion desvanecida
y, eterno e insaciable mi deseo,
palpé la realidad y odié la vida:

solo en la paz de los sepulcros cteo.

La consecuencia logica e inmediata daledgaiio del poeta es el estado de
desesperacion total en el que se encuentra. Etoefe@ndo se dio cuenta de que la
realidad le negaba la realizacion de sus deseasnyaterializacién de sus suefios, el

7 |dem., pp 222-223.
% |dem., pp 223-224.
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poeta se desespera, se desanima y cae en el pesimids completo. EI mundo que
hace poco le parecia un lugar maravilloso se toamsf ahora en un infierno. Todo lo
que le atraia antes, se transforma en objetos @uoeles inspiran repulsion. El poeta
empieza odiando ahora todo lo que amaba antes.oYeree en nada y parece que
Unicamente esta esperando la muerte: «paz me #haaid.»; «solo en la paz de los
sepulcros creo.»; «...mi alma...solo anhela el descanBaro, mientras tanto, antes de
que llegue la muerte, el poeta busca un consueloantineo en la compafia de una

prostituta:

Trae, Jarifa, trae tu mano,
ven y pésala en mi frente,
que en un mar de lava hirviente
mi cabeza siento arder.
Ven y junta con mis labios
esos labios que me irritan,
donde aun los besos palpitan

de tus amantes de ayér.

Aparte de eso, intenta también ahogar en el vidassus penas, su desilusion, y su

desesperacion:

(...) Dadme vino: en él se ahoguen
mis recuedos; aturdida,
sin sentir, huya la vida;

paz me traiga el atadd.

En los abismos de la desesperacion el poeta intemt@n la prostituta que le hace
compafiia una comparfera en la desgracia. Como sectawmente, en un primer
momento la prostituta era considerada por el pdateamente como un objeto de
placer que le servird solo de diversion momentaeso luego el autor empieza
mirando a Jarifa de otra manera, desde otro andakue otro punto de vista. A partir
de este momento le devuelve su personalidad comdiseano. Sin embargo el
protagonista no se limita Unicamente a eso. Vaatlasn la medida en que ahora esta

mirando a Jarifa como otra persona desgraciadaawrante como €l mismo, su alter

% |dem., p 222.
O |dem., p 222.
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ego, otro ser humano en la misma situacion enéaétjmismo se encuentra. Es lo que

expresa la ultima estrofa del poema:

Ven, Jarifa; t0 has sufrido
como yo; td nunca lloras;
mas, jay triste!l, que no ignoras
cuan amarga es mi afliccion.
Una misma es nuestra pena,
en vano el llanto contienes...
t también, como yo tienes,

desgarrado el corazéh.

Por otra parte, cabe mencionar que gbpaena, de manera clara y explicita, una
critica abierta contra la vida terrena del ser monde manera general, y esta critica
tiene una estrecha relacion con la propia vidagmeidsdel autor de manera particular.
En efecto, desde que existe el mundo hasta hoyagtadvida del ser humano nunca ha
sido algo facil de llevar. Parece que el mundo dis&fiado para que el hombre sufra de
una manera u otra. Que sea rico o pobre, rey atsuindble o plebeyo, el ser humano
siempre tiene un motivo de preocupacion, una difiduque sobrepasar, un problema
que resolver. Parece mentira, pero la vida de déaauele dar muy poco descanso al
hombre de manera general. En el caso preciso deriEgaa, en el marco de este
poema, el gran motivo de sus penas, de sus tormgntte su desesperacion radica en
el mero hecho de no haber encontrado en esta a&tade lo que concibié en su mundo
poético. Desde esta optica, parece que el amoespmndido no existe, parece que el
término “mujer ideal” es mentira, y por supuestofdlicidad, pura y llanamente una
utopia. La busqueda de todo lo que acabamos deianancesultd ser para el poeta no
s6lo un esfuerzo indtil, sino también un fracasanarado desde el principio. Todas

estas ideas se encuentran plasmadas en los vigrsentes:

Y busco adn y busco codicioso,
y aun deleites el alma finge y quiere:
pregunto, y un acento pavoroso

«jAy! — me responde —, desespera y muere.

»Muere, infeliz: la vida es un tormento,

" |dem., p 225.
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un engafio el placer: no hay en la tierra
paz para ti, ni dicha, ni contento,

sino eterna ambicién y eterna guefra.

Desde otro punto de vista, esta vision pesimistéadada y del mundo, tal como lo
acabamos de presentar, parece por otra parte itita eamplicita que el poeta arma
contra Dios. Eso significa que, ya que es Diosre@hdor de todo lo que existe, todo lo
que le pasa al hombre procede logicamente de suntaol, o estda bajo su
responsabilidad. Esta critica contra Dios que eprimer momento parece implicita, se

hace explicita en la estrofa siguiente:

»Que asi castiga Dios el alma osada,
gue aspira loca, en su delirio insano,
de la verdad para el mortal velada,

a descubrir el insondable arcarid».

Ahora, todo parece mas claro. El poeta piensa qu#esgracia es obra de Dios, y su
estado de malestar existencial es un castigo d& Biv esta dptica, se puede decir que
todo lo que al hombre le sale mal es obra o casliggbios. Pero ¢no tiene el hombre él
mismo algun tipo de responsabilidad en lo que leede de negativo? ¢No resulta
demasiado facil atribuir a Dios todo lo que al hoenlle sale mal? A lo mejor el hecho

de ver en Dios el Unico culpable de su desgra@apsea Espronceda una manera de
desahogarse de tantas penas acumuladas en suncal@zantas desilusiones, de tanto

pesimismo existencial.

2 |dem., p 224.
3 |dem., p 224.
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2.7. Alaluna

El poema tituladé la lunaforma parte de los poemas escritos por Espronceda
durante sus afios de exilio. Se trata de una comiposneoclasica escrita en 1828 e
inspirada de la tradicion ossianica en la medidgueEnuna de las caracteristicas de esta
tradicion radica en apostrofar a los astros. Erasb concreto de este poema, el autor se
dirige a la luna para compartir con ella las quéi@su fracaso sentimental.la luna
consta de doce estrofas de cuatro versos cada una.

En este poema, Espronceda se rebelaacdmtrealidad quejandose. En su
soledad, durante una noche, el resplandor de &Hane recordar al poeta las delicias
de un momento de felicidad sentimental. Se tratandmomento de pasién intensa que
presenta las caracteristicas del amor correspondato que acabd exactamente como
empez0, es decir, de manera repentina. El poetad®afa luna un testigo de esta época
maravillosa que vivio, y para ilustrarla mejor, uge a dos figuras de la mitologia
griega. La primera figura es la de Endimion. Segda version de la mitologia griega,
Endimion era un hermoso pastor de Asia menor. Selijgan, era tan hermoso que
Selene, la diosa de la luna, se enamor6 perdidengmtel y pidio a Zeus que le
concediese vida eterna para que nunca la dejasdcacion de la figura de Endimion
hace entender que el amor que vivio el poeta faeggoondido, y en su ilusién, pensaba
gue este amor seria también eterno como el de EndinSelena. Pero, eso no pudo
ser. La segunda figura de la mitologia griega gspréhceda utiliza para ilustrar el
momento de felicidad que vivié es la de Filomereg( la mitologia griega, Filomena
fue transformada por los dioses en un ruisefioeMacacion de la figura de Filomena
hace pensar en la enamorada que canta su fel@idaehto a la manera de un ruisefior.
Se trata de otra ilustracion del amor correspondldis estrofas siguientes hacen

referencia a este primer momento de felicidad detan

T me recuerdas, amorosa luna,
la dulce noche que en mis tiernos brazos
cay6 mi bien enajenada, dando

languidos besos.

Tu iluminabas la tendida esfera,
td, venturosa, de Endimién en brazos,
tierna mirabas mi felice gozo,

gozo anhelando.
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Aqui al sonido del suave canto
gue Filomena enamorada entrega
al viento, dando carifiosos ayes,

tértola blanda,

los dulces labios de mi dulce amada
se unieron blandos a mi boca ansiosa
por vez primera, disfrutando tiernas,

gratas deliciag’

Sin embargo todo cambié de repente. ®e éluamor por donde vino. La
compafia fue reemplazada por la soledad, las psasl llanto, el «suave canto» del
ruisefior (Filomena) por «el agorero acento del btriste», y la felicidad por la
desgracia. Entonces, el mundo que hace poco pambgiaeta un lugar maravilloso
cambia de repente de aspecto. La naturaleza qaedespafiaba a él y a su querida en
su momento de felicidad deja de tener su encariduiad En la profundidad de su
soledad, soOlo le queda al poeta el triste recueklsu dicha pasada. Las estrofas

siguientes ilustran este momento de desdicha @meete encuentra ahora el autor:

Triste te admiro, desdichado amante,
entre las ramas escuchando ahora,
dulce jugando con sonantes alas,

céfiro flébil. (...)

Mas ora gimo e incesante lloro
vierto, escuchando el agorero acento
del buho triste, que en algun sepulcro

misero cantd®

Sumido en la tristeza méas absoluta, el poeta lllamatencion de la luna sobre la
desgracia en la que se encuentra para que ell@sgoga compasion. Pero Espronceda
no se queda solo por alli. Va aun mas alla. Irwila luna para que le acomparie en su

desgracia llorando con él:

" |dem., pp 271-272.
S |dem., pp 271-272.
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Languida luna, que mis tristes quejas
dulce recoges, con amable rostro,
si te enternece mi desdicha amarga,

llora conmigo’®

Como se nota claramente, el poeta cambia ah@agpel de espectadora que atribuyo al
astro al principio del poema, por el de compaferaddsgracia. Para lograr este
objetivo, intenta ver en la luna su alter ego, esrcbtra persona como él mismo, que se
encuentra en la misma situacion que él. Es lanrppo la cual intenta ver en la soledad
de la luna la de la amada separada de su ser guEndeste momento preciso aparecen
otra vez las figuras de Endimién y de Selena, ya goora el poeta establece un
paralelismo entre la luna (el astro) y Selenai@aalde la luna). Entonces, el poeta esta
viendo ahora a la luna como si fuese Selena sepatadsu pastor, es decir, de
Endimion, y la invita a llorar dicha separacion.fme asi en evidencia el empefio que
tiene el poeta en ver llorar a la luna de una nzaweptra: si no lo hace como su
compafera de desgracia, lo hara seguramente poront® separacion de su amado

(Endimion):

T, separada del pastor querido,
lloras, joh lunal, la fatal ausencia
gue de sus brazos y del bosque umbroso

ora te aparté’

Sin embargo, siguiendo la l6gica del amor entreifaifoh y Selena, que es una relacién
correspondida y eterna, el poeta sabe muy bienlajseparacion entre la luna y el

supuesto «pastor querido» que le atribuye es algmentaneo. Entonces, los dos
amantes se volveran a ver muy pronto, de modo guenh no se quedara sola. En
cambio, la situacién sentimental del poeta es nistynta a la de la luna y él mismo esta
consciente de eso: perdio para siempre a la mugamaba, y este fracaso sentimental
ya no tiene vuelta atras; lo que le queda ahopmetla es unicamente llanto, tristeza y

soledad como lo expresan muy bien los versos sitpse

Mas tu carroza en la celeste esfera

rauda dejando, gozaras, hermosa,

©|dem., p 272.
"|dem., p 272.
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tiernas caricias mientras yo derramo

lagrimas siempré®

Cabe mencionar que el poema acaba deranaastante patética. En efecto, al
borde de la desesperacion, el poeta deposita soesilesperanzas en las manos de la
luna. Le pide al astro que diga a su amada de valor él y que de lo contrario,

acabara muriéndose:

Dile a mi vida que su amado ausente
Misero muere, si en desdicha tanta
A este repuesto sosegado bosque

Dulce no vuelvé®

Entonces, a medida que avanza el poema, el poedaanta luna de distintas maneras:

en primer lugar la percibe como una simple espectade su desgracia; en segundo
lugar intenta vislumbrar en ella su alter ego, exsirtbtra persona que se encuentra en la
misma situacién que él, y finalmente le atribuyegapel de mensajera, hacia su ser

querido, depositando en ella sus ultimas esperanzas

Este segundo capitulo nos ha permitiddatr el tema de la rebelién de
Espronceda contra la realidad en sus poemas de &spronceda escribi6 muchos
poemas de amor, pero hemos estudiado solo los>xqguesan de manera relevante la
rebelion del autor contra la realidad. Desde estetq de vista, hemos analizado
sucesivamente los poemas siguientds*** dedicandole estas poesia®scar y
Malvina, La cautiva Sonetg A una estrellaA Jarifa en una orgiay A la luna Hemos
notado que de manera recurrente, la rebelién dgbpmntra la realidad se manifesto en
todos estos poemas bajo forma de queja. En efectey mundo poético Espronceda
sofid con un amor sincero y correspondido que nalegcontrar en la realidad. A
veces, en un momento de ilusion el poeta piensarlbalbonseguido, pero la triste
realidad le demuestra en seguida su fracaso sentimen el caso de Oscar y Malvina,
los dos protagonistas encontraron el amor correBgonpero lo pierden de repente
porque uno de ellos (Oscar) muere. Es como sidpiprrealidad, el propio mundo se
negara a ver al hombre feliz. Es como si en el mwatdhecho de amar fuese un pecado

8 |dem., p 272.
" |dem., p 272.
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por el cual la realidad se encarga luego de casdlgafractor. Por eso el poeta se rebela
contra la realidad quejandose. Asi Espronceda sg @ea dirigiéndose a una persona
anonima A *** dedicandole estas poesias una prostituta’ Jarifa en una orgip a
una estrellaA una estrella o a la lunaA la lung, o sea dando vida a protagonistas
que se quejan de igual manera: es el caso de Madvi@scar y Malvinay de Zoraida
enlLa cautiva Desde el punto de vista de la intensidad, asistinquejas normales del
poeta emA *** dedicandole estas poesia®scar y MalvinalLa cautiva Sonetoy A la
luna. Por su parté una estrellacon su tono pesimista bastante pronunciado,ga b
la expresion de una queja desesperada. Sin embéagalecepcion total, la
desesperaciéon sin limite y sin remedio, del mismadanque el pesimismo mas
completo se manifiestan con perfeccion y plenitué darifa en una orgia

Ahora bien, si se manifiesta de esta maaterebelion de Espronceda contra la

realidad en sus poemas de amor, ¢ qué se puedenecianto a sus poemas politicos?
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CAPITULO 3:
LOS POEMAS POLITICOS

83



84



Nos parece oportuno mencionar que laipalisiempre ha sido para Espronceda
la cosa mas importante a la que dedic6 toda suniaanayor parte de sus escritos.
Esta vocacion politica del poeta no tardé muchopie para revelarse y expresarse. En
efecto, ya a los quince afios Espronceda fue deteoicho jefe de fila de una sociedad
secreta denominada “Los numantinos”, por consgiracontra la persona de Fernando
VIl y su régimen. Es verdad que el joven jefe de émnspiradores asi como sus
secuaces que tenian mas o menos la misma edad, qui@ndicaban secretamente el
asesinato del rey y la proclamacion de Espafia gepublica. Pero este hecho aislado
gue muchos consideraron como insignificante y huera en realidad la primera
manifestacion de toda una vida de luchas politoag agitadas y caracterizadas por
encarcelamientos, destierros, luchas armadas,tassgyi publicaciones de caracter

revolucionario etc.

En este capitulo nos proponemos estudiamanera como se manifiesta la
rebelion de Espronceda contra la realidad en sesn@® de tema politico. En esta
Optica, estudiaremos los poemas siguienkscanto del cosaGoA la muerte de
Torrijos y sus compafierp®\ la muerte de don Joaquin de Pablo (Chapalangarra)
Despedida del patriota griego de la hija del apdat&ancion patridticaGuerra, A la
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patria, A la degradacion de Europa\ guardig Al dos de mayoy La entrada del

invierno en Londres

3. 1. El canto del cosaco

El poema titulad&l canto del cosacdue escrito por Espronceda en 1838. Se
trata de un poema de 31 estrofas organizadasrdariara siguiente: canta un coro una
estrofa que sirve de estribillo, y cada vez quedota, el poeta le contesta con dos
estrofas en las que expresa sus ideas. El poemi@zzmp acaba por el estribillo del
coro. De manera general, en este poema Espronoeda & los cosacos para que
invadan Europa y la limpien de todos los politicosruptos que la estan llevando a la
ruina. Ahora bien, ¢como se manifiesta la rebefiéhautor contra la realidad en este
poema?

El canto del cosaces, por parte de Espronceda, la expresion debdbseser
erradicado para siempre la corrupcién que estandma vida politica de toda Europa,
a través de la invasion del continente por los @msas, Cuél era entonces la situacion
sociopolitica del continente Europeo cuando Esmdacestaba escribiendo este
poema? Se puede decir en pocas palabras que elmtaoereque el autor escribil
canto del cosacaorresponde a los afios posteriores a la Revolud@®ri830. La
Revolucién de 1830 es un proceso revolucionario cpmienza en Francia con la
denominada Revolucion de Julio o las Tres Glorio@asis Glorieusep jornadas
revolucionarias de Paris, que llevaron al tronauss [Eelipe | de Francia y abrieron el
periodo conocido como Monarquia de Julio. Se exéepdr buena parte del continente
europeo, especialmente en Bélgica, Alemania, JtaRalonia y el Imperio austriaco.
Desde otro punto de vista, la Revolucion de 183cassidera como una de las
llamadas Revoluciones burguesas o Revolucionegmldse Entonces, esta revolucion
forma parte de todo un ciclo revolucionario, comsicion de la Revolucion de 1820
(originada en Espafia), y que serd a su vez prafiengar la Revolucion de 1848
(también iniciada en Francia).

En Francia, como lo hemos mencionado andlsa, las jornadas revolucionarias

de Paris llevaron al trono a Luis Felipe I. A difetia de su antecesor, Carlos X, su
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monarquia fue constitucional, y recibié (al menasnimras se sostuvo) el apoyo social
de la burguesia y el beneficio de un ciclo econémeixpansivo durante el que Francia
accedio plenamente a la Revolucion industrial, looque las diferencias sociales entre
la burguesia y el proletariado se agudizaron. BEsocsi fuesen la burguesia y la casa
real los Unicos estratos sociales que estabamdagaovecho de la revolucion, cuando
el pueblo llano cada vez més veia deteriorar sndiciones de vida.

En esta misma época, Espafia estaba s@midaaves problemas politicos. En
efecto, empezo6 desde la muerte de Fernando VIB88 [k primera guerra carlista. Al
problema dinastico vino a superponerse un probldew@ogico: los carlistas defendian
el absolutismo y los fueros tradicionales; lost@r®s — isabelinos por su parte eran
partidarios de las ideas liberales y constitucisted. Los primeros hallaron apoyo
sobre todo en los medios rurales (campesinos, fequatesanos) y una gran parte del
clero. Los segundos contaron con el apoyo de ladades, la burguesia y una gran
parte de la nobleza. Se trata sobre todo de uha lpor intereses particulares y no por
intereses generales del pueblo.

Entonces, de una manera general cabéasejiee los resultados esperados de la
Revolucion de 1830 no se consiguieron de maneistazabria en ningun pais europeo.
En cambio, el espectaculo que ofrecia toda Europalede una burguesia y de una
clase dirigente exclusivamente preocupados porrgaaa dinero y seguir disfrutando
de unos intereses particulares, mientras el puebl@ado y abandonado a si mismo,
cada vez mas vivia en condiciones infrahumanada Ezz6n por la cual Espronceda
esta sofiando con la posibilidad de una invasidlosleosacos que vendran a limpiar
Europa de todos sus politicos corruptos e incompetePero ¢ quiénes son los cosacos?

Los cosacos son un pueblo que habitadg®nes meridionales de la Union
Soviética, y que ha desempefiado un papel imporeanta historia de Rusia. Gente
ruda, desinteresada por las comodidades de lajindégs incansables y dotados de un
espiritu aventurero, han sostenido muchas luchaisactos tartaros, los turcos y otros
varios pueblos barbaros, aunque nunca han amendeaédstar la Europa culta, como
lo esta suponiendo Espronceda en este poema. 8Hgiotionario de Uso del Espafiol

de Maria Moliner, el término “cosaco”
Se aplica, ademas de los naturales de variostdssie Rusia, a los soldados de un cuerpo que

tiene su origen remoto en los colonos fugitivosUieania y Moscovia que se establecieron a

orillas del Dniéper, el Don y el Volga; contuvierlas invasiones de los mogoles y de los turcos;
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fueron mas adelante organizados militarmente yaocabformando un cuerpo de infanteria ligera

que mandaba, en tiempos del zarismo, el zare®mh.célebres sus cantos patriotitos.

Entonces, Espronceda en su mundo poético considesacosacos como un modelo de
seres humanos capaces de transformar las realidedgesivas de la vida europea:
corrupcién, despotismo, pobreza material y espiritc.

Como lo hemos mencionado mas arriba, gstena funciona como una especie
de didlogo entre un coro y el poeta. Canta el aosbestrofa como estribillo, y cada vez
que lo canta, le contesta el poeta por dos estenfdas que expresa sus ideas. Este coro
puede representar simbdlicamente sea a los congzar@slucionarios del poeta, sea
al pueblo europeo deseoso de una mejora de suxiomas de vida, 0 sea ambas cosas
a la vez, es decir gente que como el poeta espénaado a cambios positivos en la vida
sociopolitica de toda Europa. Es justamente este @oe empieza el poema por una

invocacion, una invitacion a los cosacos para gugan a invadir Europa:

«jHurra, cosacos del desierto! jHurra!
La Europa os brinda espléndido botin:
sangrienta charca sus campifias sean,

de los grajos su ejército festifi.

Este canto del coro se repetira como un estribiista el fin del poema alternado por
las intervenciones del poeta. Como se nota claransea trata de una alegre insistencia
por parte del coro para animar a los cosacos éfidoies las ventajas que les esperan si
aceptan la invitacion. Desde este punto de vis®g,dbs primeras intervenciones del

poeta vienen para apoyar lo que el coro ya empga@sando:

jHurra! jA caballo, hijos de la niebla!
Suelta la rienda, a combatir volad:
¢ Veis esas tierras fértiles? Las puebla

gente opulenta, afeminada ya.

Casas, palacios, campos y jardines,
todo es hermoso y refulgente alli,
son sus hembras celestes serafines,

su sol alumbra un cielo de zafir.(...)

8 Moliner, Marfa:Diccionario de uso del espafi@? ed., Madrid, Gredos, 1998.
81 Espronceda, José d@bras completait, p 191.
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Nuestros sean su oro y sus placeres,
gocemos de ese campo y ese sol;
son sus soldados menos que mujeres.

Sus reyes, viles mercaderes son.

Vedlos huir para esconder su oro,
vedlos cobardes lagrimas verter...
iHurra! Volad, sus cuerpos, su tesoro

huellen nuestros caballos con sus ffes.

Por otra parte, a través de estas dos primeravenigones del poeta se vislumbra ya
los motivos por los cuales el poeta y sus posilsliesuaces estdn armando esta
revolucion solicitando el apoyo de los cosacosnt@epulenta, afeminada ya», «Sus
reyes, viles mercaderes son.» A traves de estosatess, el poeta se esta refiriendo a
los burgueses y a los dirigentes europeos Unicanpeabcupados por ganar mas dinero
y saciar intereses personales. Acabaron olvidawogopletamente sus obligaciones y
responsabilidades para con el pueblo. Este ultabhandonado a si mismo, tiene que
buscarse la vida por si solo. A este momento prepsarece el poeta como su portavoz,
deseando y disefiando una revolucion popular caguda de los cosacos. Por eso en la

mitad del poema Espronceda volvera a insistir gaeavinieran los cosacos:

Venid, volad, guerreros del desierto,
como nubes en negra confusién,
todos suelto el bridén, el ojo incierto,

todos atropellandoos en montén.

Id en la espesa niebla confundidos,
cual tromba que arrebata el huracan,
cual témpanos de hielo endurecidos

por entre rocas despefiadas ¥an.

Desde otro punto de vista, cabe mencionar queirtipio del poema, a través de su
primera intervencion, el poeta sélo se limita atarva los cosacos para que invadan
Europa. Pero a partir de su segunda intervenctiesia el final del poema, Espronceda
se une a ellos. La prueba es el uso de los promsmbiuestros, nuestras» y de los

verbos conjugados a la primera persona del pluggicemos, desgarraremos, etc.» Sin

8 |dem., pp 191-192.
8 |dem., p 193.
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embargo, Espronceda no es el Unico que se haya arlmk invasores para derrocar a
los burgueses y a los reyes, sino todo el restopdeblo. En efecto, el poeta esta
vislumbrando todo un proceso revolucionario armad@l| que participaran él mismo y
el pueblo, teniendo a los cosacos como aliadodinefidad de esta rebelidn contra la
burguesia y la nobleza consistira en devolver ablaueuropeo su dignidad, mejorar
sus condiciones de vida y poner a su disposicigasréionestos y responsables. Pero
esta revolucion que esta planificando Esproncedsenkimitara Unicamente a Europa.
Es verdad que empezara en Europa, pero cuandofdltay@e extendera a los demas
rincones del mundo donde haya burgueses y dirigetweruptos que quitar. Eso
significa que el poeta esta fomentando una rebaliGrada no soélo contra los politicos
corruptos de Europa, sino también contra todospl&ticos corruptos del mundo
entero. Todas estas ideas se encuentran en @lfpoema en la Ultima intervencion del

poeta:

Y nuestras madres nos veran triunfantes,
y a esa caduca Europa a nuestros pies,
y acudirdn de gozo palpitantes,

en cada hijo a contemplar un rey.

Nuestros hijos sabran nuestras acciones,
las coronas de Europa heredaran,
y a conquistar también otras regiones

el caballo y la lanza aprestarén.

En resumidas cuentas, indignado por ek gaolitico en que se encuentra su
continente, Espronceda intenta encontrar una possolucion a esta situacion.
Entonces, el canto patridtico de los cosacos iasmt poeta este poema titulagb
canto del cosac@womo una posible alternativa para la resolucionodeproblemas
politicos del continente europeo: el pueblo eurgggamyado por los cosacos debe puray
llanamente aniquilar fisicamente a sus politicasugos y reemplazarlos por otros mas
honestos y responsables; y esta revolucién no tgmelimitarse sélo al continente
europeo, sino también al resto del mundo. Entoromaap o hemos mencionado desde
el principio, la rebelion de Espronceda contragalidad en este poema se manifiesta
bajo forma de una revolucién armada para limpiamaendo entero, empezando por

Europa, todos los politicos corruptos e incompetent

8 |dem., p 194.
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Segun Robert Marradg| canto del cosaces una implacable y mordaz satira de
la burguesia europea, de un espiritu mercantylisteclusivo afan de enriquecerse, de la
ausencia en ella de todo ideal elevado, que acalpamallevar todo el continente a la
catastrofe final. Por su parte, Juan Luis Alborgnapo mismo diciendo que este canto
es un ataque contra la burguesia liberal nacida éRevolucion, pero a quien solo le
importa sus intereses personales, su egoismo placeres. Entonces, el poeta invita a
los cosacos, como a una nueva raza joven y noroordda, para que invada Europa y

destruya esa sociedad corrupta.

3.2. Ala muerte de Torrijos y sus compaferos

El soneto tituladA la muerte de Torrijos y sus comparfiefos escrito en 1831 y
forma parte de la poesia patridtica que escrilspréhceda en el exilio. Este poema
hace referencia, como lo indica su titulo, a unhbekistorico concreto: se trata del
fusilamiento del liberal José Maria Torrijos y des scompafieros en las playas de
Malaga en 1831. Pero ¢qué pasé concretamente eh a&ipf En efecto, José Maria
Torrijos y Uriarte (1791-1831) procediendo de uaraifia noble llegd a ser con tan solo
diez afos el paje del rey Carlos IV. Luego eligi@ earrera militar y con tan solo trece
afos ya alcanzé el grado de capitan, antes desangte Academia de Ingenieros de
Alcala. Gran héroe de la Guerra de la Independgepaidicipd a la batalla de Vitoria y
acabo la guerra con el grado de general de brigadante el reinado de Fernando VI,
Torrijos, perteneciente al bando liberal, se unidsaconspiradores que luchaban por la
reinstauracion de la Constitucion de Cadiz, lo quevocd que fuese detenido y
encarcelado en 1817. Estuvo en prision hasta guwdducion liberal de 1820 le libero.
En 1823, fue nombrado Ministro de la Guerra, parimVasion de las tropas francesas y
la caida del regimen liberal le impidieron hacexago del ministerio. Se exilié primero
en Francia, y finalmente en Inglaterra en 1824ddorvié durante varios afos retirado
de la politica. Pero en 1827 empezd conspirandwudeo contra el régimen absolutista
de Fernando VII, poniéndose al frente de los lilesraspafoles exiliados en dicho pais.

Lo que estaban conspirando secretamente era uuaesiihc armada para derrocar el
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régimen de Fernando VII. Torrijos mantenia corresigncia secreta con algunos
liberales de Malaga. La mayoria de ellos le dessgjahan que pisara la costa espafiola
porque eso representaba un gran peligro para cpiapvida. Pero el régimen de
Fernando VIl resulté ser mas listo que el valigggaeral liberal y sus compafieros. En
efecto, los absolutistas utilizaron al gobernadoiMilaga, Vicente Gonzalez Moreno,
primero para convencer a Torrijos de que el triuddouna rebelibn armada contra
Fernando VII era posible, y luego para tenderle tuaapa. Antes de darse cuenta de
que todo lo que les contaba el gobernador de M&eag no sélo mentiras sino también
una emboscada, Torrijos y sus 52 compaferos sateamn ya delante de un pelotén
de ejecucion. Asi es como el dia 11 de diciembré88, los 53 compafieros fueron
fusilados en las playas de Malaga sin haber siigajos, por motivo de deslealtad para
con la persona del rey. Una edicionHistoria de Espafia contemporandaigida por

Javier Paredes, hace referencia a la insurreceidrodijos de la manera siguiente:

Las dificultades desde Francia devolvieron a Giaratu condicion de centro de operaciones
liberales. Torrijos seguia preparando desde lan@lel inicio de un levantamiento. Tras varias

intentonas frustradas a principios de 1831, pratagolas por destacados liberales, Torrijos lo
intentd desembarcando en Fuengirola el 2 de digienpiero fue detenido y ejecutado a los pocos
dias. Su muerte cierra la serie de expediciondmédas a subvertir el régimen. La falta de apoyo
interior se mostr6 como la principal dificultad kenempresa. La estrategia liberal de derrocar al
absolutismo por la via insurreccional qued6 ashabaada. La compleja situacién politica interior

planteada por la cuestion sucesoria admitia un icaembla estrategia de los liberafés.

Ahora bien, de manera general, Espronatada erA la muerte de Torrijos y sus
compafierospor una parte, el heroismo de los mértires, yop@r parte su indignacion
por la vil traicién de la que han sido victimas fljos y sus compafieros, ejecutados sin

juicio por haberse atrevido a rebelarse contrébsblatismo.

A la muerte de Torrijos y sus comparierss presenta desde su principio hasta su
final como un llamamiento a la sublevacion populara invitacion a la rebeldia del
pueblo contra el absolutismo. Es de esta maneraaneanifiesta la rebelién del poeta
contra la realidad en este poema. En efecto, Isscdartetos del poema constituyen
toda una apologia, un canto de alabanza a faviar atuacion heroica de Torrijos y sus

companeros. En el primer cuarteto, el poeta corsiados sublevados como apostoles

% paredes, JavieHistoria de Espafia contemporandsarcelona, Ariel, 2010, p 154.
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de la libertad, santos martirios y embajadorestqcieron crecer la fama de Esparia al

extranjero:

Helos alli: junto a la mar bravia
cadaveres estan jay! Los que fueron
honra del libre, y con su muerte dieron

almas al cielo, a Espafia nombratia.

Como se nota claramente Torrijos y sus compafieraon simples martirios sino que
representan mucho mas. En efecto, a través decsiicga consiguieron encarnar a la
perfeccion los ideales de libertad, de patriotignmae lealtad para con su patria. Pero
¢por qué Espronceda presenta de una manera taéingtsintentona fracasada de tan
s6lo algunas decenas de hombres y casi divinizactiacion? Se puede decir que
alabando su actuacion, la principal intencion dedta consiste en presentar de manera
indirecta a los rebeldes como un ejemplo que eblpugene que seguir para poder
acabar con el absolutismo. Entonces, el objetiwdirénto que estd persiguiendo
Espronceda, saludando y celebrando la accion leedscestos rebeldes, es incitar el
pueblo a la rebelion. Sin embargo, para lograr ebjetivo el pueblo en su conjunto
necesita tener una valentia comparable a la deéla®s que el poeta esta celebrando en

el segundo cuarteto:

Ansia de patria y libertad henchia
sus nobles pechos que jamas temieron,
y la costas de Malaga los vieron

cual sol de gloria en desdichado ia.

Por otra parte, esta idea de incitacion del puali revuelta que era implicita en los
dos cuartetos del poema, se hace ahora explicisa®nlos tercetos. En efecto, el en
primer terceto el poeta pide a los espafioles dquenllla muerte de Torrijos y sus
compaiieros. Pero no les pide cualquier tipo dédlsimo «lagrimas de dolor y sangre».
Eso significa que el poeta no quiere por parte mietblo espafiol lagrimas de
desesperacion y de resignacion, sino llantos gu¢éemitan tomar conciencia de su
situacion y luego reaccionar contra sus opresores yjue estan al servicio de estos

ultimos:

8 Espronceda, José d@bras completatit., p 207.
87 |dem., p 207.
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Espafioles, llorad; mas vuestro llanto
Lagrimas de dolor y sangre sean,

Sangre que ahogue a siervos y opresres,

La costumbre que tiene todo tipo de absolutismaréquilar fisicamente a los que
intentan plantearle problemas. Entonces, si el Ipueb reacciona, el numero de los
asesinatos, de las desapariciones y de las ejeescarbitrarias, como es el caso de
Torrijos y sus compafieros, ira aumentando. Eszldnraor la cual el poeta desea que la
muerte de los héroes mencionados en este poembalojas al pueblo, y sirva a la vez
de motivo y de impulso a una sublevacion generalppeda acabar una vez por todas
con el absolutismo. Entonces, la rebelion del ppebbndo se concretice, representara
una especie de venganza de Torrijos y sus compmaiflan@ con sus asesinos, en la
medida en que gracias a su muerte habran lograaloraeentre el pueblo los gérmenes
de la rebelibn contra sus tiranos. Por eso en gursl terceto el poeta habla

metaforicamente de los «espectros vengadoresss ageoutados:

Y los viles tiranos con espanto,
Siempre delante amenazando vean

Alzarse sus espectros vengaddfes.

Es como si desde el mas alla Torrijos y sus compafie hubieran transformado en
guias para orientar el pueblo hacia la direcci@cadda, ofreciéndole la posibilidad de
conseguir por fin, lo que ellos intentaron y quepndieron lograr.

En resumidas cuentas, podemos decir gungu& estaba en exilio Espronceda no
olvidé su patria cuya vida politica continuaba ggdo de cerca con muchisima
preocupacion. Es la razén por la cual, probableendesde Francia donde se encontraba
en aquel entonces, segun las investigaciones derRblarrast, el poeta escribe un
soneto para alabar un intento de sublevacion fasgoagle un grupo de liberales
encabezado por el general José Maria Torrijos @altiabsolutismo fernandino. Sin
embargo,A la muerte de Torrijos y sus compafeqge aparentemente se presenta
como tan solo un elogio de la valentia de los ddsekjecutados por una parte, y por
otra, como una indignacion para con el régimenaiedino, resulta ser en realidad un

verdadero mensaje de llamamiento a la rebeldial@opantra el absolutismo. Desde

8 |dem., p 207.
8 |dem., p 207.
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otro punto de vista, este poema de Esproncedagmnenifiesto dos tipos de rebelién
muy similares contra la realidad y que tienen estrana especie de interrelacién: en
primer lugar tenemos la rebelion de Torrijos y saspafieros que se manifest6 como
una conspiracion armada contra el régimen de Faon¥ii; esta rebelion suscité a su
vez la de Espronceda contra el absolutismo y qaiter intentd expresar a traves de
este poema. En esta misma Optica, cabe vislumhbréaraer tipo de rebelién contra la
realidad que probablemente se podra manifestar coraorevuelta general del pueblo
contra sus opresores, ya que la verdadera integciérienia Espronceda escribiedo
la muerte de Torrijos y sus compaferra justamente fomentar la rebelion del pueblo
espafiol contra el régimen fernandino. Pero estiéebdel pueblo tan deseada por el
poeta nunca tuvo lugar.

Por otra parte, cabe mencionar que potivonale la celebracién del primer
centenario del fusilamiento de Torrijos y sus coiigpas, Luis Cambronero escribio
una obra tituladd orrijos: Opusculo biografico de este preclaro ni&de la patria,
Don José de Torrijos y Uriarte, sacrificado el did de diciembre de 183Entre otros

muchisimos detalles biograficos, Cambronero desdalmanera como murio Torrijos:

...Estos les colocan; se alejan, con susurrido deiares, cuando Torrijos se adelanta hacia el
piquete preparado para disparar sobre él; y entonayrito resonante: «jViva la libertad!»

asfixiado por el humo estruendoso de la pélvoralgaescarga ha producidd.

Para alabar el sacrificio de Torrijos y sus compagiel autor escribe casi al final de su

obra lo siguiente:

No ve el historiador aquel grupo, de hombres es$picsuperiores a todo dafio corporal,

desplomarse en la arena de la playa con la incamgai extravagante de los otros, heridos por la
muerte violenta en la plenitud de la vida. Estepgreayo sin contorsiones, sin alaridos, sin

protestas, de miembros que se agitan agonicos, posteera rebeldia, o pataleos instintivos de
delincuente ajusticiado. Este grupo cayé — debéd €acon elacién, con dignidad; blando y sereno
para afrenta de los cobardes y traidores quedeartbn al suplicio, pues la virtud de su existencia
se acrisol6 frente a la muefte.

% Cambronero, LuisTorrijos: Opusculo biografico de este preclaro martir de ktria, Don José de
Torrijos y Uriarte, sacrificado el dia 11 de diciene de 1831Malaga, Sociedad Econdmica de Malaga,
1931, p 220.

%l |dem., p 221.
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En homenaje a las victimas sacrificadas con Tetrige levantd un monumento

nacional en un azogue malaguefio.

3.3. A la muerte de don Joaquin de Pablo (Chapateaig

El poema tituladé la muerte de don Joaquin de Pablo (Chapalangafu®)
escrito por Espronceda en 1831 y publicado en 1B8% poema forma parte de los
poemas patridticos que el poeta escribidé en eloexilesde el punto de vista formal,
este poema se divide en dos partes que correspdiutelamentalmente a dos
modalidades métricas: la primera parte consta dees libres y se presenta como
una especie de introduccion; la segunda parterspame de una sucesion de cuartetos
hasta el fin del poema. Pero desde el punto da dist contenidoA la muerte de don
Joaquin de Pablo (Chapalangarrae divide en tres partes que corresponden a la
intervencion sucesiva de tres tipos de protagaigtiapoeta, el Coro de virgenes vy el
Coro de mancebos. De manera general, este poeuraespecie de canto funebre en
homenaje a la valentia de don Joaquin de Pablpepdéd su vida en una insurreccién
armada contra el absolutismo de Fernando VII. Reuoén era concretamente Joaquin
de Pablo apodado Chapalangarra? En efecto, nagitlodosa el 26 de julio de 1784,
Joaquin Romualdo de Pablo y Anton fue guerrillgrmilitar. Participd activamente en
la guerra de la Independencia y acredité en nurasrasciones valor y dotes de mando.
Su trayectoria militar fue muy brillante: en 18@enrol6 en el ejército combatiendo a
los franceses bajo las 6rdenes del general F@n&spoz y Mina, que le encargo en
1812 formar el 6° Batallon de la Divisién de Nawaayrel 1° de Aragoneses; en enero de
1813 obtuvo el grado de coronel. Finalizada la guse le destin6 como agregado del
Regimiento de Infanteria de Espafa vy fijo su resideen la plaza de Bilbao. Fue alli
donde, inmediatamente después del levantamientgetheral Rafael Riego, hizo jurar
la Constitucion a la tropa formada y volvié al cange batalla en defensa de las ideas
liberales. En 1823 fue nombrado gobernador milgarAlicante, pero debido a la
intervencion del Duque de Angulema que entré eraiismon los "Cien mil hijos de

San Luis" para destruir la Constitucion y proclam&ernando VII como rey absoluto,
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en noviembre de ese mismo afio tuvo que retiraiGéaltar, desde donde se fue a
Inglaterra. Durante su estancia en Londres mantaovdactos con otros comparieros,
entre los cuales figuraba el nombre del generabEsp Mina, con el objetivo de

preparar una insurreccion armada contra el régideefernando VII y restablecer en
Espafa el régimen liberal. Asi es como en 1830ni@asus tropas en Cambd para
entrar en Espafia por Valcarlos. Aunque contd tdo edn un escaso numero de
entusiastas entre los cuales estaba José de BEsgagrmonsiguid alinear un regimiento
de mas de 1.000 soldados y voluntarios realistsis iBtentona fue el dltimo acto que
realizd este gran militar cuya vida estuvo entreagaddos ideales fundamentales:
Independencia y Libertad de la Patria. Muri6 porcésa liberal que defendia la
Constitucion de Céadiz de 1812, y que proclamaluivigion de poderes del Estado y la

soberania de la Nacion frente a los defensoreshdelutismo de Fernando VII.

A la muerte de don Joaquin de Pablo (Chapalangass)un homenaje a la
valentia de Joaquin de Pablo que sacrificé su eidda lucha contra el régimen de
Fernando VII, lo que constituye en realidad, patgde Espronceda, un llamamiento a
la rebelién popular contra dicho régimen. El poeangieza con un romance que se
presenta como una introduccién en la que el pog@ane de manera simbdlica la
accion en la que murié Joaquin de Pablo. Entorstems fiamos a la informacién que
este romance nos suministra, el propio Esproncad&ip6 a esta insurrecciéon armada

de don Joaquin que tenia como finalidad derrocatgginen de Fernando VII:

y acaso tiende la vista
por ver desde alli su patria,
desde alli do a su despecho,

llorando deja las armas
con que del Sena al Pirene

se lanzé por libertarl®;

Pero esta sublevacion armada resulto ser una deatpleta. Es a esta derrota que el
poeta hace simbdélicamente referencia hablando aleotd espada». La referencia que
hace Espronceda a la muerte de Joaquin de Pab#,todos los que cayeron

probablemente con él, se hace mas discreta parenos explicito:

solo entonces, contemplando

92 Espronceda, José d@bras completait, p 208.
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el suelo que ellos pisaran,
y que aun torrentes de sangre

recién derramada baridh,

Entonces este «torrente de sangre recién derraneadassangre de Joaquin de Pablo y
de los que murieron con él.

Por otra parte, cabe mencionar que elapoe esconde nada su estado animico
por la muerte del caudillo, expresando con recaereeal dolor y la inmensa pena que

siente en su corazon:

Tristes lagrimas derrama, (...)
Llorando deja las armas (...)
Negra citara pulsando,

Endechas ligubres carifa.

Este luto que el poeta esta llevando no lo quier@dar para si mismo. Lo quiere
compartir, lo quiere contagiar a los demas, abrest Espafia. Es la razén por la cual

cantando con su citara invita a las virgenes dealldlorar con él:

«Llorad, virgenes tristes de Iberia,
Nuestros héroes en funebre lloro;
Dad al viento las trenzas de oro

Y los cantos de muerte entonad:

Sin embargo, no se trata de lagrimas de desesperaoi de desanimo. Es todo lo
contrario. En efecto, queda claro que la muertdasmuin de Pablo fue un verdadero
choque emocional que recibié el poeta. Pero a pksa&so no se dejo por vencido o
desanimado en su lucha contra el absolutismo. Deihanmodo que luchd con las
armas al lado Joaquin de Pablo, el poeta estaedigpa volver a hacerlo. Es la razén
por la cual intenta animar ahora a los enemigosétginen de Fernando VIl para que

sigan luchando contra el tirano sin piedad:

Y vosotros, joh nobles guerreros!,
De la patria sostén y esperanza,

Abrasados en sed de venganza,

% |dem., p 208.
% |dem., p 208.
% |dem., p 208.
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Odio eterno al tirano jurads.

El coro de virgenes al que se dirigiopekta en primer lugar, no tardo en
contestarle. Lo que las virgenes le contestar@oetia fue un canto patético de luto en

homenaje a Joaquin de Pablo. Estas virgenes aelels@bre todo la valentia del héroe:

Cayo en ellos la gloria de Espafia,
cayo0 en ellas De Pablo valiente,
y la patria, inclinada la frente,

su gemido al del héroe juntb.

Por otra parte, este canto funebre de las virgendémstante expresivo en la medida en
que tiene muchos simbolismos. En efecto, las vag@mpiezan su canto apostrofando
a la noche: «Danos, noche, tu I6brego manto;». dcheén en este contexto significa
metafdricamente el luto y sobre todo la desgrd€sadecir que la muerte de Joaquin de
Pablo constituye una verdadera desgracia paraHedafa. En efecto, el pais que se
encuentra bajo la dominacion del absolutismo ackbperder a uno de sus hijos que
planificé librarle de este yugo. Desde este puetwidgta, la muerte de Joaquin de Pablo
es muy romantica en la medida en que el héroe nparéa libertad de su pais con
armas en la mano. Esta muerte del caudillo espegisimilar a la de Lord Byron que
también lucho por la libertad involucrandose prioy@n revoluciones en lItalia, y luego
en otras en Grecia donde dej6 su vida en 1824 sfaeneuerte romantica en el campo
de batalla nos viene el simbolismo del ciprés m@rado por el coro de las virgenes:

«nuestras frentes enlute el ciprés;». En efectnpdo ha notado Ricardo Navas Ruiz

La muerte es la gran amiga de los romanticos. amaa no vale, a la muerte no se la teme. Es
la gran liberadora, la que trae la paz al almanaatada: sobre la tumba romantica el ciprés y la
luna ponen siempre una nota de reposo, de encamgamiendo el horror de la corrupcion. Por
eso, los amantes infelices la desean; los amigranllal ausente con conformidad. Pero existe otro
aspecto: el desprecio por la vida lleva al desgthcal suicidio; al valiente, a la muerte herojca,

al temerario, a reirse del sino inevitable. No sede leer una obra roméantica sin toparse de un

modo u otro con la muerté.

% |dem., p 208.
" |dem., p 209.
% Navas Ruiz, RicarddEl romanticismo espafiol: Historia y critic@? ed, Salamanca, Anaya, 1973, col.

Temas y Estudios, p 29.
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Por otra parte, hay también otro elemento muy siicdb@n este poema que llama

mucho la atencion: se trata de las «cadenas»:

Sus cadenas la patria arrastrando,
Yy su manto con sangre tefiido,
tardamente y con hondo gemido

va a la tumba del fuerte varén.

Y el ajado laurel de su frente
al sepulcro circunda llorosa,
mientras ruge en la funebre losa,

aherrojado a sus pies, el ledii».

En efecto, las cadenas significan el absolutisraofalta de libertad en el que se
encuentra el pueblo espafiol bajo el reinado deaRdmVII. Entonces, Espronceda nos
pinta en esta parte del poema, esta imagen bagargca de una Espafia encadenada
por el absolutismo rindiendo homenaje al patriaia optento librarla de este yugo sin
lograrlo. En esta lista de metéforas, cabe menci@ha«laurel» que significa el
heroismo de Joaquin de Pablo, y el «le6n» quefisgrsu fuerza y su valentia como
soldado de la patria.

A la muerte de don Joaquin de Pablcaba por la intervencion de un «Coro de
mancebos». Se trata sin duda de patriotas espgimtiégarios de la causa de Joaquin
de Pablo que intentan, por una parte, dar unaaqidin objetiva de su muerte. En este
sentido hablan de traicibn como motivo principallaenuerte del caudillo: «Traicion
solo ha vencido al valiente». Si es verdad queuloade Pablo murid por traicion, ¢de
donde vino esta traicién y quiénes son los supsdsaidores? En efecto, hablando de
traicion, el Coro de mancebos se refiere al heehgue hay espafioles que estan a favor
del absolutismo y que el régimen de Fernando Vilizat como instrumento de
represion contra todo tipo de amenaza. La traid@reste grupo de espafioles radica
fundamentalmente en el hecho de apoyar el absoliten lugar de combatirla, y de
luchar contra los patriotas enemigos del tirandugiar de apoyarles. Son justamente
ellos que Fernando VIl envi6 contra las tropas Icsedirigidas por Joaquin de Pablo y
gue combatieron este ultimo a muerte. Por otrapattCoro de mancebos considera a
Joaquin de Pablo como un ejemplo que intentarairsegu la lucha contra el

absolutismo, en la lucha por la libertad de laipatr

% Espronceda, José d@bras completait, p 209.
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Sénos astro de triunfo y de honor,
T, que siempre a los déspotas fuiste

Como a negras tormentas el st

En resumidas cuentas, podemos afirmarEgpeonceda se rebela en este poema
contra el absolutismo monarquico de Fernando Vlira&és deA la muerte de Joaquin
de Pablo se vislumbra claramente dos formas de rebeldia adébr contra el
absolutismo. La primera forma se manifiesta coma insurreccién armada organizada
por Joaquin de Pablo en la que particip6 el pdeta.significa que Espronceda no se
contenta Unicamente de expresar sus ideas a tdevésis palabras y de su poesia.
Cuando hace falta toma las armas y va al campoat#ld como lo ha demostrado
combatiendo al lado de Joaquin de Pablo. Esto itoyestla prueba irrefutable de la
correlacion que existe entre las ideas del poeta snanera de comportarse en la vida
real. En otras palabras, Espronceda no piensaas@ycluego hace otra. Casi siempre
actua siguiendo el sentido de su pensamiento. tPiparte, cabe mencionar que José
Luis Comellas, en su obra tituladdistoria de Espafia contemporanebhace una
exposicidon detallada de los grupos ideolégicostexies en Espafia durante el reinado
de Fernando VII. En efecto, Comellas distinguereeids mas destacados de aquella
época, los grupos ideoldgicos siguientes: los akistds 0 apostdlicos, los moderados,
los renovadores, los afrancesados, los liberaleterados y los liberales exaltados. En

cuanto a este ultimo grupo, Comellas escribe loisige:

— Losliberales exaltadasen el exilio o no, son siempre elementos extgamén, que no tienen
paciencia para esperar la mas o menos previsibtéu@¥n y quieren reiniciar la obra
revolucionaria ahora mismo. A ellos correspondetasolas conspiraciones o intentonas de tipo

liberal que se registraron en aquella décata.

Espronceda forma parte justamente de este gruptdgieo de liberales exaltados. Es
lo que explica en gran parte su actitud de rebddd&ante pronunciada. Desde otro
punto de vista, no hace falta recordar que estliéebarmada contra el absolutismo en
la que particip6 Espronceda resulté ser un fracasmdo que origind la muerte de

varios guerrilleros encabezados por el propio Joadg Pablo. Pero aun asi, el poeta no

19 1dem., p 209.
191 Comellas, José Luiddistoria de Espafia contemporane2f ed, Madrid, Ediciones Rialp, 1990, pp
109-110.
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se dejo por vencido. Decidi6 rendir un homenajeeqido al caudillo escribiendd la
muerte de Joaquin de PablBero mas que un homenaje a la valentia del héste,
poema resulta ser directa o indirectamente un derdallamamiento a la rebelion
popular contra el absolutismo fernandino, y potalato constituye la segunda forma a
través de la cual se manifiesta la rebelion detgoentra la realidad. A través de este
homenaje a la memoria de Joaquin de Pablo, Esglaninéenta aminar a todos los
espafioles que suefian con la libertad para que kighando contra el absolutismo
fernandino. Lo que no ha podido vencer con las srelgoeta intenta ahora combatirlo
con su pluma. Pero que sea con las armas o cdantepa Espronceda le da igual. Lo
gue mas le importa es seguir luchando, e interitaaaral pueblo para que él también
siga luchando contra el absolutismo.

3.4. Despedida del patriota griego de la hija déksata

El poema tituladbespedida del patriota griego de la hija del apdatascrito
en 1831 es de inspiraciéon ossianica. Formando fderta poesia patriética que escribio
Espronceda en el exilio, se trata de un poemariaskargo ya que tiene 34 estrofas.
Todas sus estrofas tienen cuatro versos, exceenialtima que se compone tan solo
de dos. Desde el punto de vista del contenido,rvigteen en este poema dos
protagonistas principales: el poeta que se presem el narrador de la historia que
nos cuenta el poema, y el patriota griego que ttagst uno de los principales
personajes de dicha historia a quien el poeta ateog. En efecto, el poeta-narrador
interviene dos veces en este poema: en primer kigdas dos primeras estrofas del
poema que se presentan como una breve introdugcEm,segundo lugar en la Ultima
estrofa del poema que desempefia el papel de camclasdesenlace. Entonces, la
narracion de todo el resto del poema esta tomaeaign por el patriota griego que en
primera persona nos cuenta mas o menos toda taihige su vida hasta el momento
preciso en que esta hablando. De manera genebdsf@edida del patriota griego de la
hija del apo6statanos cuenta el drama politico-sentimental de umnigbtatgriego que

tuvo que renunciar a su prometida por ser la haud apdstata que resulta ser un
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enemigo letal para su patria. Ahora bien, ¢en guéegto histérico se situa la historia
que nos cuenta Espronceda en este poema?

Los turcos otomanos tomaron posesiomdarécia peninsular desde el siglo XV,
pero algunas islas permanecieron bajo la sobedaniéenecia hasta el siglo XVIII. En

efecto,

Constantinopla —la «Ciudad», tal como era conoeitl@l mundo griego— se rindi6 a los turcos
otomanos el 29 de mayo de 1453, tras un largo @skdifecha cayé en martes, dia de la semana
que todavia es considerado de mal presagio pagriegos. La toma de este gran baluarte de la
civilizacion cristiana contra el empuje del Islamgujo una enorme conmocion, que se dejé sentir
en todos los rincones de la Cristiandad?..

Durante la dominacion turca, los griegos pudieronservar de una manera u otra sus
caracteristicas nacionales y practicar su religero, los movimientos de rebeldia
contra el invasor no tardaron a armarse. Asi, rdars siglos XVI, XVII y XVIII las
insurrecciones de los griegos se sucedieron, yntandificaron sobre todo en los
periodos en que Turquia se enfrentaba con algueaga europea. Sin embargo, cabe
mencionar que fue la decadencia del Imperio otongmel siglo XVIII que favorecio
la formacion de grupos de bandoleros y piratas,cgustituiran mas tarde los primeros
nacleos del levantamiento nacional. Entonces, snplastrimerias del siglo XVIII,
algunos griegos emigrados organizaron sociedadesotizas para preparar la
reconquista de su patria, y fueron ellos que lagrarpropagar en toda Europa los
ideales del nacionalismo griego. Fue de este mag® Igs nacionalistas griegos
empezaron en 1820 una sublevacion que se extesyiddamente con mucho éxito, de
modo que ya en 1822 la Asamblea de Epidauro pra@clarimdependencia del pais. Sin
embargo, con el apoyo de Egipto, los turcos apteven algunas luchas internas que
dividian a los revolucionarios, para reconquistapa&s de 1826 a 1827. Pero, el
nacionalismo griego tuvo tanta fama en Europa, ddawgue el pueblo griego se gano
la simpatia de todos los europeos. Es la raz6rapounal Francia, Inglaterra y Rusia
decidieron apoyar a los nacionalistas griegos. ®este punto de vista se firmaron una
serie de tratados: el Tratado de Londres (1827¢leque Francia, Inglaterra y Rusia
proclamaron la autonomia de Grecia bajo la soberdunica, y el Tratado de

Adriandpolis (1829) que obligé a los turcos a rean lo ya establecido en el de

192 Clogg, RichardHistoria de GreciaMadrid, Cambridge University Press, 1998, p 21.

103



Londres tras la destruccion de la flota turco-eigign Navarino (1827). En 1830, se
firmo finalmente en Adriandpolis el protocolo gue th total independencia a Grecia,

aungue se perdio una parte de la Tesalia.

La rebelion del poeta se presenta éelgpedida del patriota griego de la hija
del apoéstatabajo forma de una leccion de patriotismo que Hsmrda intenta dar, de
manera general a sus lectores, y de manera partiaubs espafoles, tomando como
modelo los ideales del patriotismo griego. Combdbiamos mencionado mas arriba en
otra ocasion, la decepcion romantica depende deddeamento y experiencia de cada
cual, incluso del cambiante humor que cada unogeseel instante. Entonces, el
desengafio frente a la realidad ofrece una multicudctitudes o de reacciones que son
el reflejo de la diversidad humana: melancoliapddtisteza, pesimismo, desesperacion
que puede llegar hasta el suicidio en el peor sledsos. Pero, frente a la decepcion el
romantico puede manifestar otros tipos de reacsidistintitos de los que acabamos de
mencionar. Es por ejemplo la actitud revoluciongua se noté6 en muchos romanticos
como el propio Espronceda que tomé parte en lauem parisina de julio 1830, y
Lord Byron que murio en Grecia defendiendo la tiher En otros casos, la decepcidn
puede conducir al romantico a huir hacia cualgsiigo, con tal de que esté lejos de la
realidad actual. Es justamente el caso precisa Bedpedida del patriota griego de la
hija del apéstataque es un poema en el que Espronceda huye mareantéante del
absolutismo de Fernando VII para refugiarse en i@rdonde reina un modelo de
patriotismo ejemplar. No se trata de una huidadjsporque el poeta no se ha
desplazado fisicamente para ir a Grecia, sino denufda poética: en su mundo poético
Espronceda se ha proyectado espiritualmente ena3saca contemplar y admirar su
modelo de patriotismo.

Este modelo de patriotismo griego est@&snecha relacion con el protagonista
griego del poema. En efecto, el griego que se etiauen la historia que nos cuenta
Espronceda no sélo es un patriota, sino tambiéregaarna a la perfeccion los ideales
del patriotismo griego. En esta éptica, sin ningpo de exageracion se puede afirmar
que en el corazon de un griego de aquella épocaiidoocupa el primer lugar es la
patria; luego viene la patria, y en ultimo lugarpatria. Entonces, en la vision del
mundo de un griego no existe ningun otro idealpwval creencia por encima del
concepto de “patria”. Dicho de otra forma, la @ags el Unico dios al que los griegos

rinden culto y homenaje. Es la razon por la cugretagonista del poema renuncia al
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amor, al dinero y al poder Unicamente por lealtasugatria, como lo ilustran las
estrofas siguientes:

»TU padre joh Dios! Como engafioso amigo
cuando la Grecia la servil coyunda
intrépida rompié, cuando mi pecho

respiraba gozoso el aura pura

»de la alma libertad, penso el inicuo
seducirme tal vez con tu hermosura,
y en premio vil me prometié tu mano

si ser secuaz de su traicion inmunda,

»y desolar mi patria le ofrecia,
jiesclavo yo de la insolencia turba
de esclavos del sultan!! Antes el cielo

mis yertos miembros insepultos cub,

Ademas, este patriota griego esta dispuesto afdychlmiando haga falta, sacrificar su
vida por su patria, porque segun la vision del nouthel los griegos, cuando el honor de
la patria esta en juego, la vida humana ya no tigéngun tipo de importancia. En

efecto, hace ya mucho tiempo que el invasor tuaretsometido a Grecia, y a este
mismo intervalo de tiempo corresponde el anhelo tegreen los patriotas griegos de
librar su pais del yugo de esta tirania extranjénatonces, es tan asombroso el
desprecio con que este grupo de griegos consideiavidas, como la grandeza del

amor que sienten por su patria. Gran parte depegtma esta llena de esta exaltacion
patriotica:

»Mas no, que el alma de la Grecia existe;
santo furor su corazén circunda,
que avido se hartara de sangre hirviente,

gue nuevo ardor le infundira y bravura.

»No ya el tirano mandara en nosotros:
tristes ruinas, aridas llanuras,
cadaveres no mas seran su imperio,

sera solo el sefior de nuestras tumbas.

193 Espronceda, José d@bras completait, pp 212-213.
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»Ya osan ser libres los armados brazos
y ya rompen la barbara coyunda;
y con jubilo a ti, todos joh muerte!

y a ti, divina libertad, saludan. (...)

»Marcha y dile por mi que hay mil valientes,
y yo uno de ellos, que animosos juran
morir cual héroes o romper el cetro

a cuya sombra el pérfido se escuda.

»Que aunque marcados con la vil cadena,
no han sido esclavas nuestras almas nunca,
gue el heredado ardor de nuestros padres

las hace hervir aun: que nuestra furia

»nos librara, lidiando, en cada golpe
104)

triunfo seguro o noble sepultura. (

A raiz de todo lo que acabamos de comestadesenlace de este poema no
sorprende de ninguna manera, en la medida en qstitoge el desarrollo 16gico de lo
ya planteado. En efecto, exactamente como lo canelt largo del poema con mucho
orgullo, el joven patriota se alista para luchamt el invasor, va a la guerra y pierde

su vida batallando, como lo dice claramente lanatestrofa del poema:

Dice, y se alejan. A esperar consuelo
la hija del Apdstata en la tumba;
él batallando perecié en las lides,

y ella victima fue de su amargufa.

Cabe mencionar que esta Ultima estrofa dedapedida del patriota griego de la hija
del apdstataiene un elemento romantico por excelencia. Entefest hecho de morir
por una causa noble, y por encima con armas erafetparece ser no soélo un ideal
romantico de alto rango, sino también, el deseoet®muente codiciado por muchos
romanticos.

Desde otro punto de vista, Esproncedas@olimita sélo a ensefarnos los
ingredientes del patriotismo griego. Nos muestnzbién la otra cara de la medalla. Eso

significa que no son todos los griegos que songbas; porque entre ellos hay también

1% 1dem., pp 211-212.
19 1dem., p 213.
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traidores. Es alli justamente donde aparece denaaimabdlica la imagen del apdstata.
Pero ¢ qué es un apostata? En efecto, sedhitc@bnario de la lengua espafiolie la
Real Academia Espafiola, un apdstata es una «perpmacomete apostasia». La
apostasia es la «accion y hecho de apostatargsyadgr es, sea el hecho de «Negar la
fe de Jesucristo recibida en el bautismo», seah«Die un religioso: Abandonar
irregularmente la orden o instituto a que pertemee®icho de un clérigo: Prescindir
habitualmente de su condicién de tal, por incumigiimo de las obligaciones propias de
su estado»; 0 sea, «Abandonar un partido pararemiratro, o cambiar de opinién o
doctrina». Entonces, el apéstata es un renegad@a (y@ees tiene cara de traidor. Es
justamente lo que pasa con el apOstata de esteapdemefecto, el apéstata de la
Despedida del patriota griego de la hija del apdatao se contenta Gnicamente con ser
un apostata sino que es ademas, un traidor redomadpenitente. Pero el colmo de
esta situacion radica en el hecho de que estegorutda es a la vez apostata y traidor
por partida doble: en primer lugar es apéstatahadser renunciado a su religion, el
cristianismo, y es traidor por haberse ahora cditienl Islam que en aquel entonces
representaba la religion enemiga del cristianisenosegundo lugar, es también apostata
por haber renunciado a su patria, y es traidomhpberse puesto al servicio del invasor
turco contra su patria. Algunas estrofas del pouséran muy bien esta doble traicion
del apéstata:

» ¢ Qué puede el infeliz contra el destino?
¢ Qué ruegos moveran, qué desventuras
el bajo pecho de tu infame padre?

Infame, si, que al despotismo jura

»Vvil sumisién, en soérdida avaricia
vende su patria a las riquezas turcas.
El apellida sacrosantas leyes

el capricho de un déspota; él nos juzga

»de rebeldes doquier: su voz comprada
culpa a su patria y al tirano adula.
El nos ordena ante el sultan odioso

humilde miedo y obediencia muda. (...)

»Y tu padre también, si ora imprudente
so el poder del Islam su patria insulta,

pronto vera cuan formidable espada
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blande en la lid la libertad safiutfa.

Por otra parte, el apdstata no se limita a andaresoel camino de su traicion. Intenta
seducir a otros paisanos suyos para que sean tarap@statas y traidores como él

mismo:

»TU padre joh Dios! Como engafioso amigo
cuando la Grecia la servil coyunda
intrépida rompié, cuando mi pecho

respiraba gozoso el aura pura

»de la alma libertad, penso el inicuo
seducirme tal vez con tu hermosura,
y en premio vil me prometié tu mano

si ser secuaz de su traicién inmunda, ")

A raiz de todo lo que acabamos de comgmbalemos decir que desesperado por
el absolutismo que esta reinando en su pais y quece irremediable, Espronceda
intenta evadirse momentaneamente huyendo de edidarckque le esta dando mucha
pena. Se trata de una evasion poética hacia Guami@e reina un envidiable
patriotismo, a pesar de la invasion de los tureastgenen a los griegos sometidos bajo
el yugo de la opresién desde el siglo XV. EntontzBespedida del patriota griego de
la hija del apOstatase presenta como un himno, una exaltacion debpatmo griego.
Desde este punto de vista, la rebelion de Espransegresenta justamente bajo forma
de una exposicién de los ingredientes del patnatisgriego como modelo de
patriotismo por excelencia. Se trata de una lecd®mpatriotismo que el poeta intenta
dar a sus lectores de manera general, pero soblce @dos espafioles de manera
particular, para que sigan luchado con mas firnoexdra el absolutismo de Fernando
VII. En esta Optica, sin ningun tipo de exageracg&mpuede establecer facilmente y de
manera légica una correlacion entre el régimenotulte ocupaciéon en Grecia y el
régimen absolutista de Fernando VII en Espafa. $§@ mismo sentido, se puede
establecer también otra similitud, por una partgreelos patriotas griegos que estan
luchando contra el invasor turco y los liberaleal@xios espafioles que intentan hacer

lo mismo en Espafia contra el régimen de FernandoyVvpor otra parte, entre el

1% 1dem., pp 211-212.
197 1dem., p 212.
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apostata, que representa simbolicamente a lootesidjriegos al servicio de los turcos,
y los absolutistas espafioles que apoyan el régitedrernando VII. Entonces, no cabe
ninguna duda de que el deseo de Espronceda esoguesparioles se inspiren del
patriotismo griego para luchar y librarse del absino fernandino, exactamente como

los griegos gracias a su exaltacion patridticadogr librarse del invasor turco.

3. 5. Cancién patridtica

Espronceda escribié Gancion patridticaen 1830, aunque soélo se publicé en
1834. Este poema forma parte de sus poemas paisdtel exilio. Espronceda la rehizo
para publicarlo de nuevo en 1835 con el tituldGderra con la intencion de incitar la
lucha contra los carlistas. L@ancién patridticaes un largo poema de 19 estrofas.
Empieza por una estrofa de cuatro versos que ge rgsta el fin del poema como un
estribillo, intercalado por estrofas de ocho ver&wgonces, como lo indica su titulo, si
consideramos este poema como una cancién, podeecosadie se compone de dos
voces principales: la voz de un coro que repitestiibillo, alternada por la del poeta
que interviene en las estrofas de ocho versosegxgrasar sus ideas y deseos. Este coro
es probablemente formado por los integrantes dxpadicion de Chapalangarra y la
voz del poeta, es sin duda la del propio Esprondeei ¢en qué contexto Espronceda
escribio este poema? En efecto, la Ultima parte rdelado de Fernando VII,
denominada la «ominosa década», consecutiva éelaémcion de la Santa Alianza que
restablecié el absolutismo en Espafa, fue caraati&i por un espiritu absolutista
todavia més enérgico. Se trata de terribles momeeatgoajusticiamientos, detenciones
arbitrarias, represiones y persecuciones contrgopas 0 grupos de personas de
tendencia mas o menos liberal. Es la razon poudhla mayoria de las personalidades
del mundo de la politica y de la cultura no tuvieatra alternativa sino el camino del
exilio. Sin embargo, muchos de estos exiliados fedpa empezaron conspirando
contra el régimen de Fernando VII con el propésito derrocarlo mediante una
insurreccion armada. José Luis Comellas, en su thrada Historia de Espafia
contemporanea denominGé a este grupo de espafioles con el térmiib@rales

exaltados». Entonces, animados por el éxito deslalacion de julio 1830 en Francia,
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un grupo de exiliados espafioles encabezado powuidoag Pablo (Chapalangarra)
planifica una insurreccion armada contra el régider-ernando VII. En esta 6ptica,
Espronceda que era uno de ellos compusBaacion patridticacon el propésito de

animarles. Entonces, de manera general en esteap@etravés de la invocacion de la
libertad, el poeta anima a sus compaferos a toasaafdmas y a luchar para librar

Espafa del absolutismo.

La rebelion del poeta contra la realidg@dmanifiesta en I€ancion patridtica
bajo forma de un llamamiento a la lucha armadaraoet absolutismo mediante la
invocacion de la Libertad como diosa de la gudfraefecto, el titulo de este poema es
el reflejo de su contenido: se trata realmente da oancién patridtica, de un
llamamiento a la lucha por la libertad de la patSe embargo, cabe mencionar que la
Cancion patridticaes ante todo la invocacion de la libertad comoalites la guerra, la
celebracion de la libertad como divinidad. Es l® egxpresa la estrofa que sirve de
estribillo desde el principio del poema hasta salfiEste estribillo es sin duda la voz
del coro formado por los integrantes de la insgiteccontra el régimen de Fernando
VII:

Inspiranos tu fuego,
divina libertad:
y al trueno de tu nombre,
joh déspotas!, tembldt®

Hay también varias otras estrofas del poema quesria apoyar aiun mas este canto de
alabanza en homenaje a la diosa Libertad. Sedeaka voz del propio poeta invocando

y ensalzando a la libertad:

En medio del estruendo
del bronce pavoroso
tu grito prodigioso
se escucha resonar:
tu grito que las almas
inunda de alegria,
tu nombre que a la impia

caterva hace temblar. (...)

198 1dem., p 273.
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iOh don del Cielo mismo,
td, libertad querida,
td, el balsamo de vida
derrama al corazon!
Devuélvenos, joh diosal,
la patria y la victoria,
devuélvenos la gloria

con mas feliz blasén. (...)

En tus divinas aras
dejandote ofrecida
la espada no vencida,
ministro de tu ardor:
la placida esperanza,
la dulce paz reviva
y brille a par la oliva
del lauro del valot?®

Como se nota claramente se trata de una verdaddesipn de fe por parte del poeta a
la libertad. Espronceda no sélo cree en la libedat también, esta seguro de que la
libertad les puede proporcionar a €l mismo y a guspafieros de arma, la fuerza
necesaria para poder vencer el absolutismo femandts la razén por la cual
Espronceda diviniza la libertad, pero no lo hacewlquier manera. Da a la libertad la
figura de diosa invencible de la guerra a quieroted posible. Por lo tanto, el poeta
desea que no sea un hombre que encabece la imsdmracmada dirigida por Joaquin
de Pablo, sino que sea la propia libertad en caimeeso la que se encargue de guiar a
los rebeldes patriotas hacia la victoria. Peroa pare esta victoria sobre el absolutismo
sea efectiva, Espronceda intenta también animas a@mparfieros de lucha para que se

armen de valentia:

Al grito de la patria
volemos, compairieros,
blandamos los aceros
que intrépida nos da.
A par en nuestros brazos
ufanos la ensalcemos

y al orbe proclamemos:

199 1dem., pp 274-275.
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«Espafia es libre ya». (...)

Volemos: jdad laureles!
oh dulce patria mia,
el astro a ti nos guia

de paz y libertad.
Desde Pirene a Calpe
lancémonos ufanos:
no mas con los tiranos

clemencia ni piedatf’

Por otra parte, cabe mencionar quedacion patridticaes realmente un canto de
amor a la patria por varias razones: en primerrjuga para librar la patria que
Espronceda y sus comparieros estan armando estgeotsdn encabezada por Joaquin
de Pablo; en segundo lugar, es verdad que es pararaa los integrantes de este
cuerpo expedicionario que Espronceda compuso estengy sin embargo cabe
reconocer que la verdadera fuente de inspiracida @ancion patrioticaes el amor a
la patria; en ultimo lugar, dentro del propio podmag versos que expresa el gran amor,

la extrema ternura que siente el poeta por sugpatri

iOh siempre dulce patria
al alma generosa!
iOh siempre portentosa
magia de libertad!
Tus inclitos pendones
que el libre ya tremola
un rayo tornasola

de iris de la paz. (...)

Volemos: jdad laureles!
oh dulce patria mia,
el astro a ti nos guia

de paz y libertad. (..}}*

En resumidas cuentas, se puede afirmatafDancion patridticase puede mirar
desde varios angulos, desde varios puntos de &steefecto, este poema se puede

considerar a la vez como un canto de amor a laapatn canto de homenaje a la

1101dem., pp 273-275.
1 1dem., pp 274-275.

112



libertad divinizada como diosa de la guerra, y gaacion destinada a animar una
rebeldia armada. Sin embargo, por una parte, cat@nocer que es para poner la
libertad al servicio de su patria que Esproncedfiimizé transformandola en diosa de
la guerra. Por otra parte, es con el objetivo lol@atila patria que el poeta esta animando
a sus compaferos de la insurreccion dirigida paquim de Pablo. Entonces, como se
nota claramente, I&€ancion patriticaes, antes que otra cosa, fundamentalmente un
poema que tiene la patria como fuente de inspinacjde esta concebido por la patria y
para la patria. Por lo tanto, este poema es la sieawddn concreta del sitio elevado que
ocupa la patria en el corazén de Espronceda, esaldfestacion de la importancia
trascendental que el poeta otorga a su patriatdéas estas razones y sin ningun tipo
de exageracion, podemos afirmar qu€#ncion patridticaconstituye el paroxismo de

la rebelion de Espronceda contra el absolutismafetino.

3.6. Guerra

Publicado en 1835, el poema titulddoerra es en realidad un retoque de la
Cancion patriéticaque escribié el poeta en 1830. Se trata de un @aggnnueve
estrofas que tienen desiguales numeros de versoefdeto, la primera estrofa se
compone de cuatro versos y la segunda, quinceelcer, cuarta, quinta, sexta y
séptima estrofas tienen cada una ocho versos.thaaestrofa consta de seis versos, y
la dltima tiene cuatro. De manera gene@lgrra constituye una incitacion a la lucha
armada contra los carlistas. Entonces, ¢en quéxtorde la historia de Espafia se sitia
este poema? En efecto, cabe recordar que en 178y Eelipe V promulgo la Ley
Salica en Espafia. Segun el contenido de estaagynujeres solo podrian heredar el
trono de Espafia en el Unico caso de no haber mesedarones en la linea principal
(hijos) o lateral (hermanos y sobrinos). Esta leystituye una astucia de los Borbones,
que de esta forma intentaban evitar que los Hagselrecuperaran el trono de Espafa a
través de lineas dinasticas femeninas. Sin embangel, afio 1830, la casa real espafiola
tuvo un pequefio problema: Fernando VII no tiengininhijo vardn, sino Unicamente
dos hijas. Entonces, segun la ley salica en vigstehaguel entonces, esta situacién en
la que se encuentra Fernando VII convierte aut@ar@gnte a su hermano Carlo Maria
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Isidro en el heredero legitimo del trono. Peraqyuedo del problema no lo constituye el
hecho de que Fernando VIl no haya tenido hijo vaEbmudo del problema radica mas
bien en el hecho de que Fernando VII no quieresguieermano suba al poder, sino su
hija mayor Isabel. Es la razén por la cual en @ 4830 promulga la ley de la
Pragmatica Sancién cuyo contenido anula complet@amkn ley salica. Entonces,
gracias a la promulgacion de esta nueva ley, aukerte del soberano, su hija Isabel sera
proclamada reina conforme a la tradicion espafiala.lo que se hizo tras la muerte de
Fernando VII. Pero debido a la minoria de edad sédbdl, Espafia quedo bajo la
regencia de su madre Maria Cristina de Borbon-DaaS. No obstante, el verdadero
problema empezd cuando Carlos Maria Isidro se reegéconocer a Isabel como
princesa de Asturias, y quiso mantener sus deretindsticos autoproclamandose rey
de Espafia. Asi empez6 la primera guerra carli§a3(1840) que opuso los partidarios
de Carlos Maria Isidro a los de Isabel. Entonceprdhceda, que supuestamente era
partidario de Isabel, compuso este poema tituaderra para animar a los isabelinos

en su lucha contra los carlistas.

Guerra es un llamamiento a la lucha armada contra latimeigad y contra el
retorno del Antiguo Régimen por varias razones.pEmer lugar, segun las leyes e
instituciones vigentes en Espafia después de laender-ernando VII, la princesa de
Asturias Isabel es la reina legitima reconocidalpamayoria del pueblo. Desde este
punto de vista, Carlos Maria Isidro autoproclam&ed®y de Espafia, se convierte de
facto en un impostor, en un monarca ilegitimo. Egusdo lugar, cabe recordar que la
ley salica no constituye un elemento tipico de Uffuca espafiola. Se trata de una
tradicion de los antiguos pueblos francos que fitreducida en Espafia en el afio 1713
por Felipe V. Por lo tanto, la ley sélica vino g&Sa procediendo de Francia. Entonces,
su abolicion en el afio 1830 por Fernando VIl ctumgdi en realidad un retorno a las
verdaderas costumbres dinasticas espafiolas. Emoulligar, es muy oportuno
reconocer que los carlistas formaban la rama i@t de la sociedad espafiola de la
época, junto con los denominados «apostolicos»jees los absolutistas radicales.
Entonces la lucha entre Isabel Il y Carlos Maridrés era en realidad una lucha entre
dos concepciones politicas, sociales y de clasendgarte, tenemos a los carlistas que
son defensores del Antiguo Régimen y que tienersw filas a los absolutistas
radicales, a la Iglesia y a la aristocracia; y tt@,aenemos a los isabelinos que son

partidarios de las reformas liberales-burguesagyidas como consecuencia de la
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Revolucion francesa y de la Revolucion industnalque tienen en sus filas a los
absolutistas moderados y a los liberales. Por ptide, nos encontramos en un
momento en que Espafia acababa de salir un permabsblutismo bastante frio y
radical. Entonces, el pueblo estaba sofiando comusa era de libertad y la sociedad
necesitaba urgentemente reformas en todos sus idsndi@ actividad. Por todas estas
razones, el carlismo tenia mas o menos el aspecfmersona no grata en el tiempo
equivocado y en el lugar equivocado. Algunas estrdeGuerrailustran muy bien esta

situacion en la que se encuentra el pueblo espafiol:

El pueblo ved que la orgullosa frente
levanta ya del polvo en que yacia,
arrogante en valor, omnipotente,

terror de la insolente tirania. (...)

Truene el cafion: el cantico de guerra,
pueblos ya libres, con placer alzad;
ved, ya desciende a la oprimida tierra

los hierros a romper, la libertatf.

Como se nota claramente, es normal queiablo se levante contra el carlismo
para no volver a perder su libertad, en la medidgue don Carlos Maria Isidro y sus
partidarios representaban el advenimiento de otade absolutismo, y por lo tanto
constituian una seria amenaza para la libertad Yeliasidad que el pueblo esta
anhelando con mucha esperanza.

EnGuerra no se puede afirmar con precision que Espronestiaapoyando a
los isabelinos. Pero lo que queda claro es queose pn contra de los carlistas. En
realidad, lejos de tomar el partido de uno de los aristocratas en conflicto, lo que
hace el poeta es tomar el partido del pueblo, tnelole hacia donde se encuentran sus
verdaderos intereses. En efecto, el carlismo nc&paz de ofrecer al pueblo espafiol
otra cosa que no sea otro periodo de absolutismctaxente como el de Fernando VI
0 peor aun. En cambio, el reinado de Isabel llaggmtaba para el pueblo una nueva era
de esperanza, de liberalismo, de paz y de reforardences, la eleccién estaba mas que
clara y no daba lugar a duda ninguna. El intergsersor del pueblo esparfiol se
encontraba por todas partes excepto por la dealtistas. Es la razon por la cual la voz

del poeta se levanta bajo forma de un grito dergueara orientar al pueblo hacia el

112 Espronceda, José d@bras completait., pp 214-215.
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buen sentido, animandole para que luche sin piedaila los carlistas, como lo ilustran

muy bien las estrofas siguientes:

Al grito de la patria
volemos, comparfieros,
blandamos los aceros
que intrépida nos da.
A par en nuestros brazos
ufanos la ensalcemos
y al mundo proclamamos:

«Espafia es libre ya». (...)

ijAl armal, jal armal!, jmueran los carlistas!
y al mar se lancen con bramido horrendo
de la infiel sangre caudalosos rios,
y aténito contemple el Océano
sus olas combatidas

con la traidora sangre enrojecidas.

Cabe notar que Espronceda considera a los caudistas traidores porque sus acciones
y actuaciones no estan guiadas por los interesesaes del pueblo, sino por intereses

personales y partidarios.

3.7. A la patria
A la patriaes un poema de influencia neoclasica que form jpigr los poemas

patrioticos que Espronceda escribié en el exilotrdta de una elegia de 68 versos que
el poeta compuso en Londres en 1829. Segiiceionario de la lengua espafiotie

la Real Academia Espariola, una elegia es una

Composicién poética del género lirico, en que seelda la muerte de una persona o cualquier

otro caso o acontecimiento digno de ser lloradia, gual en espafiol se escribe generalmente en

113 1dem., pp 214-215.
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tercetos o en verso libre. Entre los griegos ytaj se componia de hexadmetros y pentametros, y

admitia también asuntos placentets.

La obra de Eduardo Camacho Guizado tituled@legia funeral en la poesia espafjola
hace constar que la muerte constituye un temaigepsima importancia en la poesia
romantica. Desde este punto de vista, el romantisfrece una doble concepcién de
la muerte que corresponde a dos corrientes ronadntima tradicionalista y otra mas

moderna con un grado de romanticismo mas pronumiciad

La primera de ellas es la concepcidrtiania, que ve la muerte como posibilidad de una
vida futura espiritual, si bien se ve frecuentemeafectada por dudas y vacilaciones, originadas
por la profunda conmocién que sacude las creengliggosas en los siglos XVIII y XIX.

La segunda de estas concepciones de éatenes resultado, en parte, de esa crisis en el
hasta entonces macizo bloque de la creencia. Emménticismo mas definido, el mas
caracteristico, mas puro, podriamos decir. Losgsodé esta corriente, se enfrentan a la muerte
con temor y duda. (...)

La situacion es la incertidumbre y la @ud el temor también y la angustia. Su actitue ant

: . . ., 115
la muerte es la interrogacion angustiada y lamerigat

Espronceda pertenece justamente a este segundo deupomanticos y de manera
l6gica la definicidn de la elegia que acabamos ity mas arriba, trae consigo la
pregunta siguiente: ¢, qué acontecimiento digno diosado esta causando tanta pena a
Espronceda eA la patria?

En efecto, las Cortes de Cadiz y lasovias espafolas de la Guerra de la
Independencia habian creado en el corazén del pusplafiol bastantes ilusiones de
libertad y de exaltacién patriética. Sin embargollégada de Fernando VIl al poder
puso fin a esta oleada de dulce esperanza quensdiban los espafioles con mucha fe.
En efecto, el nuevo rey, a penas la corona condageimpezd gobernando con un
absolutismo puro y duro: decreta enseguida la Gurigie los regentes, anula la
constitucion de Cadiz, restablece la Inquisicibnemprende una encarnizada y
despiadada persecucion contra los afrancesadas|ypérales. El pronunciamiento del
general Riego en 1820 abri6 de nuevo, aunque mamemtente, un periodo de

esperanza para el pueblo: entre otras cosas, Rigdigd a Fernando VII a jurar la

114 Real Academia EspafiolRiccionario de la lengua espafigld2? ed., Madrid, Espasa-Calpe, col.
Diccionarios Espasa, 2001.

115 camacho Guizado, Eduardm elegia funeral en la poesia espafidtadrid, Gredos, 1969, Col.
Biblioteca romantica hispanica, pp 232-233.
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Constitucion de 1812, a reconocer los errores queetio mediante un manifiesto real,
y a concebir y fomentar un sistema de nuevas #ded Sin embargo, con la
intervencion de la Santa Alianza que restableciabslolutismo fernandino en 1823,
Espafa vuelve a entrar otra vez en la desespenadércompleta. Esta dltima etapa del
reinado de Fernando VII denominada «ominosa décaeaaracterizd por un espiritu
absolutista todavia mas enérgico. Se trata de tmdeede mas ajusticiamientos, de mas
represiones violentas contra personas y grupoedmmas de tendencia mas o0 menos
liberal. Entonces, para quedarse por lo menos @m las grandes personalidades del
mundo de la politica y de la cultura espafiola ngetan otra alternativa sino el camino
del exilio. Por lo tanto, Espronceda que era unestias personalidades, compone desde
el exilio, desde Londres, un poema en el que sengate esta situacion catastrofica en

la que se encuentra su pais.

La elegia tituladA la patria es una queja, una lamentacion, una jeremiada por
parte del poeta sobre la desastrosa situaciongaotjtie experimenta Espafia durante el
reinado de Fernando VII de manera general, y derahperiodo de restablecimiento
del absolutismo fernandino por la Santa Alianzandmera particular. En efecto, para
llamar de manera especial la atencion sobre elsttesaolitico que los espafioles
estaban viviendo en aquel entonces, y para pladenaranera objetiva la gravedad de
esta situacion, el poeta intenta establecer ungpa@uidon entre la gloriosa Espafia de
los tiempos pasados y la Espafia de Fernando VHd®este punto de vista, varios

versos del poema hacen alusion al glorioso pasadtspana:

jCuan solitaria la nacién que un dia
poblara inmensa gente,
la nacién cuyo imperio se extendia
del ocaso al orientel(...)
¢, Qué se hicieron tus muros torreados?
iOh mi patria querida!
¢ Doénde fueron tus héroes esforzados,
tu espada no vencida?(...)
Un tiempo Espafa fue: cien héroes fueron
en tiempos de ventura,
y las naciones timidas la vieron
vistosa en hermosura.
Cual cedro que en el Libano se ostenta,

su frente se elevaba;
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como el trueno a la virgen amedrenta,

su voz las aterraba®

Estos versos hacen alusion sobre todo a los siyfog XVI, durante los cuales Espafia
dejé de ser un reino para llegar a ser un impeamoitmenso que sobre €l nunca se
ponia el sol. Se trata de los tiempos de podenpfanosos monarcas como los Reyes
Catdlicos, Carlos V y Felipe Il. Sélo el nombre eos monarcas hacia temblar de
miedo a las naciones enemigas de Espafa. Se ¢rateacepoca de inmensa prosperidad
que los especialistas denominaron “Siglo de Orajug corresponde al apogeo de la
cultura espafiola.

Sin embargo, este periodo de esplendercgnocié Espafia esta diametralmente
opuesto a lo que el pais real experimento durdm&nado de Fernando VII. En efecto,
en Espafa durante este periodo, la desgracia suaédlifelicidad, el llanto a la alegria,
y todo tipo de miseria a la prosperidad. Variossesrdel poema ilustran con mucha

claridad este cambio de situacion:

iLagrimas viertes, infeliz ahora,
soberana del mundo,
y nadie de tu faz encantadora
borra el dolor profundol(...)
iAy! de tus hijos en la humilde frente
esta el rubor grabado:
a sus ojos caidos tristemente
el llanto esté agolpado. (...)
Mas ora, como piedra en el desierto,
yaces desamparada,
y el justo desgraciado vaga incierto
alla en tierra apartada.
Cubren su antigua pompa y poderio
pobre yerba y arena,
y el enemigo que temblé a su brio
burla y goza en su pena. (...)
¢ Quién calmara, joh Espafial, tus pesares?

¢ Quién secaré tu llantd?

118 Espronceda, José d@bras completait., pp 216-217.
17 1dem., pp 216-217.
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Por otra parte, el poeta no pasa porlaicerrores y crimenes cometidos por el
régimen de Fernando VII. Espronceda les describfomiea bastante poética, pero de

manera inequivoca:

Oscuridad y luto tenebroso
en ti vertio la muerte,
y en su furor el déspota safioso
se complacio en tu suerte.
No perdond lo hermoso, patria mia;
cayoé el joven guerrero,
cayo el anciano, y la segur impia
manejo placentero.
So la rabia cay0 la virgen pura
del déspota sombrio,
como eclipsa la rosa su hermosura
en el sol del estio. (...)
Tendio sus brazos la agitada Espafia,
sus hijos implorando;
sus hijos fueron, mas traidora safia

desbarat6 su bandt®

Como se nota claramente, el poeta actiua aqui compinior, haciendo el retrato
completo de Fernando VII como persona: se tratand#spota, un asesino y un traidor.
El pueblo espafiol luché durante la Guerra de l@geddencia para que el “principe
deseado” suba al poder. Pero una vez que logriréena de Espafa gracias al respaldo
del pueblo, Fernando VII dio las gracias a estanoltmaltratando, persiguiendo y
matando a los que podia. Se trata de graves mosnemdo ajusticiamientos,
encarcelamientos, persecuciones y represionesigi@edn como consecuencia el exilio
de muchos espafioles. Espronceda que forma paeateexiliados, no sélo expresa su
dolor relacionado con la situacion de su pais, &mbién que invita al resto del mundo

a ser testigo de su desgracia:

iOh vosotros, del mundo habitadores!
Contemplad mi tormento;
¢Jigualarse podran, jah!, qué dolores

al dolor que yo siento?

118 1dem., p 216.
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Yo desterrado de la patria mia,
de una patria que adoro,
perdida miro su primer valia

y sus desgracias llord?

Para completar este cuadro patético de dolorolasufrimiento, el poeta invita tanto a
las Virgenes (de Iberia) como a todos los demdmeéas a llevar luto por la muerte de

la patria, por la muerte de Espafa:

Virgenes, destrenzad la cabellera
y dadla al vago viento;
acompafiad con arpa lastimera
mi ladgubre lamento.
Desterrados, joh Dios!, de nuestros lares,

lloremos duelo tant&®

A la patria se presenta, entonces, como un canto a la desei€peo un himno a
la desgracia nacional. La desastrosa vida poliiécBspafia bajo el reinado de Fernando
VII preocupa mucho a Espronceda. Cabe mencionaelqoeeta esta en exilio, lejos de
su casa, de su familia y a lo mejor de sus amigoslo tanto ¢ con quién Espronceda se
puede desahogar, a quién puede contar sus pesaregjuién puede hablar de la
desgracia que su pais esta pasando? Entoncegrefuladidad de la impotencia de ver
su patria muriéndose poco a poco bajo el yugo beblatismo fernandino sin poder
hacer nada, Espronceda toma su pluma y es@rlagatria En este contexto, la poesia
se transforma, para el poeta, en un medio de dgsako efectoA la patriasorprende
al lector por su tono patético sostenido desdeietipio hasta el final y por su agudo
grado de emotividad. Este poema nos revela de maoenpleta el estado animico del
poeta cuando estaba escribiendo esta elegia. 8e patar a flor de piel el dolor que el
poeta siente en su mente y en su corazén. Asimisempuede adivinar con bastante
facilidad el grado de desesperaciéon que animabasgiritu, y la sensacion de
impotencia total que tenia. Tenemos la impresioguiedetras de cada palabra de este
poema se escondia una lagrima del poeta, o al,réagslagrimas del poeta se
transformaron en las palabras que compoAela patria Sin embargo, en el caso

preciso de este poema, el simple hecho de tomplusta y de escribir constituye un

1191dem., p 216.
1201dem., p 217.
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acto de rebeldia por parte del poeta en la medidpie esta expresando su malestar, su
descontento, su disgusto y su desacuerdo en cadatsituacion politica vigente en su

pais.

3.8. A la degradacion de Europa

El titulo original de este poema/da traslacion de las cenizas de Napoledn
pero Patricio de la Escosura lo cambio luego poeél la degradacion de Europague
adaptaron las ediciones modernas. Se trata de emaae 64 versos que escribid
Espronceda en 1840. De manera gendéydh degradacion de Europas una satira
dirigida contra el régimen de Luis Felipe | de Ffancuya impopularidad, falta de
grandeza y de ideal le reduce a rendir homenagaddver de Napoledn. Ahora bien,
¢en qué contexto historico se sitla este poemaplefceda?

Napoledén Bonaparte o Napoledon | (17691)8Re un gran militar y un gran
gobernante francés. Se trata de un general repablicon un curriculum digno de un
héroe de novela o telenovela: fue uno de los gsaddices de la Revolucion Francesa
de 1789 y del consiguiente Directorio; fue tambétrprincipal artifice del golpe de
Estado del 9 de noviembre de 1799 que puso firiratrio y a través del cual llegd a
ser Primer Cénsul de la Republica el 11 de noviendar 1799; se convirtio luego en
Consul vitalicio el 2 de agosto de 1802 hasta sglamacion como Emperador de los
Franceses el 18 de mayo de 1804; cabe mencionaiéamue fue proclamado rey de
Italia el 18 de marzo de 1805. Gran estrategaaniliobgré controlar casi toda Europa
occidental y central a través de una serie de dstaguy alianzas. Su derrota en la
Batalla de las Naciones o Batalla de Leipzig enloet de 1913 le obligd a abdicar. Sin
embargo, regreso al poder durante un breve tiempdas especialistas denominaron
“Cien Dias”, y fue definitivamente derrotado enHatalla de Waterloo (Bélgica) en
junio de 1815. Entonces, fue desterrado por loeseg en la isla de Santa Elena donde
fallecido en 1821. Desde el punto de vista de Geolygby (miembro de la academia
francesa), la herencia napolednica o la clave deylanda napolednica radica en la
permanencia del apego de los franceses a los sajoegreros, a la personificacion de
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la autoridad, al gusto por el igualitarismo moderadr el gusto por las jerarquias, que

son frutos de la gloria imperial:

L’empire fut le régime transitoire a travers leglzeRévolution s’enracina en France. Mais, d'une
facon plus positive, 'TEmpereur a laissé derriétieuh héritage politique et mental qui entrera en
composition dans toute I'histoire de la France eooraine, héritage dont I'élaboration se
poursuivra au-dela de 1815 en méme temps que p@refudme et s’enrichira la légende
napoléonienne : la permanence de l'attachement Ftascais aux valeurs guerriéres, a la
personnalisation de I'autorité, au goQt de I'égailgme tempéré par celui des hiérarchies, doit sans

doute beaucoup & l'auréole de la gloire impéridie.

Ahora bien ¢ por qué el régimen de Luis Felipe rimimenaje al cadaver de Napole6n?
La Revolucion de 1830 es un proceso eohario que comienza en Francia
con la denominada Revolucion de Julio o las Tresi@as jornadas revolucionarias de
Paris, que llevaron al trono a Luis Felipe | denEra y abrieron el periodo conocido
como Monarquia de Julio. La monarquia de Luis Edlifue constitucional y recibio al
principio el apoyo social de la burguesia y el fiefeede un ciclo econdmico expansivo
durante el que Francia accedié plenamente a lal&®8¢0 industrial, con lo que las
diferencias sociales entre la burguesia y el @mobeto se agudizaron. Concretamente la
burguesia y la casa real eran los Unicos estsaimales que estaban sacando provecho
de la revolucion, cuando el pueblo llano cada vég weia deteriorar sus condiciones de
vida. Es la razon por la cual el régimen de LuikpEeempez6 perdiendo popularidad y
por lo tanto, legitimidad. Entonces, para remedsta situacion, Louis Adolphe Thiers,
el primer ministro de Luis Felipe, tuvo la idealddraslacion de los restos mortales de

Napoleon:

Este vaci6é debia de llenarlo una activa politiceror, como fue la iniciada por Thiers en 1840.
El traslado de los restos de Napoledn desde Sdetem B Paris, avivo el sentimiento nacional,

aunque la gloria de Bonaparte en nada contribuiabaistecimiento de los Orleatt3.

Cabe mencionar que tras la muerte de Napoleén 2h $8 familia encabezada por su
madre pidid la recuperacion de sus restos mort#eso Inglaterra denegd dicha
peticion. Sin embargo casi 19 afios méas tarde ef, 184s Felipe obtuvo por fin la

licencia de Inglaterra para la traslacion del caate Napoleon de la isla Santa Elena a

21 Duby, Georgestistoire de la France des origines a nos jouparis, Larousse, 1999, col. In extenso,
p 583.
122 sternfeld, Richarddistoria de Francia Barcelona, Labor, 1926, col. Labor, p 224.
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Francia. Esta traslacion del cuerpo de Napolednufizeaparatosa ceremonia durante la
cual toda Francia rendia homenaje al emperadoo. lés que un homenaje, aquella
ceremonia era realmente una verdadera adoraci@mtéula cual toda la clase politica
francesa encabezada por Luis Felipe | se prostardelante del cuerpo divinizado de
Napoleon. En aquella ocasion no faltaban cantoslatganza ni gritos como: jViva el
Emperador! jViva Napoledn! Es justamente esta cifuma que estd molestando a
Espronceda y que explica su rebelidén contra ladaslenA la degradacion de Europa

Este poema de Espronceda es una dencowiea la incompetencia, la falta de
grandeza, la corrupcién y el afan de lucro delmégi de Luis Felipe | de Francia. Pero
¢por qué a Espronceda le preocupa tanto la vidtcpofrancesa de aquel entonces?
Cabe mencionar que Francia, gracias a una setievd&iciones empezando por la de
1789, se ha convertido en una nacion piloto, ennaw@on ideal, en un ejemplo de
grandeza y de honor no sélo para toda Europa,también para el mundo entero. En
este sentido, y hasta hoy en dia, un hombre conpmldidn Bonaparte entré en la
historia como uno de los grandes y mejores jeféisiqus y militares que el mundo ha
conocido. Sin embargo, el régimen que sube al paegpués de la revolucion de junio
de 1830 no ha podido corresponder ni a las aspirasipopulares, ni a la grandeza de
Francia. En efecto, el régimen de Luis Felipe hstibuye un ejemplo tipico de
corrupcién, de incompetencia y de bajeza como Iocinea claramente Espronceda en

los versos siguientes:

Miseria y avidez, dinero y prosa,
en vil mercado convertido el mundo,
los arranques del alma generosa
poniendo a precio inmundo,
cuando tu suerte y tu esplendor preside
un mercader que con su vara mide
el genio y la virtud, misera Europa,
y entre el lienzo vulgar que bordé de oro,
muerto tu antiguo lustre y tu decoro,

como a un cadaver fétido te arrdpa.

Si se considera Francia como la cabeza de Europeel entonces, es como si el
régimen de Luis Felipe estuviese contagiando tddesto del continente europeo con

123 Espronceda, José d@bras completait, pp 237-238.
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sus defectos. Para remediar esta situacion y damspoco de importancia y de
autoestima, Luis Felipe y su régimen tuvieron leaidyenial de la traslacion de los
restos mortales de Napoledn. Se puede afirmaraguarbn por Io menos los objetivos
generales de esta ceremonia: emocionar a los fasmaivando en ellos sus glorias
pasadas, y llamar la atencion del mundo enteroesdélvancia. Pero fracasaron
rotundamente en cuanto a los objetivos especifi@mnquistar la popularidad que
perdieron por sus malas practicas, y arroparseladama y grandeza de Napoleon.
Desde este ultimo punto de vista, los resultadperados fueron contraproducentes: la
traslacion de las cenizas de Napoledn en lugaodsotidar la popularidad, la famay la
grandeza del régimen de Luis Felipe, ensefié y detnosas su impopularidad, su
incompetencia y falta de grandeza. En esta Opt&egyn Espronceda, esta situacion en
la que se encuentra Francia es el reflejo dedadiin politica de toda Europa. Es como
si toda Europa estuviese parada en una especetatgd del que es necesario que se

despierte:

Cuando a los ojos blanqueada tumba
centro es tu corazon de podredumbre,
cuando la voz en ti ya no retumba,
vieja Europa, del héroe ni el profeta,
ni en ti refleja su encantada lumbre
del audaz entusiasmo del poeta,
yerta tu alma y sordos tus oidos,
con prosaico afanar en tu miseria,
arrastrando en el lodo tu materia,
solo abiertos al lucro tus sentidos,
Jquién te despertara? ¢ Qué nuevo acento,

cual la trompeta del extremo dia,
daréd a tu inerte cuerpo movimiento

y entusiasmo a tu alma y lozarfd?

Ahora bien, ¢qué se puede hacer paradiamesta situacion en la que se
encuentra el continente europeo? En efecto, em dgyguedarse los brazos cruzados y
ver zozobrar su continente en el abismo de la porda y de la ridiculez, el poeta

decide levantarse y luchar. Espronceda decide ges@anel papel de profeta y de guia

1241dem., p 238.
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para ayudar a los europeos a despertar del profietalgo en que estan sumidos, pase

lo que le pase, cueste lo que le cueste:

No, que la in(til soledad dejando,
la ciudad populosa
con férrea voz recorreré cantando
y agitara la gente temerosa,
como el bramido de huracén los mares
el son de mis fatidicos cantares.
No; yo alzaré la voz de los profetas; (...)
y el mundo me oira en donde
el precio vil de infame mercancia
del agiotista en la podrida boca
avaricioso oia.
¢, Qué importa, si provoca
mi voz la befa de las almas viles,
morir qué importa en tan gloriosa lucha,

qué importa, envidia, que tu diente afifé3?

Desde otro punto de vista, lo que maduele a Espronceda y le provoca una
profunda indignacién no es la traslacion de laszesnde Napoledn en si, sino el culto
que Luis Felipe y su régimen estan rindiendo alaead del emperador. Este
comportamiento denota la falta de grandeza y daainia de dicho régimen, y es
justamente contra este culto rendido al cadaveNagoledn que el poeta se esta
rebelando e\ la degradacion de Europ&ntonces, para manifestar su indignacion, el
poeta decide ir a Paris para abuchear a Luis Fegligeis burgueses corrompidos,

echandoles en cara su ridiculez para que tenggiieera:

Yo cantaré: la humanidad me escucha;
yo volaré donde la tumba oculta
la antigua gloria y esplendor del mundo;
yo con mi mano arrancaré la losa,
removeré la tierra que sepulta
semilla de virtud, polvo fecundo,
la ceniza de un héroe generosa,
y en medio el mundo, en la anchurosa plaza

de la gran capital, ante los ojos

125 1dem., pp 238-239.
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de su dormida, degradada raza
arrojando sus palidos despojos,
ijoh, avergonzados!, gritaré a la gente,
joh, de los hombres despreciable escoria,
venid, doblad la envilecida frente,

un cadaver no mas es vuestra gloffa!

En resumidas cuentas, cabe sefialar guedaltados esperados de la Revolucién
de 1830 no se consiguieron de manera satisfa@orranguin pais europeo. En cambio,
el espectaculo que ofrecia toda Europa era el ddurguesia y de una clase dirigente
exclusivamente preocupados por ganar mas diner@guirs disfrutando de unos
intereses particulares. El colmo de esta situaciéne de Francia donde el régimen de
Luis Felipe | constituye un ejemplo tipico de implapidad y de incompetencia.
Ademas, el culto que este régimen rinde al caddeeNapoleén denota su falta de
grandeza y de iniciativa. Es justamente lo que dsmda estd denunciando &na
degradacion de EuropaEl punto de vista del vate espafiol a propositdadelase
dirigente europea procedente de la revolucion de jde 1830 est4 muy claro: Europa
necesita mejores dirigentes, Europa necesita e@ucion.

3.9. A Guardia

El poema tituladé Guardiaes un soneto escrito por Espronceda en 1841 en
homenaje a Juan Miguel de la Guardia, que era pitacade cazadores de la Milicia
Nacional. De manera generd,Guardiase presenta como una oracion funebre en la
que el poeta celebra la valentia del malogradotaramle la Milicia Nacional. Ahora
bien, ¢ en qué contexto histdrico se sitla este pakniEspronceda?

En efecto, en 1840, después de la primeeara carlista, la reina Maria Cristina
cedio la regencia del trono de Espafia al geneldoBeero Espartero, que asumio este
cargo hasta 1843. Cabe mencionar que los genepa¢etucharon contra los carlistas
disfrutaban de un enorme prestigio entre el puebftafiol. Entonces, como Espartero
era uno de ellos, recibié un apoyo incondicional parte del pueblo. Espartero se

126 1dem., p 239.
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defini6 como progresista; sin embargo, de manergago rara, los que le iban a
plantear grandes dificultades durante su regenocigueron ni la nobleza, ni los
absolutistas, ni los carlistas, ni los moderadaso $a gente de su propio bando

ideoldgico, es decir los propios progresistas:

Por otra parte, Espartero demostré esadsies de gobernante. El progresismo, sin apenas
oposicién, triunfd en las elecciones. Pero a laahibe designar la Regencia se dividieron en
unitarios y ftrinitarios: los primeros defendian la candidatura Unica dehipotente general
mientras los segundos querian situar a su lado tesndiviles de experiencia y prestigio, entre los
gue sobresalia Argielles. Una vez mas impuso Espasu voluntad (1841), aunque dejando
malparada la unidad del partido.

Mas curioso fue su procedimiento de goderde marcado caripresidencialista El
progresismo estaba entonces dividido en tres fraesi acaudilladas por Salustiano Olézaga,
Joaquin Maria Lépez y Manuel Cortina. Pero a la lier constituir ministerio, las preferencias de
Espartero fueron hacia sus amigos incondicionalesmo Antonio Gonzélez, Ramén Rodil o
Alvaro Gémez Becerra. Ello trajo consigo la enenugatra el Regente de lo mas granado de las

fuerzas progresistas, hasta el punto de constitnirfrente (nico con los moderados para
127

combatirle.
Por otra parte, cabe mencionar que Espartero caifitarmo podia concebir que el jefe
del gobierno tuviera mas poder politico que quigalma jerarquicamente por encima de
él. Es la razén por la cual intent6 nombrar confesjede gobierno a politicos de
segunda fila que fuesen mas faciles de controllipfiluenciar y de manipular. Esta
manera de actuar de Espartero, que tiende un pb@utaritarismo, tuvo como
consecuencia el incremento de la antipatia y denéanistad de los mas importantes
liberes del partido progresista para con él. Péarto, Espartero acabd quedandose tan
s6lo con un pequefio grupo de militares y politiaosu favor, de modo que aunque
disfrutando de un momento de plena popularidaduelo regente cada dia mas se fue
guedando politicamente solo. Entonces, en esteeatebde creciente hostilidad era
normal que los enemigos de Espartero intentasenesdgsu contra. En efecto, el 7 de
octubre de 1841, hubo una intentona armada poos/generales que pretendian raptar
a la reina y poner fin a la regencia de EspartBgta insurreccion armada fracaso
rotundamente y acabd con el fusilamiento de vayowerales entre los cuales figuraba
el muy popular Diego de Leon. Joaquin Ruiz de Maén su obra tituladdistoria de

127 Rumeu de Arenas, Antonibtistoria de Espafia contemporane# ed, Salamanca-Madrid-Barcelona,
Anaya, col. Historia de Espafia moderna y contenmgardp 65.
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la Milicia Nacional desde su creacién hasta nuestdias ofrece una descripcion

bastante detallada de dicha intentona:

El general Concha, con algunas compadiésregimiento infanteria de la Princesa, se
encamind a Palacio, cuya guardia exterior estabadga con el objeto de apoderarse de la reina y
de la infanta dofia Maria Luisa Fernanda: esperdmladin el general Leon y otros sublevados, y
acaso hubieran logrado un golpe de mano sorpresmiarguardia interior, si no hubieran dado en
la plaza de armas ruidosos vivas a Cristina. (...)

A los primeros disparos de Palacio sen@eon los habitantes de los alrededores, que
comunicaron rapida y progresivamente su alarmastbrde la poblaciéon. Inmediatamente las
autoridades tomaron cuantas medidas eran necedasiga@mbores de la Milicia batieron generala,
y la guarnicion y la mayor parte de la Milicia Naal corrieron a Palacio y le cercaron. El primer
batallon de la Milicia se apoder6 del Teatro deefite, y se extendid en guerrilla por los flancos
de Palacio, y rompio6 el fuego contra los sublevados ocupaban una casa inmediata a Palacio; el
segundo batallén ocup6 la Plaza Mayor, en cuyaleasaderia se encontraba el Ayuntamiento; y
los cazadores de este batallén sostuvieron erlt&admla Almudena contra la guardia sublevada
de Palacio un fuego vivisimo, del cual resultaros dilicianos muertos y muchos heridos; los
restantes batallones, caballeria y artilleria ddilecia, ocuparon las inmediaciones y avenidas de
Palacio.

Acometidos y cortados los sublevados;afsado su plan tanto por el valor heroico de los
alabarderos, como por la presteza con que la Mlilidacional habia corrido a las armas, no
pensaron ya en otra cosa que en salvarse por rded fuga, y la verificaron a las tres de la
madrugada del 8 por el Campo del M&b.

Fue durante esta reaccion de la Milicia Nacionaitreolos insurgentes cuando Juan
Miguel de la Guardia, que era capitan de cazadteda Milicia, fue gravemente herido

y fallecio dias después.

A guardiaes una denuncia contra los autores de la interteh@ de octubre de
1841. Como lo hemos mencionado mas arriba, estegpde Espronceda es ante todo
una oracion funebre, un bonito soneto en homen&evalentia de Juan Miguel de la
Guardia que sacrifico su vida defendiendo las tungtines de su patria. Desde este
punto de vista, este miliciano actué como un defene la libertad y de hecho, se
convierte en un embajador de la gloria de Espafieedta Optica, cabe reconocer que
Espafa siempre ha sido un reino libre; en toda®dasiones en las que se encontrg

vencida y sometida, volvio a luchar y a vencer pacabrar su libertad. Por esta razon

128 Ruiz de Morales, JoaquiHistoria de la Milicia Nacional: desde su creacifiasta nuestros dias
Madrid, Prats y Ruiz, 1855, pp 555-556.
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se puede afirmar que la libertad o el deseo detditbeonstituyen uno de los pilares de

la grandeza de Espafia. Desde otro punto de vistas seferimos a la tradicion biblica,

y de manera particular al Evangelio, la tierra ea morada transitoria y los hombres

que se portan bien en su vida terraquea pasargnatede su muerte a la vida eterna o
al Paraiso donde vive Dios. Por lo tanto, Juan Blige Guardia aparece, a través de su
comportamiento, como un santo héroe que merece dinkitamente al Paraiso. Todas

estas ideas se encuentran expresadas en el puargto del poema:

Astro de libertad brilla en el cielo
y aumenta el lustre a la espafiola gloria,
tl que de esta morada transitoria

a morada mejor alzaste el vuéfd.

La idea del Paraiso se encuentra metaféricamemiesada a través de «cielo» y de
«morada mejor».

En el segundo cuarteto, Espronceda rdaugue aunque Guardia sea un héroe,
no deja de ser un hombre comdn que tenia familiaregyos, compafieros y toda una
ciudad enlutada que le estan echando de menosujeaeg les duele su muerte. Sin
embargo su sacrificio constituye un motivo de glgride honor para toda la ciudad de

Madrid. Por esta razon, su tierra se acordara seedgpél:

Los ojos vuelve a nuestro amargo duelo,
tributo merecido a tu memoria,
td, cuyo nombre vivira en la historia,

timbre y honor del madrilefio suef®.

No cabe ninguna duda de que este soreEspronceda es una oracion funebre,
un homenaje a la memoria de Juan Miguel de la GuaRbr lo menos es la idea
fundamental que expresan sus dos cuartetos. Poarse los dos tercetos siguientes
mantienen en su trasfondo esta misma idea de hgang@eao ponen de manifiesto otra
idea que no pasa desapercibida: se trata de landiarde la insurreccion armada contra
las instituciones de Esparfia en el que murio el gnatto miliciano. Cabe recordar que
la Espafia de aquel entonces estaba pasando mordéitites. El reinado de Fernando
VII resulté ser un malisimo periodo que pasé todpueblo espafiol. A la muerte del

129 Espronceda, José d@bras completait., p 242.
130 |1dem., p 242.
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soberano en 1833, empez0 la primera guerra cagligaacabd en 1840. La reina Maria
Cristina que asumia la regencia del trono desdeulerte de Fernando VII renunci6 a
este cargo, y fue luego sustituida legalmente pgereral Espartero, conforme a la
Constitucion de 1837:

La Constitucion de 1837 preveia que, esogatales, las Cortes podrian nombrar una
Regencia compuesta por una, tres 0 cinco pers@nas.

Reunidos en sesidn conjunta el 8 de ntkeyd841 Senado y Congreso, triunfo la idea de
una regencia unitaria por 153 contra 136 votospdSlo principal estaba dado. Poco después se
voto la persona del regente. Como ya era de esfEspartero obtuvo la mayoria, con 179 votos;
Argiielles logré 103, y el resto se lo repartieraro® candidatos, incluyendo los cinco indtiles

votos a Maria Cristin&!

Como se nota claramente, el nombramiento de Esparbeno regente fue algo legal y
constitucional en conformidad con las instituciodekpais. Sin embargo, animado por
ambiciones personales, algunos miembros del progritdo de Espartero, es decir los
progresistas, armaron una insurreccion para pone $u regencia y hacer luego del
pais lo que les pase por la mente. Se trata deaocci@n tan irresponsable como
peligrosa que podia facilmente hundir otra vez tegipafia en otra guerra civil, en otro
caos. Es justamente este egoismo de los insurggudéeEspronceda esta denunciando
enA Guardia En ningln momento pensaron ni en el pais ni srhabitantes antes de
organizar dicha intentona. SoOlo pensaron en ellismos y en sus ambiciones
personales. Es la razon por la cual su comportama@mstituye un acto de alta traicion
no solo contra las instituciones de su pais, simbién contra todos los espafioles. Por
su parte, Espronceda califica a los insurgentescadderva impia», y considera su

comportamiento como un acto de «tirania»:

Descansa, joh Guardia!, en paz; la tirania
cay6 vencida en la inmortal refriega,

e imitar tu valor ansiamos fieles;

descansa, y tiemble la caterva impia,
gue en los sagrados timulos que riega

el llanto popular, crecen laurel&3.

131 Comellas, José Luislistoria de Espafia contemporanest., p 166.
132 Espronceda, José d@bras completait., p 242.
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Desde otro punto de vista, cabe reconpaaudar la rapidez y eficacia con las
cuales actuo la Milicia Nacional que logré vencéiempo a los insurgentes. Es la razon
por la cual desde nuestro punto de vista pensaoe& Guardia no sélo constituye un
homenaje directo a la valentia y al sacrificio danJ Miguel de la Guardia, sino
también, representa un homenaje y un reconocimigmivecto a la valentia y al
patriotismo de todo el cuerpo de la Milicia Nacibgae logr6 mantener y proteger las
instituciones de Espafa en aquel momento.

A raiz de todo lo comentado anteriormeetesonetoA Guardia lejos de ser un
simple homenaje a la memoria de un miliciano c&il@l campo de honor, expresa la
preocupacion de Espronceda por la situacion paliie su pais. Como lo habiamos
mencionado mas arriba, Espafia estaba pasando nosnpatiticos muy dificiles. Por
lo tanto, el pais necesitaba estabilidad, paz gathiEstos tres valores sélo se pueden
conseguir en el marco del respeto escrupuloso sien&dituciones y de las leyes del
pais. Es la razén por la cual el poeta se rebelaactos instigadores de la intentona del
7 de octubre de 1841 y condena su actuacion. Lajgieee Espronceda es una Espafia
libre y democrética en la que sélo hablen lastunsbnes y las leyes, y no la voluntad

de un grupo aislado de megalémanos.

3.10. Al dos de mayo

El poema tituladcAl dos de mayofue escrito por Espronceda para la
conmemoracion del 2 de mayo del afio 1840. Sedmta largo poema de 37 estrofas
compuesta cada una de cuatro versos. Desde el gantista tematico, este poema se
divide en tres partes desiguales: las 20 primestasfas hacen referencia a la Guerra de
la Independencia; las 10 estrofas siguientes rdanetos sucesos del reinado de
Fernando VII, y las 7 dltimas estrofas hablan dedtualidad del momento en que
Espronceda escribié este poema. De manera geBspahnceda hace en este poema un
resumen critico de la situacion politica de Espaniial periodo entendido entre el 2 de
mayo de 1808 y el 2 de mayo de 1840: empieza gmwuoesos heroicos populares del 2
de mayo de 1808 y termina por la situacion polidisda que se encontraba el pais en el

132



momento en que escribié el poema, pasando poseldlsmo de Fernando VII. Ahora
bien, ¢en qué situacién politica se encontrabaftaspaando Espronceda redact6 este
poema?

Cuando Espronceda redact@bados de mayoEspafia se encontraba todavia
sumida en la primera guerra carlista. En esta @ptiabe mencionar que desde octubre
de 1837 al mes de agosto de 1839 la victoria desédelinos ya se empezd notando. Es
la razén por la cual el 15 de octubre de 1837, Darios se replegd y pasé el Ebro que
era considerado como la frontera natural del eadisA partir de este momento se
produjo una disension interna en el carlismo elusepartidarios del pacto, dirigidos
por el general Maroto, y los Apostdlicos del geh&abrera. Por el cansancio y el
incierto final de la guerra, el general Maroto fireon el general Espartero el Convenio
de Vergara el 29 de agosto de 1839. A través de @stvenio, se reconocian los
empleos y grados del ejército carlista y se recaialea al gobierno proponer a las
Cortes la modificacién de los fueros. Por su pattey Carlos se neg6 a reconocer el
acuerdo de modo que la guerra continué desde adesi®39 a julio de 1840, sobre
todo en los focos de resistencia de Lérida y Nava#pesar de su valentia, brutalidad y
maldad, los ultimos leales carlistas acaudilladas pl General Cabrera fueron

finalmente derrotados.

Al dos de mayes una critica abierta a la vez contra los ditieggy el pueblo en
cuanto a la situacion politica en la que se encadispafia en el momento en que
Espronceda escribié este poema. Si nos referimas @pocas de la Guerra de la
Independencia y del reinado de Fernando VI, esitica& abierta de Espronceda
favorece y alaba al pueblo, mientras condena lardd y la irresponsabilidad de los
dirigentes. En cambio, refiriéndose a la actualidagtemporanea, esta critica del poeta
condena el letargo y la irresponsabilidad a la dezos dirigentes y del pueblo. En
efecto, como lo habiamos mencionado mas arrib&0asimeras estrofas dd dos de
mayo hacen referencia a los sucesos de la Guerra tledégendencia. El poeta se
acuerda de lo que paso el 2 de mayo de 1808 tad serto contaron sus padres cuando
era nifio. Desde este punto de vista, las 7 primesasfas del poema presentan una
descripcion detallada del levantamiento generapdeblo espafiol contra los franceses
el 2 de mayo de 1808:

jOh! jEs el pueblo! jEs el pueblo! Cual las olas

del hondo mar alborotado brama;
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las esplendentes glorias espafiolas,

su antigua prez, su independencia aclama.

Hombres, mujeres vuelan al combate;
el volcan de sus iras estallo:
sin armas van; pero en sus pechos late

un corazoén colérico espafiol. (...)

iOh de sangre y valor glorioso dia!
Mis padres cuando nifio me contaron
sus hechos, jay!, y en la memoria mia

santos recuerdos de virtud quedattn.

Las tres siguientes estrofas del poema hacen nefara las causas de la crisis dinastica
gue opuso Carlos IV a su hijo Fernando, y que lumigind la invasiéon francesa. Se
trata sobre todo de la supuesta relacion sentilngotaocurrié entre la reina, Maria
Luisa, y el privado del rey, Manuel Godoy, y quevarco la indignacion de todo el

pueblo espafiol:

«Entonces —indignados me decian—
cayod el trono espafiol, pedazos hecho;
por precio vil a extrafios nos vendian

desde el de Carlos profanado lecho.

»La corte del monarca disoluta,
prosternada a las plantas de un Privado,
sobre el seno de impura prostituta

al trono de los reyes ensalzado.

»Sobre coronas, tronos y tiaras
su orgullo sélo y su capricho ley;
hordas de sangre y de conquista avaras,

cada soldado un absoluto ré§.

La estrofa siguiente hace alusion a la invasionolegmica. En efecto, Napoledn
Bonaparte se ofrecié generosamente para ayudarlesG® y su hijo a resolver el
conflicto dinastico que les oponia. Pero todo esolté ser un engafio, un atinado plan
de invasion predisefiado por el imperador francésprdaceda se refiere

133 Espronceda, José d@bras completait., pp 243-244.
134 |dem., p 244.
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metaforicamente a €l hablando de «rey de reyeszadeéaz gigante», y hace alusion a

su codicia para con el territorio espafol hablatel&ojo centelleante»:

»Fijo en Espafia el ojo centelleante,
en Pirene a salvar pronto el bridén,
al rey de reyes, al audaz gigante

ciegos ensalzan, siguen en mont&ii».

Las 9 estrofas que siguen este ultimo, al mismogeque critican la irresponsabilidad
y la cobardia de los dirigentes y de los noblessgatan con exaltacion la valentia y el

patriotismo del pueblo espafiol:

Y vosotros, ¢,qué hicisteis entre tanto,
los de espiritu flaco y alta cuna?
Derramar como hembras débil llanto,

o adular bajamente a la fortuna.

Buscar tras la extranjera bayoneta,
seguro a vuestras vidas y muralla,
y siervos viles a la plebe inquieta

con baja lengua apellidaanalla (...)

iOh!, lacanalla, lacanallaen tanto
arrojo el grito de venganza y guerra,
y arrebatada en su entusiasmo santo,

guebrant6 las cadenas de la tierra.

Del cetro de sus reyes los pedazos
del suelo ensangrentado recogia,
y un nuevo trono, en sus robustos brazos

levantando, a su principe ofrecia. (...)

Héroes de Mayo, levantad las frentes;
soné la hora, y la venganza espera;
id, hartad vuestra sed en los torrentes

de sangre de Bailén y Talavera.

Id, saludad los héroes de Gerona,
alzad con ellos el radiante vuelo,

y a los de Zaragoza alta corona

135 1dem., p 244.
135



cefiid, que aumente el esplendor del ci&o.

De manera general, estas 20 primeras estrofAs dies de maydemuestran claramente
que es el pueblo espafiol que gracias a su valeatigu patriotismo gano la Guerra de
la Independencia para luego ofrecer el trono daf@s@a Fernando VII. Como se nota
claramente, los nobles, el clero y la casa real aprsstituyen las clases altas de la
sociedad, suelen despreciar al pueblo que muy adoecrlifican peyorativamente de
«canalla». Sin embargo, como lo recuerda Esprondadaesta «canalla» quien librd
Espafa de las manos de los franceses para luegtvelegl poder a la casa real. Pero
¢,qué hara el nuevo monarca de la victoria de sbigRie
En efecto, la respuesta a esta pregenemsuentra en las 10 estrofas del poema

que hacen referencia al reinado de Fernando VioRa parte, cabe mencionar que el

poeta se plantea esta misma pregunta en las essigtaentes:

Mas jay!, ¢por qué, cuando los ojos brotan
lagrimas de entusiasmo y alegria,
y el alma, atropellados, alborotan

tantos recuerdos de honra y valentia,

negra nube en el alma se levanta,
que turba y oscurece los sentidos;
fiero dolor el corazén quebranta,

y se ahoga la voz entre gemidos? (...)

iAy! ¢ Cual fue el galardon de vuestro celo
de tanta sangre y barbaro quebranto,
de tan heroica lucha y tanto anhelo,

tanta virtud y sacrificio tantd?

En cuanto subié al trono, Fernando VII anulé lastibmcion de Céadiz e instaurd un
régimen absolutista. Se trata de duros momentosemearcelamientos y de
ajusticiamientos durante los cuales el nuevo menaestablecié la Inquisicion y
emprendié una sangrienta persecucion contra lesaliés y contra todos los que tenian
una tendencia liberal. Entonces, en lugar de vereddizacion de sus ilusiones de
libertad y de prosperidad que tuvo ganando la @Gude la Independencia, Espafia

empezO experimentando un largo calvario cuyos ip@es protagonistas eran la

135 |dem., pp 244-245.
137|dem., pp 245-246.
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miseria y la muerte. Asi es como Fernando VII adyor completo todo el esfuerzo y
el sacrificio de los héroes del 2 de mayo, tramséordose de este modo a la vez en un
traidor y en un desagradecido: su régimen abstdutienstituye a la vez una alta
traicion para con los ideales patridticos de léery de prosperidad del pueblo, y un
acto de desagradecimiento para con esas misma®nasrsque le ofrecieron
gratuitamente un trono por el cual sacrificaron\sdas. La estrofa siguiente ilustra a la

perfeccion esta actitud de Fernando VII:

El trono que erigid vuestra bravura,
sobre huesos de héroes cimentado,
un rey ingrato, de memoria impura,

con eterno baldén, dejé manchddb.

Sin embargo, en 1820, el pueblo espafiol vislumbribrave momento de esperanza. En
efecto, en aquel afo, el general Riego hizo unyroamiento que dio paso a lo que se
llam¢é “trienio liberal o constitucional” obligd &ernando VII a restablecer la
constitucion de Cadiz, a publicar un manifiestd egael cual tenia que reconocer sus
errores, y a facilitar la apertura de un sistemagarantice las libertades fundamentales
del pueblo. Pero Fernando VII no se dejo por vencablicitd la ayuda de Francia que
intervino militarmente en Espafa el 7 de abril 823Lpara restablecer el absolutismo,
en virtud de los acuerdos de la Santa Alianzaflalla misién llevada a cabo por el
cuerpo expedicionario francés denominado los “CMih Hijos de San Luis”,
encabezado por el dugue de Angulema. Es a esteocengpedicionario que Espronceda
hace referencia cuando habla de la «francesa espaal@strofa siguiente hace alusion

a aguellos hechos:

jAy! Para herir la libertad sagrada,
el Principe, borrén de nuestra historia,
llamé en su ayuda la francesa espada,

que segase el laurel de vuestra glbfia.

Una vez su poder absoluto recobrado, Fernando ¥llvalvi6 mas cruel. Los
especialistas denominaron esta Ultima parte deisado la “ominosa década”. Se trata
de graves momentos caracterizados por un espibigoldista mas enérgico:

138 |dem., p 246.
139 1dem., p 246.
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ajusticiamientos cada vez mas numerosos, y repesioada vez mas violentas sobre
personas o0 grupos de personas de tendencia libemalestrofa siguiente hace

metaforicamente referencia a este periodo:

Como la mar tempestuosa, ruge
la losa al choque de los craneos duros:
trond, y se alz6 con indignado empuije,

del galo audaz bajo los pies imputds.

En esta estrofa, la imagen de «la losa» que «rsgaefiere a la vez a las tumbas y al
angel de la muerte que «se alzé con indignado empapn esta imagen, el poeta hace
metaforicamente alusion a Fernando VII y a sus emas. Frente a esta situacion,
muchos espafioles no tuvieron otra alternativa sincamino del exilio para por lo

menos quedarse con vida:

Y vuestros hijos de la muerte huyeron,
y esa sagrada tumba abandonaron;
hollarla, joh Dios!, a los franceses vieron,

y hollarla a los franceses les dejatth.

Las siete ultimas estrofas Aledos de mayatafien a sucesos de la actualidad
contemporanea, es decir sucesos relacionados comoeiento preciso en que
Espronceda estaba escribiendo este poema. En,efeato lo hemos mencionado mas
arriba, en aquel entonces, Espafia estaba todayilermanguerra carlista. Los combates
se terminaron en la mayoria del pais gracias aV€loa de Vergara del 29 de agosto de
1839, pero la guerra continud desde agosto de 43880 de 1840, sobre todo en los
focos de resistencia de Lérida y Navarra, en derel pais. Entonces, cansados ya de
este conflicto dindstico que llevaba ya muchos afigsinando el pais, algunos
espafioles empezaron planteandose la idea de gada al rey de Francia, Luis Felipe,
para resolver este problema una vez por todasofisgda, a quien nunca le ha gustado
la persona de Luis Felipe, desata su ira contra idsta de intervencion diciendo lo

siguiente:

Y aun helos alli, que su semblante

190 1dem., p 246.
11 1dem., p 246.
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con hipdcrita mascara cubrieron,
y a Luis Felipe, en muestra suplicante

ambos brazos, jimbéciles!, tendieron.

La vil palabrajintervencion!Gritaron,
y del rey mercader la reclamaba,
de nuestros timbres sin honor mofaron,

mientras en su impudor se encenagdban.

Como se nota claramente, el poeta se enfada ceunfgracompatriotas que quieren
solicitar la ayuda de Francia para resolver el lerob de la guerra carlista, tratandoles
de «imbéciles». Desde este punto de vista Espranima toda la razén, y su ira nos
parece justa en la medida en que, por experiecads vez que interviene Francia en
los problemas politicos de Espafia, el resultadosemprido ha sido siempre
contraproducente y catastréfico. Claro, las corsedas lo paga luego el pueblo
espafiol. En esta Optica, cabe recordar que lavarteibn de Napoledn Bonaparte en el
conflicto dinastico que oponia Carlos IV a su Hgernando origind la Guerra de la
Independencia, del mismo modo que la intervenceiod Cien Mil Hijos de San Luis
tuvo como consecuencia el restablecimiento de solatismo fernandino mas cruel y
sanguinario. Entonces ¢ cuales pueden ser las ceameéas de la posible intervencién
de Luis Felipe en el conflicto dinastico que opam Carlos Maria Isidro a dofia
Isabel? Espronceda se hizo a si mimo esta misngauniee y encontré como posible
respuesta otra posible imposicion de un rey exrang Espafa, como lo hizo en su
tiempo Napoledén Bonaparte. Es la razén por la eligloeta da a sus compatriotas

partidarios de la intervencion francesa, la adweitesiguiente:

Hoy esa raza degradada, espuria,
pobre nacién, que esclavizarte anhela,
busca también, por renovar tu injuria,

de extranjeros monarcas la tut&fa.

Queda claro que lo que al poeta le gustaria efogumopios espafioles encontrasen una
solucidn a sus problemas sin la necesidad de nitigame intervencion extranjera. Por

otra parte, como lo hemos mencionado mas arriq@poBseda escribidl dos de mayo

1921 dem., p 246.
143 1dem., p 246.
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para la conmemoracion de esta fecha en 1840. Eegpsicnos fiamos al punto de vista

de Juan Luis Alborg en dtistoria de la literatura espafiola

Aquel afio tenia especial significacion, pues latoede Daoiz y Velarde iban a ser trasladados
desde la catedral de San Isidro al monumento dejp@ale la Lealtad, y con esta circunstancia el
capitan general de Madrid iba a pasar revista Miligia Nacional, cosa que al fin no hizo por

temor a un motih*

Cabe recordar que Luis Daoiz y Torres, y Pedrordelaran dos capitanes de artilleria
del cuartel de Monteledn que desempefiaron un pagpelrtante en el levantamiento
del 2 de mayo de 1808 contra las tropas francégastaron al levantamiento popular
el espiritu patriético adecuado de modo que seramia ellos no sélo el pueblo de
Madrid, sino también el ejército y los demas estaogede toda Espafia. Resistieron a
los franceses hasta la muerte sin el apoyo ni delegho ni de los altos cargos del
ejército. Constituyen de este modo un vivo ejeng@da valentia y del patriotismo del
pueblo espafiol que hicieron posible la victoriaalfisobre los franceses durante la
Guerra de la Independencia. Es la razon por laeualu honor y en homenaje a todos
los que murieron con ellos se levanto el obelisetadPlaza de la Lealtad, denominado
actualmente Monumento a los Caidos por Espafiaudtanjente esta valentia, este
espiritu de lucha y de sacrificio de los héroes2déé mayo que Espronceda busca otra
vez sin encontrar, tanto en el pueblo espafiol cemmsus dirigentes, para poder resolver
los problemas politicos que tenia el pais en agiel1840. Es justamente esta actitud
de resignacion, este letargo de sus contemporanengl poeta denuncia y contra el
cual se rebela. Es la razén por la cual escritgdoiente refiriéndose tanto al pueblo

espafnol como a sus dirigentes:

Tumba vosotros sois de nuestra gloria,
de la antigua hidalguia,
del castellano honor, que en la memoria

solo nos queda hoy dia.

Verted, juntando las dolientes manos,
lagrimas, jay!, que escalden la mejilla;
mares de eterno llanto, castellanos,

no bastan a borrar vuestra mancilla.

144 Alborg, Juan LuisHistoria de la literatura espafiolait., p 308.
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Llorad como mujeres; vuestra lengua
no osa lanzar el grito de venganza;
apaticos vivis en tanta mengua,

y 0s cansa el brazo el peso de la ldfiZa.

Esta situacion en la que se encuentra el pueblafiebgonstituye para el poeta un
motivo de extrema preocupacion, suscitando en éflalar y una angustia bastante

profundos:

iOh! En el dolor eterno que me inspira,
el pueblo en torno avergonzado calle,
y estallando las cuerdas de mi lira,

roto también mi corazon estalf®.

En resumidas cuentas, se puede decir Bgpronceda aprovecha la
conmemoracion del 2 de mayo 1840 para armar utiaacdbierta no solo contra el
pueblo espafiol, sino también contra sus dirigem&ss denunciar su incapacidad de
resolver los problemas del pais, fruto de su pdat/iy del estado de letargo en que se
encuentran. Le hubiera gustado a Espronceda valeecontrar el 2 de mayo de 1840
el mismo pueblo espafiol del 2 de mayo de 1808eRipargo, parece que los tiempos
han cambiado y que las palabras honor, valenticsifisio ya no son espafoles. En

esta optica podemos concluir este apartado dicieadduan Luis Albord lo siguiente:

La poesia de Espronceda no es un mero recuerdogieriosa jornada de 1808, sino intencionada
acusacion politica a las presentes circunstan€asnienza, si, recordando a los héroes del
levantamiento contra Napoledn, mas para establ@tgparalelo entre todos los que entonces
traicionaron al pais, comenzando por los propigesey los que luego han hecho imposibles los
frutos de aquel heroismo: el Deseado, los que apoya intervencion francesa de los «Cien Mil»,

y los que la pretenden ahora otra vez, es desimle pretenden otra intervencion de Luis Felipe,

el «rey mercader¥”

195 Espronceda, José d@bras completait., p 247.
1% 1dem., p 247.
147 Alborg, Juan LuisHistoria de la literatura espafiolait., p 308.
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3.11. La entrada del invierno en Londres

El poema tituladba entrada del invierno en Londrésrma parte de los poemas
patriéticos que Espronceda escribid en el exilgzrifo en Londres en 1828, este poema
es una larga elegia de 13 estrofas que se commawknuna de 12 versos. Como lo

habiamos citado mas arriba en otra ocasion, cabeda que una elegia es una

Composicién poética del género lirico, en que seelda la muerte de una persona o cualquier
otro caso o acontecimiento digno de ser lloradia, gual en espafiol se escribe generalmente en
tercetos o en verso libre. Entre los griegos ytaj se componia de hexdmetros y pentametros, y

admitia también asuntos placentef8s.

Por lo tanto, de manera légica, esta definicioriadelegia trae consigo la pregunta
siguiente: ¢qué esta causando tanta pena a Espaoanka entrada del invierno en
Londre® La respuesta a esta pregunta constituye el argardel poema. En efecto, de
manera general,a entrada del invierno en Londrexpresa la profunda tristeza y el
malestar generalizado que siente Espronceda pdwandé su destierro forzoso en
Inglaterra. Desde el punto de vista historico, @aesontramos en la segunda parte del
reinado de Fernando VII, consecutiva a la interi@nde los Cien Mil Hijos de San
Luis que restablecieron el absolutismo en Espa@atréda de muy duros momentos
caracterizados por un espiritu absolutista eném@iextremo: ajusticiamientos cada vez
MAas numerosos, y represiones cada vez mas violsotae personas o grupos de
personas de tendencia liberal. Entonces, muchosielgs, sobre todo las grandes
personalidades del mundo de la politica y de lauyl no tuvieron otra alternativa sino
el camino del exilio. Espronceda, que era uno desedesterrados, se encontraba en

Londres cuando compué@ entrada del invierno en Londres

Espronceda se rebela contra la realidadla entrada del invierno en Londres
quejandose. Se queja de su situacion de exiliadgupoesta echando de menos a su
patria. Es esta situacion en la que se encuenfaeth que constituye la causa de su
profunda tristeza y de su estado de malestar dersagla. De manera ldgica, el poeta
proyecta su estado animico sobre todo lo que leargobrque esta triste y desanimado,
Espronceda ve todo los elementos de la naturalistesty negativos. Eso se nota en la

primera estrofa del poema:

18 Real Academia Espafiol@iccionario de la lengua espafiolait.
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Reina tu lobreguez, invierno rudo,
y del norte en los climas ateridos
de sombras y terror tiendes el velo:
yace sin flores, languido, desnudo,
el triste extenso campo, y recogidos
los fulgores del sol, se enluta el cielo.

En el lejano monte
el ronco trueno retumbar se siente;
vuela en el horizonte
el rapido relampago luciente,
y después en tristura

hundese y en silencio la Natufa.

Como se nota claramente, esta descripcion de laaheta que hace el poeta es a la vez
triste, y enmarcada por elementos negativos. Lésbr@s lobreguez, duro, sombras,
terror, sin flores, languido, desnudo, triste, &mluristura y silencio expresan todo
excepto la alegria.

Lo que le gustaria al poeta es estaugrafia, y su situacion de exiliado le hace
darse cuenta de que para un hombre, el hecho deewisu propio pais constituye la

mayor de las alegrias, la principal fuente de ifidid:

Dichoso aquel que del hogar paterno
nunca el umbral dejo, do carifiosa
la apacible virtud, mecio6 su cuna;
que recostado en el regazo tierno

de su amada Zagala candorosa
le vio dormirse la callada luna.
iMil veces venturoso!
Nunca otras tierras vio, nunca agitado
del cuidado enojoso
el sonoro clarin oy6 aterrado,
y en su paterno asilo

sus hijos mira en su vejez tranquitd.

Por lo tanto, el poeta, por una parte, mira conigaidn y valoracion a los que han

permanecido en sus tierras, y por otra parte, enladranquilidad y la felicidad de que

199 Espronceda, José d@bras completait., p 267.
%0 1dem., p 269.
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estan disfrutando. Es el caso por ejemplo del padt labrador, del sabio y del

marinero a los cuales se refieren las estrofasesitgs:

Oye el pastor tranquilo en su cabafa
a la margen sentado de su hoguera,
despefiarse las aguas a torrentes:
oye el viento rugir con brava safia
y al lado de su dulce compafiera
mira jugar sus nifios inocentes.
En su hogar regalado
hasta volver de nuevo a su faena

el labrador cansado
libre de odio, de esperanza y pena
en la noche horrorosa

se estrecha al seno de su casta esposa.

Medita el sabio en sosegada calma,
en su triste pacifico retiro,
del misero mortal la infausta suerte:
y embebido en pensar, firme su alma,
ni exhala del dolor triste suspiro

ni teme los furores de la muerte. (...)

Salvo de tu furor el marinero
de suPatria felizarriba al puerto
y saluda la tierra que le encanta:
la tempestad recuerda placentero
gue de triste pavor le tuvo yerto
y dulces himnos venturosos canta.
Todos ven sus hogares;
dicha, tranquilidad, gozo y fortuna
reina en sus quietos lares.
y entre los hielos, al rayar la luna,
ve callada la choza,

callado el muro donde el rico goZa.

Pero, comparando su situacion de exiliado conllpaktor, del labrador, del sabio y del

marinero que acabamos de mencionar y que vivenetiesras, el poeta nota alin mas

31 1dem., pp 267-268.
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el peso de su tristeza y de su malestar. Esproremd@dade menos aln mas a su patria, y

la dureza del invierno empeora su estado animico:

Mas jay! yo triste, de contino lloro,
y de contino crece mi quebranto
y tu horror, jestacion!, me enluta el alma.
Cuatro veces aqui te vi el tesoro
a los campos robar, tender tu espanto
y derramar terror, silencio y calma:
palpita el ronco estruendo
de la alterada mar el pecho mio,
el ponto inmenso viendo
gue me encadena entre el Breton sombrio,
y cuyas turbias olas

me alejan de las costas espafibias.

A un momento dado, el poeta llega al paroxismo ulelaor, al paroxismo de la
nostalgia que tiene de su patria. Este estado tlenex ansiedad le conduce a tener

envidia incluso de la persona que esta muriendo, gpge tiene la suerte de morir en su
patria:

jFelice el que expirando
al fiero golpe de enhastada lanza
cayo alegre, esperando
que fuese libre y alcanzar venganza!
Que aun disfruté el consuelo

de besar al morir el patrio suefd!

Sin embargo, el poeta recuerda que hace poco did¢andisfruté de la paz, de la
tranquilidad y de la felicidad en su patria. Ddsereste momento de felicidad de que

disfruté con bastante nostalgia y con un tono m@a&wos alegre:

iAy! yo en el suelo de |IRatria mia
gocé también la paz: de mi cabafia
orné los juncos de galanas flores:

del Manzanares en la selva umbria

132 1dem., pp 268-269.
133 |dem., p 270.
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coronado de yedras y espadafia
en mi lira entoné cantos de amores
en la estacion vernosa,
con cuentos mil al lado de la hoguera,
la noche perezosa
pasaba entre las platicas ligera:
y la naciente aurora

era de nuevas dichas precursora.

Alli gocé del placido contento,
de un tierno corazén amable prenda,
y del primer amor senti la llama:
ya fogoso voldé mi pensamiento
de la alta gloria a la sublime senda
y de miPatria celebré la fama:
ora el cafion sonante
gue en las cavernas hondas retumbaba,
ora el grito tonante
delLibertadque entre el fragor volaba
mi espiritu movia,

y guerra, dije, a la maldad impf¥.

Ahora bien, si es verdad que Esproncstiba feliz en su patria, ¢por qué razon
la dejo para exiliase en Inglaterra? ¢Se tratd rdexilio voluntario o de un exilio
forzoso? La siguiente estrofa constituye la reqauegstas preguntas:

Mas, ¢,a qué corazon noble y honroso
no engafiara la aleve hipocresia
y la traicién y ardid tan solapado?
Traicion, traicion retumba estrepitoso
Pirene altivo entre su cumbre fria
del horrisono acento amedrentado:
traicién, traicion resuena
hasta el cantabro mar, que removiendo
su recondita arena
y las costas que bafa estremeciendo,
repite el alarido

que entre sus ondas vaga alla perdido.

134 1dem., pp 269-270.
%5 |1dem., p 270.
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En efecto, la traicion a la que se refiere el poetael motivo de su exilio. Se trata
entonces de un exilio forzoso y no voluntario. Estacion en si hace alusion al
absolutismo de Fernando VII. El pueblo espafol ducturante la Guerra de la
Independencia para recobrar su integridad temitonenciendo a las tropas
napolednicas. Después de su victoria este pueliknte entrego la corona de Espafia a
Fernando VII con la esperanza de ver cumplirse ikissones de libertad y de
prosperidad por las cuales luché. Sin embargo, dfelm VIl establecié un régimen
dictatorial y absolutista que iba justamente ertreotle las aspiraciones fundamentales
del pueblo espafiol. La segunda parte de su reigae@ogs consecutiva a la intervencion
de los Cien Mil Hijos de San Luis, se caracterind ¢l empeoramiento de la situaciéon
ya existente: mas ajusticiamientos, mas acososntmd contra personas y grupos y de
personas de tendencia liberal. Frente a esta gityanuchos espafoles no tuvieron otra
alternativa sino exiliarse. Espronceda fue uno lttes.ePor lo tanto, el absolutismo
fernandino constituye una alta traicion no solotoha patria, sino también contra
todos los espafioles.

Por otra parte, es verdad duaeentrada del invierno en Londres una elegia:
expresa la profunda tristeza de un poeta por mateasu exilio, de su alejamiento
obligado de su querida patria. Pero visto desde p@rspectiva, este poema de
Espronceda, a pesar de su tono patético, a pesamknsa tristeza que expresa,
constituye en cambio un verdadero canto de amarmatria. El poeta, a través de esta
composicion, muestra el apego que tiene a su pgtiemuestra la importancia que
otorga a su pais dentro de su corazén. Desde @i ghe vista cabe notar que el uso de
la palabra “patria” es recurrente en este poempoeta la utilizé 8 veces en las cuales
esta palabra aparece, de forma destacada, 6 veu#s @ la vez en mayuscula y en
cursiva. Por lo tanto, para Espronceda la patritadsente de la felicidad. ElI mero
hecho de estar en su territorio nacional constipgm el poeta la mayor de todas las
riquezas. Es la razon por la cual fuera de sugrcuesta seguir viviendo. Se siente
triste y todo lo que le rodea le inspira mas triatdNada para €l ya no tiene ningun tipo
de importancia porque se encuentra lejos de ladudasu felicidad. La situacion en la
que se encuentra el poeta es muy parecida a la de gortado de la fuente que le da
existencia y vida. Por eso su estado animico esomasnos el de un alma en pena a
quien le cuesta encontrar el camino del paraism Peo existe algun remedio a este
mal de que sufre el poeta? ¢No existe alguna soluciesta situacion en la que se

encuentra Espronceda?
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La respuesta, a estas dos preguntas cplzamos de hacer, es negativa. En
efecto, regresar a Espafia en aquel momento equiavgddra el poeta a un suicidio,
porque el régimen de Fernando VII no dejard cora\adun liberal de la talla de
Espronceda. Es la razon por la cual, el exiliopdeta, de momento, no tiene remedio.
El poeta tiene que aguantar su situacion, tomaradicon paciencia hasta que cambie la
situacion politica de su pais. Entonces, Espronsedencuentra momentaneamente en
una situacién de impotencia total, en la que s®lquedan los ojos para llorar como él

mismo lo expresa en la estrofa siguiente:

Llorar, llorar mi lamentable suerte
me resta en mi desdicha por consuelo,
mi idolatradaPatria recordando:
ni el placer, ni el dolor, ni la atroz muerte
cambian mi faz en tan amargo duelo,

en mi pecho I#@atria dominando. (..}°

Este estudio de los poemas de tema @lifue acabamos de hacer demuestra
gue Espronceda es un poeta muy comprometido eiddapwlitica de su pais. Que se
encuentre en su territorio nacional o que estédeslp, el poeta nunca dejoé de dar su
punto de vista acerca de los grandes sucesoscpslile Espafia a través de su poesia.
De los once poemas que hemos analizado, nueveestiisivamente relacionados con
la vida politica de Espafia, lo que demuestra ejl@pae Espronceda tiene a su patria, y
la gran preocupacion que suscita en él los asynibkcos. En este sentido, no cabe
ninguna duda de que el primer y el mayor amor dada del poeta es su patria. La
prueba es que lejos de Espafia, Espronceda se sistdey le cuesta vivir como lo
hemos notado eha entrada del invierno en LondreRor otra parte, de los nueve
poemas gue se dedican a la vida politica espag@ikconstituyen un ataque frontal al
absolutismo de Fernando VII, lo que demuestra hstamcia y la energia con las cuales
el poeta lucho contra dicho régimen. Se trata dgptemas siguienteé: la muerte de
Torrijos y sus compafierp®\ la muerte de don Joaquin de Pablo (Chapalangarra)
Despedida del patriota griego de la hija del apdat&ancion patriticaA la patriay
La entrada del invierno en LondrePero, lejos de preocuparse Unicamente por los
asuntos politicos de su pais, a Espronceda le tmpambién el bienestar politico de

toda Europa como lo demostré &h canto del cosacy en A la degradacion de

1% 1dem., p 270.
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Europa De manera general, la rebelion del Esproncedaata realidad se manifesto
en sus poemas politicos bajo forma de queja, dendén de critica abierta, de
llamamiento a la sublevacion popular, y de llamantaiea la lucha armada. El poeta no
se ha ahorrado los medios para manifestar su destonsu ira 0 su malestar tanto en
cuanto a los problemas politicos de su pais, contuanto a los de toda Europa.

Si se presenta de esta manera la rebdd¢idespronceda contra la realidad en sus

poemas politicos, ¢ qué se puede decir en cuan®@Eosmas de protesta social?

149



150



CAPITULO 4:
LOS POEMAS DE PROTESTA SOCIAL
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A lo largo de la historia, las sociedadesanas definieron valores, establecieron
reglas y disefiaron ideales que el hombre debemmirs@ara poder realizarse
plenamente como persona. En esta éptica, la sacisdadieval, como comunidad
cristiana, cred arquetipos supremos representadoslag figuras del santo y del
caballero. El santo era el reflejo modélico deigarfa del propio Cristo Jesus, mientras
el caballero cristiano representaba los idealesrgqaes y heroicos. Entonces, durante
mucho tiempo, era la sociedad, o sus dirigentes,mmicaban a cada uno lo que debia
hacer, como lo tenia que hacer, y como debia cdarperfrente a Dios y frente al
préjimo. Sin embargo, a partir del siglo XVIII lagejos ideales empezaron a perder
credibilidad y vigencia. Se empez6 produciendo pnafunda revolucion de las
estructuras sociales asi como de los valores gst& lentonces habian regulado la
conducta individual y social. Por ejemplo, la nableempezé perdiendo su rol
tradicional de élite, mientras se empezd cuestdmalos privilegios que habian
otorgado la sangre y la ordenacion sacerdotalndiViduo, tomando conciencia de su
individualidad, se levanta contra las formas yJakres colectivos sancionados por la
tradicion. Mientras que en los siglos anteriorebahbre habia tratado de ordenar su
existencia individual mediante valores objetivdsra trataba de vivir su vida desde su
propia individualidad.
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Todos estos cambios y mutaciones quersgujeron al nivel social, quedan
reflejados en el arte y en la literatura. Fue tedajue el movimiento romantico intenté
llevar a cabo rebelandose contra el neoclasiciftapejemplo, se empieza asistiendo al
protagonismo de algunos personajes que hastaHa femn sido rechazados en la poesia
por indecorosos. De alli surge la imagen moderh&Td&n”. Pero, desde el punto de

vista de Vaclav Cerny

Los titanes modernos no aspiran a sustituir a losed [...] Piensan que sus aspiraciones
encuentran su justificacion en la razon y el seetibto moral humano, en nombre de los cuales
protestan y se rebelan contra el régimen de heestablecido en la Tierra por la Divinidad,

régimen que para ellos no es ni racional ni maiab que incluso intenta encubrir sus anomalias

morales bajo el pretexto de que son ininteligiplesla razén humana. (Cerny, 1935, pag.'17).

Dentro del grupo de los sublevados romanticos qurem en tela de juicio todos los
valores y reglas de la sociedad humana, aparefigula de Espronceda. Desde este
punto de vista, cabe sefalar que fue Esproncedantioelujo por primera vez en la
poesia espafiola las figuras arquetipicas delditamieuropeo: aventureros, forajidos, y
sobre todo los marginados, cuya existencia ni siquse podia plantear segun las
normas neoclasicas en vigor hasta la fecha.

Ahora bien, vamos a dedicar este capiahlestudio de la rebelion contra la
realidad en los poemas en los que Espronceda haceritica abierta contra los valores
y las normas de la sociedad humana de manera feDestle este punto de vista,
estudiaremos sucesivamente los poemas siguigbaesion del pirataEl mendigo El

reo de muerte El verdugo

157 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigi@ateanticismo espafiol”, cit., p 474.
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4.1. Cancion del pirata

La famosa composicion titula@ancion del piratafue publicada, segun Robert
Marrast, el 25 de enero de 1835 en el nUmero cdatta revistd&El Artista Se trata de
un poema de 17 estrofas que constan de distintoenod de versos: hay estrofas de
ocho, seis y cuatro versos. A lo largo del poemeepite una estrofa de cuatro versos

gue sirve de estribillo. Desde el punto de vist&dbert Marrast,

Mazzei, Peers y Casalduero han estudiado estayolefialado sus profundas cualidades; en
efecto, la soltura y fluidez del estilo, su armowigolorido, el virtuosismo en la métrica y la
utilizacion de las imagenes, asi como su frescusdgynalidad, revelan un auténtico poeta. Es la

primera vez que Espronceda utiliza tan variadasbataciones de versos y estrofas, con

preferencia por la octavilla italiartd

Por otra parte, Robert Marrast nos revela la cti/éa fama y del éxito de este poema

de Espronceda:

Por su polimetria sin precedentes erbla del poeta, esta cancién demuestra un perfecto
dominio de la versificacién. Por su contenido, raatprincipio de una nueva etapa en el curso de
la cual las poesias de tematica ya social —proiagdas por personajes hasta la fecha no
admitidos en la poesia por indecorosos—, ya palititternan con composiciones subjetivas, cuyos
temas remiten a la desilusion, el desengafio ybleld&, componentes del espiritu romantico. Sin
sacrificar a la facilidad, I€ancion del piratees asequible a toda clase de lectores: a difereiaci
la poesia neoclasica, no contiene ni alusién réreeicia implicita o explicita que necesite la
posesion por el lector de un importabt@gaje cultural. Los motivos se siguen segln un orden

lineal dentro de una estructura sencilla y armaniogles son las razones del éxito popular

inmediato de esta composicitti.

De manera general, I@ancién del piratahace referencia a un pirata que canta su
libertad sin limite en todo lo que hace, y su ciladda internacional ya que no se
reconoce ciudadano de un pais dado, sino que afjtreaodos los paises del mundo

entero le pertenecen a él.

LaCancion del pirataes una critica abierta contra la vision tradiciaratrictiva

que tiene la sociedad de los conceptos de Dios lp deudadania. Esta critica queda

1% Marrast, RobertJosé de Espronceda y su tiempo: literatura, sodeyapolitica en tiempos del

romanticismocit., p 430.
139 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigi@ateanticismo espafiol”, cit., pp 470-471.

155



fundamentalmente expresada en el estribillo delmaganientras las demas estrofas

constituyen ejemplos concretos para apoyarla:

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad,
mi ley, la fuerza y el viento,

mi Unica patria la ma?°

Por un lado, cabe mencionar que la vision tradadigoe la sociedad humana ha tenido
de Dios, desde el principio de los tiempos hastgptaca del romanticismo, siempre ha
traido consigo ideas de prohibiciones y de limdadle las facultades y capacidades del
hombre. Segun esta vision tradicional, Dios es emasnnipresente, omnisciente y
omnipotente, mientras el hombre es todo lo comtras decir un ser limitado en todo
los sentidos del término y que necesita de heclaguda de Dios para poder realizarse
plenamente como ser humano. De alli nacen los ptreede mandamientos y de reglas
escrupulosas que el hombre tiene que seguir paex psalvar su alma”. Sin embargo,
segun lo que nos ensefia la historia, siguiends estanas impuestas por la sociedad,
pocos hombres se realizaron como personas, y [peorea la mayoria de los casos,
estas reglas se transformaron en instrumentos dérotode manipulacion de
conciencia, de dominacion y de explotacion queclases mas altas de la sociedad
utilizaban para saciar sus afanes de poder y de meExpensas de sus pueblos. La
inquisicién, las cruzadas, los diezmos impuest@shicieron tantos dafos a los pueblos
a lo largo de la historia, constituyen algunas lpagepalpables de hasta donde la
sociedad humana ha llegado con la vision traditidehconcepto de Dios. Entonces,
en lugar de ayudar al hombre a realizarse commpardo que consiguid la sociedad
con esta vision tradicional de Dios fue limitar sapacidades quitandole todo tipo de
libertad, y metiéndole en cadenas muy dificilesateper. Es justamente en esta Optica
gue se encuentra la afirmacién de Jean Jacquesdtusgue piensa que “el hombre
nace libre, pero por todas partes vive en cadeiasjustamente contra esta concepcion
tradicional de Dios que Espronceda reacciona praohao la libertad como el Dios del
pirata: ue es mi Dios la libertad Eso significa que para Espronceda Dios no
constituye un freno, un limite a las capacidadéshdmbre, sino todo lo contrario: el
Dios al que el pirata rinde culto es un Dios dertapa que le permite fomentar e

180 Espronceda, José d@bras completait., p 189.
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incrementar sus capacidades como ser humano. Esjdecsegun Espronceda, la Unica
posibilidad de que el hombre dispone para reakzatesnamente como ser humano
consiste en explorar todas sus capacidades y sivpropia vida y no la vida que le
haya impuesto una sociedad determinada. Desd@unto de vista, cabe notar que este
Dios-libertad cuyo devoto se hace el pirata tiena sefal visible, una materializacion
concreta, una manifestacion palpable en su videefjpeeta expresa por el simbolismo
del “barco”. En efecto, el barco al que se refiéspronceda en este poema no es un
simple modo de desplazamiento, sino mucho masl iBsteumento a través del cual el
pirata experimenta su libertad, es la manifestacaicreta del Dios-libertad en su vida.
De hecho, el barco constituye el bien mas precipdotiene el pirata en la medida en
gue es a través de él que permanece en contactswddios y experimenta su
presencia: Que es mi barco mi tesofoEs la razon por la cual ya desde el principio de
poema, el pirata personifica su barco y lo presahkactor de manera especial como si

fuese un personaje mas:

Con diez cafiones por banda,
viento en popa, a toda vela,
no corta el mar sino vuela
un velero bergantin:
bajel pirata que llaman

por su bravura €femidq
en todo el mar conocido

del uno al otro confift:

Como se nota claramente, no se trata de cualgpeedé barco. Se trata justamente un
barco parecido a los de la “Invencible Armada”, @g& a prueba de las balas, de las
bombas, de las tormentas, de toda calamidad, yagie ni nada es capaz ni de parar

ni de destruir:
«Navega, velero mio,
sin temor,
gue ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza,

ni a sujetar tu valot®

%1 1dem., p 188.
%2 1dem., p 189.
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Entonces, la relacion que existe entre el piraga garco no es una relacién entre objeto
y duefio, sino una relacién de compafierismo entsepdesonas que ejercen el mismo
oficio. Es decir que el pirata presenta su barceamo un barco, sino como otro pirata
de su talla y categoria. Espronceda establece jasgpo de paralelismo y de
compaferismo entre barco y pirata para poner deveela importancia que tiene el
primero en la vida del segundo: sin barco no heataiy sin barco no hay libertad.

Por otro lado, a través dedancion del pirata Espronceda arma otra critica
contra la concepcion tradicional de la ciudadaBégun esta concepcidn, pertenecemos
al lugar donde hemos nacido cuya ciudadania tenelsia vision tradicional de la
ciudadania ha encerrado a los hombres en terstaracionales convencionales o
naturales, lo que constituye en muchos casos utelama libertad de desplazamiento.
Entonces, para poder viajar de un pais a otropmablne tiene que someterse a muchos
tramites diplomaticos (la solicitud de un visade pmplo), a convenios y acuerdos
interestatales que a veces resultan agobiantes\Uehos casos, esta vision tradicional
de la ciudadania trae consigo la xenofobia queuifi mucho las relaciones entre los
pueblos. Pero Espronceda a través de su pirateagaalid de los bloques territoriales,
nacionales o continentales. En efecto, parecewseepirata de [€ancion del pirata
es de origen griego, porque el mar en el que seeatr@, en el marco del poema, es sin
duda el mar de Marmara que pertenece a Turquiay tmimdican los versos siguientes:

y ve el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,

y alla a su frente Estambti?

Cabe recordar que los turcos otomanos tomaron iposes la Grecia peninsular desde
el siglo XV. Durante la dominacién turca, los gosgudieron conservar de una manera
u otra sus caracteristicas nacionales y practicarredigion, de modo que los
movimientos de rebeldia contra el invasor no tami@n armarse. Desde este punto de
vista, la decadencia del imperio otomano en ebsi¥ylll favorecio la formacion de
grupos de bandoleros y piratas griegos, que fommmtéos primeros nudcleos de
levantamiento nacional contra el invasor turcooBogs, el pirata de este poema puede
ser uno de estos piratas nacionalistas griegos Es&te pirata no reconoce ni su

183 1dem., p 189.
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nacionalidad ni su pertenencia a un continente off§p® Sino que proclama su

ciudadania internacional. Eso significa que el ggohista del poema no se identifica
como natural de un lugar concreto del mundo, smaa natural del mundo entero.
Desde este punto de vista, se reconoce como dupimpietario no sélo de todos los
mares del mundo, sino también de todos los paisesndndo. Entonces, si el pirata
necesita algo que se encuentra en algun lugaruedion va tranquilamente por alli y lo

coge sin pedir permiso a nadie:

Veinte presas
hemos hecho
a despecho
del inglés,

y han rendido
sus pendones
cien naciones

a mis pies. (...)

Alla muevan feroz guerra
ciegos reyes
por un palmo mas de tierra;
gue yo aqui tengo por mio
cuanto abarca el mar bravio,

a quien nadie impuso leyes.

Y no hay playa,
sea cualquiera,
ni bandera
de esplendor,
gue no sienta
mi derecho,

y dé pecho

a mi valor®*

Como se nota claramente, aunque la fuente de acsjir de este poema sea un
elemento del patriotismo griego (el pirata), Espeata va mas all4 del concepto de
patria para dar al hombre una ciudadania univelesal.significa que al contrario de la

concepcion tradicional de la ciudadania segun & e€uhombre tiene la ciudadania del

%4 1dem., p 189.
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pais en que nace, Espronceda piensa que el hombigdadano del mundo entero, y de
hecho tiene derecho a estar donde quiera y cuandmgsin enfrentarse a ningun tipo
de problema ni a ningun tipo de ley que se lo fihDesde este punto de vista, la
Unica ley a la cual el hombre se tiene que sondetee ser la de «la fuerza y el viento»,
es decir, la distancia que su capacidad fisicaypedio de desplazamiento le permitan
recorrer. Entonces, Espronceda rechaza el condeptmntera o de territorio nacional
para dar al hombre una libertad absoluta de dempianto convirtiéndole en un
ciudadano internacional. En esta Optica el bartpidata representa simbdélicamente el
instrumento a través del cual esta libertad de migvito es posible, mientras «el mar
bravio, a quien nadie impuso leyes» simboliza &atar universal de la ciudadania del
hombre.

En resumidas cuentas, el pirata, a trdeésu forma de ser, representa la rebelion
de Espronceda contra la vision tradicional queetiensociedad humana acerca de Dios
y de la ciudadania. Sin embargo, a la sociedad hama le gusta nada que le lleven la
contraria, y sobre todo que pongan en tela deg@os normas y valores. Entonces, el
que se atreve a enfrentarse a la sociedad acaiub sigarginado, acaba en la céarcel o
en la tumba como un vulgar delincuente. En el ce$@irata de este poema, le espera
la tumba por haber sido condenado a muerte parciadad. Pero, al protagonista no le
da miedo la muerte. Lo que le da miedo es vivir eaim esclavo de las normas
impuestas por la sociedad. Es la razén por la leizal la eleccién de vivir como un
hombre libre y de morir dignamente como tal. Engsnecebelandose contra las normas
de la sociedad, el pirata él mismo sabia que aeatladfirmar su condena a muerte,

pero poco le importaba su suerte:

iSentenciado estoy a muerte!
Yo me rio;
no me abandone la suerte,
y al mismo que me condena
colgaré de alguna entena

quiza en su propio navio.

Y si caigo,
équé es la vida?
Por perdida

ya la di,

cuando el yugo
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del esclavo,

como un bravo,
465

sacudi.
Como se nota claramente, el mensaje de fondo gemite laCancion del pirataes
muy sencillo: el hombre puede disfrutar de la l&déranicamente fuera del marco
demasiado estrecho de la sociedad.

Por otra parte, cabe mencionar que un#asialiferencias fundamentales que
existen entre el romanticismo y el neoclasicismdaesbra imperfecta, inacabada y
abierta frente a la obra perfecta acabada y cerB&al#&rata de una critica abierta contra
lo insincero y lo artificial del neoclasicismo geleromanticismo intenté reemplazar por
lo sincero y auténtico. Es el fin de la época egua se suele pintar de manera falsa la
naturaleza exclusivamente como un mero decoradwjrééndola en un locus amoenus
en el que todo es perfecto, bello y agradable. BESsgueda de la sinceridad y de la
autenticidad llevdé al romantico a aceptar y piftamaturaleza tal como existe de
verdad, y no como lo imagina su espiritu creada.dgé alli que nace entre los
romanticos la predileccion por la naturaleza alrugé montes, riscos, abismos,
espacios abiertos y sin limites, ruinas donde raimambiente de tristeza, soledad y
vacio, etc. Esta nueva vision del arte por parteateantico se vislumbra claramente en
la Cancion del pirata En efecto, Espronceda, a través de su pirataresxpsu
predileccion por algunos elementos de la naturaleeason drasticamente opuestos a la

vision neoclasica de la belleza:

Son mi masica mejor
aquilones:
el estrépito y temblor
de los cables sacudidos,
del ronco mar los bramidos

y el rugir de mis cafones.

Y del trueno
al son violento,
y del viento
al rebramar,
yo me duermo

sosegado,

185 1dem., p 190.
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arrullado

por el mar:®

A raiz de todo lo ya comentado, podenasrdjue laCancidn del pirataes una
apologia de la libertad. En efecto en este poeml&drtad deja de ser para Espronceda
un mero deseo o un simple ideal para convertiragnardivinidad, en un dios al que el
poeta rinde culto y alabanza. Para lograr estdiobjesl poeta tuvo que rebelarse contra
la sociedad y sus normas, sobre todo en el marta amcepcion tradicional de Dios y
de la patria. En esta optica, interviene el pieatael que Espronceda proyecta su propia
sensibilidad, y a través del cual expresa sus @sopileas. Pero el pirata no es
Gnicamente un medio de expresion que utiliza Esmae, sino también que constituye
el simbolo de la rebeldia del poeta, la persortiizade esta rebeldia. Por otra parte,
cabe mencionar que el pirata es uno de los simh®@orebeldia preferidos por los
romanticos europeos. En este sentid@;dacion del pirataocupa un lugar importante

en la poesia espafiola en la medida en que

Con el pirata hace su entrada triunfal en la poesfafiola una de las figuras arquetipicas del

titanismo roméantico europeo: aventureros, forajidoarginados, dotados, a consecuencia de su

condicién, de un espiritu rebelde que los llevachazar los valores admitidos del mundo en que

viven, y les inspira el desprecio de la sociedagllqa rechaza, al que se afiade en ciertos casos un
profundo sentimiento de solidaridad humana, de msiad, de amor a la libertad y a la

justicia®’

1% 1dem., p 191.
87 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigi@ateanticismo espafiol”, cit., p 471.
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4.2. El mendigo

El poema tituladBl mendigo segun Robert Marrast, fue presentado por primera
vez por Espronceda a los lectores dRéaista espariolal 6 de septiembre de 1835. Se
trata de un poema de 17 estrofas que tienen distmimeros de versos: hay estrofas de
cuatro, seis y dieciocho versos. El poema empieaaapa por una estrofa de cuatro
versos que sirve de estribillo. Este estribilloeggite a lo largo del poema, mientras las
demas estrofas constituyen ilustraciones concga® ya enunciado en el estribillo.
De manera general, el poema hace referencia a ndigeeque hace la apologia de la
mendicidad presentandola como un oficio que, adeteagsroporcionarle una libertad
absoluta, constituye un medio por el cual vive peesas de la sociedad. Pero, ¢cual es
la razon por la cual Espronceda decide escribirpaema protagonizado por un
mendigo?

En efecto, segun Robert Marrast, el nrggmdbmo personaje no es algo nuevo en

la literatura de forma general:

Era un tipo que existia ya en la literatura esmafitd novela picaresca habia descrito su
comportamiento cinico y marginal con una finalicatificante y ejemplar. EI humanitarismo del
siglo XVIII habia considerado oportuno ocuparse ste condicion, y de ahi que, en 1802,
Meléndez Valdés escribiera un discurso sobre ladimetad. Los escritores costumbristas le
habian asignado un lugar en sus cuadros, en domdétaia un elemento decorativo y pintoresco
descrito desde fuera. En Francia, Hugo y Béramgkabian dado un sitio en la poesia. Espronceda

lo presenta con toda la crudeza: dandole la palatfa

La intencién fundamental que tiene Espronceda l@sodoEl mendigo es llamar la
atencion del lector sobre el deterioro cada vezaunastuado de las condiciones de vida
de las clases mas desfavorecidas de la sociedaficiapDe manera légica, las guerras
gue hizo Espafia, desde la batalla de Trafalgaa tesiguerras carlistas, pasando por la
Guerra de la Independencia, tuvieron consecueneisastrosas sobre la economia del
pais. En efecto, por esas guerras, Espafia atraneséerie de crisis econdmicas que
tuvieron grandes repercusiones negativas sobreotadiciones de vida del pueblo. Por
supuesto, los del pueblo que se encontraron masdmados de la cuenta fueron las
clases sociales mas desfavorecidas. Cabe recsetgm las investigaciones de Robert

Marrast, que Espronceda publicé por primera Eemendigoen 1835, afio en el cual

188 Marrast, RobertJosé de Espronceda y su tiempo: literatura, soaedapolitica en tiempos del
romanticismocit., p 436.
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Espafa estaba sumida en la primera guerra cailistances, el poeta, asistiendo a la
miseria cada vez mas llamativa en la que se eratmanirlos pobres, decide hacer algo
por ellos escribiendo este poema. Desde el puntwista de Robert Marrastl

mendigo

... pone de relieve una de las taras de Espafia, awmid sazén en una crisis econémica que
remonta a 1814 y que se prolongard hasta 1843 ia@damente; las grandes ciudades, y en
especial Madrid, se ven invadidas por un subpnoéeta a menudo de origen rural cuya existencia
no preocupa ni a la clase media ni a la aristoaraidi igual que en el siglo XVII, se conforman

con ofrecer la sopa boba a las puertas de convgntosirteles. Espronceda pone el dedo en la
llaga social; lo hace como poeta, a través de tawion de un caso particular, creando un
personaje cuyo comportamiento esta presentado desd@unto de vista subjetivo, pero

caracteristicd®

El mendigo significa una forma de critica contra la irresmikdad y la
indiferencia de la sociedad para con los estrabotales mas desfavorecidos. Para
lograr este objetivo, Espronceda crea un personggo desde una nueva perspectiva.
Es verdad que este personaje es un mendigo, peas gijamos detenidamente en él,
nos damos cuenta de que es mucho mas que un simaptiigo. En efecto, el mendigo
de Espronceda es un personaje especial por lasesmziguientes: en primer lugar,
aunque este personaje sea un mendigo, el poetalkeichportancia y la dignidad de
una persona normal y corriente que vive en la dadiede modo que en ningun
momento el lector no siente ni lastima ni compagion él, debido a su condicion de
mendigo, sino respecto y admiracion; en segundarjugste personaje es el
protagonista principal del poema y habla en prinpenrgona; desde este punto de vista,
la vision del mundo que ofrece este poema es widnvile dentro hacia fuera, desde el
interior hacia el exterior; es decir que el leatora la sociedad a través de los ojos del
mendigo y la contempla desde el punto de vistastke @timo; es lo que se llama el
original perspectivismo; en este caso, el mendigarexe simbolicamente como un
espejo a través del cual el lector mira la socipdadiltimo lugar, el mendigo tiene una
voz; es la voz del propio Espronceda que se relogira la sociedad poniéndola en tela
de juicio, a través de una critica despreciativatraosus costumbres, sus normas y su
moral rutinaria. Todas estas caracteristicas deldige nos permiten entender con mas

claridad todo lo que comenta el protagonista en gs¢ma.

189 1dem., pp 439-440.
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El mendigo no considera su condicibn comma desgracia, sSino como una
ventaja gracias a la cual disfruta de una totalrlddl y vive a expensas de la sociedad.

Es lo que expresa la primera estrofa del poemaigue de estribillo:

«Mio es el mundo: como el aire libre,
otros trabajan porque coma yo;
todos se ablandan si doliente pido

una limosna por amor de Diog%’

Esta primera estrofa consta de las ideas clavepadha, mientras todas las demas
estrofas constituyen el desarrollo l6gico de logpyaviamente planteado. En efecto, el
mendigo afirma queMio es el munde porque por su condicion de mendigo, puede ir
donde quiera y cuando quiera sin nunca sufrir mirtgao de rechazo. Pase lo que pase,
disfrutara siempre de la hospitalidad de la gemeng;gun tipo de problema, vaya
donde vaya. Que esté donde hay ricos o pobrespmieserd bien recibido y bien

atendido. Es la idea que se encuentra en la esimfeente:

El palacio, la cabafia
son mi asilo,
si del abrego el furor
troncha el roble en la montafia,
0 que inunda la campafia

el torrente asoladdf?!

Entonces, por su condicién, el mendigo disfruta W& ventaja de ciudadano
internacional ya que puede ir con total libertatughr del mundo que quiera y cuando
lo quiera. Por otra parte, el mendigo afirma quaemo el aire libre, otros trabajan
porque coma Y. Eso significa que el mendigo no tiene ni trapaj oficio. Pasa todo
su tiempo sin hacer nada. Se trata de una forniibetéad: la de no tener que trabajar
para sobrevivir. En cambio, el mendigo vive deb#&ja de los demas, porque después
de cobrar su sueldo, la gente le viene a dar limosncomparte su comida con él.

Muchas estrofas del poema ilustran esta ventaguedelisfruta el mendigo:

Y a la hoguera

me hacen lado

170 Espronceda, José d@bras completait., p 195.
1 1dem., p 195.
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los pastores
con amor,

y sin pena
y descuidado
de su cena
ceno yo.

O enlarica
chimenea,
gue recrea
con su olor,
me regalo
codicioso
del banquete
suntuoso
con las sobras

de un sefior. (...)

Todos son mis bienhechores,
y por todos
a Dios ruego con fervor;
de villanos y sefiores
yo recibo los favores

sin estima y sin amdr?

Esta ventaja que tiene el mendigo de sobrevivitesier que trabajar hace que disfruta
de una tranquilidad envidiosa. Goza de lo queased|“la paz interior del corazén”, ya
gue no tiene ningun tipo de preocupacion ni beberaymplir. Vive al dia sin molestar
a nadie y sin que nadie tampoco le moleste. Destde pnto de vista, el mendigo
considera todo lo que tienen los demas como suypi@rya que pase lo que pase le

daran de comer y satisfaran todas sus necesidades:

Yo soy pobre y se lastiman
todos al verme plafiir,
sin ver son mias sus riquezas todas,

gque mina inagotable es el pedir. (...)

Y para mi no haynafiana
ni hayayer,

olvido el bien como el mal,

12 1dem., pp 195-196.
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nada me aflige ni afana;
me es igual para mafiana

un palacio, un hospital.

Vivo ajeno
de memorias,
de cuidados
libre estoy;
busquen otros
oro y glorias,
YO no pienso

sino en hoy. (.3

Cabe mencionar quel mendigohace una satira del comportamiento de la
sociedad en relacion con una parabola de la téadigiblica: se trata de la parabola de
Lazaro (el mendigo) y del rico. Segun esta parabbézaro y el rico eran dos
personajes biblicos a quienes les tocd vivir emisma época en la misma ciudad.
Lazaro era pobre mientras su contemporaneo erali&aro era tan pobre que no le
guedaba otro remedio sino mendigar. A veces, Lgzasaba tanto hambre que deseaba
Gnicamente comer las migajas que caian de la nmesacd. Pero, los perros de este
altimo se lo impedia, cuando su dueiio fingia niisig darse cuenta de la presencia del
mendigo. Al final de esta parabola, los dos pratégias murieron pero cada uno
después de su muerte tuvo un destino diferentarbé&e fue al paraiso mientras el rico
fue condenado al infierno. Es a base de esta dargbe la gente suele sacar de manera
precipitada y equivocada la conclusion segun la ‘taaiqueza es pecado mientras la
pobreza es santidad”, exactamente como lo afirnpaothgonista d&l mendigo Fue
también a base de esta parabola que nacié en kalidad de la gente la obligacion de
dar limosna a los mendigos, por miedo de sufrirgaote de Dios el castigo del hombre
rico del Evangelio que acabo en el infierno. Perorealidad, si Lazaro gand el paraiso
no fue por ser pobre sino por ser buena persoma lpgber cumplido los mandamientos
de Dios, del mismo modo que su coeténeo el riccfumeenado al infierno no por ser
rico sino por ser una mala persona que no cumgiara voluntad de Dios. Sin
embargo, la gente media no tiene ni tiempo ni mrfte capacidad para entender el
verdadero significado de los versiculos biblicasmbdo que la Biblia suele servir de

instrumento de manipulacién de conciencia que las habiles usan para engafiar a los

13 1dem., pp 196-197.
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mas ingenuos y lograr asi sus fines. Es exactanentaso del protagonista dd
mendigoque instrumentaliza la parabola de Lazaro y @el para dar miedo a la gente

obligandola a darle limosna:

Ni pregunto
quiénes sean,
ni me obligo
a agradecer;
que mis rezos
si desean,
dar limosna
es un deber.
Y es pecado
la riqueza,
la pobreza
santidad:
dios a veces
es mendigo,
y al avaro
da castigo
gue le niegue

caridad'’*

Hay también otros versos del poema que expresarmeés fuerza y claridad, esta

misma idea de dar limosna al mendigo por miedeasigo divino:

yo soy pobre,

y al mendigo,
por el miedo
del castigo,
todos hacen

siempre biert”®

Es la razén por la cual desde el principio del pp@inmendigo afirma en el estribillo
que ¢odos se ablandan si doliente pido una limosnagmor de Dios. Sin embargo,
cabe mencionar que se vislumbra claramente el laslpativo de este juego de

influencia que existe entre el mendigo y la sodleds que finalmente, al mendigo la

1 1dem., p 196.
5 1dem., p 198.
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gente no le da limosna para ayudarle o porque temmpasion o lastima de su
situacion, sino porque la gente quiere ganar erbitata bendicion de Dios. En efecto,
como él mismo lo afirma, el mendigo reza por los tudan limosna, y a los que no le
dan nada, esta claro que les espera segurametdstigio de Dios. Es la razén por la
cual, para quedarse con una buena conciencia ysgalaabendicion de Dios, la gente
se impone la obligacion de dar limosna al mendiggm significa que el hecho de dar
limosna en si, no es una accién benéfica que shleodazén del donante, sino mera
formalidad, simple rutina, puro juego de apariempeaea sentirse bien visto por Dios. Es
justamente esta hipocresia de la sociedad que riegugl@ estd denunciando &h
mendigo Es decir que en realidad, a la sociedad no leitapnada la situacion en la
gue se encuentra el mendigo, sino el provecho spdesacando de su situacion dandole
limosna. Consciente de esta hipocresia de la satipdra con él, el mendigo intenta
vengarse molestando a los poderosos y a la gemeocg@ada, Unicamente a través de su

presencia:

Mal revuelto y andrajoso,
entre harapos
del lujo satira soy,
y con mi aspecto asqueroso
me vengo del poderoso,

y a donde va tras él voy.

Y a la hermosa
gue respira
cien perfumes,
gala, amor,
la persigo
hasta que mira,
y me gozo
cuando aspira
mi punzante
mal olor.

Y las fiestas
y el contento
con mi acento
turbo yo,

y en la bulla

y la alegria
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interrumpen
la armonia
mis harapos

y mi voz"®

Como se nota claramente, sOlo por su presencia egldigo inspira a la gente

acomodada inquietud, temor de perder todo lo quresti y de transformarse en un ser
tan miserable como el protagonista del poema. Bermsdo, el mendigo les obliga a
tomar consciencia del caracter transitorio y efonde su bienestar, asi como de la
fugacidad de sus riquezas materiales. Por otra,darpresencia del mendigo constituye
para la gente rica el recordatorio de que todourlda no vive como ellos, y que justo a

su lado hay mucha gente desfavorecida que neegsitia y apoyo:

Mostrando cuén cerca habitan
el gozo y el placer,
gue no hay placer sin lagrimas, ni pena

que no transpire en medio del plat@r.

Desde otro punto de vista, el mendigapqae vive dentro de la sociedad
cohabitando con su gente, se encuentra a la vaarglen de esta misma sociedad en la
medida en que desprecia sus normas, sus costuynbusscreencias. Por ejemplo, reza
por los demas cuando le dan limosna, pero nuntade por si mismo. Eso significa
gue al mendigo ni le afecta ni le importa las cogsny costumbres de la sociedad en la
que vive. Lo Unico que le importa es su pan de alday nada mas. Entonces, de
manera logica, como no cree en nada, no se predangeco por el mas alla, por la
vida después de la muerte. Es lo que explica stedieppor la vida, en la medida en

que la muerte no le da ningun tipo de miedo:

Y un asilo donde quiera,
y un lecho en el hospital
siempre hallaré, y un hoyo donde caiga

mi cuerpo miserable al expirdf

1% 1dem., pp 196-197.
Y7 1dem., p 197.
18 |1dem., p 198.
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Cabe notar el cinismo pronunciado y el desprecio @ocual el mendigo trata a la
sociedad, proclamando con orgullo el hecho de @wsu margen. Desde otro punto de
vista, es esta misma sociedad la que origina eeeramiento de las condiciones de
vida de las clases sociales mas desfavorecidaésirpor ejemplo, de los conflictos
armados, y sobre todo por el mal reparto de lagergs entre la gente. Pero luego esta
misma sociedad trata con irresponsabilidad e irehif@a a esas personas que se
encuentran por su culpa en una situacion difialma si fueran ellas mismas
responsables de su desgracia. Es justamente |Esp®nceda esta denunciando y

contra lo cual se rebela a travéeseienendigo

4.3. El reo de muerte

El poema titulad&l reo de muertefue escrito por Espronceda en 1834 y
publicado en 1837, segun las investigaciones daréRicNavas Ruiz. Se trata de un
poema de 17 estrofas que tienen distintos numegosedsos: hay estrofas de dos,
cuatro, ocho y diez versos. Por otra parte, estenpcse divide en tres partes: empieza
con una estrofa de dos versos que sirve de epignafm primer momento, y luego de
estribillo, ya que se ira repitiendo hasta el f&h poema como versos finales de algunas
estrofas de doce versos; luego el poema en siacdestios partes que tienen cada una
ocho estrofas. De manera general este poema irdestaibir el estado animico de un
reo de muerte cuando ya se acerca el momento dgisticiamiento. Pero, ¢ por qué
Espronceda dedica un poema a un reo de muerte?

Cabe mencionar que el tema de la penawkete era de actualidad en los afios
inmediatamente anteriores y posteriores a la Reialude Julio. Entonces, este tema
fue abordado en el marco de las ideas humanitauese reflejaron en la literatura de
aquella época. Asi es como la gente de aquellaaépopezd interesandose por la
situacion del reo de muerte: por ejemplo se intentgginar su estado animico cuando
ya se acerca su ajusticiamiento, y se empiezaxieflando sobre la legitimidad de la

pena de muerte, contra la cual algunos ya comemaana campafa en nombre del
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progreso y de la dignidad humana. En esta Opticehos autores dieron su punto de

vista sobre la pena de muerte. Por ejemplo,

En la primera conversacion de I8eirées de Saint-Petersbo(t821), Joseph de Maistre da por
sentado que el crimen es un pecado que compitguatieia humana, institucion indispensable y
reflejo de la justicia divina. Ebe dernier jour d’'un condamngl829), Hugo plantea el tema de
otro modo: ¢no sera culpable la sociedad? Y, erata, ¢tendra derecho a condenar? Lamennais,

Ballanche y Lamartine solicitan, por su parte Hal&@ion de la tortura y de la pena de muéfie.

Por su parte Espronceda también aborda el misma fero desde otra perspectiva,
desde otro punto de vista. En efecto, Esproncettavés deEl reo de muerteni
condena ni defiende la pena de muerte, porquenjgst® no hay ninguna estrofa ni
verso de este poema que demuestre concretamentposhaa u otra por parte del
autor. En cambio la perspectiva desde la cual elgpmira el reo de muerte es pura y
llanamente sentimental, y de hecho constituye wntosl temas mas recurrentes en la
lirica de Espronceda: se trata del tema de lagngliicia del mundo ante el dolor ajeno,
y El reo de muertelesde su principio hasta su final constituye untupa objetiva de
esta indiferencia de la sociedad.

El reo de muert@parece como una critica contra la indiferencidadsociedad
ante la desgracia en la que se encuentra un remutgte. En esta Optica, cabe
mencionar que el poeta presenta sin preambuloctdrleuna persona condenada a
muerte. Practicamente, no suministra al lector umiaginformacion sobre este reo de
muerte. Por ejemplo, no se sabe nada sobre sudaeénhi sobre el delito que cometio
para que le condenaran. No hay tampoco informasi@edre su vida antes de ser
condenado, ni se sabe si fue realmente culpabléediéd que le atribuyeron o si fue
condenado injustamente. En cambio, el poeta dae selbprotagonista del poema tres
informaciones insignificantes para la situacion lanque se encuentra. La primera
informacion es que el reo de muerte es un jove, pe se sabe exactamente cual es su

edad, y la segunda es que tiene una madre:

Es un joven y la vida
llena de suefios de oro,
pasoé ya, cuando aun el lloro

de la nifiez no enjugo:

179 Marrast, RobertJosé de Espronceda y su tiempo: literatura, soaledpolitica en tiempos del
romanticismocit., pp 440-441.
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el recuerdo es de la infancia,
iiY su madre que le llora,
para morir asi ahora

con tanto amor le crigtf°

La tercera y ultima informacién es que habia ungeman la vida del protagonista:

O ya libre se contempla,
y el aire puro respira,

y oye de amor que suspira
la mujer que un tiempo amo,
bella y dulce cual solia,
tierna flor de primavera,
el amor de la pradera

que el abril galan mim8*

Como se nota claramente, estas tres informaciomegportan concretamente nada que
pueda aclarar al lector sobre los antecedentesedetle muerte. Sin embargo, desde
nuestro punto de vista pensamos que esta faltafaleniacion sobre el protagonista del
poema, Espronceda lo disefid estilisticamente adpedauna sola razén: lo que le
interesa al poeta en este poema es la descripel@sthdo animico de un reo de muerte
a la vispera de su ajusticiamiento, sea quiencgedguiera que sean sus antecedentes
penales. Entonces, ¢coOmo se presenta el estad@@mieh protagonista dEl reo de
muerte

Desde el principio hasta el fin del poerfaapronceda intenta describir lo que
siente el reo de muerte en visperas de su ajustaido. Desde este punto de vista
algunas estrofas de la primera parte del poemandashas informaciones sobre el
estado animico del protagonista. En efecto, edeemuerte en un primer momento, se

encuentra sumido en una lenta y amarga agonia:

Reclinado sobre el suelo

con lenta amarga agonia,
pensando en el triste dia
gue pronto amanecera,

en silencio gime el reo

180 Espronceda, José d@bras completait., p 199.
181 1dem., pp 201-202.
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y el fatal momento espera
en que el sol por vez postrera

en su frente lucird®?

Este estado de agonia en el que se encuentra teggnista se manifiesta por la
creciente tristeza que se le nota en la cara, igdagente el aumento de la tristeza en

una persona, a veces, le hace verter lagrimas:

El rostro levanta el triste
y alza los ojos al cielo;
tal vez eleva en su duelo
la suplica de piedad:
jUna lagrima! ¢ Es acaso
de temor o de amargura?
jAy!, jja aumentar su tristura

vino un recuerdo quiz&f®

Pero, al final de la primera parte del poema, 4a de repente un cambio drastico de
estado animico por parte del protagonista. En @fettreo de muerte pasa de un estado
de inmensa tristeza a un estado de ira repentsta. dstado de célera repentina en el
que se encuentra el reo de muerte es la sefalbpalda que esta al borde de la

desesperacion. El protagonista esta viendo venmalgera segura su propia muerte y
resulta que nada ni nadie le puede salvar. Entprleesepente, el sentenciado toma
conciencia de esta situacion de impotencia totdhaque se encuentra y su nervios le
traicionan. Asi es como empez0O maldiciendo todgue le pasaba por la mente en ese
momento preciso: en primer lugar maldijo a su matirego el mundo entero, y

finalmente el dia y la hora de su nacimiento, pdsaor la situacion actual en la que se
encontraba. El protagonista se siente de repentem@rsituacion parecida a la de una

presa acorralada por todas partes y que ya nogawacion:

iMaldiciéon! Al eco infausto
el sentenciado maldijo

la madre que como a hijo
a sus pechos le crié;

y maldijo el mundo todo,

82 |1dem., p 198.
183 |dem., p 199.
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maldijo su suerte impia,
maldijo el aciago dia

y la hora en que nact8?

Como se nota claramente, a medida que se acentananto de su ajusticiamiento, el
estado animico del protagonista va empeorando.f&atoe partiendo de un amargo
estado agonico, llegamos a una situacion de extiesmgasando por un estado de
creciente tristeza. El reo de muerte, esta al bdeda desesperacion.

Por otra parte, hay también algunos wedm la segunda parte del poema que
siguen informando al lector sobre el estado anindeb protagonista. Ahora, el
sentenciado intenta dormir un poco pero, no tardantrar en un estado de confusion

generalizada en la que se mezclan suefios angusstfeetwe y devaneo:

Loca y confusa la encendida mente,
suefios de angustia y fiebre y devaneo
el alma envuelven del confuso reo,

que inclina al pecho la abatida frente.

Y en suefios
confunde
la muerte,

la vida.
Recuerda
y olvida,
suspira,

respira

con hérrido afar®®

Luego, a este estado de confusion sucede otrocedtadhorrible agonia en el que el
protagonista empieza sintiendo miedo y frio, y geenvia de manera intensa en su

mente, aunque sea inconscientemente, la situaifioi €n la que se encuentra:

Y en un mundo de tinieblas
vaga y siente miedo y frio,
y en su horrible desvario

palpa en su cuello el dogal;

184 1dem., p 200.
185 |dem., p 201.
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y cuanto mas forcejea,
cuanto mas lucha y porfia,
tanto mas en su agonia

aprieta el nudo fatal. (.3

Sin embargo, de repente se desvanece de la mdnteodde muerte este estado de
horrible desvario lleno de tormentos, y en su siparece un agradable recuerdo: es la
imagen de «la mujer que un tiempo amé.» Deducimesen este momento preciso, ya
amanecio y que el protagonista estaba ya en lativangjue le conducia al lugar de su
ajusticiamiento. Entonces, el sentenciado estaba ypllanamente experimentando un
momento de alucinacion: la ultima alucinacion devgla. Su corazon se llené de
alegria e inclusive intento alcanzar con la maninkgen de la mujer que le aparecio.
Pero, de repente todo se desvanecié delante deeébycontré frente a la triste realidad.

Delante de él ya estaban su cadalso y su verdpgoéslole:

Y gozoso a verla vuela,

y alcanzarla intenta en vano,
gue al tender la ansiosa mano
su esperanza a realizar,
su ilusion la desvanece
de repente el suefio impio,

y halla un cuerpo mudo y frio

y un cadalso en su lugar (*2)

Como se nota claramente, el poeta intentd desaribs o menos todo lo que puede
sentir un reo de muerte en visperas de su ajusiio, durante las Ultimas horas de
su vida. En el caso concreto del protagonista tke mgema, hemos notado un estado
animico muy inestable que reune todo los ingredgede lo que, l6gicamente, puede
sentir una persona que esta viendo acercarse uedericremediable e ineluctable:

agonia, tristeza, desvario, ira, miedo, frio, alaciones y recuerdos agradables
inclusive. Todos estos estados animicos que acabdmonencionar, aunque sean de
distinta naturaleza, constituyen las sefiales siaticas de un solo y Unico estado de
desesperacién total. Tenemos la clara impresiégueaeel propio ajusticiamiento del

sentenciado no sera absolutamente nada en conpa@m este momento de intenso

18 |dem., p 201.
87 |dem., p 202.
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sufrimiento que lo precede. Entonces, si nos fiat®seste poema de Espronceda,
notamos que las ultimas horas que preceden elcigusiento de un reo de muerte son
pura y llanamente para él, momentos de intensargorhoral y psicologica. Robert

Marrast opina también lo mismo cuando afirma quElegeo de muertea Espronceda

Lo que le interesa es mostrar la crueldad de taroimpuesta al condenado entre el momento en
que oye el veredicto del tribunal y aquél en quecabeza rueda. Esta tortura es tanto mas
inhumana cuanto que va acompafiada de la indifergacieral, o, en su Ultima fase, de un interés

de malsana curiosidatf

Por otra parte, segun las investigaciones de Riamast, el propio Espronceda habia
presenciado el paso de la comitiva que llevaba&maéigal Riego al cadalso en 1823, del
mismo modo que el poeta vivio en dos ocasioneasodrceles de Madrid en 1825 y en
1834. Tal vez sean estas experiencias personaesxglican el interés del vate espafiol
por el tema del reo de muerte. Sin embargo, eraetandel tema del reo de muerte, lo
gue mas produce la indignacién de Espronceda yradot cual se rebela, es la
indiferencia total y generalizada de la sociedaig ¢ desgracia y el sufrimiento del
sentenciado.

En efecto, esta indiferencia de la sauieante el sufrimiento del reo de muerte se
anuncia desde el principio del poema a travées dstlafa de dos versos que sirve de

epigrafe en un primer momento, y luego de estibill

iiPara hacer bien por el alma

del que van a ajusticiart?

Segun un articulo de Mariano José de Larra titulddoeo de muertg publicado en el
namero 30 de IRevista Mensajerdel 30 de marzo de 1835, esta estrofa de dossverso
usada por Espronceda es el grito fatidico que nesdesde el amanecer por las calles
del gran pueblo para implorar la piedad de Dicavarf del alma de la persona que van a
ajusticiar. Suele preceder este grito una lagubrepanilla. Pero en realidad, este grito
resulta ser una simple rutina formal en la medidajee concretamente, nadie ni se
preocupar por el reo de muerte, ni reza por él,siquiera presta atencion a este grito

de suplica para el bien de su alma. Entonces, ¢ébdesto deEl reo de muertao es

18 Marrast, RobertJosé de Espronceda y su tiempo: literatura, soaledpolitica en tiempos del
romanticismocit., pp 441-442.
189 Espronceda, José d@bras completait., p 198.
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nada mas que el desarrollo l6gico de esta inditérere la sociedad ya anunciada desde
el principio. En efecto, el primer caso de indiferi@ ante la desgracia del condenado es
el del fraile. Este ultimo se ofrecié con buenamaion para rezar por el alma del
sentenciado. Sin embargo, sus rezos eran tan mos8ng tan maquinales que

finalmente, él mismo acab6 durmiéndose:

Y a par que sin esperanza
ver ya la muerte en acecho,
su corazén en su pecho
siente con fuerza latir,
al tiempo que mira al fraile
gue en paz ya duerme a su lado,
y que ya viejo y postrado

le habra de sobrevivir®

El caso del fraile constituye el primer eslabdontatta una cadena de indiferencia que
acabara generalizandose en toda la sociedad. Edeg@jemplo de insensibilidad para
con el reo de muerte lo constituye una situaciofieda que contrasta drasticamente
con la desgracia del sentenciado. Se trata deastilpulo que se encuentra muy cerca
del lugar donde esta el condenado, y que a degiroducia todo tipo de ruidos

relativos a la inmensa alegria de su gente:

¢Mas qué rumor a deshora
rompe el silencio? Resuena
una alegre cantilena
y una guitarra a la par,
y gritos y de botellas
gue se chocan, el sonido,
y el amoroso estallido

de los besos y el danzar. (...)

Y la voz de los borrachos,

y sus brindis, sus quimeras,

y el cantar de las rameras,
y el desorden bacanal
en la lugubre capilla

penetran, y carcajadas,

10 1dem., p 199.
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cual de lejos arrojadas

de la mansion infernal. (1%

A esta lista de gente insensible, cabe afadir desscmas: el del juez que pronuncio la
sentencia de muerte y que «en su lecho duerme em g@ ningun tipo de
preocupacion, y el del verdugo a quien soélo le mapel dinero que va a cobrar por el
trabajo que le espera:

iiY el juez también en su lecho
duerme en paz!!, y su dinero
el verdugo placentero

entre suefios cuenta yafi

Pero, por supuesto, estos ejemplos de indiferemotgaacabamos de mencionar solo
constituyen elementos aislados de un fenomeno germtemarnio: la indiferencia ante el
sufrimiento del reo de muerte abarca sin ningurtg@ion a toda la sociedad humana
gue se encuentra representada, en el marco preisste poema, por la ciudad de
Madrid:

Madrid yace envuelto en suefio,

todo al silencio convida,

y el hombre duerme y no cuida
del hombre que va a expirar;
si tal vez piensa en mafana,

ni una vez piensa siquiera
en el misero que espera
para morir, despertar;
que sin pena ni cuidado
los hombres oyen gritar:
iPara hacer bien por el alma

del que van a ajusticiat?®

Cabe notar que la repeticion del estribillo delmpageque el poeta coloca de manera
adrede casi siempre al final de cada caso de redifea de la sociedad para con el reo

de muerte, hace notar ain mas esta insensibilidald gente al mismo tiempo que

91 1dem., pp 199-200.
1921dem., p 201.
193 1dem., pp 200-201.
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constituye un recurso estilistico que usa Espramgeara ridiculizar las practicas
rutinarias de una sociedad indiferente ante elrdajleno. Por otra parte, la descripcion
gue hace el poeta de la frialdad de la sociedad pan el sentenciado va desde el
interior hacia el exterior, del microcosmos hadienacrocosmos: el poeta empieza por
el fraile que esta justo al lado del condenadoaecapilla, para ir luego al prostibulo
mas cerca, de alli, entra en toda la ciudad de iladr

En resumidas cuentas, se puede deciloggee se propone Espronceda a través
de El reo de muertees describir el suplicio moral que sufre un comadena muerte
desde que oye el veredicto del tribunal hasta gstiejamiento. Desde este punto de
vista, el poeta ni se muestra favorable, ni se eola pena de muerte, pero denuncia la
tortura moral infligida al sentenciado antes delguinacion fisica. Sin embargo, lo que
al poeta le causa mas indignacion es la gran imatiééa con la que la sociedad trata al
reo de muerte sumido en sus tormentos. En estzapptipoeta reclama mas humanidad
a una sociedad cada vez mas insensible, y unadezedaompasioén para con los que
estan en la desgracia y no préacticas socialesarigs Por su parte, refiriéndosdl

reo de muerteRicardo Navas Ruiz opina lo siguiente:

«El reo de muerte», poema que Larra cita en eludotide igual titulo, constituye una sucesion de
antitesis para probar la indiferencia del munde aitdolor del condenado: carcel-burdel, reo
joven-fraile viejo, suefio dulce-realidad amargapd&#ta, siguiendo las tendencias humanitarias, se
opone a la pena capital. Es muy posible que ldtesta bajo la impresion de su experiencia en la
carcel donde estuvo en el verano de 1834 y quigdirado por la lectura dBernier jour d’'un

condamnéde Hugo, traducido por Garcia Villaft4.

194 Navas Ruiz, RicarddEl romanticismo espafiptit., p 248.
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4.4. El verdugo

El poema titulad&l verdugofue escrito por Espronceda en 1835. Se trata de un
largo poema de seis estrofas que constan cadaeuweirtte versos. Segun un analisis
formal realizado por Ricardo Navas Ruiz, este poeseacompone de versos
endecasilabos, pentasilabos y dodecasilabos. Derangeneral, este poema hace
referencia a un verdugo que se queja de la maigmague sufre por parte de la
sociedad debido justamente a su oficio de verdug®d apnsidera como un trabajo
maldito. Igual queEl reo de muerteEl verdugose ubica en el marco del tema de la
pena de muerte que era de actualidad en los afinediatamente anteriores y
posteriores a la Revolucién de Julio. Del mismo enqde la gente de aquella época se
interesaron por la persona del reo de muerte, Bspda empezo teniendo interés por la
persona del verdugo. En esta éptica, de la mismreraajue el poeta intenté describir
el estado animico de un reo de muerte en el poarigudl titulo, ahora se interesa
también por lo que siente el verdugo. Para logte @bjetivo, Espronceda da la palabra
al propio protagonista que cuenta en primera parsus disgustos y sus pesares.
Entonces, EI verdugo se presenta bajo forma de un mondlogo dramatico o
escenificacion en que el propio protagonista reselastado animico.

El verdugoconstituye una denuncia manifiesta contra la higsia, el desprecio

y el odio que sufre un verdugo por parte de laestazd. Cabe recordar que el oficio de
verdugo nacié con el mundo junto con la pena dert@uéas distintas sociedades
humanas cuando empezaron evolucionando intentarstablecer normas de
convivencia. Dentro de estas normas hay castigegagbos para los delitos, y la pena
capital, que consiste en la eliminacion fisicaid&hctor, representa el mayor castigo
disefiado por la sociedad humana. Incluso la t@dioiblica hace bastante referencia a
la pena capital: el Antiguo Testamento habla dédg del talion que consiste en
infligir al condenado un dafio igual al causadogipen este sentido un homicidio, que
sea voluntario o no, es castigado por la elimimadidica del infractor; en el Nuevo
Testamento la crucifixion del propio Jesucristostitnye el ejemplo mas llamativo de
la pena de muerte. Es justamente al ajusticiam@atdesucristo que el protagonista del
poema hace referencia para justificar el caractemal de su oficio diciendo lo

siguiente:

En mi vive la historia del mundo

gue el destino con sangre escribi6,
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y en sus paginas rojas Dios mismo

mi figura imponente grabs®

Pero, a través de estos versos el protagonisfzodeta va mucho mas lejos en su forma
de pensar. Es decir que a través del ajusticiamigatlesucristo, es como si el propio
Dios diera visto bueno al oficio de verdugo creado los hombres, y de hecho, a la
pena de muerte. Eso significa que el protagonisti@ diciendo indirectamente que el
oficio de verdugo es tan noble como todos los deymdise si €l mismo es verdugo es
por voluntad de Dios. Entonces, nos encontramda &rma fatalista de pensar segun
la cual el mundo es como es por voluntad de Diggnylo tanto, el orden establecido
por la sociedad humana no es nada mas que elorefe]o ya establecido por Dios.
Desde este punto de vista, si el mundo va malretafaentalmente por culpa de Dios y
no del hombre, y en el caso preciso de la existede la pena de muerte, el
protagonista del poema deja muy claro que él tampiece ningun tipo de culpa. Por
otra parte, cabe mencionar que en el momento eiksp®nceda estaba escribierilo
verdugola pena de muerte todavia estaba muy de modafjcal de verdugo era un

trabajo normal:

La eternidad
ha tragado cien siglos y ciento,
y la maldad
su monumento
en mi todavia contempla existir;

y en vano es que el hombre do brota la luz
con viento de orgullo pretenda subir:
iPreside el verdugo los siglos aun!

Y cada gota
gque me ensangrienta,
del hombre ostenta
un crimen mas.
Y yo aun existo,
fiel recuerdo de edades pasadas,
a quien siguen cien sombras airadas

isiempre detrasi®

19 Espronceda, José d@bras completait., p 204.
1% 1dem., p 204.
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Sin embargo, el problema fundamental gugerdugo esta planteando, y que
constituye el motivo de sus quejas, es el mal cotapuento de la sociedad para con él
justamente a causa de su oficio. Lo primero desgugueja el protagonista del poema

es el desprecio y el odio que sufre por parte dedaedad:

De los hombres lanzado al desprecio,
de su crimen la victima fui,
y se evitan de odiarse a si mismos,
fulminando sus odios en mi.
Y su rencor
al poner en mi mano, me hicieron

su vengador; (.5’

Incluso pagandole por el trabajo que hizo, los heslbb hacen manifestando desprecio

y odio al verdugo:

ved al hombre
gue me paga una muerte; el dinero
me echa al suelo con rostro altanero,

ia mi, su igualf®

El desprecio y el odio con que la sociedad trateealugo hacen de él un ser marginado
gue sus semejantes consideran y tratan como utia bestifera, un «instrumento del

genio del mal». Desde este punto de vista, el gerdive en la sociedad, trabaja con la
sociedad y para la sociedad, pero esta ultima y# nmmonsidera como uno de sus

miembros:

iiY de mi huyeron,
de sus culpas el manto me echaron,
y mi llanto y mi voz escucharon

sin piedad!!

(...) Y cual dafiina
fiera a que arrojan un triste animal,
que ya entre sus dientes se siente cruijir,

asi a mi, instrumento del genio del mal

197 1dem., p 202.
1% 1dem., p 203.
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me arrojan al hombre que traen a mofir.

Muy a menudo, la sociedad trata con humanidad etesp consideracion al criminal
gue condenan a muerte, cuando respeto al verdede,dvida que es también un ser

humano:

Al que a muerte condena le ensalzan...
¢ Quién al hombre del hombre hizo juez?
¢, Que no es hombre ni siente el verdugo
imaginan los hombres tal vez?
iY ellos no ven
gue yo soy de la imagen divina

copia tambiérff®

Lo que mas le duele al verdugo, es la gran hip@cmpse manifiesta la sociedad para
con él. En efecto, el verdugo no es ni un crimmaln delincuente. Sélo esta haciendo
el trabajo sucio que le encomienda la sociedadt@xemnte como el agente de limpieza
que quita la suciedad de las calles. Desde este pervista, en realidad la persona que
mata al reo de muerte es la propia sociedad y merdlgo, siendo este ultimo so6lo un
simple instrumento de que se sirve la sociedad pamar en obra su justicia. Entonces,
la relacion que existe entre la sociedad y el \godes exactamente la que existe entre
un cazador y su escopeta: la escopeta mata lapeesda persona que apunta y aprieta
el gatillo es el cazador. Sin embargo, lo que pasgue la sociedad deja caer el peso de
su propia maldad sobre el verdugo como si fuesév@rdadero y Unico responsable de
la eliminacion fisica de los ajusticiados. Es dele la sociedad trata al verdugo peor
gue a un delincuente o a un criminal y le considerao un ser maldito. El protagonista

del poema denuncia esta hipocresia de la sociedadpn él de la manera siguiente:

Y ellos son justos,
yo soy maldito,
yo sin delito

soy criminal (...

199 1dem., p 203.
20 dem., p 203.
21 dem., p 203.
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Despreciado y odiado por toda la sociedhderdugo anda buscando consuelo y
refugio. Pero no tuvo que ir lejos: este consuedste refugio los encontré en su oficio.
Sin embargo, siendo su oficio un mal consuelo ymah refugio, el protagonista del
poema cae pura y llanamente en el sadismo. Desel@@sto de vista, los detalles que
el verdugo da sobre su oficio y la manera comaalkehda escalofrio al lector. Se trata
de la descripcién sadica de un ajusticiamientorae® el verdugo en la tercera estrofa
del poema:

El tormento que quiebra los huesos
y del reo el histéricgay!
y el crujir de los nervios rompidos
bajo el golpe del hacha que cae,
son mi placer.
Y al rumor que en las piedras rodando
hace, al caer,
del triste saltando
la hirviente cabeza de sangre en un mar,
alli entre el bullicio del pueblo feroz
mi frente serena contemplan brillar,
tremenda, radiante con jubilo atroz.
Que de los hombres
en mi respira
toda la ira,
todo el rencor:
gue a mi pasaron
la crueldad de sus almas impia,
y al cumplir su venganza y la mia

igozo en mi honof??

Sin embargo el sadismo del verdugo es tan repugramo el del «pueblo feroz» que
asiste al ajusticiamiento, saciando asi su sedadgre. Entonces, el sadismo del
verdugo resulta ser finalmente el reflejo del sadigle la propia sociedad. Pero, como
lo hemos mencionado mas arriba, el sadismo deligerds el resultado del desprecio y
del odio que sufre por parte de la sociedad. Lo ppsa es que el protagonista del

poema intenta devolver a la sociedad el despreca gdio con que ella le trata,

22 |dem., p 203.
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haciendo ahora con mucho gusto lo que al prindpioepugnaba. Opina lo mismo

Robert Marrast diciendo lo siguiente:

... ho satisfecho con hacer de él un ser malditsptaedad ha pervertido a este hombre el cual, a
fuerza de desempefiar un oficio que le repugnachbaalo por encontrar gusto en dar muerte,

porque siente un profundo desprecio por los qhateencomendado esta misfh.

Por otra parte, hay un aspectdtgerdugoque llama mucho la atencion y que
cabe tener en cuenta. Es que el oficio de verdageasmite de padre a hijo, de modo
gue cuando alguien es verdugo, su hijo le tienesgeeder mas tarde. El protagonista
del poema se rebela contra esta costumbre ya qugiiace que su hijo sea también
verdugo. En este sentido, opina que su hijo segfelia muerto que ejerciendo cuando
crezca el vil oficio de verdugo. Al verdugo no rada nada la idea de ver algun dia a
su hijo sufrir a su vez el desprecio y el odio @edciedad, y ser también considerado

como un ser maldito:

iOh!, ¢por qué te ha engendrado el verdugo,
td, hijo mio, tan puro y gentil?
En tu boca la gracia de un angel
presta gracia a tu risa infantil. (...)
iOh! muéstrate madre piadosa con él;
jAhdgale y piensa sera asi feliz!
¢, Qué importa que el mundo te llame cruel?
Mi vil oficio
querras que siga,
ique te maldiga
tal vez querras!
Piensa que un dia
al que hoy miras jugar inocente,

imaldecido cual yo y delincuente

A raiz de todo lo ya comentado, se pudeldr que a través de este poema,
Espronceda da la palabra al propio verdugo parahgbée de su vida: su oficio, sus

penas y sus rencores para con la sociedad. Deneslke, el propio protagonista revela

293 Marrast, Robertlosé de Espronceda y su tiempo: literatura, soadedpolitica en tiempos del
romanticismocit., p 445.
204 Espronceda, José d@bras completatit., pp 204-205.
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al lector la hipocresia, el desprecio y el odio gufee por parte de la sociedad. A traves
de El verdugo el poeta da a un ser marginado por la sociedaopbtatunidad de
expresarse ya que la sociedad le niega esta pdadilDesde este punto de vista, la
poesia de Espronceda se hace portavoz de la wozadgersona que su propia sociedad
ha olvidado y abandonado en su desgracia. Entolacesz del verdugo es la voz de un
rebelde que decide mirar de frente a su sociedadquharle en cara su propia maldad.
En este sentido, la voz del verdugo es la voz agdip Espronceda que se rebela y pone
en tela de juicio una sociedad cuyas normas y cts®s siempre originan marginacion

y desgracia para algunos de sus miembros.

Los cuatro poemas que hemos estudiadd marco de este capitulo son poemas
en los que Espronceda articula una protesta s@&aiadfecto, en estas composiciones, el
poeta pone en tela de juicio una sociedad cuyoeresl normas y costumbres,
originariamente disefiados para ayudar al hombeal&Zzase como ser humano, acaban
finalmente originando desgracia y marginacion géeeto niumero de personas. En esta
Optica, en laCancion del pirata el poeta arma una critica abierta contra la misio
tradicional restrictiva que tiene la sociedad dedonceptos de Dios y de la ciudadania,
reclamando mas libertad para el ser humandlenendigo critica la irresponsabilidad
y la indiferencia de la sociedad para con los esraociales mas desfavorecidosEen
reo de muertecritica a la vez la tortura moral a la que est@etido el reo de muerte
antes de su ajusticiamiento, y la indiferencia mhoa con la que le trata la sociedad; y
en El verdugg denuncia la hipocresia, el desprecio y el odie sufre un verdugo por
parte de la sociedad. La rebelién de Esproncedaactanrealidad en estos poemas de
protesta social es fundamentalmente una rebelidtraconas normas rutinarias y unas
practicas sociales maquinales desprovistas detipdale sinceridad y de humanidad.
Espronceda baja en los trasfondos de la sociedaddaa voz y protagonismo a seres
olvidados que viven en la méas estricta marginadi&mtro de esta sociedad. El objetivo
del poeta es hacer tomar conciencia al lector dehdn que los errores de la sociedad
estan recayendo sobre algunos de sus miembrostfuepagando de manera muy cara
una cuenta que no es suya, Yy que por culpa deciadsal mucha gente estan viviendo
en la desgracia.

Por otra parte, sobre este grupo de psemua hemos estudiado, Ricardo Navas

Ruiz opina lo siguiente:
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Un grupo de poemas, quiza los mas conocidos y pogsitlel autor, ejemplifican admirablemente
una tipologia grata al romanticismo. Su contenidsulta fuertemente social, no sélo porque
Espronceda ha logrado dar dimensién artistica e&s sepresentativos de la época, sino porque, a
través de ellos, ha plasmado una serie de cordfligtee preocuparon de modo significativo a la
sensibilidad moral y la conciencia de su tiemp@o¥i de protesta, porque en ellos se opone desde

un romanticismo extremo a ciertos valores burguesesinmente aceptados entortes.

Si se presentan de esta manera los poemas detpsiiesml de Espronceda, entonces,

¢,qué podemos decir de sus poemas mayores?

2% Navas Ruiz, Ricarddl romanticismo espafiotit., p 247.
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CAPITULO 5:
LOS POEMAS MAYORES
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En la vida de un gran autor, siempre tlayas de menor importancia y otras de
importancia mayor. Espronceda no escapa a esta. regl efecto, el vate espafol
escribié6 muchos poemas, pero dentro de su produdiiéa existen dos poemas de
importancia capital que le consagraron a la vezocgrande poeta y como escritor de
renombre: se trata del estudiante de Salamangade El diablo mundo Desde este
punto de vista, los especialistas denominan es®®lokras que acabamos de mencionar
“los poemas mayores” de Espronceda y tienen razdrefecto,El diablo mundoy El
estudiante de Salamane®n de verdad los poemas mayores de Esproncedaepor
razones fundamentales: en primer lugar, son maymresu extension; en este sentido
El estudiante de Salamancansta de 1704 versos, mientEsdiablo mundgp aunque
se quedo inacabado, tiene por si solo 5805 versagrser en cuenta dos fragmentos
suyos que constan respectivamente de 113 verseslf¥ versos; en segundo lugar,
desde el punto de vista formal, atestiguan la maigiad y el virtuosismo de su autor
que aparece como un gran maestro de la métricasenoptica, Juan Luis Alborg
afirma que el canto Il dé&l diablo mundg el famosisimoCanto a Teresaes
considerado como el més bello poema romantico espaina de las elegias espafiolas
mas sentidas; en ultimo lugar, desde el punto sta del contenido, la originalidad, la
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grandeza y la importancia de los temas tratadosnh@ée Espronceda un gran creador no
sélo del siglo XIX, sino también de todos los tiesp

Ahora bien, desde el punto de vista elela de nuestro trabajo, estos dos poemas
aparecen también como poemas mayores en la medigaeeilustran a la perfeccion,
cada uno a su manera, la rebelion de Esproncedendarrealidad. Es la razén por la
cual hemos considerado oportuno reservarlos ettiglollugar de nuestro analisis de
los poemas de Espronceda, abriendo para ellos pitulcaespecial que es el dltimo
capitulo de nuestro estudio.

Entonces, como estos dos poemas son platencia capital para nuestra Tesis,
presentaremos en este Uultimo capitulo, de forma dwallada, sus estructuras,
argumentos y la forma en que se manifiesta lait@bde Espronceda contra la realidad
en cada uno de ellos. En primer lugar estudiareBh@studiante de Salamanca en

altimo lugar, por ser también la ultima obra ddabauanalizaremoEkl diablo mundo

5.1.El estudiante de Salamanca

Segun las investigaciones de Juan Lui®wy, Espronceda empezd a escritlir
estudiantede Salamanca en 1836, y aquel mismo afio publidé esvistaEl Espafiol
algunos de sus fragmentos. Mas tarde en 1839 dhpegd en Granada otros

fragmentos de este poema y publico la obra compteta edicion de 1840.

5.1.1. Estructura y argumento de la obra

Desde el punto de vista de la estrucgirdamos crédito a Ricardo Navas Ruiz,

ContieneEl estudiante de Salamanaail setecientos cuatro versos y esta divididowatro partes

desiguales que van de menos a mas en extensidinataede una deliberada asimetria para
construir la obra en un impresionante crescenddriddénente, ofrece gran variedad: romances,
octavillas, octavas reales, serventesios, quigtillZécimas, redondillas. Se intentan, ademas,
efectos ritmicos muy curiosos acudiendo a combomes originales: el apagarse de una llama,

gue coincide con la muerte de Félix, produce «lebegve / sonx»; la rapidez del hecho: «El ruido /
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ceso6. / Un hombre pasé / embozado». Existe, asimnismuego de imagenes luz-sombra logradas
con gran maestria, sobre todo en la cuarta pérte.

El argumento de este poema es muy senéilh efecto, la primera parte del
poema es una especie de prélogo que da al leggonad sefiales de lo que ira
sucediendo a lo largo del poema. Por ejemplo, @steera parte empieza con el duelo
entre dos personajes desconocidos. Se oira lusguéas agonicas de uno de ellos que
acabara muriéndose. Poco después, sabremos quie estos dos desconocidos no era
nada mas que el personaje principal del poemaambgo don Félix de Montemar,
conocido también como “el estudiante de Salamaridas tarde, el poeta nos ofrece
una presentacién bastante detallada de los doagprtstas principales del poema:
Félix de Montemar y Elvira. En primer lugar tenemaspresentacion de Félix de
Montemar:

Segundo don Juan Tenorio,
alma fiera e insolente,
irreligioso y valiente,

altanero y refiidor:
siempre el insulto en los ojos,
en los labios la ironia,
nada teme y todo fia

de su espada y su valor. (...)

Que en su arrogancia y sus vicios,
caballeresca apostura,
agilidad y bravura
ninguno alcanza a igualar:
gque hasta en sus crimenes mismos,
en su impiedad y altivez,
pone un sello de grandeza
don Félix de Montemar”’

En segundo lugar tenemos la presentacion de Ejueaaparece como todo lo contrario
de Félix de Montemar:

Bella y mas pura que el azul del cielo,

2% Navas Ruiz, Ricarddl romanticismo espafiobb.cit, p 252.
27 Espronceda, José d@bras completatit., pp 299-300.
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con dulces ojos languidos y hermosos,
donde acaso el amor brillé entre el velo
del pudor que los cubre candorosos;
timida estrella que refleja al suelo
rayos de luz brillantes y dudosos,
angel puro de amor, que amor inspira,

fue la inocente y desdichada EIvifi.

Esta primera parte acaba informando al lector slabneanera como Elvira se enamoré
perdidamente de don Félix. Pero, a través del ncodw el poeta dio esta informacion,
ya el lector intuye que esta relacibn amorosa drétix y Elvira acabara siendo una

decepcidn cuya victima sera la protagonista:

Cifré en don Félix la infeliz doncella

toda su dicha, de su amor perdida; {%.)

La segunda parte del poema presenta un cuadrontmgiatético de la decepciéon
sentimental de Elvira. En efecto, como lo hizo couchas otras mujeres, don Félix
sedujo a Elvira prometiéndole matrimonio. Pero uea logrado lo que queria, don
Félix huyo abandonando a Elvira en el estado aoimicel que la encontramos en esta
segunda parte del poema: la protagonista navega Euura, desvario, tormento y
lagrimas. El choque emocional que le produjo leithea de don Feliz fue tan fuerte que
la joven protagonista no logré sobrellevar el gduior producido por semejante
desengafio sentimental. Acab6é muriéndose de deaegpecomo lo comenta la estrofa

siguiente:

Murié de amor la desdichada Elvira,
candida rosa que agosto el dolor,
suave aroma que el viajero aspira

y en sus alas el aura arreb&th.

Sin embargo, antes de morir, Elvira escribio a Bélix una carta de despedida en la

que le perdonaba todo el dafio que €l la hizo, ddsé&lo mejor en la vida:

»Y jamas turbe mi infeliz memoria

2% |dem., pp 300-301.
29 | dem., p 301.
2% dem., p 308.
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con amargos recuerdos tus placeres,
igoces te dé el vivir, triunfos la gloria,
dichas el mundo, amor otras mujeres!
Y si tal vez mi lamentable historia
a tu memoria con dolor trajeres,
llérame, si; pero palpite exento

tu pecho de roedor remordimiertd.

La tercera parte del poema se presenta como upa @geteatro que consta de cuatro
escenas. Esta parte empieza con una pequefa iti@duen la que el poeta nos

presenta una partida de cartas entre seis jugadarego, entra en escena don Félix que
vendera sucesivamente una cadena y un retratovita Ebn marco de pedreria para
poder jugar y ganar un poco de dinero. En primgadlempieza perdiendo. Pero luego,
cuando la suerte le empieza sonriendo, aparecereldmo de Elvira, don Diego de

Pastrana, que le reta a un duelo para vengar laende su hermana. Refiriéndose a la

valentia de don Diego de Pastrana, uno de los qugadlijo lo siguiente:

Este D. Diego Pastrana
es un hombre decidido.
Desde Flandes ha venido

s6lo a vengar a su hermafia.

La cuarta parte del poema empieza por la escerdudil acabado, aparentemente, con
don Félix victorioso la espada ensangrentada tademila mano, y a sus pies en el
suelo, el cadaver de don Diego. Luego, don Félixtoala tranquilidad anda vagando
por la calle y tropieza con el espectro de una meyéierta con un velo blanco. En
primer lugar, el protagonista quiso conquistar ta esujer. Pero luego, o que mas le
empez0 interesando ya no era conquistarla sinadesel misterio que escondia esta

mujer rara. Por eso empez0 siguiéndola a pesasdedivertencias de esta ultima:

— Hay riesgo en seguirme (...)
— Ofendéis al cielo (...)
— ldos, caballero, no tentéis a Dios (...)

— iVuestra dltima hora quizé esta serd®.!

21 dem., p 309.
22 |dem., p 325.
23 |dem., pp 333-334.
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Asi es como empezo la larga andadura de ambosnagesocon la mujer delante
seguida de muy cerca por don Félix. Llegaron firsta en una calle de Salamanca
donde don Félix asistié a su propio entierro dwastcual aparecié su cadaver en un
féretro junto al de don Diego. El protagonista sed asustado en un primer momento,
pero luego, se intentd convencerse de que sedraggfuramente de una «ilusion de los
sentidos», de la obra de «diablos entretenidos» lguqueria hacer dar traspiés.
Entonces, siempre siguiendo a la dama, llegaronaamansion misteriosa que es sin
duda la morada de los muertos. Entraron en estaiémary los muertos encabezados
por el espectro de don Diego organizaron una boti® eon Félix y la dama. Poco
después, don Félix se dio cuenta con horror deegizedama que estaba siguiendo hasta
ahora no era nada mas que un esqueleto, es dgmiop&| muerte. A pesar de sus
esfuerzos para huir, era demasiado tarde. Sevio lledama, se lo llevé la muerte.

De forma muy breve, asi se presenta deeraalineal el argumento de este
poema. Sin embargo, hay un detalle importante ghe sefialar para poder proseguir el
andlisis de este poema. Contrariamente a lo qdesarrollo lineal d&l estudiante de
Salamancanos hace creer, don Feliz de Montemar no sobkewalduelo en que lucho
contra don Diego. Es cierto que matoé a este ultpeoy él mismo murié también luego,
debido probablemente a las heridas graves que Entonces, el duelo entre los dos
desconocidos que tenemos al principio del poensm esalidad el mismo duelo en que
se enfrentaron don Félix y don Diego. En este ddelo Diego murio en el acto, pero
don Félix tardo mas tiempo en morir de modo que sts gemidos agonicos que se
oian al principio del poema, y no los de don Diegmo se podia suponer de manera

errénea:

Subito rumor de espadas,
cruje y un jay! se escucho:
un «jay!» moribundo, un «jay!»
que penetra el corazon,
gue hasta los tuétanos hiela
y da al que lo oy6 temblor.
Un «jay!» de alguno que al mundo

Pronuncia el dltimo adi¢g*

24 dem., p 298.
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Como se nota claramente, el poema empieza pomlsiag la muerte de don Félix y
acaba igualmente por la agonia y la muerte dehgontista. Espronceda ha utilizado en
este poema una técnica narrativa que estd muy da hay en dia tanto en cine como
en muchas novelas: la accion empieza in mediayrkgego sigue con el principio, el
desarrollo y el final. Entonceg| estudiante de Salamanemnpieza por la muerte de
don Félix; luego nos presenta el principio y eladedlo de la historia del personaje,
para acabar otra vez por su muerte. En esta Optiea,cierto que don Félix murio en el
duelo con don Diego, entonces ¢ quién desarrolgdan de la cuarta parte del poema,
persiguiendo a la dama blanca?

Se puede afirmar que la respuesta apestpnta ya se encuentra en el principio
del poema. En efecto, en el paroxismo de su agdafaFélix emitia quejas. Pero poco
después, estas quejas cesaron lo que significanttauite que el personaje acababa de
morir. Sin embargo, después de su muerte ocurrifemdmeno muy curioso como lo

indica la estrofa siguiente:

El ruido
ceso,
un hombre
paso
embozado,
y el sombrero
recatado
a los ojos
se calo.
Se desliza
y atraviesa
junto al muro
de una iglesia,
y en la sombra

se perdié®®

Eran las quejas del moribundo don Félix que pradudl ruido. El cese del ruido
significa l6gicamente la muerte del protagoniseroRo que pasoé luego es que después
de su muerte, el alma del protagonista salié daustpo y siguié andando. Entonces, el

hombre embozado que aparecio justo después deedente don Félix era el alma del

25| dem., p 298
197



protagonista, el espectro de don Félix. Es justéeneh alma del protagonista que
desarrollarda mas tarde la accion en la cuarta phateooema. Esto significa que en
realidad, todo lo que sucede en la cuarta partepdema es una especie de viaje
interior, de viaje espiritual durante el cual ehaldel protagonista entra en accion y se
rebela expresando claramente su indiferencia frerlte muerte y desafiando a Dios.
Fue justamente el alma de don Félix que asistih@brro del cadaver del protagonista.
Entonces, este entierro al que el espectro de @tin &sistidé fue un hecho real y
constituye la prueba contundente de que en realttzd Félix murié de verdad junto

con don Diego en el duelo en que se enfrentaron:

Calado el sombrero y en pie, indiferente
el féretro mira don Félix pasar,
y al paso pregunta con su aire insolente

los nombres de aquellos que al sepulcro van.

Mas cual su sorpresa, su asombro cual fuera,
cuando horrorizado con espanto ve,
gue el uno D. Diego de Pastrana era,

y el otro, jDios santo!, jy el otro era él...!

El mismo; su imagen, su misma figura,
su mismo semblante, que él mismo era en fin:
y duda, y se palpay fria pavura

un punto en sus venas sintié discuftir.

Ahora bien, después de aclarar el misterio quealiesledor de la muerte de don Félix,
nos hacemos la pregunta siguiente: ¢ por qué ragimiiceda escribe un poema en el
cual el protagonista desafia la muerte sin ningpo tle temor hasta su propia
destruccion final?

De manera general, la religion nacié comy buenas intenciones: ayudar al
hombre a portarse bien en la vida actual para pdidéutar de una vida mejor después
de la muerte. Por lo menos tal es el objetivo gdnge la mayoria de las distintas
religiones que tenemos hasta hoy en dia en el m@idaembargo, el recuerdo de las
diversas guerras de religion que conocié el muniadido a la Santa Inquisicion
pasando por las cruzadas, nos hacen darnos cuentaadriste realidad: en la mayoria

de los casos la religion ha sido utilizada por Hosnbres de Iglesia y por las clases

2% |dem., p 338.
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dominantes de la sociedad como un instrumento depoiacion de consciencia para
saciar su afan de rigueza y de poder. El puntd débia sociedad de que los hombres
de iglesia suelen aprovechar es el gran miedo horada muerte. Desde este punto de
vista, solo un creyente tiene futuro después dauarte, mientras el ateo o el pagano
estan considerados como seres malditos para qumhese acaba el dia de su muerte.
Entonces, Espronceda, a travé&tlestudiante de Salamanesticula una critica contra
esta manipulacion de consciencia, este miedo demweate definitiva que la religion
suele infundir en la mente de la gente. Para logsse objetivo, el poeta crea un
personaje rebelde que prefiere morir en lugar deerdirse o cambiar de vida. Ricardo

Navas Ruiz opina lo mismo diciendo lo siguiente:

El estudiante de Salamandae visto en su tiempo exactamente como Esprontedzabia
concebido: una protesta contra el peso agobiani@ mdigion que se prevale del miedo humano a
la muerte. Y asi los criticos que lo juzgaron eeitacomentar la cuarta parte, la mas polémica y

significativa al respectt-’

Ahora bien, ¢como se manifiesta la rebelion de deg@da contra la realidad &

estudiante de Salamarf¢a

5.1.2. La rebelién contra la realidad Elrestudiante de Salamanca

El estudiante de Salamancapresenta de manera simbdlica el modelo perfecto
de la rebelién romantica. En el marco concreto sie poema, esta rebelion tiene dos
aspectos fundamentales: por una parte tenemos itahismo”, y por otra, el
“satanismo”. Estas dos vertientes de la rebelidmardica han sido desarrolladas a lo
largo de este poema por uno de sus personajespailas: don Félix de Montemar,
apodado “el estudiante de Salamanca”. Entonces pestagonista, por su forma de ser
y de portarse, ilustra a la perfeccion el titanisgnel satanismo. Dicho de otro modo,
Félix de Montemar constituye la figuracion emblans@tel “Rebelde”:

Segundo don Juan Tenorio,
alma fiera e insolente,
irreligioso y valiente,

altanero y refiidor:

siempre el insulto en los ojos,

" Navas Ruiz, Ricarddl romanticismo espafiotit., p 254.
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en los labios la ironia,
nada teme y todo fia

de su espada y su valor. (...)

Que en su arrogancia y sus vicios,
caballeresca apostura,
agilidad y bravura
ninguno alcanza a igualar:
que hasta en sus crimenes mismos,
en su impiedad y altivez,

pone un sello de grandeza
218

don Félix de Montemar.

El titanismo significa una lucha contrdd, una rebeldia contra todo, una ruptura
de todo lo que existe como cddigo, norma, valonntento de ir mas alla de los limites
existentes. Es la razén por la cual, a lo largopdeima, vemos a Félix de Montemar ir
siempre contra corriente, rebelandose contra tBdo.ejemplo al nivel sentimental, el
protagonista no quiere amar. Se dedica a sedl&# rmujeres, y después de obtener de
ellas lo que quiere, las abandona sin miramientemirdimiento. Es el caso de Elvira
que, después de haber sido seducida, utilizadaydalbada cruelmente por Félix, no
supo sobrellevar esta decepcion sentimental. Fargknesta protagonista murié de
desesperacion. Al nivel familiar, el héroe del paeno quiere respetar el cédigo de
honor de la familia. En lugar de casarse digname@nmédiere ir de aventura en aventura
deshonrando a las damas. Fue justamente por hableordado a su hermana (Elvira)
gue don Diego de Pastrana ret6 a don Félix al deel@l que los dos hombres se
enfrentaron. Al nivel social, Félix de Montemarcoinsidera, ni respeta ningun tipo de
norma establecida. Se trata de un hombre que na t@da en serio. Todo para él es
una especie de juego sin ningun tipo de comproniiaoel dominio de la religion, el
protagonista se rebela contra Dios y contra todgue atafie a la divinidad. Este
titanismo excesivo del protagonista le conducirdoteecto sobre los caminos del
satanismo.

El satanismo es una rebelion que se t&mor una caida o un castigo. Los
origenes del satanismo remontan hasta Lucifer.rSkagthadicion biblica Lucifer era un
querubin protector que se rebeld contra Dios. Ekitmo le castigd expulsandole del

paraiso. Entonces, partiendo de Lucifer (angeldg llegamos a Satanas (angel de las

218 Espronceda, José d@bras completatit., pp 299-300.
200



tinieblas) o angel caido. Asimismo, la historia petado original es otra manifestacion
del satanismo, en la medida en que después de Bselibre contra Dios
desobedeciéndole, Adan y Eva fueron también exgotsdel paraiso. Ahora bieB|
estudiante de Salamanc@nstituye un magnifico ejemplo de satanismo rdi@rya
que después de su rebelion contra todo, Félix detdnwar ha sido finalmente
castigado. En este caso concreto, el castigo d&gwnista fue una muerte infernal. En
la cuarta parte del poema, Espronceda nos presenteetrato satanico bastante

ilustrativo de la figura de don Félix:

Grandiosa, satanica figura,
alta la frente, Montemar camina,
espiritu sublime en su locura
provocando la célera divina:
fabrica fragil de materia impura,
el alma que la alienta y la ilumina,
con Dios le iguala, y con osado vuelo

se alza a su trono y le provoca a duelo.

Segundo Lucifer que se levanta
del rayo vengador la frente herida,
alma rebelde que el temor no espanta,
hollada si, pero jamas vencida:
el hombre en fin que en su ansiedad quebranta
su limite, a la céarcel de la vida,

y a Dios llama ante él a darle cuenta,

y descubrir su inmensidad inte s,

Lo que pasa es que don Félix, en un arrebato dadiab quiso ir mas alla de sus

propios limites, descubrir el misterio de la vighsecreto de la existencia. La dama
blanca del poema representa de manera simbdliearasterio. Este intento por parte

del protagonista de querer saber mas de lo peonitihstituye a la vez un desafio a
Dios y a la muerte. Este desafio a Dios y a la euse manifiesta dos veces en el
poema. La primera manifestacion de este desaficefuduelo en que don Félix se

enfrentd a don Diego. El protagonista estaba méssqguro de matar a su contrario y
guedarse con vida:

219 Espronceda, José d@bras completascit., p 342.
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Alla voy:
pero si os mato, D. Diego,
gue no me venga otro luego

a pedirme cuenta. Soy

con vos al punto. Esperad (229

En efecto, el protagonista logré matar a don Digg®, pero él mismo murié también

al final del duelo probablemente por las heridasves que recibid:

Calado el sombrero y en pie, indiferente
el féretro mira don Félix pasar,
y al paso pregunta con su aire insolente

los nombres de aquellos que al sepulcro van.

Mas cual su sorpresa, su asombro cual fuera,
cuando horrorizado con espanto ve,
gue el uno D. Diego de Pastrana era,

y el otro, jDios santo!, jy el otro era él...!

El mismo; su imagen, su misma figura,

. o . 221
su mismo semblante, que él mismo era en fin E)

La segunda manifestacion del desafio de don Fdlosay a la muerte lo constituye la
loca andadura que hizo su alma persiguiendo araddanca en la cuarta parte del
poema. En efecto, después de su duelo con don Diagere también don Félix. Pero
su alma sale de su cuerpo y empieza persiguiend@ anisteriosa dama envuelta en
ropas blancas. En primer lugar el alma de don Réhxa la intencion de seducir a la
misteriosa dama. Pero luego, cambia de intenciangue lo que le empuja ahora a
perseguir a esta mujer ya no es seducirla sinmbkal@a de descubrir el misterio que
representa o que esconde:

Y he de saber donde vais
y si sois hermosa o fea,
quién sois y como os llamais,

y aun cuando imposible sea,

y fuerais vos Satanas

220 | dem., p 324.
221 |dem., p 338.
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con sus llamas y sus cuernos,
hasta en los mismos infiernos,

vos delante y yo detras

hemos de entrar, jvive Dios!
y aunque lo estorbara el cielo,

gue yo he de cumplir mi anhelo

aun a despecho de vos (223

A partir de este momento preciso, la figura de Bélix cambia drasticamente: ya no
tiene la figura del don Juan tradicional, sino & wh rebelde que intenta mirar la
realidad cara a cara para poder descubrir su misi2gesde este punto de vista, Pedro

Salina opina que

...es sencillamente el nuevo hombre, el hombre rap@rque se alza frente al misterio de la vida
y de la realidad, y se encara con Dios en actitudetieldia satanica. Es el hombre que no quiere
resignarse a sus limites, al no saber, y por deccaballero sigue a la dama misteriosa hasta.el fi

Y el fin de la leyenda de Espronceda es la muE”a.mujer no era sino la muerte, y en la escena

) . . . 223
final don Félix celebra sus macabros desposorindacmuerte mism&’

Entonces, este segundo desafio a la muerte llewaddo por el alma de don Félix le
conduce a una segunda muerte que es la muertéusdpiia destruccion final de su
alma.

Esta actitud de rebeldia obstinada de Hélix convierte El estudiante de
Salamanca en un poema sui géneris en la literatura espafBia. efecto,
tradicionalmente en la literatura espafiola, el gecacaba tarde o temprano por
arrepentirse, y incluso a veces cambia su formaeatepara dedicarse a una vida
religiosa. Es por ejemplo el caso Herufian dichosode Cervantes. Lo que pasa ahora
con El estudiante de Salaman&s que por primera vez en la literatura espafumia,
personaje persiste en su rebeldia hasta su deétruotal sin jamas arrepentirse de
nada. Esta actitud de desafio a Dios y a la mpentgarte del protagonista tiene como
explicacion el rechazo de algunas normas sociaebiantes, de una moral rutinaria

desprovista de sentido verdadero, de una religgdia ¥ez mas opresora y manipuladora

222 | dem., p 330.
2 galinas, PedrdEnsayo de literatura hispanica: del “Cantar de nGa” a Garcia Lorca cit., pp 272-
281.
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de conciencia. Entonces, a través de su rebelthaica, el protagonista proclama su

libertad absoluta de modo que la propia muerteenieflinde ningun tipo de temor:

Si mafiana muero, que sea en mal hora
0 en buena, cual dicen, ¢qué me importa a mi?

Goce yo el presente, disfrute yo ahora,
4

y el diablo me lleve si quiere al mofit:

Por otra parte, cabe mencionar Guestudiante de Salamanea la expresion de

una vision romantica del mundo: se trata de la epcidn romantica que el propio
Espronceda tiene del mundo. Pero, ¢ cual es lanvigié tiene Espronceda del mundo?

Pedro Salina no da la respuesta a esta preguidantinera siguiente:

¢, Qué es la realidad, qué es el mundo para esterbaotbantico? En primer término, misterio.
Misterio cuya clave posee un ser superior, Diosjahal cual el hombre se vuelve en actitud de

interrogacién y desafio. Esa concepcion del murmoocmisterio es uno de los impulsos mas
25

fuertes del alma romantié4’
Entonces, a través dEl estudiante de Salamancdaspronceda relata de manera
simbdlica la sintesis de su vida como hombre roit@nDesde este punto de vista, el
alma de don Félix que intenta descifrar el mistet@ la dama blanca es el alma
romantica del propio Espronceda que intenta descelbomisterio de la vida. El poeta
ha impreso en el alma de su personaje su propsbdetad de modo que la rebelion de
don Félix contra la realidad no es nada mas gukellanismisimo Espronceda. Ahora
bien, ¢cual es el resultado de esta aventura raraate don Félix? La respuesta a esta
pregunta lo constituye una sola palabra: la muBssafiando la muerte, el protagonista
encuentra la muerte; queriendo descifrar el mistée la vida, don Félix provoca su
propia destruccion fisica; el intento de mirar adDtara a cara para obtener la clave de
sus designios acarrea el fallecimiento del estoelida Salamanca. El punto de vista de

Pedro Salinas sobre esta situacion esta mas qoe cla

Que al final de la persecucion ansiosa, el hombteelde y atormentado, no tiene mas solucion al
enigma que otro enigma: la muerte. La realidadnehdo, la vida, no entregan su misterio, por

mucho que se le persiga. O la clave de ese misterigencillamente la muerte. Pero la muerte

224 | dem., p 334.
22> galinas, PedrdEnsayo de literatura hispanica: del “Cantar de nGa” a Garcia Lorcg cit., pp 272-

281.
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final, como término absoluto de la vida y no coménsito a otra vida superior y eterna. Es la

. . i . : 226
muerte del romantico en plena rebeldia, en desmsper la terrible muerte sin futurd.

A raiz de todo lo que acabamos de comgrdemos afirmar que la muerte de
don Félix no fue una venganza de Elvira ya que @ttaa le habia perdonado antes de
morir deseandole o mejor en la carta que le ervadmuerte del protagonista no fue
tampoco una obra del diablo como Espronceda lo eejender al final del poema.
Entonces, la destruccion fisica de don Félix sesdatitender I6gicamente como un
castigo de Dios, si nos quedamos fieles a la nmidathkeligiosa que este poema esta
instrumentalizando. En efecto, por haberse atreaddesafiar la muerte, por haber
intentado descifrar el misterio de la vida y dedalidad, Dios condena a muerte al
protagonista. Hay incluso algunos versos del pogmeahacen alusion a esta sentencia
de Dios:

(...) y un eco que agudo parece
del angel del juicio la voz,
en triple, punzante alarido,
medroso y sonoro se alzo: (...)
y huir de su eterna mansion,

los muertos, de subito oyendo
227

el alto mandato de Dios.
Fue justo después de este mandato de Dios queeidentlevd a don Félix obedeciendo
asi a las ordenes del Creador. Es la razén poudh Robert Marrast opina que la
verdadera moraleja del estudiante de Salamancpieda expuesta sin ambigliedades
por el propio Espronceda en otro poema titulAdtarifa en una orgian los términos

siguientes:

»Que asi castiga Dios el alma osada,
gue aspira loca, en su delirio insano,

de la verdad para el mortal velada,

. . 228
a descubrir el insondable arcano».

228 | dem., pp 272-281.
22T Espronceda, José d@bras completastit., p 348.
228 | dem., p 224.

205



Sin embargo, hablar de castigo de Dios es soélofamaa de hablar, una manera
metafdrica de mencionar una realidad irrefutabl: mpucho que se esfuerce, el ser
humano, de manera general, llega tarde o temprahmite de sus posibilidades, al
limite de sus capacidades. Pero, el hombre rontargar su forma de ser, nunca quiso
aceptar esta realidad ineluctable. En efecto cant@inos mencionado en otra ocasion,
los romanticos eran especialistas de la depred@mesencanto, y de la melancolia por
las razones siguientes: confiando mucho en si nsissebcomo dando una importancia
excesiva al yo, el romantico exigira también mucie la realidad; pero como la
distancia que existe entre exigir mucho y exigimdsiado es soOlo de un paso, el
romantico muy a menudo dara este paso sin siqdi@rse cuenta; desde luego, el
exceso de la demanda explicando de manera logiaaeldiocridad del logro, la
desilusion del demandante no aparece como algaesaignte. Pero ahi mismo se
encuentra la clave de la tipica decepcién romantitantar encontrar en la realidad
mas de lo que la propia realidad puede ofrecer.jEstamente lo que pasé con don
Félix de Montemar. En efecto, una cosa es dedafrauerte, enfrentar la muerte, y otra
cosa es descifrar el misterio de la muerte. Doix @l se limitdé unicamente a desafiar
la muerte sino que intentd conocer su misteriguEmmente alli donde se encuentra la
exageracion del hombre romantico que pide demasiddaealidad, buscando lo que la
propia realidad no tiene la posibilidad de ofrezeComo se nota claramente, la
aventura de don Félix acabd con un fracaso paarékcter irrealizable del proyecto: no
se puede conocer el misterio ni de la muerte, nladeida, ni de la realidad. Sin
embargo, esta busqueda incansable de lo impogihitittiye una de las caracteristicas
mas atractivas del romanticismo.

Nos parece oportuno terminar este apartaéncionando el muy interesante
estudio de Maria del Rosario Fernandez AlonsaoatittiUna vision de la muerte en la
lirica espafiola: la muerte como amada971). En esta obra, haciendo un breve
recorrido de los autores y obras mas relevantda tieca espafola, la autora intento
analizar la muerte desde el punto de vista deimagen personificada, tratada como
amada y luego considerada como una mujer atrayagi@dable y seductor&l
estudiante de Salamang® constituye una excepcion a esta vision de lartfeuEn
efecto, en la cuarta parte de este poema, vemébxadeé Montemar atraido y seducido
por una dama misteriosa vestida de blanco, quedalca mucho la imagen de Elvira, la
tltima amante del protagonista que ya murid. Fétitentara perseguir de forma

incansable a esta mujer enigmatica, hasta el fia dbra, con el propdsito de descubrir
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el misterio que esconde. A fin de cuentas, el uniiierio que escondia la dama blanca
era pura y llanamente la propia muerte. Es lo quautora del estudio explic6 de la

manera siguiente:

Esta sorpresa que el poeta, aparentemeatguerido guardar hasta el final, la de que “la
blanca dama del gallardo andar” fuese la muerté, ®8 embargo prevista y anunciada, desde el
principio del cuadro 1V, por todos los elementog tpa ido acumulando el autor — y que en parte
hemos tratado de ir sefialando.

La vision de la muerte como amada nagllaqui erkEl estudiante de Salamaneatravés

del espectro ideal, vaporoso y atrayente por nister de la amada muefta’

5.2. El diablo mundo
Espronceda empezdé a publicar su poemudadit EI diablo mundoen los
primeros dias de octubre de 1840. Esta obra editadBoix se publicaba en forma de

cuadernos o entregas, y la muerte sorprendié ah e que el poema sea acabado. Es

lo que Robert Marrast intenta explicar con claridada manera siguiente:

Es cierto que, en el estado inconcluso en que adkegado,El diablo mundoesta muy lejos de
responder al ambicioso proyecto inicial de Esprdac®ero hay que tener presente que si el poeta
no cumplié con lo prometido, la razén no fue ninlgosibilidad de continuarlo por agotamiento
de la inspiracion, ni el abandono deliberado deampresa de mucho alcance que le pareciera, en
determinado momento, demasiado ambiciosa. Muy rar&ago, sabemos por el testimonio de su
amigo Miguel de los Santos Alvarez que cuando lprsadid la muerte, el poeta estaba
componiendo el canto VII, cuyos fragmentos «sonsackps Ultimos versos que escribio

Espronceda» (Espronceda, 1978, pag?¥2).

229 Fernandez Alonso, Maria del Rosatifna vision de la muerte en la lirica espafiola: laerte como
amada Madrid, Gredos, 1971, col. Biblioteca Romanicap4inica, p 212.

230 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigim@ateanticismo espafiol”, cit., p 481.
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5.2.1. Estructura y argumento de la obra

Cabe mencionar que «EIl largo poema deoBspda se presentd al publico con
un prologo de Ros de Olano que orientaba muy Hitactor, al cual le mostraba ya la
diferencia con el Fausto de Goetli&>Desde el punto de vista de la estructi,
diablo mundacse compone de una introduccion y de seis canéos;g& han conservado,
ademds, fragmentos de un canto VIl y de un epistitiado “El angel y el poeta El
poema se halla incompleto, dato muy importante pergarlo, ya que lo existente solo
representa una parte del plan total. Desde otrdopd@ vista, nos enfrentamos a un
poema de desordenada y confusa estructura: se amezodos los géneros,
encontrdndose fragmentos liricos, narrativos, dtiaos las digresiones son
constantes; el autor interviene a cada paso habldedsi mismo, dando muestras a
veces de un humor intempestivo; constantementérige dl lector para compartir una
reflexion con él, e incluso hace la publicidad @debra animando al lector para que la
compre. El tono oscila permanentemente, pasantiotdeial a lo sublime.

En cuanto al estilo, se trata de una ebaiita en versos polimétricos (de cuatro,
seis, ocho, diez, once y doce silabas) y poliegst®f con rimas consonantes, asonantes
y blancas, con composiciones como la cancion nrarimgie se encuentra en la

introduccion:

Voguemos, voguemos,
la barca empujad,
gue rompa las nubes,
gue rompa las nieblas,
los aires, las llamas,

las densas tinieblas,
32

las olas del mar.
Hay también octavas, octavillas italianas, quiaillromances, serventesios, estancias,
redondillas, seguidillas, que son utilizados parsap de estados euféricos a tranquilos,
de la luz a laoscuridad, para dar consejos, para cantar, enitdefinpara matizar los
sentimientos de ese preciso momento, en el queels®s se adaptan al corazén del
poeta. No hay que olvidar el juego de antitesisaqmgas, comparaciones, abundante

adjetivacion, apostrofes, interjecciones, exclapras que usa el autor para expresar

231 Casalduero, JoaquiRorma y visién de «El diablo mundo» de Esprongeita p 20.
232 Espronceda, José d&:diablo mundpMadrid, Espasa-Calpe, 1938, Col. Clasicos Casted, p 23.
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sus quejas y lamentos, pero también la alegribyden y la esperanza. Completan esta
larga lista, interrogaciones retdricas, ironiagcasmos, todos ellos constituyendo
recursos que configuran la obra de Esproncedadarieesa distincion con el resto de
autores romanticos espafioles.

El argumento d&l diablo mundono es algo complicado. En efecto, en la
introduccidn, los sentimientos y las aspiracionek lbmbre se manifiestan de una
manera metaforica. Tiene el poeta una vision equiase le revela todo un universo
escondido. Oye coros y voces. Ve imagenes y apagsi A un momento dado, el
poeta toma conciencia de su condicidbn humana yegripta: «¢Quién es Dios? ¢Donde
esta?$*> Entonces, aparecen en su mente varias respuestasoq en realidad otras

preguntas:

»¢ Es Dios tal vez el Dios de la venganza, (...)
¢Es Dios el que arranca la esperanza, (...)
¢es Dios el Dios que goza en su hermosura, (...)
»¢ Y es Dios tal vez la inteligencia osada
del hombre siempre en ansias insaciable,

siempre volando y siempre aprisionada

. . . 3
de vil materia en carcel deleznabzle4?

Ninguna respuesta satisface al poeta. Entoncese pigguntandose sobre el sentido de
la existencia del hombre y de la significacion des scciones. Todas estas dudas
suscitan en él la angustia y le hacen vislumbraraehcter pasajero y absurdo de la

veracidad en cuanto a los conocimientos y cieruiasanos:

(...) Las creencias que abandonas,
los templos, las religiones
gue pasaron, y que luego
por mentira reconoces,
£,S0N quiza menos mentira
gue las que ahora te forjes?

¢No seran tal vez verdades

- 235
los que tU juzgas errores?®

233 |dem., p 35.
24 |dem., p 36.
25 |dem., p 39.
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Después de perder la fe en Dios, la humanidaddestdistada y empieza caminando sin

saber ni el sentido de la existencia, ni cuél edestino:

(...) iPobre ciegal, loca errante,
aqui sagaz, alli torpe,
tl misma para ti misma

. 236
toda arcano y confusiongs.

A este momento preciso aparece un coro de geniasalede demonios que vienen con

la intencion de compartir su maldad con el hombre:

Genios, venid, venid

.
vuestro mal con el hombre a repa%tqir.

Ahora las voces que se oyen son las del desendaria, mentira, de las minusvalias

causadas por la vejez y la corrupcién del amorudg voces presentan el oro como su
nuevo dios. Sin embargo, sube una voz contra testas desgracias. Se trata de la voz
que defiende la libertad y que abre la puerta anuewa esperanza. Pero a los nobles

ideales de esta voz, el coro de los demonios daritesiguiente:

iQuién sabe! jQuién sabe!
Quizéa ensuefios son,

mentidos delirios,

dorada ilusi6rf-2
Después de oir esas voces Y tener esas visioneEsgtal se pregunta lo siguiente:

¢Es verdad lo que ver creo?
¢Fue un ensuefio lo que vi
en mi loco devaneo?
¢ Fue verdad lo que fingi?

¢Es mentira lo que vet?

23% |dem., p 40.
27| dem., p 42.
238 |dem., p 44.
239 |dem., p 46.
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El canto | nos presenta un hombre vieje gsta buscando respuestas a algunas
preguntas que le atormentan. En efecto, quiere wardpr el sentido de la existencia
del hombre y de la vida, pero s6lo encuentra nigsterdesilusiones. Entonces se da
cuenta de la brevedad de la vida y se lamenta davemtud perdida para siempre.
Entonces, empieza alimentando en su mente el adbejozar de una vida eterna y de
una juventud sin fin. Pero sabiendo muy bien quedeseo es algo imposible, el
protagonista duerme. Lo que pasa luego es un misterviejo en su suefio oye una
musica emitida por una mujer misteriosa. Esta mpjemete al viejo librarle de sus
miserias y dolores existenciales, para llevarleien isla donde gozara para siempre de
un descanso eterno. Pero en realidad, esta mujeranoada mas que la muerte que

vino para llevar al protagonista:

Rendido en tanto el moribundo anciano,
con deleite la eterna paz espera;

su mano estrecha la aterida mano

' . 40
gue marca el fin de su vital carréis.

Sin embargo, se oye otra voz que es la de la \adsopificada, la llama creadora del
mundo, el principio fundamental de toda existengique devuelve al protagonista vida
y juventud. Entonces, una nueva vida empieza pggveotagonista, pero no se acuerda
nada de su vida anterior. Su espiritu renovado ledeeun nifio que no sabe

absolutamente nada, y que no tiene ni conocimi@rggperiencia.

En el canto I, Espronceda nos hablaudgran amor perdido para siempre. Se ha
muerto Teresa, y el poeta se siente responsablasddesgracias que sufrid la joven
mujer. Sin embargo, Espronceda se da cuenta delguendo prosigue su camino sin
qgue le importe la muerte del ser amado: «Que hayeadaver mas, jqué importa al
mundo!>**

En el canto lll, el hombre viejo se hansformado en un hombre joven, pero
completamente desnudo. Poco después empieza astantfulliciosamente su alegria,
y los ruidos que hace atraen en la habitacion aéexje de la pension, a su mujer y a
todos los vecinos inquilinos que lo descubren edesinudez. El escandalo se extiende
a todo el barrio, y la gente llega corriendo pamanton sus propios ojos el prodigio.

De esta manera se generalizan ruidos y movimietégsrdenados de modo que el

240 | dem., pp 58-59.
2411 dem., p 88.
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gobierno, temiendo una revuelta, toma medidas gmamirla. Sin embargo, el joven
protagonista, que ignora absolutamente todo dedeedad y de sus normas, prosigue
alegremente su camino. Pero, la muchedumbre lealgredras. Por fin, llega una
patrulla de soldados. El protagonista cree un nmbongue vienen para librarle de los
atagues de la muchedumbre. Pero fue todo lo camtizan venido para meterle en la
carcel.

En el canto IV, toda la ciudad de Madsel entera del cambio prodigioso del
viejo. Pero dice el autor que este cambio resuéiaam extraordinario que el sentido de
la existencia, y menos misterioso que el flujofiuje de los hombres que nacen, actian

y desaparecen ignorando absolutamente todo degangrde su destino final:

Que no es menor misterio este incesante
flujo y reflujo de hombres, que aparecen
con su cuerpo Yy su espiritu flotante,
que se animan y nacen, hablan, crecen,
se agitan con anhelo delirante,
para siempre después desaparecen,

ignorando de donde procedieron,

y addénde luego para siempre fuefoh.

Una vez en la carcel, el joven protagonista re@gbemo nombre “Adan” por su
desnudez. Alli, aprende a hablar y muchas cosas imésso a combatir con un
cuchillo. Tiene como amigo el tio Lucas, un viejsipnero malicioso que le da muy a
menudo consejos. La hija del tio Lucas, una jovarstiiuta que se llama Salada, se
enamora de Adan. Después de un afio de carcelaSatad la liberacion de Adan, y la
pareja vive en una habitacién de un pobre barridaderid que se llama Lavapiés.

El canto V se presenta como una piezaed&o dividida en dos cuadros. El
primer cuadro esta constituido por una escena, traerel segundo consta de dos
escenas.

En el primer cuadro, Adan expresa sualégevivir como un noble. Desea gozar
de los placeres de la vida exactamente como leegdnta clase alta de la sociedad.
Salada no entiende la razén por la cual su amaatisface a su amante. Un antiguo
amante de Salada que quiere vengarse de habetejattn, provoca a Adan. Salada se

interpone entre ellos. El agresor la quiere henr su cuchillo. La joven mujer esquiva

242 | dem., p 130.
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el golpe, pero en cambio le clava una pufaladd peaho. Temiendo la llegada de la
policia, todo el mundo huye del lugar.

En la escena primera del segundo cuafiddn en un suefio vislumbra las
riquezas y los placeres del mundo. Obsesionadegtarvision, el protagonista la quiere
hacer realidad y pide la ayuda de Salada. Peralkste se siente decepcionada ya que
nota claramente que su amor ya no es suficient qgdener a Adan. En la escena
segunda, el cura pervertido entra en la habitadgdAdan y Salada, acompafiado de seis
bandidos. Propone a Adan que se vayan para robanamica casa habitada por una
hermosa dama noble. Atraido mas por conocer antea gasu palacio que por el botin,
Adan acepta la oferta del cura. Salada se porogaa & intenta retener a Adan en vano.
Tiene la intuicion de que después de haber vista laermosa noble, su amante la
abandonara.

En el canto VI, aparece la dama noblendiemdo en su casa. La contempla Adan
estupefacto no sélo por su belleza, sino tambdgrigpmanera rica como toda su casa
esta decorada. Poco después entran los ladrostes, fiara usar la violencia contra la
mujer. Pero se interpone Adan tomando la defenda dama. Adan lucha contra sus
comparneros ladrones con el cuchillo. Los ruidosadeelea atraen a la policia y antes
de su llegada, todo el mundo huye. En su huidanAgiuentra a una mujer vieja
llorando su hija muerta en una casa de citas, ehont® una extrafia escena: la vieja
vela el cadaver de su hija en una habitaciongealfgbd que cobra los honorarios de los
servicios de sus muchachas, que entretienen annomss en la habitacion contigua. En
este inusual marco en el que dolor y placer se la®zac se oponen, empieza una
conversacion entre Adan y la vieja sobre la mueBéos.

Del canto VII tan sélo quedan fragmemog son la continuacién del capitulo
anterior. La vieja se conmueve con la bondad eeimcia de Adan que pretende buscar
la forma de resucitar a su hija muerta que se llaotda, o hablar con Dios para que
tenga piedad del dolor de la vieja y le devuelvhigu Es el canto de la desesperacion
de una madre ante su hija muerta, del paso dgbti&me cambia toda situacion.

También se conserva un fragmento inédiitulado “El angel y el poeta”,
publicado en elris el 7 de febrero de 1841. Se trata de un didlogge em angel y un
poeta sobre la poesia y su trascendencia espirElugloeta habla de sus sentimientos
que estdn por encima de lo terrenal, mientras duéngel le recuerda su orgullo
irreverente al pretender estar por encima de rgyds propio Dios, contra el que se

rebela el poeta.
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5.2.2. La rebelion contra la realidad Ediablo mundo

El diablo mundose presenta bajo forma de una denuncia, de utieacabierta
contra la maldad del hombre dentro de la socieHath rebelién contra la maldad del
hombre se manifiesta en esta obra bajo tres aspecaatitudes del poeta: en primer
lugar, Espronceda plantea de manera muy claraoblgma de la maldad del hombre;
en segundo lugar, intenta identificar el origen ed#a maldad, y en udltimo lugar,
propone una solucién a este problema. Ahora bmg se presenta el problema de la
maldad del hombre dentro de la sociedad?

Cabe mencionar que ya en la introducciénpdema, el problema de la maldad
del hombre esta planteado de una manera claralgréei de modo que todo el resto del
poema es Unicamente el desarrollo 16gico de lohgusido ya enunciado. En efecto, en
la introduccion el poeta sumido en una honda medinadurante la noche oye los
rumores de un coro de demonios que hace sentiozs@estridente y polifonica. A los
ruidos del coro de demonio sucede el eco de ld®syproducidos por los animales que
pueblan la tierra, los bramidos de las tempestadgas, el retumbar del trueno, los
silbidos del viento, el rayo rasgando la bévedastel A esta larga lista de todos los
elementos de la naturaleza tenemos que afadietemeia de la humanidad con sus
guerras y sus orgias, sus risas y sus lamentosd&sy sus amores, sus esperanzas y
sus ideales. Luego aparece la figura gigantesdaiciéer que siembra la semilla de la
duda en la mente del hombre. Entonces, los secua&ceste ultimo, una multitud de

espiritus del mal, expresan su anhelo de des#&rdglicidad humana:

Genios, venid, venid

vuestro mal con el hombre a repaftit.

Espronceda nos presenta en la introduccion dos tpaebelion contra Dios: por una
parte tenemos la rebelion de Lucifer y de sus @sgétl mal, y por otra parte tenemos
la del hombre. Estos dos tipos de rebelidn tiengdiGaciones muy distintas. Segun la
tradicién biblica, Lucifer que era un querubin pobdr intenté un golpe de estado
contra Dios para apoderarse de su trono y de emt@na sustituirse a él. Hubo guerra
en el cielo pero esta guerra fue de poca duragaue un solo cuerpo expedicionario
dirigido por el poderoso arcangel San Miguel nasd@ncié al angel rebelde y a sus

demonios, sino también les expulsé del paraisooriees la rebeliébn de Lucifer se

243 Espronceda, José d&:diablo mundocit., p 42.
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presentd como un arrebato de orgullo en la medidgue el angel del mal se ilusioné
creyendo a un momento dado que era superior aybjog podia facilmente sustituirse
a él. Por su parte la rebelién del hombre se ptadmjo otra forma teniendo motivos
muy distintos a los de Lucifer. En efecto, la darele la vida, las desgracias, los
fracasos, asi como las dudas e incomprensionemanigen el hombre un malestar
generalizado. Entonces, su primera reaccion esarausios, su creador, de ser la causa
de todas las malas cosas de que esta sufriendserdel protagonista de todas las

desgracias de su vida miserable:

¢Es Dios tal vez el Dios de la venganza, (...)
¢ Es Dios el que arranca la esperanza, (...)
¢ Y es Dios tal vez la inteligencia osada
del hombre siempre en ansias insaciable,
siempre volando y siempre aprisionada

de vil materia en carcel deleznable? t*.)

Entonces, la rebelién del hombre contra Dios segmta a la vez como un arrebato de
ira contra la maldad existencial que experimentapaote de la sociedad, un deseo de
libertad ya que tiene la impresion de vivir en géecel, y por supuesto, la busqueda de
una vida mejor. Sin embargo, después de perdér En Dios, la humanidad esta

despistada y empieza caminando sin saber ni ebdeeti¢ la existencia, ni cual es su

destino:

(...) iPobre ciegal, loca errante,
aqui sagaz, alli torpe,
td misma para ti misma

toda arcano y confusioné®.

A este momento preciso aparece un coro de geniosalede demonios que vienen con

la intencion de compartir su maldad con el hombre:

Genios, venid, venid

vuestro mal con el hombre a repaftft.

244 | dem., p 36.
245 | dem., p 40.
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En resumidas cuentas, el hombre toma concienciéa dealdad que existe en su
sociedad y lo atribuye a Dios. Como solucién a siteacion se rebela contra Dios y se
aleja de él. Pero desgraciadamente cae entre lassnda genios del mal y el problema
de la maldad en lugar de encontrar una soluciopeema. Todo el resto del poema es el
desarrollo I6gico del problema de la maldad asitpkdo en la introduccion.

En el canto I, el poeta tomddasu tiempo para pintar en todos sus detalles
la maldad de la sociedad humana. En efecto, ehjpvetagonista del poema descubre
paso a paso a través de experiencias sucesivasianeia del mal. Su primera salida
desnudo soélo provoca una reaccion de hostilidad peote de la sociedad. La
muchedumbre le recibe a pedradas. Por fin, llega patrulla de soldados. El
protagonista cree un momento que vienen para lgorde los ataques de la
muchedumbre. Pero fue todo lo contrario: han vepata meterle en la carcel. Por otra
parte, Espronceda aprovecha esta situacion pacatcaar de una manera burlesca el
terror de un gobierno totalitario preocupado masgoedarse eternamente al poder que
por obrar para la felicidad del pueblo. La malactemncia de este gobierno le hace ver
de una manera obsesionada conspiraciones por pEitss. Se trata de una satira

politica que culmina en la siguiente octava ytlas fue le siguen:

iOh imbécil, necia y arraigada en vicios
turba de viejos que ha mandado y mandaj
Ruinas sofiar os hace y precipicios
Vuestra codicia vil que asi os demanda.
¢ Pensais tal vez que los robustos quicios
del mundo saltaran si aprisa anda,
porgue son torpes vuestros pasos viles,

tropel asustadizo de reptilés?

Asi tenemos la pintura de un gobierno malévolaauendo esta asustado, origina aun

mas dafo:

Pasad, pasad como funesta plaga,
gusanos que roéis nuestra semilla;
vuestra letal respiracion apaga
la luz del entusiasmo: apenas brilla.

Pasad, huid, que vuestro tacto estraga

247 | dem., p 113.
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cuanto toca y corrompe y lo amancilla;
s6lo nos podéis dar, canalla odiosa,

miseria y hambre y mezquindad y pré%a.

En el canto IV, durante el afio que Ad&epen la céarcel, el tio Lucas le alecciona
y le da consejos sacados de su larga experiencieldeuente. Esta filosofia del tio
Lucas es una prueba mas de que todo lo que el koddire esperar por parte de la
sociedad es la maldad. Adan por su parte se muesdi@o a aceptar la filosofia

pesimista que el viejo criminal le ensefia:

¢ Sera del hombre el hombre el enemigo,
y en medio de los hombres solitario,
él su sola esperanza y solo amigo
vera en su hermano su mayor contrario?
¢, Grillos, cadenas, hambre y desabrigo
siempre seran el ligubre sudario
que vista al entregarle a su abandono

el hombre al hombre en su implacable encéfio?

En el primer cuadro del canto V, Esproaceds presenta la maldad bajo forma de
violencia brutal. En efecto, un antiguo amante dad que quiere vengarse por haber
sido dejado, provoca a Adan. Salada se interpotte etos. El agresor la quiere herir
con su cuchillo. La joven mujer esquiva el golperopen cambio le clava una pufialada
en el pecho. Temiendo la llegada de la policiap 'eldnundo huye del lugar. Con esta
escena, nos damos cuenta de que la maldad de hlaeehgoeta se presenta de una
forma generalizada: es decir que es toda la satistlaninguna excepcion de clase
social, de edad y de sexo que es malvada; quatsed los dirigentes o de la plebe, lo
mismo da; cualquiera que sea el motivo, el hombréoma el tiempo para reflexionar
por lo menos dos veces antes de hacer dafio ajsm@rd si un ser tan inocente, tan
agradable y tan dulce como Salada, ha sido ellbiéantapaz de apufialar a alguien sin
vacilar, es que el grado de maldad de la sociedadhqs presenta Espronceda es mas
dramético de lo que se puede imaginar.

En la escena segunda del segundo cuadreatéo V, y a continuacion, a

principios del canto VI, el poeta nos presenta fonaa de maldad tan viejo como el

248 | dem., p 113.
249 | dem., pp 146-147.
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mundo: el robo. En efecto, el cura pervertido, guafado de seis bandidos, propone a
Adan que se vayan a robar en la casa de la cordkesalcira. Que se trate de
malversaciones de fondos publicos por parte deliligentes, de facturas ficticias que
envian las compafias eléctricas o telefonicas almrges para cobrarles injustamente,
o de ataque a mano armada como el caso precisstel@@ema, el robo es lo mismo:
toma de posesién de lo ajeno por fuerza o por end@ésde otro punto de vista, en esta
parte del poema transparenta una satira frontigiadhr contra los hombres de iglesia de
una manera general, y particularmente contra llEsiésticos de la iglesia catdlica. Se
trata de una denuncia que tiene plenamente sudseastila medida en que, en muchos
casos, en lugar de sembrar la paz, la justiciaboyesl, los hombres de iglesia hacen todo
lo contrario: siembran el mal en la sociedad. Ecasb concreto de este poema, el cura
en lugar de convidar a los hombres a no cometeol® como lo aconsejan los
mandamientos de Dios, no sélo él mismo lo planifeao también participa a su
ejecucion. Desde este punto de vista, la histaigadeligion, de una manera general,
esta llena de paradojas, de contradicciones y aosgsmalas. En lugar de ayudar al
hombre a ser bueno, en muchos casos, que seéatgiashdo o de los tiempos actuales,
la religion le ayuda a ser malo, a ser peor. Niagighigion o iglesia no escapa a esta
observaciéon. Que se trate del judaismo, del anistiao, o del islam el resultado es lo
mismo. Y si a esta corta lista de iglesias afadiladarga lista de las sectas, llegamos
al como de la situacion. En efecto, muchisimasasawb se contentan sélo de fomentar
o de originar el mal, sino que lo tienen como npetacipal y final, es decir que existen
Gnicamente para hacer el mal.

En el canto VI Espronceda nos lleva alop@mo de la maldad humana, al
paroxismo del dolor y del sufrimiento presentandote maldad como crimen, bajo
forma de asesinato. En efecto, después de degastade la condesa de Alcira, Adan
encuentra a una mujer vieja llorando su hija muentana casa de citas. Si nos fiamos
detenidamente en la manera como el poeta deserjbgdn muerta, nos damos cuenta,
sin lugar de equivocacion posible, de que la muthaufrio una muerte violenta: ha
sido asesinada de una manera cruel como lo memcict@mamente los versos

siguientes:
(...) Sobre su rostro del dolor la huella

honda grabado habia

doliente el alma al arrancarse de ella
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en su congoja y ultima agonia.
Y alli cual rosa que pisé el villano
y de barro mancho su planta impura
marcada esta la mano

que la rob6 su aroma y su fresctifa.

Pero, ocurre algo sorprendente en la descripci@stieescena. La vieja vela el cadaver
de su hija en una habitacién, al tiempo que calséhbnorarios de los servicios de sus
muchachas que entretienen a unos mozos en la didhiteontigua. Es decir que el
mundo prosigue su camino sin que le importe la teuwdl ser amado. Es la expresion
de la indiferencia del mundo frente al dolor y @risniento del hombre. Se trata de un
mundo frio e insensible, cruel e indiferente quecaumanifiesta compasion. Origina el
mal, hace dafio al hombre y luego le deja solo drensu desgracia y a su destino.
Desde este punto de vista, existe un paralelisrtre ehcanto Il y el canto VI, entre la
muerte de Teresa y la muerte de Lucia (asi se llamiga de esta vieja alcahueta), entre
la soledad de Espronceda frente al dolor causadia mouerte de su amada y la soledad

de la vieja frente al dolor causado por la muegetsul hija:

Gocemos, si; la cristalina esfera
gira bafiada en luz: jbella es la vida!
¢,Quién a parar alcanza la carrera
del mundo hermoso que al placer convida?
Brilla radiante el sol, la primavera
Los campos pinta en la estacion florida:
truéquese en risa mi dolor profundo...

Que haya un cadaver mas, jqué importa al ménido!

El tema de la maldad tal como estad expuestEl diablo mundp se presenta
como una vision alegorica de la realidad realizamtael poeta. Aunque sea una obra de
ficcion, todo lo que represenE diablo mundoes verdad. La maldad que describe el
poeta existe en la sociedad humana. Desde este ganista, Espronceda nos aparece
como un autor comprometido en los asuntos no sélsudpais y de su tiempo, sino
también del mundo entero y de todos los tiemposgue denuncia el poeta es la falta
de libertad, el absolutismo politico, la dictadueh,robo, el crimen bajo todas sus

formas, la explotacion del hombre por el hombre. diras palabras, Espronceda

20 dem., p 223.
#1idem., p 88.
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denuncia todo lo que hay como accion mala que rebhe® emprende contra el hombre.
Pero si es verdad que la maldad existe en la satiegmana, ¢ cual es su origen?

En efecto, muchos criticos intentarorali@ar las posibles fuentes & diablo
mundo Por ejemplo, lo situaron enttea vida es suefide Calderon y eFaustode
Goethe, entr&l ingenuode Voltaire y el ideario poético-social de Victdugo a partir
delHernani entre el prestigio de ser librede Byron y el buen salvajéde Rousseau.
Por su parte, Vicente Llorens piensa que «Aunqueedaseda no hubiera mencionado
en una ocasién eEmilio, Rousseau esta bien presente en su poéth@e todas
maneras el propio poeta reconoce claramente qubrsutiene fuentes de inspiracion

sin mencionar concretamente cuales son:

¢Y no habré yo de repetirme a veces,
decir también lo que otros ya dijeron,
a mi a quien quedan ya sélo las heces
del rico manantial en que bebieron?
¢, Qué habré yo de decir que ya con creces
no hayan dicho tal vez los que murieron,
Byron y Calderén, Shakespear, Cervantes,

Y tantos otros que vivieron antés?

Ahora bien, no cabe ninguna duda de gudiablo mundaenga como principal fuente
de inspiracién los nuevos mitos del comienzo deulmanidad. En efecto, la formacion
de esos mitos no se alimenté Unicamente en ladkiéh de una vaga nostalgia que
hubiera tenido que colmar las ansias de un estadfeletidad del hombre natural,
estado originario y ahora perdido, en contraste aloracionalismo de la civilizacion
actual. EI mito moderno del comienzo de la humahislargié de un suelo firme, ya
establecido etnograficamente. Se trata del amplijuato de escritos que misioneros y
viajeros habian redactado sobre la vida y costusniieepueblos lejanos, extraeuropeos.
De tales fuentes estableci6 Rousseau el mito moddehbuen salvaje en el que
influyd, con la progresiva transfiguracion del dstale naturaleza, el mito antiguo del
reinado de Cronos, edad dorada del comienzo deirfsahidad. Segun Hans Robert

Jauss,

%2 lorens, VicenteEl romanticismo espafiotit., p 507.
253 Espronceda, José d&:diablo mundocit., p 70.
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Las «Costumbres de los salvajes» de Jens Krafiregifiada, y arranca, en el modelo del estado
de naturaleza que Rousseau disefié ebiscurso sobre el origen de la desigualdad entre lo
hombres(1755). La versidn de Rousseau acerca del comidezéa historia humana tuvo el
notable destino de que, a partir de ella, frentta antencién critica de su reconstruccion,
meramente hipotética, del estado de naturalezajeser el mito roméntico mas poderoso del

comienzo: la idea y el deseo nostélgicos de umkreta la naturaleze’

Es el caso concreto de lo que hizo Espronced&leatiablo mundoa través de su
personaje Adan: la transformacién del hombre vigo un hombre joven,
completamente desnudo, es pura y llanamente umeoetd estado de naturaleza. Esta
tendencia nostalgica que tienen los romanticosoana al estado de naturaleza, suscita
en nuestra mente una pregunta fundamental: ¢ préxcéelecidad del hombre del estado
de naturaleza o del estado de cultura? Esta predigre varias respuestas que
podemos clasificar en dos puntos de vista prinegdbs que piensan que el estado de
naturaleza es un estado de felicidad, y los quespieque es un estado de barbarie. En
efecto, para la mitologia antigua, el estado darabkiza era un estado de euforia o de
felicidad. Para los cristianos, este periodo cpwaderia a la estancia de los primeros
padres en el jardin de Edén. Por su parte losagibgblaban de la edad de oro, los
egipcios de la edad del Sol, los babilonios dedkdede Saturno y los indios de la edad
de Brama. Para Rousseau, se trata de un estadmancia en el que el hombre se
sentia débil, no atacaba a los demas y animalest gso vivia en paz. Es la razon por
la cual piensa en &milio que “el hombre nace bueno; es la sociedad quertorape”.
Por otra parte segun lo que comenta eDisgurso sobre el origen de la desigualdad
entre los hombresel estado de naturaleza era un periodo duranteialel hombre
satisfacia a gusto y facilmente sus necesidadssnstintos. No sufria de ningan mal
como los civilizados. En cambio, era solitario, e, sin pensamientos ni lenguaje;
era egoista, es decir que pensaba Unicamentengisrso, tenia el amor para si mismo
sin ninguna forma de odio para con los demas. iittiderente e igual a los demas. En

este sentido Hans Robert Jauss piensa que

La historia del pecado original, como mito cristiatel comienzo, es el modelo establecido al que
Rousseau se remite en su descripcion del estadatdealeza, interpretandolo, sin nombrarlo: en
lugar del Edén, una escenografia con arboles cinytiss alimentan al hombre y un arroyo que

sacia su sed. Encontramos aqui de nuevo la riquazeal de la madre tierra que satisface las

%4 Jauss, Hans Robettas transformaciones de lo moderno: Estudios stasetapas de la modernidad
estética Madrid, Visor Distribuciones, 1995, col. La bakala Medusa, p 40.
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necesidades de hombres y animales y asegura dicgpaada en comin. Esteombre naturaksta
dotado fisicamente de modo perfecto, como Adamaieera que no necesita un compafiero, y ve

cumplido su deseo de amor con la cercana rtjer.

A esta vision optimista del estado de naturalezapsae la vision pesimista. En efecto
Thomas Hobbes opera enLelviatan(1651) una distincion entre el estado de natuaalez
y el estado politico. Para él el estado de natzaaés un estado de inseguridad y de
angustia, de «guerra de todos contra todos» («Betlonnium contra omnes»). En el
estado de naturaleza los hombres buscando sobrepasatisfacer las alegrias de la
vanidad, «el hombre era un lobo para el hombresiRdihomini lupus»). Por su parte
Paul Henri Dietrich, el baron de Holbac, que egildsofo francés (1723-1789) piensa
gue lejos de corresponder a un estado de felicelagstado de naturaleza es mas bien
para el salvaje un estado de sufrimiento y de misde inseguridad y de conductas
desenfrenadas, de imbecilidad y de sinrazon, euella verdadera libertad no existe.
En el mismo sentido, Hegel igual que Levy-Bruhifealban el estado de naturaleza de
estado de barbarie, de primitivismo, de ausenciez@ donde el hombre vivia en la
noche negra de la infancia y su pensamiento eg&cddNo queremos pasar por alto el
punto de vista de la condesa Emilia Pardo Bazaengai través de su novéla madre
naturaleza considera el estado de naturaleza como un ed@adesorden que hay que
arreglar con la cultura. En efecto, esta noveldafea Emilia es ante todo la invocacién
de la cultura, y concretamente de la religion, teenl imperio de la naturaleza
desordenada y sin control. El problema principa¢ glantea esta obra es que los
personajes Perucho y Manuela, ignorantes de satpao®, se educan en el seno de la
naturaleza, se enamoran y se entregan de una maakeral a relaciones sexuales.
Intervendrd luego la cultura, es decir la religipara condenar este acto, ya que los dos
joévenes son hermanos.

En realidad, el estado de naturaleza nerisdié por ninguna parte. El hombre es
inconcebible fuera de la sociedad, es decir fuerauna cultura determinada. Por
ejemplo, los pueblos primitivos vivian en tribugamizados, y obedecian reglas y
costumbres especificas. Es decir, no se puede lmorelehombre sin cultura. Es la
razon por la cual ekl diablo mundpEspronceda hace entrar su personaje Adan en un
proceso de socializacion. En efecto durante suin@stan la carcel, Adan aprende a

hablar, a luchar con un cuchillo, de la misma mamgere descubre y aprende las reglas

25 |dem., p 41.
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de la sociedad en la que le toca vivir. Entonceses el Adan desnudo que hay que
tomar en cuenta en el analisis del poema, sinaléhAocializado.

Ahora bien, de una manera irresponsableombre suele atribuir todo lo que le
ocurre como desgracia sea a los demas hombres,fgseezas sobrenaturales malévolas
o al propio demonio. Lo mismo pasa en el mito dstgoo original por el cual la
tradicion biblica trata de explicar la caida delmgr hombre del paraiso. En efecto,
segun lo que comenta este mito, la culpa de e&ia oa la tiene el propio hombre, sino
el demonio que le engafid bajo forma de serpienta pae desobedeciera a los
mandamientos del Creador. Por lo tanto, el mitopgelado original es en realidad la
historia de dos caidas: en primer lugar la caidawtéfer, y luego la del hombre, la
primera originando la segunda. Sin embargo, aurgqug&l diablo mundotenemos
elementos que nos hacen vislumbrar el antiguo datgecado original, Espronceda de
ninguna manera, ni en ningn momento atribuye igearde la maldad del hombre al
demonio o a fuerzas oscuras de la naturaleza,asipmopio hombre. En efecto, en la
introduccién vemos al poeta sumido en una hondataoégh en el silencio de la noche.
En este momento oye rumores lejanos que vienenaripar la serenidad del ambiente.
Se trata de un coro de demonios que hace sentiosestridente y polifénica en la
inmensidad de la noche. Mas adelante se levanfmuea de Lucifer, que, con la
persuasion de su satanica dialéctica, siembrandllaede la duda en la mente del
hombre, exactamente como ocurrié en el jardin dénExkegun la tradicion biblica.
Entonces, multitud de espiritus del mal, esparcpwdodas partes, expresan sus ansias

de destruir la felicidad humana:

Genios, venid, venid

vuestro mal con el hombre a repafift.

Hasta esta parte de la introduccion del poema, wdep faciimente creer que
Espronceda esta atribuyendo el origen de la maldaHiombre a los demonios. Pero si
analizamos detenidamente todo lo que sale de la thelcgenio del mal, notamos que

existe un paralelismo entre este genio y el egpkivelde del hombre:

—«¢,Quién sabe? Acaso yo soy
el espiritu del hombre

cuando remonta su vuelo

¢ Espronceda, José d&!:diablo mundocit., p 42.
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a un mundo que desconoce,
cuando osa apartar los rayos
gue a Dios misterioso esconden,

y analizarle atrevido

frente a frente se propone. (>}

Esto es sélo el principio porgue en la estrofaisigje este paralelismo se nota de una

manera mas clara:

»TU me engendraste, mortal,
y hasta me distes un nombre;
pusiste en mi tus tormentos,
en mi alma tus rencores,
en mi mente tu ansiedad,
en mi pecho tus furores,
en mi labio tus blasfemias
e impotentes maldiciones;
me erigiste en tu verdugo,
me tributaste temores,
y entre Dios y yo partiste
el imperio de los orbes.
Y yo soy parte de ti,

SOy ese espiritu insomne
que te excita y te levanta
de tu nada a otras regiones,
con pensamiento de angel,

con mezquindades de homBr@.

Esta parte del poema es muy importante para léizacan del origen de la maldad del
hombre segun el propio autor. Entonces, con estgojude paralelismo del autor,
llegamos a la conclusion siguiente: lo que se lla®@aonio, diablo, genio del mal o
Lucifer, es una metafora para expresar de una magmensonificada la maldad del
propio hombre, o es pura invencion del hombre @bjetivo es atribuir de una manera
irresponsable su propia maldad a otra personaidtagpel mal. Lo mas asombroso de
esta situacion es que de la boca del demonio dakmguejas del hombre que

%7 |dem., p 37.
28 |dem., p 38.
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constituyen el motivo de su rebeldia contra DiosasEquejas son la expresion de

problemas existenciales, de dificultades de la gigkanel hombre esta experimentando:

«jAyl», exclamo, con lamentable queja,
y en torno resono triste gemido,
como el recuerdo que en el alma deja
la voz de la mujer que hemos querido.
“iAy! jCuan terrible condicion me aqueja
para llorar y maldecir nacido,
victima yo de mi fatal deseo,
gue cumplirse jamas mis ansias veo! (...)
»¢ Es Dios tal vez el Dios de la venganza, (...)
¢Es Dios el que arranca la esperanza, (...)
»¢ Y es Dios tal vez la inteligencia osada
del hombre siempre en ansias insaciable,
siempre volando y siempre aprisionada
de vil materia en céarcel deleznable? {32.)

Desde otro punto de vista, las quejas directasha@bre contra Dios, constituyen una
rebeldia indirecta contra la sociedad. En efecto,Rdbusseau parte la protesta del
hombre contra la sociedad a través de su novétméio. Por lo tanto, el enemigo del
hombre no es el diablo, sino la sociedad, el muetidiablo mundo. Mas que pecado
original, hay pecado social. Entonces, todo joverue Adan inocente y libre, y si
pierde la inocencia no es por culpa de Eva ni dseelpiente, sino por culpa de la
sociedad. En el caso preciso del personaje Addsl @gablo mundo es esta sociedad
malvada que al verle desnudo, puro, en su estatlrahde toma por un loco
perturbador del orden publico y le encierra erél@el. Es la razén por la cual Rousseau
afirmo en elEmilio que “el hombre nace bueno; es la sociedad quertorape”; de la
misma manera dird mas tarde enGantrato socialque “El hombre nace libre y sin
embargo lo vemos vivir entre cadenas”. Por lo tal#docalizacion del origen de la
maldad del hombre por Espronceda se hace notae dasdtroduccion dél diablo
mundo En efecto, aparece alli un coro de voces queaxal amor, la riqueza y la
gloria como metas del hombre, explicando seguidéeangue el amor es engafio; el
dinero, nada; la ciencia mentira, y el mundo midlm.cabe ninguna duda de que toda la

vida humana se resume para Espronceda en la adpiihgsionada del amor, de la

29 |dem., pp 35-36.
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riqueza y del poder. Lo que pasa es que es fundahmamte en la busqueda de esas
tres cosas que los hombres suelen hacerse mutdealdsdio, porque su busqueda suele
originar cosas malas como conflictos de interésnpmiencia malsana, mentiras,
engafios, odio, envidia, crimenes, guerras, paraior@ar sélo unas cuantas. Por lo
tanto, en el poema de Espronceda el mal forma pgalteombre, y por consiguiente, de
la sociedad de los hombres, del mundo. Entoncesigdn de la maldad del hombre
segun el poeta no se encuentra ni en los demomia Lucifer, sino en el propio
hombre, en el corazon del hombre. Si la maldadiremla sociedad, es exclusivamente
por culpa del hombre que es él mismo un ser malv@gina lo mismo Leonardo

Romero Tobar hablando @ diablo mundo

Los coros de la “Introduccion” adelantamtenidos simbdlicos del poema que, sin embargo,
no cierran la interpretacion de su sentido definitiEntre esos “coros” y “voces” el lector
encuentra las de los demonios, aunque la demoaalieil Diablo Mundono hay que buscarla en
seres extraordinarios como los que protagonizars aéxtos del romanticismo europeo, reside en
la estructura de la sociedad contemporanea, coa $odcrueldad y su incapacidad para la
compasion. De manera que la exorcizacién de losodEs interiores no precisa de un héroe
saténico porque el poeta va mas lejos y ha siteadgaquiy el ahorael misterio de iniquidad. Y
frente a esta demonologia secularizada se apuatangelogia — en el fragmento “El Angel y El
Poeta” — que las circunstancias biograficas detitescno permitieron desarrollar en mayor

extensiont®®

Por su parte Robert Marrast afirma lo siguiente:

Antes de lanzar al anciano rejuvenecida@oarer mundo, Espronceda plantea en la
Introduccion el problema del mal dando la palabr8atén, que se interroga sobre Dios y las
relaciones de éste con los hombres.

Como escribimos en otro lugar, «algunost@® han ilustrado este combate interior por
medio del mito de Prometeo, encarnacién de lawddiumana en lucha contra Dios o los dioses;
para otros, Satan representa el espiritu en rebetittra la ignorancia sostenida por el fanatismo.
En el poema de Espronceda, el mal forma partbatabre y, por consiguiente, de la sociedad de
los hombres, del mundo» (Espronceda, 1978, pag®65)

Si es verdad que la maldad del hombre que se ndta sociedad procede del corazén

del propio hombre, ¢ cual puede ser la solucién rgemadiar a este problema?

20 Romero Tobar, Leonard®anorama critico del romanticismo espafidladrid, Editorial Castalia,
1994, col. Literatura y sociedad, p 240.
%1 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigim@ateanticismo espafiol”, cit., p 477.
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En efecto, para varios critic&$,diablo mundces un proyecto fracasado. Desde
este punto de vista, la maldad existe en el muntimlg intento para remediarla sélo
puede resultar un fracaso. Por lo tanto, este pagsmBspronceda es una obra que
expresa pura y llanamente una concepcion pesiaé$tanundo. Eso es, por ejemplo, la

opinion de Ricardo Navas Ruiz que afirma lo sigigen

El titulo de la obra identifica al mundo con elld@ aludiendo a su radical maldad. Se aparta asi
Espronceda de las concepciones optimistas del nsoived modo de Leibniz y se agrupa con las

mas abundantes, las pesimistas, de laCaqnelide de Voltaire, se hizo muy celebrada.

Por su parte, Caballero Bonald piensa gkedi@ablo mundces un proyecto inacabado,
o0 a lo mejor un proyecto inacababf>En este mismo sentido, encontramos el punto

de vista de Robert Marrast:

EnEl diablo mundono hay encarnacion humana individualizada del pmigue existe en
todos los seres, lo que no sabe todavia Adan. Bimee mofa de la inocencia y los sentimientos
puros, de manera que la historia del anciano ragsido no podia desembocar sino en un fracaso,
ya que no existe la pureza. El problema no tiehgéc&m: Espronceda considera que no se puede
escapar del mal, y descartando la posibilidad deegarse a la contemplacién como medio de
olvidar su existencia, sucumbe al desengafio. (...)

Desde el siglo pasado hasta bien entrbdoestro, varios criticos —entre los cuales noigod
faltar Menéndez Pelayo— han dicho que Esproncetzdd en su intento de «compendiar la

humanidad en un libro», segin las palabras de R@aho®*

En el poema de Espronceda, el mal forma parteatablke y, por consiguiente, de la sociedad de
los hombres, del mundo. Frente a este problemateexidos actitudes: la primera consiste en
refugiarse en la accién o en la contemplacion;elguada —la de Espronceda—, en demostrar la
imposibilidad de escapar al mal. Por eso la avander Adan se anuncia desde el principio como

un fracaso (.. 3%

Al lado de todas estas concepciones pst&misobreEl diablo mundoy su
objetivo, nosotros tenemos un punto de vista adi@stente diferente y aun opuesto. En
efecto, para solucionar un problema hay que pasardps etapas fundamentales:

primero hay que identificar claramente el problelmago hay que localizar su origen o

%2 Navas Ruiz, Ricarddl romanticismo espafiol: historia y criticait., p 184.

263 Caballero Bonald, José Manugtsé de EsproncedBarcelona, Ediciones Omega, 2002, col. Vidas
literarias, p 118.

%4 Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigim@ateanticismo espafiol”, cit., pp 478-480.

255 Espronceda, José de!:estudiante de Salamanca. El diablo murdo, p 65.
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Su causa, lo que constituye un requisito impresdai@dgara encontrarle una solucién
adecuada. En el caso dg diablo mundo Espronceda cumplié estas dos etapas
fundamentales de modo que desde el principio ledtaal de la obra, su actitud nos
parece muy clara. En primer lugar, el poeta hatgtato de una manera clara desde la
introduccion de la obra, el problema de la maldadaesociedad humana. En segundo
lugar, el poeta ha localizado el origen del prolslete la maldad. En efecto, segun
Espronceda, la maldad del hombre no procede ndidblo, de Lucifer, de Dios o de
ningun otro ser sobrenatural a los cuales los hesnduelen atribuir todas las desgracias
que les ocurren, sino del propio hombre. Es el hemfismo un ser malvado. Segun
Espronceda, es en la busqueda del amor, de lazaguelel poder que los hombres
suelen hacerse mutuamente dafio, porque su bussuelgaoriginar cosas malas como
conflictos de interés, competencia malsana, mentgaganos, odio, envidia, crimenes,
guerras, para mencionar sélo unas cuantas. Panto, ten el poema de Espronceda el
mal forma parte del hombre, y se encuentra en mr@n. Ahora bien, conociendo el
problema y su causa, se puede ahora encontrarle sah&ion adecuada. Es
precisamente en este momento que aparece la faplrgpersonaje Adan, que se
presenta como una propuesta de solucion por patteakta. En efecto, desde su
renacimiento hasta el fin del poema, el viejo repacido que se llama Adan aparece
como un modelo simbdlico de hombre que hay quegrdntomprender, y luego seguir
para remediar al problema de la maldad del hontHirpunto esencial y clave de este
personaje no es su juventud recobrada, su inocen@a memoria vacia, sino su
corazén nuevo, puro y desprovisto de toda maldiditindsmo se encentra la soluciéon
gue propone Espronceda para remediar al problema ohaldad humana. Ya que la
maldad del hombre se encuentra en su corazon,vastrde Adan, el poeta esta
exhortando a los hombres a cambiar de corazén,airas palabras, a nacer de nuevo
como el personaje Adan. En este sentido, estadgieotenacentista de Espronceda es
parecida a la ideologia cristiana que siemprearailos hombres a “nacer de nuevo”,
es decir, a cambiar de corazon, lo que se llantéremino cristiano, “conversion”. Este
nuevo corazon que el poeta pide al hombre es wz@orque no sélo no actia de una
manera malvada, sino que rechaza el mal bajo todarsa. Por ejemplo Adan no
armo ninguna contestacion a las pedradas de laeduntbre tirandole también, a su
vez, piedras. Si lo hubiera hecho se podia hatldbhcaso de legitima defensa. Pero
Adan no hizo nada para defenderse y se dejo naalitahtestando a la violencia con

una actitud pacifica. Tampoco resistié cuando dddaslos le detuvieron para encerrarle
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en la carcel. En el canto IV, durante el afio quanmpasa en la carcel, el tio Lucas le
alecciona y le da consejos sacados de su largaiexgia de delincuente. Esta filosofia
del tio Lucas es una prueba mas de que todo lelduembre debe esperar por parte de
la sociedad es la maldad. Entonces, se ve claranggemet para el tio Lucas, el hombre
tiene que reaccionar contra la maldad de la sodiedenportandose también como un
ser malvado. Adan por su parte se muestra reamie@tar la filosofia pesimista que el

viejo criminal le ensefia simplemente porque suzgprano es un corazén malvado:

¢ Sera del hombre el hombre el enemigo,
y en medio de los hombres solitario,
él su sola esperanza y solo amigo
vera en su hermano su mayor contrario?
¢, Grillos, cadenas, hambre y desabrigo
siempre seran el ligubre sudario
que vista al entregarle a su abandono

el hombre al hombre en su implacable encétio?

En el canto VI, Adan participa a un plan de robdagasa de la condesa de Alcira.
Pero, en el ultimo momento se interpone y tomael@rsa de la condesa, luchando
contra sus compafieros ladrones con un cuchillo.rumos de la pelea atraen a la
policia y antes de su llegada, todo el mundo hbperealidad, si Adan toma la defensa
de la condesa y huye de su casa sin llevarse aagmrque lo que él desea no es robar
los bienes de una clase social, sino ser admitidella. Esta actitud de Adan demuestra
claramente que el hombre puede obtener el amaigu@za y el poder, y realizar
absolutamente todos sus suefios y proyectos sisarearaente hacer dafio a los demas.
Esta actitud de Adan se opone a la de Nicolas Maglo que piensa, a través de su
obra tituladeEl principe que “el fin justifica los medios”.

El nuevo corazon que quiere Esproncedalagpiéombres tengan a traves de su
personaje Adan, es también un corazon solidaritsilsie y lleno de compasion frente
al dolor y a la desgracia de los demas. Tal fuetdud de Adan frente a la desgracia de
esta vieja alcahueta que esta llorando la muersudgja en el canto VI, igual que en
los fragmentos que quedan del canto VII.

Contrariamente a todos los criticos qued®e mencionado mas arriba y que

piensan quéel diablo mundoes un proyecto fracasado, opinamos que este pdema

2% Espronceda, José d&!:diablo mundocit., pp 146-147.
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Espronceda es un proyecto muy bien realizado cdn.éXo hace falta que el poeta

escriba mas paginas o termine el plan total de ladzbra para que su intenciéon se
perciba con mas claridad. Es verdad que Adan rapasal mal que reina en la sociedad
y que escapar al mal es claramente imposible, donmeencionaron los autores a los
gue hemos hecho referencia mas arriba. Sin embalrgooblema no se encuentra en el
hecho de sufrir el mal o de escapar al mal. Ellproh radica mas bien en el hecho de
ser 0 no uno mismo un ser malvado. En este septidemos afirmar que Adan, aunque
sufrio la maldad por parte de la sociedad, no cang&tmismo ninguna maldad. Alli es

donde el poeta quiere llamar la atencion del leetocuanto a su modelo: corregir la
maldad con la bondad. Desde otro punto de vispaoglecto de cambio que propone el
poeta a la sociedad no es un proyecto colectiwo, 8h proyecto individual. Es decir

que el poeta para cambiar la sociedad no propomeadaielo para la colectividad, sino

un modelo para el hombre considerado como individi@goque la maldad se encuentra
en el corazén del hombre, cada hombre tiene quéiaammersonalmente su corazon, y

por lo tanto su comportamiento para con los demas.

El estudio de los poemas mayores de Bspda nos hace dar cuenta del
paroxismo que alcanza la rebelion contra la redligia la produccién lirica del vate
espafiol. En efecto, a través de su personaje &éliMontemar, Espronceda se rebela
contra Dios y la muerte dfl estudiante de Salamandasta rebelion contra Dios y la
muerte se presenta bajo forma de desafio. Perod@asa es que el poeta no se limita
s6lo en desafiar la muerte. Va mas alla del desgti®re descubrir el misterio de la
muerte, el secreto de la vida, el arcano de ladaghl De alli, descubrimos la vision del
mundo de Espronceda. En efecto, Espronceda coasaleanundo como un misterio
cuyo secreto paso toda su vida buscando. Sin embgirgoeta murié sin nunca lograr
este objetivo. Entonces, la muerte de Félix de Bloatr significa simbdlicamente que
por mucho que el hombre se empefia en descubgckdte de la realidad, se le pasa el
tiempo y acaba muriéndose sin nunca lograr su rset&rata pura y llanamente de un
proyecto irrealizable. Por otra parte, este desfinico y satanico a la muerte que
articula el poeta constituye una desmitificacioadeuerte, una critica abierta contra la
instrumentalizacion que los hombres de iglesia mat® la muerte para asustar a la
gente.
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La rebelion que Espronceda manifiestdrada maldad del hombre &t diablo
mundose presenta como una vision subjetiva del poetaianto a la propia naturaleza
del ser humano: si el mundo va mal, no es por alépRios, ni del diablo, ni de ningan
otro ser sobrenatural sino por culpa del propio rengque se porta muy mal dentro de
la sociedad para con sus semejantes. Desde edie girvista, el personaje Adan
constituye simbdlicamente una especie de invitaai@m cambio de comportamiento
gue el poeta lanza a toda la humanidad.

Como se nota claramente, los poemas reayi® Espronceda expresan con mas

fuerza y claridad la rebelion del poeta contrakidad.
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Este estudio titulado «Espronceda o laelién contra la realidad» nos ha
permitido, a través de sus cinco capitulos, amaleaorrelacion que existe entre la
personalidad de Espronceda y su produccion liinaefecto, el primer capitulo titulado
«Espronceda como escritor romantico» ha sido w@niatde acercamiento a la persona
de Espronceda para conocer el lugar que ocupaodéatia lirica romantica espafiola,
su vision del mundo, su personalidad como rebsldener una idea general sobre su
produccion lirica. Fundamentalmente, en su mundiigm Espronceda ha sofiado con
ideales nobles como el amor tanto a la patria cart@omujer, que constituyen las dos
vertientes de su deseo de libertad. Pero la Espraffea que le toco vivir no le permitio
vivir su patriotismo tal como lo deseaba, del mismado que no logré encontrar a la
mujer perfecta. Entonces, la imposibilidad de weelemundo real la concrecion de esos
ideales conduce al poeta primero, a la decepciduego a la rebeldia. Es la razén por
la cual la vida de Espronceda fue bastante agitéeteg de luchas, de destierros y
encarcelamientos. Hasta su muerte, lucho de igaaém con la pluma y la espada para
ver la realizacion de sus ideales. Que estemos$ @onanio de los sentimientos, de la
politica o de la literatura, la personalidad dedtpcera la misma: se trata de un rebelde

Sui generis e incomparable dentro del romanticisspafiol.
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El segundo capitulo titulado «Los poerdasamor» nos ha permitido tratar el
tema de la rebelién de Espronceda contra la rebédssus poemas de amor. Desde este
punto de vista, hemos analizado sucesivamente tEM@s siguientesA ***
dedicandole estas poesjadscar y Malvina La cautivg Sonetp A una estrella A
Jarifa en una orgiay A la luna Hemos notado que de manera recurrente, la rebelid
del poeta contra la realidad se manifesto en tedts poemas bajo forma de queja. En
efecto, en su mundo poético Espronceda sofié caman sincero y correspondido que
no logré encontrar en la realidad. A veces, en emanto de ilusidon el poeta piensa
haberlo conseguido, pero la triste realidad le dmima en seguida su fracaso
sentimental. En el caso d¥scar y Malvinalos dos protagonistas encontraron el amor
correspondido, pero lo pierden de repente porqoederellos (Oscar) muere. Es como
si la propia realidad, el propio mundo se negavaraal hombre feliz. Es como si en el
mundo el hecho de amar fuese un pecado por ellzuahlidad se encarga luego de
castigar al infractor. Es la razén por la cual ekta se rebela contra la realidad
guejandose. Espronceda se queja sea dirigiéndasea gpersona anénimai (***
dedicandole estas poesjaa una prostituta/( Jarifa en una orgig a una estrella(
una estrelld, o a la lunaA la lung, o sea dando vida a protagonistas que se quejan d
igual manera: es el caso de Malvinalstar y Malvinay de Zoraida eha cautiva

En el tercer capitulo titulado «Los posrpaliticos» hemos tratado el tema de la
rebelion de Espronceda contra la realidad en sesn@® de tema politico. En esta
optica, hemos estudiado los poemas siguierieganto del cosaGoA la muerte de
Torrijos y sus compafierp®\ la muerte de don Joaquin de Pablo (Chapalangarra)
Despedida del patriota griego de la hija del apdat&ancion patridticaGuerra, A la
patria, A la degradacion de Europa\ guardig Al dos de mayoy La entrada del
invierno en LondresEste estudio de los poemas de tema politico aodemostrado
gue Espronceda es un poeta muy comprometido eddgpwlitica de su pais. Por otra
parte, de los nueve poemas que se dedican a lpeidaa espafiola, seis constituyen
un ataque frontal al absolutismo de Fernando Vdligue demuestra la constancia y la
energia con las cuales el poeta luchdé contra diégonen. Se trata de los poemas
siguientesA la muerte de Torrijos y sus compafierdda muerte de don Joaquin de
Pablo (Chapalangarra)Despedida del patriota griego de la hija del apdat&€ancion
patridtica, A la patriay La entrada del invierno en LondreBero, lejos de preocuparse
Gnicamente por los asuntos politicos de su paksspronceda le importa también el

bienestar politico de toda Europa como lo demastr&l canto del cosacy enA la
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degradacion de EuropaDe manera general, la rebelion de Esproncedaracdat
realidad se manifesté en sus poemas politicosaeddrma de queja, de denuncia, de
critica abierta, de llamamiento a la sublevaciérputar, o sea bajo forma de
llamamiento a la lucha armada. El poeta no se baado los medios para manifestar
su descontento, su ira 0 su malestar tanto en@aalos problemas politicos de su pais,
como en cuanto a los de toda Europa.

En el cuarto capitulo titulado «Los poerda protesta social» hemos estudiado el
tema de la rebelion contra la realidad en los psesraque Espronceda arma una
protesta social. Se trata de los poemas siguieGtexion del pirataEl mendigo El
reo de muertey El verdugo En efecto, en estas composiciones, el poeta @omela de
juicio una sociedad cuyos valores, normas y costesploriginariamente disefiados
para ayudar al hombre a realizase como ser hunsadan finalmente originando
desgracia y marginacion para cierto numero de passdEn esta Optica, enTancion
del pirata el poeta articula una critica abierta contrai$&mn tradicional restrictiva que
tiene la sociedad de los conceptos de Dios y dauttadania, reclamando mas libertad
para el ser humano; @ mendigo critica la irresponsabilidad y la indiferencia lde
sociedad para con los estratos sociales mas destalws; erEl reo de muertecritica
a la vez la tortura moral a la que esta sometidoram de muerte antes de su
ajusticiamiento, y la indiferencia inhumana conglze le trata la sociedad; y &
verdugq denuncia la hipocresia, el desprecio y el ode swfre un verdugo por parte
de la sociedad. La rebelion de Espronceda contemlalad en estos poemas de protesta
social es fundamentalmente una rebelién contra moamas rutinarias y unas practicas
sociales maquinales desprovistas de todo tipordesdad y de humanidad.

En el quinto capitulo titulado «Los posmaayores» hemos estudiado el tema de
la rebelion del poeta contra la realidadErestudiante de Salamangaen El diablo
mundoque constituyen los poemas mayores de Esproncedalo@or su extension,
sino también por los temas tratados y por el vaikrno métrico de su composicion. A
través de su personaje Félix de Montemar que ¢oystia figuracion emblematica del
“Rebelde”, Espronceda nos presenta una rebeliérigue dos aspectos: por una parte
el “titanismo”, es decir, una rebeldia contra tagima ruptura de todo lo que existe como
c6digo, norma, valor; por otra parte, el “satani§nes decir, una rebelion que acaba
por una caida o un castigo. Este intento de conoésrde lo permitido, de ir mas alla
de sus limites lleva al protagonista a desafiaics B a la muerte. Pero lo que pasa es

que el poeta no se limita solo a desafiar la mu&feemas alla del desafio: quiere
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descubrir el misterio de la muerte, el secretoadeida, el arcano de la realidad. Sin
embargo, se trata de un proyecto irrealizable mongor mucho que el hombre se
empefia en descubrir el secreto de la realidady pada el tiempo y acaba muriéndose
sin nunca lograr su meta. Por otra parte, la rébajue Espronceda monta contra la
maldad del hombre dal diablo mundcse presenta como una especie de analisis de la
propia naturaleza malvada del ser humano: si eldmua mal, no es por culpa de Dios,
ni del diablo, ni de ningun otro ser sobrenatuirad por culpa del propio hombre que se
porta muy mal dentro de la sociedad para con susjaates. Desde este punto de vista,
el personaje Adan constituye simbdlicamente unaasmle invitacion a un cambio de
comportamiento que el poeta lanza a toda la huradnid

Si se presenta asi de manera breve @wnes del estudio que hemos realizado,
podemos sacar las conclusiones siguientes: en mplilgar, la poesia de Espronceda se
presenta como la proyeccion de la personalidagaetia en su obra para expresar su
vision del mundo; en segundo lugar, la poesia dimmebién a Espronceda como un
arma de lucha para expresar sus ideales y revsiasua inquietudes en cuanto al
funcionamiento del mundo que le rodea; en ultingaiyula poesia constituye a veces
para el vate espafiol un medio de desahogo parasaxpro solo sus propios problemas
existenciales, sino también los del género humBoo.otra parte, cabe recordar que el
problema principal que nos hemos propuesto resolvgue constituye el objetivo
principal de nuestras investigaciones, consistestablecer una correlacion entre la
personalidad de Espronceda y sus obras liricastias palabras, nuestra Tesis tiene
como hipétesis la posibilidad de que la productidca de Espronceda sea el reflejo de
su caracter luchador y rebelde. Desde este puntistie este estudio que acabamos de
realizar nos permite darnos cuenta claramente de muchisimos poemas de
Espronceda no tratan el tema de la rebelion del @ontra la realidad. En efecto, si nos
fiamos en lasObras completagiel poeta publicadas en 2006 en Catedra, podemos
contar hasta 71 poemas escritos por Espronced#&olneste nimero de poemas sélo
los 24 que hemos presentado en este estudio refibjativamente el caracter luchador
y rebelde de su autor. Sin embargo cabe mencigr@runa parte, que esos 24 poemas
que tratan del tema de la rebelién de Espronceui@ectka realidad son los mas famosos
de su autor y los mas representativos de la rebadidantica del poeta; por otra parte
cabe sefialar que dentro de estos poemas figurgoémsas mayores del autor, es decir
El estudiante de SalamangéEl diablo mundoTodas estas razones nos permiten ahora

confirmar la hipotesis que hemos planteado en tesb@jo: si, existe una correlacion
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entre la personalidad de Espronceda y su obra;lisic el caracter luchador y rebelde
del poeta se ha quedado plasmado en sus poemas.

Desde otro punto de vista, cabe notar lqguebelion de Espronceda contra la
realidad no es un tema que se limita inicamentspaoBceda o al siglo XIX, sino un
tema que sigue siendo de actualidad. En efectop dgspronceda, hoy en dia nosotros
también tenemos muchas cosas contra las que mb=lapor ejemplo las crisis
econdémicas, las guerras, las dictaduras y la pabepre son productos de la
irresponsabilidad de nuestros distintos gobierhos. que pretenden luchar por la paz
del mundo son los mismos que fomentan guerrass yl® pretenden garantizar un
estado de bienestar para sus ciudadanos son lowmge patrocinan de una manera u
otras crisis econOmicas dificiles de superar. Numea dinero para crear empleo o
mejorar las condiciones de vida de la gente, perame hay dinero disponible cuando
se trata de enviar tropas para destruir territoajesos, o alimentar guerras estupidas
como incomprensibles. Claro, los que pagan lasifastde las crisis, de las guerras, del
desempleo, de la miseria etc., siempre son losepabudadanos, el pueblo, y nunca los

verdaderos responsables.

239



240



BIBLIOGRAFIA

241



242



Obras de Espronceda (las principales ediciones)

Espronceda, José debras poéticasMadrid, Rivadeneyra, s. f. [1923].

Obras poéticas |. Poesias y El Estudiante de Sataaddicion y prélogo de José Moreno
Villa, Madrid, La Lectura, 1923. (“Clasicos Castelb”, 47).

Obras poéticas completaRecopilacién, prélogo y notas de Juan José Dohieac
Madrid, M. Aguilar, 1936.

El diablo mundpMadrid, Espasa-Calpe, 1938, Col. Clasicos Castedl.

Poesias inéditas. Fernan Caballero, Cartas descmtascNotas y comentarios de Roger D.

Bassagoda. Montevideo, Imp. “El Siglo llustradod40.

Poesias de D. José de Esproncedadrid, Imprenta de Yenes, 1840.

Obras poéticas de Don José de Espronceddenadas y anotadas por J. E. Hartzenbuscls, Baadry,
Libreria Europea, 1848. (“Col. de los Mejores AeEspafioles”, tomo XLVI).

243



Obras completas de D. José de Esproncédthcion, prélogo y notas de D. Jorge Campos. Maed.
Atlas, 1954 (B.A.E., t. LXXII).

Espronceda, José del diablo mundo. El estudiante de Salamanca. Psgstiicion, prélogo y notas de
Jaime Gil de Biedma, Madrid, Alianza Editorial, 596

Poesias completa&dicién, estudio preliminar, notas y bibliografier Juan Alcina Franch.
Barcelona, ed. Bruguera (1968) (col. “Libro Clagjcaim. 47).

Poésies lyriques et fragments épigugdition chronologique et critique par Robert Mastr

Paris, ed. Hispano-americanas, 1969.

El estudiante de Salamanca y El diablo mynuélogo y notas de Robert Marrast, Madrid,
Castalia, 1978.

Obras poéticaedicion de Leonardo Romero Tovar, Barcelona, 1986
Poesias liricas y fragmentos épiceslicion de Robert Marrast, Madrid, Castalia, 1988

El estudiante de Salamanca. El diablo munddicién, introduccién y notas de Robert
Marrast, Madrid, Castalia, 1989.

El diablo mundo. El Pelayo. Poesjasdicion de Domingo Yndurain, Madrid, Cétedra,

1992.
Obras completgsMadrid, Catedra, 2006, col. Bibliotheca Avrea.

244



Bibliografia citada

Alborg, Juan LuisHistoria de la literatura espafiold IV, Madrid, Editorial Gredos, 1992.

Alonso, CecilioLiteratura y poder: Espafia 1834-1868adrid, Comunicacion, 1971.

Barcia, Roque:Primer diccionario general etimolégico de la lengusspafiola t II, Madrid,

Establecimiento Tipografico de Alvarez Hermano$311.8

Bousofio, CarlosEpocas literarias y evolucion: Edad Media, Romastiw, Epoca contemporanea

v. |, Madrid, Gredos, 1981, col. Biblioteca roméathispanica.

Caballero Bonald, José Manudibsé de Esproncedaarcelona, Ediciones Omega, 2002, col. Vidas

literarias.

Camacho Guizado, Eduardba elegia funeral en la poesia espafijoMadrid, Gredos, 1969, col.
Biblioteca romantica hispanica.

Cambronero, LuisTorrijos: Opusculo biogréfico de este preclaro martir de latrfa, Don José de
Torrijos y Uriarte, sacrificado el dia 11 de dicibre de 183 1Malaga, Sociedad Econémica de Malaga,

1931.

Carnero, GuillermoEsproncedaMadrid, Ediciones Jucar, 1974, col. Los poetas.

Cascales Mufioz, Jos®. José de Espronceda: su época, su vida y sussobtadrid, Biblioteca
Hispania, 1914.

Casalduero, JoaquisproncedaMadrid, Gredos, 1961, col. Biblioteca Romanicapdinica.
EsproncedaMadrid, Taurus Ediciones, 1983.
Forma y vision de “El diablo mundo” de Esproncedéadrid, Ediciones Insula, 1951.
Clogg, RichardHistoria de GreciaMadrid, Cambridge University Press, 1998.
Comellas, José Luislistoria de Espafia contemporane® ed, Madrid, Ediciones Rialp, 1990.
Diaz-Plaja, GuillermoHistoria de la literatura espafiola encuadrada enulaiversa) 312 ed, Barcelona,

La Espiga, 1967.

245



Duby, GeorgedHistoire de la France des origines a nos jquParis, Larousse, 1999, col. In extenso.

Fernandez Alonso, Maria del Rosaridna visidn de la muerte en la lirica espafiola: laerte como

amada Madrid, Gredos, 1971, col. Biblioteca Romanicap4inica.

Gies, David ThatcheEl romanticismg Madrid, Taurus, col. El escritor y la critica.

Gonzéalez Lopez, Emilioka edad moderna:(siglos XVIII y XIXNew York, Las Américas Publishing

Company, 1965, col. Historia de la literatura espeaf

Jauss, Hans Robeltas transformaciones de lo moderno: Estudios sdésectapas de la modernidad
estética Madrid, Visor Distribuciones, 1995, col. La batimla Medusa.

Lépez-Casanova, Arcadid-a poesia romanticaMadrid, Anaya, 1991, col. Biblioteca Basica de

Literatura.

Lépez Nuafez, JuanJosé de Espronceda: biografia anecddgtiddadrid, Mundo Latino, 1907, col.

Celebridades espafiolas y sudamericanas.

Llorens, VicenteEl romanticismo espafiol? ed, Madrid, Fundacion Juan March y Editoriak@@lia,

1979, col. Pensamiento Literario Espafol.

Marco, JoaquimEjercicios literarios Barcelona, Editorial Taber, 1969, col. Ciempiés.

Marrast, Robert: “José de Espronceda, paradigmaRdehanticismo espafiol”, enHistoria de la

literatura espafiolavol. 8, Madrid, Espasa-Calpe, 1997, pp 464-481.

José de Espronceda y su tiempo: literatura, soaedpolitica en tiempo del romanticismo

Barcelona, Editorial Critica, 1989, col. Serie nrayo

Moliner, Maria:Diccionario de uso del espafjd@? ed., Madrid, Gredos, 1998.

Montiel, Isidoro: Ossian en EspafiaBarcelona, Planeta, 1974, col. Ensayos Planetlinggistica y

critica literaria.

Navas Ruiz, RicarddEl romanticismo espafioB? ed renovada, Madrid, Ediciones Catedra, 168,

Critica y Estudios Literarios.

El romanticismo espafiol: Historia y critic22 ed, Salamanca, Anaya, 1973, col. Temas y

Estudios.

246



Nufiez de Arenas, Manuel’Espagne des Lumiéres au Romantisiaris, Centre de Recherches de

I'Institut d’Etudes Hispaniques, 1963, col. Theddémoires et Travaux.

Paredes, JavieHistoria de Espafia contemporandzarcelona, Ariel, 2010.

Pujals, EstebanEspronceda y Lord ByrorMadrid, Consejo Superior de Investigaciones lieas,
1951.

Real Academia Espafioldiccionario de la lengua espafigl®22 ed., Madrid, Espasa-Calpe, col.

Diccionarios Espasa, 2001.

Romero Tobar, Leonard®anorama critico del romanticismo espafigladrid, Editorial Castalia, 1994,

col. Literatura y sociedad.

Ruiz de Morales, Joaquindistoria de la Milicia Nacional: desde su creacidrasta nuestros dias
Madrid, Prats y Ruiz, 1855.

Rumeu de Arenas, Antonidiistoria de Espafa contemporanes? ed, Salamanca-Madrid-Barcelona,

Anaya, col. Historia de Espafia moderna y contenmgara

Salinas, PedrdEnsayos de literatura hispanica: del “Cantar de ndml” a Garcia Lorca 3% ed, Madrid,

Aguilar, 1967, col. Ensayistas Hispanicas.

Sternfeld, RichardHistoria de Francia Barcelona, Labor, 1926, col. Labor.

247



Sobre la época v el autor

Aguirre, Mirta: El romanticismo: de Rousseau a Victor Huga Habana, Instituto Cubano del Libro,
1973, col. Arte y Sociedad.

Allison Peers, E.Historia del movimiento romantico espafidrad. del inglés por José Maria Gimeno.
Madrid, Gredos, 1954.

Alonso Cortés, NarcisoEspronceda: ilustraciones biograficas y critice®* ed, Valladolid, Libreria
Santaren, 1945.

Bénichou, PaulEl tiempo de los profetas: Doctrinas de la épocmémtica México, Fondo de Cultura

Econdmica, 1984, col. Lengua y Estudios Literarios.

Berlin, Isaiahlas raices del romanticismadrid, Taurus, 2000, col. Pensamiento.

Bonilla y San Martin, Adolfo: “El pensamiento depEsnceda”, erEspafia modernajunio 1908, t.
CCXXXIV, pp 69-101.

Campos, JorgeéEspronceda. Estudio y antologfsladrid, Cia. Bibliografia Espafiola, 1963 (“Un@uén

un libro”).

Casalduero, Joaquin: “El arte de Espronceda: Eidestte de Salamanca”, défstudios de literatura
espafiolaMadrid, Gredos, 1967, pp 143-147.

: La funcién de “El canto a Teresa” eindigblo mundo”, en ob. cit., pp 148-153.

Cortdn, AntonioEsproncedaMadrid, Imp. De “La Ultima Moda”, 1906.

Cranston, MauriceEl romanticismo trad. José Manuel Pedrosa, Barcelona, Grijalbadddori, 1997,

col. Libro de Mano.

Diaz-Plaja, GuillermoHistoria de la literatura espafiola encuadrada erulaiversa) 312 ed, Barcelona,
La Espiga, 1967.

Fitzmaurice-Kelly, Jamesdistoria de la literatura espafiola: desde los orige hasta el afio 1900

Madrid, La Espafia Moderna, 1901, col. Bibliotecquiisprudencia, filosofia e historia.

Garcia Lorca, Francisco: «Espronceda y el Parad®*$arcilaso a Lorcalstmo, Madrid, 1984, pp 225-
234.

248



Gil de Biedma, Jaime: «El mérito de Espronceddpie de la letraBarcelona, 1962.

Gonzalez Mas, Ezequidttistoria de la literatura espafola. Edad Modernagles XVIII-XIX, Barcelona,
PPU, 2005.

Gras Balaguer, MenenEl romanticismo como espiritu de la modernidBdrcelona, Montesinos, 1983,

col. Biblioteca de Divulgacion Tematica.

Guasp, GonzaldEsproncedaMadrid, M. Aguilar, s. f. [1929].

Honour, HughEl romanticismgMadrid, Alianza Editorial, 1981.

Llorens, VicenteEl romanticismo espafiol: Ideas literarias. Literedie historig 22 ed, Madrid, Editorial

Castalia, 1989, col. Literatura y Sociedad.

Liberales y romanticqdMadrid, Castalia, 1968.

Marrast, Robert Espronceda, articles et discours oubliés. La bibkkmue d’Espronceddaris, P.U.F.,
1966.

J. de Espronceda et son temparis, Klinchsieck, 1974.

Martinengo, Alessandro: “Espronceda e la pena ditehdStudi mediolatini e volgayivol. XII, 1964, pp
65-103.

Polimorfismo nel «Diablo Mundo» d’Esproncedarino, Bottega d’Erasmo, 1962.

Mazzei, PiladeLa poesia di Espronced&irenze, La Nuova ltalia, s. f. [1935].

Melian Lafinur, Alvaro:El romanticismo literario 3% ed, Buenos Aires, Editorial Columba, 1964, col

Esquemas.

Picard, RogerEl romanticismo socialMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1986, colcc&m de

Obras de Sociologia.

Pifieyro, Enrique: “Espronceddulletin Hispaniquet. V, 1903, pp 409-428.

Rio, Angel del:Historia y critica de la literatura espafigldNew York, Hork, Rinehart and Winston,
1963, XVIL.

249



Rodriguez-Solis, Enriqué&spronceda. Su tiempo, su vida y sus abkéedrid, Imp. de F. Cao y D. de
Val, 1883. Reediciones idénticas: 1884 y 1889.

Safranski, RudigerRomanticismo: una odisea del espiritu alem&arcelona, Tusquets, 2009, col.

Tiempo de memoria.

Talens, JenarcEl texto plural. Sobre el fragmento romantico: uleatura simbdlica de Espronceda

Valencia, Universidad de Valencia, 1975.

Ticknor, JorgeHistoria de la literatura espafiolat 1ll, Buenos Aires, Editorial Bajel, 1948, c@bras

Maestras de la Historia Literaria.

Tieghem, Paul VanEl romanticismo en la literatura europgedéxico, Unién Tipografica Editorial

Hispano Americana, 1958, col. La Evolucién de lartdnidad.

Torre, Guillermo de: “Espronceda y el romanticismefiDel 98 al Barroco Madrid, Gredos, 1969, pp
309-393.

Yndurain, DomingoAnalisis formal de la poesia de Esproncelladrid, Taurus, 1971.

250



