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RESUMEN

Ellargo proceso de configuraci6n de la actual Plaza del Ayuntamiento cumpli6 en el decenio
quevade1926alestallidodela Guerra Civiluna desusetapas mésdecisivas. Lareformaemprendida -
en1927 segtin el plandelarquitecto municipal JavierGoerlich terminarfa definiendo el contorno del
nuevo centro urbano conlineas atin persistentes. Esta intervencién urbanistica propicié la construc-
ciéndeedificiosde gran valor representativo desde el puntode vista urbanoe histérico. Poruna parte
Ias construcciones surgidas a partir de la reordenacién de la plaza condicionan todavia hoy nuestra
imagen de la ciudad; por otra, en este marco urbano se compendian las principales tendencias dela
arquitectura valenciana del periodo. El presente trabajo trata de demostrar c6mo las diversas
corrientes arquitecténicas de la época se revistieron de aspiraciones de monumentalismo y moder-.
nidad al integrarse en unemplazamiento privilegiado.

ABSTRACT

Thelong shaping of Plaza del Ayuntamiento in the city of Valencia completed a most decisive
phasebetween 1926 and the outbreak of the Spanish Civil War. The reform started in 1927 according
to the plan of the municipal architect Javier Goerlichand would eventually define the contour of the
new urban centre with still enduring lines. This intervention in the city development favoured the
construction of very representative buildings in an urban and historical perspective: on one hand
they keep influencing our image of the city; on the other hand, in this place are sampled all the main
trends of the valencianarchitectureof that period. This work tries todemonstrate how those different
architectural tendencies were invested with aspirations of monumentalism and modernity as they
integrated in a privileged site.

*  Departamentd'Historia de I'Art. Universitat de Valéncia
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144 ' AMADEO SERRA

Desde principios del siglo xx la plaza del Ayuntamiento se afianzaba como
centro ciudadano mientras sucesivas intervenciones urbanisticas trataban de
adaptar este mbito, que habia sido heredado de la centuria anterior con una,
fisonomia poco definida, a su nuevo rango funcional.!

Lareordenaciény reconstruccién del antiguo Barrio de Pescadores—situado
entre las actuales calles de las Barcas y de Colén— durante las primeras décadas
del siglo xxy el traslado de la antigua Estacion delos Ferrocarriles del Norte a su
emplazamiento actual permitieron definir el sector sureste dela entonces deno-
minada plaza de Castelar. Tres importantes edificios piiblicos se asentaron por
aquellos afios en la plaza: el primero y principal fue el Ayuntamiento que,
instalado definitivamente en la Casa de la Ensefianza desde 1901, se revistié con
una nueva fachada segiin proyecto de Francisco Mora y Carlos Carbonell (1904)?
y fue adaptado por el primero en su distribucién interna para albergar las
dependencias municipales sobre todo a partir de 1924; en segundo lugar, el
edificio de Correos y Telégrafos (1915-1922)° y la central de la Compafifa
Telefénica (1926) sobre los solares de la antigua Estacion del Norte.

A la construccién de estos edificios sigui la ordenacién urbanistica del
contorno de la plaza hasta darle su forma actual. Las reformas del centro civico
emprendidas por el Ayuntamiento en 1927 de acuerdo con el proyecto del
arquitecto Javier Goerlich supusieron la modificacién de los sectores occidental
y septentrional. En el Oeste se derrib6 el palacio de Jura Real entre las calles de
Cotanda y En Llop, y més hacia el Sur desaparecieron las calles de Culla y Juan
Lorenzoconlaapertura delaactual Periodista Azzati; enel sector norte seamplié
primero la Bajada de San Francisco, convertida entonces en Avenida Blasco
Ibéfiez desde las calles de Cotanda y Barcelonina hasta la confluencia con la de
San Vicente en la plaza de Cajeros.* Conviene advertir, no obstante, que el
objetivo principal delareforma no consistia en crear una gran plaza propiamente
tal; por el contrario, la plaza resulté de la prolongacién de la avenida de Amalio
Gimeno -hoy del Marqués de Sotelo- hasta la confluencia con el ensanche de la
primitiva Bajada de San Francisco, y de la desaparicién de la antigua plaza de
Cajeros, situada donde actualmente se unen la calle de San Vicente y la Avenida
de Marfa Cristina, proyectada en aquella misma época. En el centro de la
bifurcaciéndelasavenidasde AmalioGimenoy de Blasco Ibafiez estaba previsto
que se emplazara un jardin con la estatua de Ribera, obra de Mariano Benlliure

! Un resumen de las principales transformaciones del conjurito del barrio de Sant Francesc se
encuentra en T. SM6: “Valencia, 1900: el nuevo centro urbano”, Urbanismo e historia urbana en el
mundo hispano (11 Simposio. Madrid, 1982), Madrid, 1985, pp. 1302-1309. Véase también M. J. TEXmOR
DE OT10: Funciones y desarrollo urbano de Valencia. Valencia, 1976, pp. 314, 325-328.

* Laobrasnocomenzaron, sinembargo, hasta 1906. Sobre el proyectoy las modificacionessucesivas
introducidas por Mora véase D. BENTO GoERLICH: La arquitectura del eclecticismo en Valencia.
Valencia, 1983, pp. 132-135,225-228. :

? Acerca del Palacio de Correos y Telégrafos proyectado por el arquitecto Miguel Angel Navarro
puede consultarse D. Benito GoERLICH, op. cit., pp. 188-189.

* Estas reformas de la trama urbana son estudiadas por M. J. Tenapor pe OTT0: 0. cit., pp- 327-328.

* Este primer proyecto esté reproducido, juntoasignificativos comentarios periodisticos al respecto,
en "Mejoras de Valencia”, Las Provincias, 18 de Septiembre de 1927, p. 1.
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ARQUITECTURA Y CIUDAD 145

S6loen 1931 quedé configurada la hoy denominada plaza del Ayuntamien-
to como un gran dmbito en forma de tridngulo irregular, en cuyo centro Javier
Goerlich proyecté unmacizocentral con un mercadode flores semi-subterraneo.
El macizo estaba elevado unos tres metros y medio por encima del nivel de la
plaza y aparecia ornamentado por tres fuentes en los vértices del tridngulo mix-
tilineo de la planta, un pequefio estanque y los jardines con bordillos y bancos
moldurados. Una balaustrada entre pilastras bordeaba el conjunto, trazado en
estiloneobarrococon predominio de lineas ondulantes. Grandes candelabros de
fundicién con globos de cristal iluminaban la plataforma paralos peatones. Toda
esta estructura desapareceria 1961 con la peniiltima reordenacién de la plaza.®

Las reformas urbanisticas incrementaron notablemente el valor de los sola-
rescircundantes, sobrelos cuales se construirian en el perfodo 1926-1936 grandes
edificios de viviendas, la nueva sede del Ateneo Mercantil y el complejo recrea-
tivo y de espectaculos del Cine Rialto. Este ventenio marca los limites cronol6-
gicos de nuestro estudio: durante esas dos décadas se edifica la mayor parte del
contorno de la plaza -salvo el frente comprendido entre las calles de Correos y
Barcas que data de la etapa anteriory algin edificio posterior a la Guerra Civil-,
y se define su caricter arquitecténico y urbanistico como centro urbano. Al
compds de las reformas del trazado de la plaza las nuevas construcciones se
concentran en el drea septentrional, desde las calles de 1a Sangre y de las Barcas
hasta la Avenida de Maria Cristina —también abierta en aquellos afios—, y en la
base del tridngulo, entre la calle de Periodista Azzati y el Paseo de Ruzafa.

Los edificios construidos en la plaza del Ayuntamiento entre 1925 y 1936
confieren al conjunto urbanistico y arquitecténico cierta unidad por encima de
los constrastes de estilos y repertorios ornamentales. Esta unidad, perceptible
aun para el espectador moderno, no sélo lleva el sello de una época de la
arquitectura valenciana sino que muestra también cémo los diferentes estilos
vigentes en esa etapa coincidieron en adoptar un tono particular en funcién del
entorno urbano en cuanto centro civico de la Valencia moderna.

Se ha tratado de definir el caracter peculiar de la arquitectura de la plaza
comoresultado delainfluencia del lamado casticismoy de su varianteregional,
el neobarroco valenciano.” Sin embargo, estos conceptos no bastan para caracte-
‘rizar este heterogéneo conjunto de edificios, cuyo vinculo principal esla grandi-
locuencia propia delos centros de las ciudades burguesas. En cualquier caso, se
impone precisar el grado en que la arqultectura de la plaza responde al neoba-
rroco valenciano, entendido como versién local del casticismo. :

¢ Archivo Administrativo Municipal de Valencia (AAM): Fomento, Obras Piiblicas, Reformas, 1927-
1931; "Macizo central y mercado de flores” (Marzo de 1931).

7 Estaeslaopiniénde T.SmM0: loc. cit., pp. 1298y, especialmente, 1311-1312. En términos semejantes
se expresa esta autora en T. SIMO: Valencia. Centro histdrico. Gufa urbana y de arquitectura. Valencia
(Institucién Alfonso el Magnénimo), 1983, pp. 271y 281.
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146 AMADEO SERRA

Enlamemoria presentadaal Ayuntamiento en 1931 para la construccién del
macizo central y del mercado de flores, el arquitecto mayor Javier Goerlich
escribe:

“El estilo habr4 de responder al arte arquitecténico predominante en
Valencia y que tambiéndomina enla plaza que tratamos: El barrocodel que
es preciada joya la Torre de Santa Catalina, la que con otras obras artfsticas
de indiscutible valfa caracteriza el estilo regional” *

Cuando Goerlich redactaba este textolos edificios ya construidos o todavia
en obras no ostentaban referencias explicitas al Barroco histérico, ni mucho
menos a la arquitectura regional de los siglos xvi y xvin. A diferencia de otros
regionalismos cultivados en la Espafia de la época, el llamado neobarroco
valenciano anduvo falto de un sélido respaldo tedrico y erudito, y carecié del
sentidoarqueoldgicode depurar eintepretar la tradicién constructiva local para
adaptarla a las necesidades de la arquitectura contemporanea.® Por este camino
rara vez los arquitectos valencianos fueron mas all de la cita de algiin motivo
tradicional, introducida como alusion a un antecedente venerable en el seno de
una composicion elaborada con elementos de diversa indole.! )

Encuanto alregionalismo puede interpretarse comolas respuesta arquitec-
tonica a un problema politico-sentimental," parece que muchos valencianos
hayan reconocido en el Barroco la expresion genuina de lo autéctono bajo los
auspicios del gobierno municipal blasquista.”? Sin embargo, los arquitectos
locales eran demasiado eclécticos —en el méds amplio sentido del término- para

® AAM:Fomento, Obras Piblicas, Reformas, 1927-1931, “Memoria para la construccién del macizo
central y mercado de flores por el arquitecto mayor Javier Goerlich”, p. 3.

* Asfhasido definido el regionalismo por A. Villar Movellan: Introduccidn a la arquitectura regiona-
lista. El modelo sevillano. Cérdoba, 1978, pp. 28-50; del mismoautor, Laarquitectura del regionalismo
en Sevilla (1900-1935). Sevilla, 1979.

1 Las excepciones van ligadas al nombre del arquitecto castellonense Vicente Traver Tomés, muy
vinculado alregionalismosevillano, co-autor —con F. Almenatr, ]. Goerlichy A. G6mez Davé-del
proyectodel Banco de Valencia (1935), y estudioso dela arquitectura histérica valenciana. Tal vez
el ejemplo miés notable y conocido proyectado por Enrique Viedma en 1928 para la Caja de
Previsi6nSocial del Reinode Valencia, en elchaflin de laavenida delMarqués de Sotelo con la calle
San Pablo. Desprovisto ya del coronamiento de su antigua torre carillén, todavia flanquean ésta
dos ediculos que reproducen fielmente los casilicios del Puente del Real. Sobre esta obra y su
repercusi6n en la Valencia de aquellos afios véase Almanaque Las Provincias para el afio 1929,
Valencia, 1928, pp. 414-416.

1 P.Navascuts: “Regionalismoy arquitectura en Espaita (1900-1930)", A & V,n°3 (1985), pp. 28-35.

' Estaideaalienta numerosos escritos de laépoca, aparteelya citado de Javier Goerlich; véanse por
ejemplo los comentarios sobre el edificio del Banco Hispano-Americano en Almanaque Las
Provincias para el afio 1928. Valencia, 1928, pp. 333-334; o el discurso de F. Almenar: “Discurso de
contestaciénal pronunciado porF. Llorca ensuingresoenla Academia, 29 de Diciembrede 1932,
Archivo de Arte Valenciano, XVIII, (1932), pp. 78-80; y el juicio sobre el Barroco valenciano de J.
SANCHIs SIVERA: “Arqueologfa y Arte”, apud Geografia General del Reino de Valencia dirigida por F.
Carreras Candi. Barcelona (A. Martin), s.a., Vol. 1, p. 870. :

~
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practicar un regionalismo purista, de suerte que el neobarroco valenciano
presenta un cardcter mas subjetivo que objetivo. Pues era més facil antafio
descubrir en un edificio los valores del Barroco regional que hoy interpretar esa’
misma obra como frutodel revival dela tradicién arquitect6nicalocal de lossiglos
XVIL y XVII.

Porlodemas, un primerintentode regionalismo arquitecténicoen Valencia
se habia reflejado ya en la propia plaza del Ayuntamiento. A raiz del éxito
obtenido en la Exposicién Regional de 1909 con el Palacio Municipal, Francisco
Mora habia empezado a cultivar un revival gético-foral de neta impronta regio-
nalista.” El recuerdo del gético valenciano ya dominante en el proyecto defini-
tivo de la Casa Ordeig (1908) se templara, en cambio, con elementos del gético
isabelino o sencillamente neogéticos en los dosedificios construidos por Moraen
la plaza del Ayuntamiento, las Casas Suay y Noguera, ambas de 1909.*

Habiendo establecido el caricter del regionalismo arquitectnico en la
ciudad de Valencia, no parece que la categoria estilistica del neobarroco valen-
ciano sirva para caracterizar satisfactoriamente este conjunto urbanistica. Ante
todo, porque son demasiados los edificios de la plaza del Ayuntamiento ajenos
al regionalismo.

Enprimerlugar, los edificios privados més antiguosde la plaza seemparen-
tan con lo que se dio en llamar estilo francés, derivado en iiltima instancia de la
difusi6n internacional de la arquitectura del II Imperio y de la Ecole des Beaux
Arts, que ya habia triunfado en Valencia después de la Exposicién Regional de
1909." Esta tendencia habia aparecido, pues, antes del periodo concreto que nos
ocupa en la Casa Pefialver (1910) de Francisco Almenar, enla esquinadela plaza
conla calle de las Barcas, y habia sido revalidado en el nuevo edificiode Correos
(1915-1922). Ahoralos edificios de La Equitativa (1929) de Vicente Rodriguez, de
la Société Générale de Banque (1927) de Carlos Carbonell y el del Banco
Zaragozano (hacia 1930) reproduciran las formas de aquel estilo entre neorrena-
centista y neobarroco con aspiraciones cosmopolitas. En cambio, la sede del Ban-
co Vitalicio en la esquina dela avenida Marqués de Sotelo con la calle Periodista
Azzati seinclina por unriguroso clasicismo neorrenacentista, si bien el templete
central cubierto con ctipula de cerdmica es de indudable sabor local.

En cambio, la central dela Compafiia Telefénica Nacional de Espafia (1926)
recordaba ya a los contemporaneos la arquitectura comercial norteamericana

¥ Mora escribi6 en 1915: “Pareciéme que la Arquitectura Regional debfa tener su asiento enuna
Exposicién Regional y que en medio de tanto extranjerismo no habfa de desentonarel Palacio de
la Ciudad, inspirado en bellfsimos monumentos que posee Valencia de su época de mayor
esplendor, modelos de arte ojival que el puebloadmira y venera como genuinamente propios”. F.
Mora: “Influencia de los materiales en la estructura y estética de las construcciones”, manuscrito
reproducido en el “Apéndice” por D. Benito Goerlich: ap. cit., p. 420).

* A propésito del revival gético-foral de Mora véase D. Benito Goerlich: op. cit., pp. 163-167.

¥ Sobre el llamado estilo francés y su desarrollo en Valencia durante el primer cuarto del siglo, D.
Benito Goerlich: op. cit., pp. 207-218. :
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148 AMADEO SERRA

por su aspecto funcional, aunque el primitivo proyecto remataba el conjuntocon
una torre central flanqueda por dos pinaculos.'

El predominio del estilo francés plasmado en el lado meridional de la plaza
se viosustituidoa partirde 1929 por una pluralidad de tendencias heterogéneas.
Con todo, el contingente mas numeroso de edificaciones de aquellos afios puede
adscribirse a un neobarroco monumentalista ampliamente representado en el
frente occidental del conjunto, desde el Ayuntamiento hasta la calle de San
Vicente. Todos estos edificios comparten una ambicion monumental cifrada
tanto en la composicién de fachadas y voltiimenes como en el repertorio orna-
mental. Este se despoja de las connotaciones extranjerizantes del estilo francés y
trata de remitirse a la arquitectura verndcula. Abundan los motivos genérica-
mente neobarrocos tales como érdenes colosales, pilastras muy estilizadas,
frontones de acusado resalte, templetes, tarjas, ménsulas hipertrofiadas y pina-
culos con gran variedad de formas: elementos todos sometidos a un moldurado
vigoroso enextremo y a una escala monumental que llegana desvirtuarel disefio
de algunos motivos, como se observa en las pilastras de la Casa Torrefiel (1929)
de Cayetano Borso o en los triglifos del edificio Oltra (1929) de Francisco
Almenar.” Del mismo modo, el sistema abstracto de organizaci6n del espacio
interno a partir de ejes ortogonales esta constrefiido por la frecuente irregulari-
dad de los solares, que entra en conflicto con las necesidades de distribucién de
las viviendas acomodadas o de lujo albergadas en estos edificios.

El tratamiento delas fachadas tendente a la nitida definicion de los volime-
nesy a la bisqueda de los valores plasticos favorece la estilizacién y la simplifi-
cacion del repertorio decorativo, caracteristicas del eclecticismo tardio, bajo la
influencia del Art-Déco. Es notable, en este sentido, la fachada del edificio
Gamborino, proyectada por Cayetano Borso en 1930.'¢

Completan el lado noroeste de la plaza una serie de edificios muy distintos
entre si. Algunos pueden asimilarse al neobarroco monumentalista, pero junto
a ellos se alinean edificios que combinan un clasicismo prerracionalista con una
notable influencia del Art-Déco-Casa Garcia (1930) de Luis Albert y los edificios
Gily Cervera, proyectados ambos por Joaquin Rieta en 1931-'?y otros, algo més
tardios, que se adscribena unracionalismo mas o menos heterodoxo: Casas Marti
(1933)y Le6n (1935) de Javier Goerlich y Cine Rialto (1935) de Cayetano Borso.?

En el concurso para la construccién de la nueva sede social del Ateneo
Mercantil (1927) participaron 66 arquitectos con 48 proyectos, que reflejaban
toda la gama de posibilidades de la arquitectura espafiola del momento para el

¢ AAM: Policia Urbana, Fomento, 1926, expediente 352, Eneleje de la torre de la fachada principal
debfa colocarse un escudo de cermica. Al elevarse despuéslas dos plantas superiores desapare-
cieron estos elementos de gusto barroquizante.

7' AAM: Policfa Urbana, Fomento, 1929, legajo 13, expedientes 436y s/n.

** Actualmenteestd rotulado conel ntimero6 delaplaza. AAM: Policia Urbana, Fomento, 1930, legajo
5, expediente 7.

¥ AAM: Policia Urbana, Fomento, 1930, legajo 5, expediente 11; 1931, legajo 5, expedientes 23 y 2,

® AAM: Policfa Urbana, Fomento, 1933, legajo 3, expediente 25; legajo 5bis, expedientess/n,
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ARQUITECTURA Y CIUDAD 149

disefio de un edificio representativo y de pretensién monumental ? Tras un fallo
envuelto en la polémica, resulté ganador el anteproyecto firmado por Juan
Zavalay José Maria Rivas, pero las modificaciones del solary delasalineaciones
exigieron un nuevo proyecto con la colaboracién de Arzadun y que serfa ejecu-
tado por los arquitectos valencianos Emilio Artal y Cayetano.Borsoentre 1935y
1940. La obra definitiva parte, sin duda, del anteproyecto original de Zavala y
Rivas pero denuncia préstamos del suscrito por Ferniandez Shaw y Castel al
tiempo que prescinde de los cuerpos torreados previstos por casi todos los
concursantes.

Dentro dela diversidad de lenguajes y repertorios decorativos, los edificios
dela plaza del Ayuntamientocompartenlaambicién monumental y el énfasisen
el caracter representativo propios de los nuevos centros civicos. Este juicio
histérico se puede corroborar con la documentacién disponible. Por ejemplo,
Ignacio de Cardenas y Santiago Esteban de Mora, arquitectos de la central de la
compafifa telefénica, afirmaban en la memoria del proyecto:

“Las fachadas se han tratado con gran riqueza y monumeritalidad y,
tanto en ellascomoenloslocales piblicos del interior, sedemostrari elafan
deesta Compafifa deconstruirunedificiodignodelaprogresivaciudad de
Valencia” 2

También Cayetano Borsodeclaré en su comparecenciaanteel Ayuntamien-
to que su proyecto para el Cine Rialto, pese a infringir las ordenanzas municipa-
les, obedecia a la intencién de:

“construirun edificiode caricter especial, dotado de todos losadelantosde
confort e higiene que loigualen a los edificios de su género mis modernos
del extranjero, es decir, un edificio de caricter marcadamente monumen-
tal, primero de los de su clase que se construye en Valencia”.?

El emplazamiento de todas estas construcciones en el nuevo centro urbano
—el cual, si bien no apareci6 definitivamente configurado como tal hasta 1933, ya
habia consolidado su primacia funcional en las dos primeras décadas del

2 Las bases del concurso fueron editadas por el Ateneo Mercantil de Valencia: Nueva Casa Social.
Concurso deanteproyectos y proyectos. Valencia, 1926. Los anteproyectos presentados se reproduje-
ronen larevista Arquitectura, n® 108y 109 (1927), dedicados integramente al concurso. Sobre este
iiltimo puede consultarse A. Pertn: Valencia, 1874-1959. Ciudad, arquitecturay arquitectos. Valencia,
1978, pp. 132-134.

2 AAM: Policia Urbana, Fomento, 1926, expediente 352; “Memoria”, p. 3. Por lo demés, Ignacio de
Cirdenas, quien estaba al frentedel Departamento de Edificios de la compaiifa habfa proclamado
su deseo de armonizar las sedes con el caricter propio de la ciudad donde se erigfan y afirmaba
haber disefiado parala central de Valencia y la sucursal del Grao edificios “alegresy luminosos”.
Véase P. Navascuts: loc. cit., p. 34.

B Laalegacién de Borso esté incluida en el expediente de licencia de obras. AAM: Policfa Urbana,
Fomento, 1935, legajo 5 bis, n? de registo 11.236.
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150 AMADEO SERRA

siglo-* justifica la preocupacién de los arquitectos por el valor de sus obras como
monumentos. Este interés era algo mas que una coartada para transgredir las
ordenanzas: constituia también un objetivo perseguido en el disefio de los
edificios.

Unandlisis comparado de las construcciones erigidas en la plaza del Ayun-
tamiento entre 1925 y 1936 ilustra algunos de los recursos empleados para alcan-
zar efectos monumentales. El més notorio por su reiteracién es el remate de las
fachadas con cuerpos torreados, templetes o ediculos en el eje de simetria o, con
mas frecuencia, en las esquinas torneadas o en los extremos. En los anteproyec-
tos presentadosal concurso del Ateneolos torreonesaparecian como un elemen-
tocasi imprescindible. Setrataba de un recurso muy empleadoyadurante la fase
delplenoeclecticismo, cuando solia coronar un cuerpode miradores o voladizos.
Enla arquitectura de la plaza su sentido cambia en virtud del aumento de escala
y de la vocacién monumental de las fachadas, que se impone a las necesidades
funcionales y alas variantes estilisticas: el Cine Rialto, los edificios Gil y Cervera
de Joaquin Rieta 0la Casa Badias (1928)* de Javier Goerlich y Francisco Almenar
se rematan todos con cuerpos torreados, aunque los lenguajes son muy dife-
rentes.

Lamarcada preferencia por los remates airosos de torres y templetes se une
al realce de las lineas verticales de las fachadas, que subraya asi la altura de la
construccién. En los edificios atin ligados al repertorio ecléctico cumplen esta
funci6n los érdenesgigantesde columnas adosadaso pilastras,amenudodistor-
sionadas en sus proporciones, mientras que en las fachadas racionalistas las
verticales se prolongan en torres con remates escalonados. Estos en particular, y
el verticalismoen general, pueden interpretarse como el reflejo local del mito del
rascacielos, simbolo entonces pujante del progreso y de la modernidad.

Pero los efectos monumentales no se confian s6loa la altura real y sugerida
de los edificios; todo el conjunto de la fachada acentia la plasticidad de los
volumenes y la riqueza de perspectivas. Por ello, en el disefio de las composicio-
nes se ha atendido en particular al emplazamiento concreto del edificio, con las
posibilidades que encierran las esquinas curvas y su posici6n individual en el
conjunto escenografico de la plaza. Del mismo modo los elementos decorativos
méis menudos—caracteristicos del eclecticismo pleno- acaban siendo sustituidos
por el relieve realzado delas grandes lineas de la composicién comolas cornisas,
losvoladizosolosbalcones, que se entrecruzanenéngulorectoconlas verticales.

Tales principios abstractos de disefio y composicién prevalecen en los
edificios de la plaza del Ayuntamiento por encima de las diferencias deestilo. La
complacencia en lo representativo y en lo espectacular ha permitido descubrir
ecos de la tradicién compositiva barroca en los edificios de Rieta,* y tal vezayude

* Véase M. ]. TEpanor pE Or70: 0p. cit., pp. 67, 76, 325.

B AAM: Policia Urbana, Fomento, 1928, expediente 438. Es el edificio situado entre Ia calle Ribera y
el Paseo de Ruzafa.

* Véase]. ]. EsteLrts: “Joaquin Rieta, impulsor de la Valencia moderna”, Papers, n®2 (1984), p-22.
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a definir el impreciso tononeobarrocode un conjunto tan heterogéneo porloque
respectaalosestilosempleadosen cada unodelosedificios. El cardcterneobarro-
co estriba, pues, no tanto en los antecedentes histéricos del repertorio decorati-
vo cuanto en la funci6n retérica de expresar las pretensiones monumentales de
estas construcciones y en los efectos escenograficos y representativos persegui- .
dos¥

Ademas del valor monumental, arquitectos y promotores trataron de mar-
car los edificios con el sello del nuevo momento histérico, infundiéndoles una
apariencia moderna. Los caminos para alcanzar esta meta fueron diversos. La
mayor parte de los edificios de la plaza compaginan la modernizacién con la
tradicién y reelaboran las formas heredadas de la segunda sin romper del todo
los vinculos con un pasado venerable: es el neobarroco monumental mas
caracteristico de la plaza, que intenta construir rascacielos en un edificio respe-
tuoso con la tradici6n local. Fueron muchos menos los edificios que siguieron
otras vias: el Art-Déco combinado con el racionalismo constituy6 una alternativa
para la ornamentacién de la fachadas en un estilo moderno por definici6n, pero
mads apto pra transmitir valores representativos que el racionalismo purista.
Unos y otros contribuyeron a dar forma a la plaza del Ayuntamiento como el
centro urbano de una ciudad que se presumia moderna y, al mismo tiempo,
orgullosa de su tradici6n artistica.

En aquellas décadas de los veinte y treinta la ciudad de Valencia tuvo la
oportunidad de definirla imagen de una plaza principal, surgida practicamente
ex novo, en la que se habian borrado las huellas del pasado histdrico. El naciente
centro civico debifa anunciar los nuevos tiempos sin olvidar el pasado mas
memorable. A falta de un auténtico centro monumental —no construido hasta
1931-, los edificios que surgian alrededor de la plaza fueron asumiendo por si
mismosla condicién de monumento o, al menos, de agentes del ornato ciudada-
no. Asi el trazado urbanistico de la plaza —irregular, con esquinas redondeadas
y ajena a toda uniformidad- favoreci6 la integracién de los edificios en una
secuencia animada de planos y volimenes, que liga indisolublemente la obra a
su puesto en el conjunto. Debe indicarse aqui la posible influencia de las ideas
sobre el urbanismo artistico expuestas por Camillo Sitte, cuya obra Construccion
de ciudades segiin principios artisticos habia sido traducida al castellano en 1927.2¢
Sobre los centros urbanos Sitte habia escrito en 1887:

“Las pocas calles y plazas principales deberdn aparecer en traje de
fiesta para alegrfa y gloria de sus habitantes, para despertar el amor a la
patriaeinspirar grandes ynobles sentimientos a la juventud quese prepara
para la vida”.®

7 Enestesentidose ha hablado delas semejanzas entreelurbanismo contemporéneoy eldelossiglos
xviy xvi. Véase J. B. Jackson: “The Purpose of the City”, apud. M. Wiffen (ed.): The Architect and
the City. Cambridge, Mass. 1966, p. 30.

B C. StTE: Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsitzen. Wien, 1887.

® C. StrrE: Construccidn de ciudades segiin principios artsticos. Barcelona, 1927, p. 111.
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Esta concepcién dela ciudad y desuarquitectura como una magna empresa
artisticaarraigada enel genius loci'y enla tradicién parece haber inspiradoen gran
medida a los arquitectos y promotores que configuraron el nuevo centro urbano
como un conjunto monumental destinado al ornato ciudadano y a expresar los
valores culturales vernédculos. Todas las tendencias vigentes en la arquitectura
valenciana de aquellos afios se aplicaron a este empefio, que exigi6 de los arqui-
tectos no un meroaumento de escala en el disefio de los edificios, sino, mas bien,
una alteracion de sus respectivos estilos para situar sus obras en un conjunto
urbano con rasgos propios.

Las ambiciones de grandiosidad y colosalismo no llegaron a aniquilar los
moldes cldsicos tradicionales, pero s los sometieron a una tensién patente en la
desmesuradealgunos elementos arquitecténicos. Con episodios monumentalis-
tas y un regionalismo mds anhelado que verdaderamente asimilado, el Eclecti-
cismo complet6 su desarrollo y satisfizo demandas de modernidad y represen-
tacién muy vivas entre los grupos dirigentes de la Valencia del primer tercio de
siglo. El racionalismo ortodoxo, recién llegado y demasiado abstracto, apenas
pudo acomodarse en el nuevo centro urbano, y cuando lo logré tuvo que
recubrirse con motivos déco y modelos compositivos clésicos o neobarrocos.

El conjunto merece, pues, el calificativo de neobarroco en la medida en que
muchos edificios de la plaza denuncian un énfasis retérico de sus formas y
volimenes, pero no en cuanto aquel término insintie un revival historicista: se
tratd mds bien de un intento de reelaboracién y modernizacién del Eclecticismo
pleno heredado de la centuria anterior. En esta tarea los arquitectos valencianos
se aproximaron a las preocupaciones monumentalitas y representativas de sus
colegas de las grandes capitales europeas y americanas.

[10]
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Foto1.- Palacio Municipal de la Exposicién Foto2.- Banco Vitalicio de Espafia (1930).
Regional de 1909. Francisco Mora JavierGoerlich

Foto 3.- Societé Générale de Banque (1927). Foto 4.- Edificio Oltra (1929). Francisco Alme-
Carlos Carbonell nar

[11]



154 AMADEO SERRA

i i

SoLmEon

Foto 5.- Edificio Torrefiel (1929). Cayetano Foto 6.- Edificio Cervera (1931). Joaquin Rieta
Borso

# g

Foto7.- Casa Ordeig (1907-1910). Francisco Mora
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Foto8.- Casa Garcia (1930). Luis Albert. Detalle del remate de la
fachada

[13]
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