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Abstract: This article originated in a lecture given in the Department of Art History, University of Valencia.
An attempt was made to offer an overview of Spanish silverwork. For this reason the focus was placed on the
state of the question in order to determine the situation of research in Spain. Special focus was given to the
new lines of study being opened, which place silverwork studies at the forefront of Spanish art historical stu-
dies.
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Resumen: Este articulo tiene su origen en una conferencia impartida en el Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Valencia. Se trataba de dar una panordmica general de la platerfa espafola. Por ello la en-
foqué haciendo un estado de la cuestién para ver en qué punto se encuentra su investigacién en Espana, ha-
ciendo especial hincapié en las nuevas vias que se estdn abriendo en su estudio y que sitdan a la plateria en
una de las materias mds avanzadas dentro del panorama de la investigacién espafiola en historia del arte.
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Ante la dificultad de presentar una panoramica
general pero completa de la plateria espafola en
el breve espacio de tiempo del que disponia para
impartir la conferencia origen de este articulo,
pensé hacer una aproximacién a la misma, expo-
niendo en qué punto se encuentra en este mo-
mento su estudio y las nuevas vias que se estan
iniciando en la investigacion sobre el tema.

Estado de la cuestion

El estudio sistematico de la plateria se inici6 en Es-
pafia muy tarde y con un retraso significativo con
respecto a otros paises. Por supuesto que existen
antecedentes en algunos autores que nos han
ofrecido datos desde antiguo, pero sin intencion
de que formaran parte de un estudio. En el siglo
XVI Juan de Arfe, en su tratado Varia commensu-
racion para la escultura y arquitectura, publicado
completo por primera vez en Sevilla en 1587, cita
a diversos plateros con las novedades que intro-

! Fecha de recepcion: marzo de 2008.

dujeron; en el capitulo dedicado a las piezas de
iglesia, nos acerca a la tipologia y terminologia y
en el dedicado a la arquitectura insiste en que los
ordenes de ésta fueron utilizados indistintamente
por plateros y arquitectos.

Entre 1772 y 1794 Antonio Ponz publicé su Viage
de Espana.> Como hombre ilustrado que era tenia
una curiosidad universal, de manera que descri-
bié todo lo que iba viendo, incluidas una serie de
piezas de plata algunas de las cuales hoy no exis-
ten.

Y por ultimo tendriamos que citar el Diccionario
historico de los mas ilustres profesores de las Be-
llas Artes en Espafia, publicado en 1800 por Cean
Bermudez, pues es el primero que incluye biogra-
fias de plateros.?

Pero es fuera de nuestro pais donde las Artes De-
corativas espafiolas despertaron el interés cientifi-
co de los estudiosos desde fechas tempranas. En

2 Ponz, Antonio. Viaje de Espana. Editorial Aguilar, Madrid, 1947 es la edicion mas Gtil por tener indices.

3 Cean BermuUdez, Juan Agustin. Diccionario histdrico de los mds llustres Profesores de las Bellas Artes en Espafia. Real Acade-

mia de San Fernando, Madrid, 1800.
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Gran Bretafia, tras una interpelacion al Parlamen-
to sobre la necesidad de fomentar la creatividad
frente a la industrializacion de las Artes Decorati-
vas, se organiz6 una comision en 1835, de cuyo in-
forme surge la fundacién en Londres de la Go-
vernment School of Design. Para uso de los alum-
nos se compraron libros, reproducciones y objetos
antiguos que fueron la base del Victoria and Al-
bert Museum. La fundacion de éste tiene lugar en
1853, promovido desde las altas esferas del go-
bierno y por el Principe Alberto. Esto se tradujo
en la concesion de importantes partidas presu-
puestarias para las compras, que se hicieron si-
guiendo unas pautas concretas. Robinson, uno de
sus dirigentes, tuvo claro desde el primer momen-
to que el Museo debia contar con piezas espafo-
las que se empezaron a comprar en 1857.% Una
preocupacion constante del Museo fue la catalo-
gacion de sus fondos. En 1872 se publicé un Caté-
logo de obras de arte espafiol en el que figuraba
un ensayo escrito por un espafol, Juan Facundo
Riafio, que fue vuelto a publicar corregido y au-
mentado en el Catalogo de la Exposicion especial
de Artes Decorativas de Espafia y Portugal de
1881, organizada ante el interés que despertaba
alli el arte de la Peninsula.’

El citado Juan Facundo Riafio fue el primer profe-
sor de Historia del Arte de Espafia. El introdujo no
solo el estudio metddico del Arte, sino también el
interés por lo que entonces se conocia como “Ar-
tes Industriales”. En 1870 se iniciaron sus relacio-
nes con el Victoria and Albert Museum que llega-
ron a ser muy intensas. Ademas de las publicacio-
nes ya citadas, en 1879 el Museo le encargd un es-
tudio que él tituld The Industrial Arts in Spain, de
cuyo éxito y del interés que el tema despertaba
en Gran Bretafa da idea el hecho de que en 1890
se publicase una segunda edicién. Pero, sin em-
bargo, nunca fue traducido al espafiol ya que
aqui, en esos momentos, estas materias no des-
pertaban ningun interés. En este libro recoge to-
do lo que entonces se sabia del tema y aporta los
resultados de sus propias investigaciones, sobre

todo en las marcas que constituia una novedad
absoluta en aquellos momentos.

También en Francia habia un fuerte interés por las
“Artes industriales” desde fechas bastante tem-
pranas. Entre los estudiosos franceses destaca, por
su ardiente defensa de lo espafol, el barén Char-
les Davillier. En las monografias que escribio se
nos presenta como un auténtico pionero. No son
meros alardes de erudicidn, sino auténticos estu-
dios cientificos, ya que se documenta, sobre todo,
en fuentes literarias antiguas, documentos y tra-
bajo de campo. En sus estudios hace especial hin-
capié en sefalar el origen hispano de varias técni-
cas. Pero quiza el tema en el que Davillier aporté
mas novedades fue en el de la plateria. En su libro
Recherches sur I'orfevrerie en Espagne au Moyen
Age et a la Renaissance publicado en Paris en
1879, al mismo tiempo que el de Riafo, reivindica
el valor de la plateria espafola. A pesar de que él
mismo dice que apenas se sabe nada y que parte
de cero, comete muy pocos errores. No voy a enu-
merar todas las novedades que proporciona por-
que son muchisimas y fruto de un enorme trabajo.’

En estos mismos afios comienza la publicacion en
Espafa de las revistas romanticas historico-litera-
rias ilustradas, dirigidas no sélo al circulo restrin-
gido de los eruditos sino, por primera vez, a un
publico burgués que empezaba a ser numeroso y
que desea adquirir unos conocimientos culturales
de los que carecia. En ellas aparecen algunos articu-
los muy sucintos sobre plateria.

Pero con caracter cientifico, no se empez6 a escri-
bir hasta finales del siglo XIX. En su inicio tuvieron
enorme trascendencia las grandes exposiciones
que hubo en esos afnos y en el primer cuarto del
siglo XX, como la Exposicion Histdrico-Europea de
1892 en Madrid, que conmemoraba el centenario
del descubrimiento de América, o la Exposicion
retrospectiva de Arte de 1908 en Zaragoza en re-
cuerdo del centenario de los sitios de esta ciudad
durante la Guerra de la Independencia. Pero tu-
vieron mas repercusion la Ibero-americana de Se-

4 Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. “La coleccion de plata espafola del Victoria and Albert Museum de Londres”. En Cabafias
Bravo, Miguel (coord.). El Arte Espariol fuera de Esparfia. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2003, pp.
265-268, se hace una breve historia del Museo y de las circunstancias en las que se fundé y las ayudas oficiales que fue reci-

biendo a lo largo del siglo XIX.

> Catalogue of the Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art, South Kensington Museum, 1881.

Edited by J.C. Robinson. R. Clay, Sons, and Taylor, London, 1881.

® Lépez-Yarto, Amelia. Op. cit. nota supra 4, pp. 268-269. Riafio, Juan Facundo. The Industrial Arts in Spain. South Kensington

Museum Handbook, Londres, 1879 y 1890.

7 Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. “Las Artes Decorativas espafiolas en la obra del Barén Davillier”. En Cabafias Bravo, Miguel
(coord.). El Arte fordneo en Espafia. Presencia e influencia. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2005, pp.

625-634.
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villa y la Internacional de Barcelona, ambas en
1929. Ante el estupor que causaron las innumera-
bles piezas de plata que se expusieron en todas
ellas, algunos investigadores empezaron a darlas
a conocer en sus escritos. Esto desperté la curiosi-
dad de los estudiosos que continuaron publicando
nuevas obras, en especial sobre custodias proce-
sionales, pues les llamaban poderosamente la
atencion. También se publicaron documentos y
aproximaciones a lo que pudo ser la plateria de
diferentes lugares de la geografia espafola.

Pero hay dos hitos fundamentales en la historio-
grafia de la plata, fruto de sendas tesis doctorales
a las que hay que considerar como obra de autén-
ticos pioneros. En 1925 Diego Angulo defendia la
suya sobre la plata sevillana. Fue publicada en
1928 y es casi un folleto, dado su pequefio tama-
fio pero, ademas de ser el primer estudio sistema-
tico sobre plateria, aporta tal cantidad de noveda-
des que se trata de una obra excepcional. Ade-
mas, abre numerosos caminos, algunos de los cua-
les no se empezaron a recorrer hasta los afios 80.8
Bastantes afos después Jesus Herndndez Perera
estudio en profundidad la plata de las Islas Cana-
rias aunque no hizo labor de catalogacién.® Ellos
fueron, sin duda, el punto de partida del estudio
sistematico de la plateria en Espafia. Pero, en jus-
ticia, no debo olvidar lo que supuso el Catalogo
de la plata espafiola del Museo Victoria y Alberto
de Londres que publicé su conservador Charles
Oman en 1968." En él se hicieron por primera vez
fichas catalogréficas de piezas de plata espafiolas,
sirviendo de modelo a los investigadores espafio-
les aunque, en numerosas ocasiones, era dificil
traducir al espafol los términos correspondientes.

Con este bagaje, un grupo de licenciados recien-
tes iniciamos nuestras tesis doctorales sobre plata
en los afios 70. Las dificultades fueron muchas da-
do lo poco que se sabia en muchos aspectos. Pero
con esfuerzo, equivocandonos muchas veces, de-
jando sin resolver algunos problemas que se solu-
cionaron con posterioridad, e intercambiando
ideas, pudimos salir adelante. Después vinieron
muchos otros. El camino que entre todos hemos
recorrido es largo y ha dado como fruto la publi-

cacion de numerosas monografias y articulos."
Hoy son muchas las provincias o didcesis estudia-
das total o parcialmente. En ellas se han cataloga-
do las obras que se conservan, se han documen-
tado las biografias de los plateros, los nombra-
mientos de marcadores y contrastes, comitentes,
tipologias, evolucién de los estilos artisticos, etc.

A través de lo que ya sabemos, hemos llegado a
muchas conclusiones. Pero me voy a detener ex-
clusivamente en la que subraya la importancia ar-
tistica de la plateria. Creo que hemos demostrado
suficientemente lo desfasado que es llamar Arte
Menor a la orfebreria como se ha hecho hasta fe-
chas muy recientes. Los plateros no son meros ar-
tesanos, ni solamente unos virtuosos en el manejo
de un material precioso, son también artistas crea-
dores y que necesitan tener unos conocimientos
cientificos, pues no les basta con la labor de sus
manos.

Esta reivindicacion de la importancia artistica de
la plateria no es nueva. Los propios plateros desde
el siglo XVI lucharon para que no se les considera-
se artesanos sino artistas, ya que necesitaban te-
ner conocimientos de las artes liberales para tra-
zar sus obras. El platero, desde luego, gozé de
una gran aceptacion social, su trabajo era muy
considerado e incluso habia muchas ocasiones en
las que los plateros cobraban mas que los mejores
pintores cortesanos. Pero necesitaban el reconoci-
miento oficial de su estatus. Por supuesto que no
lo buscaban sélo por dignidad profesional, sino
gue también estaban implicadas muchas cuestio-
nes econémicas. A lo largo de varios siglos tuvie-
ron lugar no pocos contenciosos sobre el tema.
Siempre los ganaron los artistas. Es muy interesan-
te en este aspecto el alegato que presentaron los
plateros sevillanos en una Ejecutoria en la Real
Audiencia de Sevilla el afo 1566, con motivo de
un pleito con el Ayuntamiento, que por cierto ga-
naron: Artifice se dice de aquel cuya obra no se
puede hazer sin ciencia, y alguna de las siete artes
liberales... Si el aurifice platero primero no sabe y
entiende del arte de la geometria para la propor-
cion de la longitud e altitud de lo que labra, e no
sabe el arte y ciencia de la perspectiva para el di-

& Angulo ifiguez, Diego. La orfebreria en Sevilla. Tip. M. Carmona, Sevilla, 1928.

® Hernandez Perera, Jesus. Orfebreria de Canarias. Instituto Diego Velazquez, CSIC, Madrid, 1955.
10 Oman, Charles. The Golden Age of Hispanic Silver, 1400-1665. Her Majesty’s Stationery Office, London, 1968.

" No doy ninguna referencia bibliogréfica, pues no tengo espacio. Las monografias se pueden localizar en los catalogos in-
formatizados de las bibliotecas y los articulos de revistas en el volumen: Aguild, M.P,, Espinds, A., Lopez-Yarto, A., Ravina, M.P.
y Tarraga, M.L. Bibliografia del Arte en Espana. Articulos de revistas clasificados por materias. Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, Madrid, 1976, hasta esta fecha. Lo publicado con posterioridad se puede consultar en la pagina web:
www.cindoc.csic.es. escogiendo el sumario de ciencias sociales y humanidades (ISOC).
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buxo e retrato de lo que quiera obrar, y si no save
ni entiende el arte y ciencia de la aritmética para
numerar y entender los quilates del oro y plata e
piedras e perlas e monedas, no puede ser artifice
platero.’? Y no muchos afios después Gaspar Gu-
tiérrez de los Rios, en su Noticia para la estima-
cién de las artes, y la manera en que se conocen
las que son liberales de las que son mecanicas y
serviles, publicada en Madrid en 1600 hace un ale-
gato muy duro sobre el tema: Verdad es, no lo
niego, que por la gente vulgar e idiota, sin inge-
nio, y conocimiento de virtud, se menosprecian
estas Artes [las que hoy llamamos Decorativas], de
la manera que las perlas, y piedras preciosas por
los puercos.™

Estd demostrado que los plateros no fueron aje-
nos a las creaciones de otros artistas contempora-
neos suyos. Sus relaciones fueron muy intensas y
se puede decir que actuaban como tales. En cuan-
to a la arquitectura, esta relacién ya fue subraya-
da por Juan de Arfe en 1587, como antes he di-
cho. Pero, ademas, una serie de investigaciones
han demostrado cientificamente que muchos de
los objetos de plata son edificios en pequefio, au-
ténticas microarquitecturas como las llamé hace
anos Francois Bucher. Este autor basa su tesis en
varios puntos, aunque referidos sélo al gético. Se-
gun él, la teoria y las ideas en las que se basa la
arquitectura es la misma que las de los trabajos en
plata, pero en escala menor. Se puede decir que
un mismo espiritu mueve tanto a arquitectos co-
mo a plateros; a menudo las nuevas teorias se en-
sayaban en pequefio para transferirlas luego a los
edificios; y por ultimo y relacionado con todo lo
anterior, para él la microarquitectura es la encar-
nacion mas pura de lo que se proponian los artis-
tas goticos llevado a sus Ultimas consecuencias,
pues los autores de pequefos objetos a menudo
realizan un tipo de obras que es imposible cons-
truir a gran escala, cumpliendo con ello de una
manera mas completa los ideales, muchas veces
utopicos, de los tracistas goticos.™

Creo que la custodia de Sahagun, la mas antigua

de las que se conservan hechas por Enrique de Ar-
fe en Espana en la sequnda década del siglo XVI,
es la que mejor traduce estas aspiraciones (Fig. 1).
Dejando de lado el problema de cual fue la fuen-
te que utilizé Arfe y otras consideraciones de ca-
racter religioso, el platero, al crear un modelo de
custodia totalmente abierta, tiene presentes los
ideales de los arquitectos géticos de construir edi-
ficios en los que predominen los vanos sobre los
muros. El maestro Enrique lleva este ideal a unos
extremos que no hubiera podido hacer un arqui-
tecto. En la custodia de Sahagun, los lados se
abren mediante arcos, cada uno de los cuales apo-
ya uno de sus lados en un pilar con su consiguien-
te pinaculo, pero el otro no apoya en nada, que-
da en el aire. Desde luego la sensacién de trans-
parencia, de embocadura de escenario, es total,
pero también lo es de acusada inestabilidad.

Pero el ejemplo mejor estudiado de un platero ac-
tuando como arquitecto, es el de Juan de Arfe.
Hasta no hace mucho, se subrayaba la similitud de
sus custodias con edificios, y el propio platero en
su Varia sefiala que arquitectos y plateros utilizan
los mismos elementos constructivos. Pero en fe-
chas recientes, Carmen Heredia ha demostrado
cientificamente que no es que haya similitud, o
que Arfe utilice los mismos elementos sin mas, es
que son edificios en pequefio, calculados como ta-
les y siguiendo las mismas proporciones y alter-
nancia de 6rdenes. Sabemos que en su biblioteca
estaba la mayor parte de los tratados de arquitec-
tura que se habia publicado hasta el momento y
que él mismo se convierte en uno de los escasos
tratadistas espafioles. Pero, a pesar de que se ven
huellas de varios de los extranjeros en su tratado
y en su obra, es a Serlio al que sigue de una ma-
nera mas fiel desde que le encargaron la custodia
de Avila en 1564. La demostracion por parte de la
doctora Heredia del Juan de Arfe que actia como
arquitecto es abrumadora y a ella remito."

Esta manifestacion de lo arquitectonico se hace
presente también en otros tipos de piezas, como
los portapaces que suelen adoptar la forma de re-

12 Recogido por Sanz, M? Jesus. El gremio de plateros sevillano. 1344-1867. Universidad de Sevilla, Sevilla, 1991, p. 200 la cita
concreta, pero esté trascrito el documento entero en paginas posteriores. Ibid. Una Hermandad Gremial: San Eloy de los pla-
teros. 1341-1914. Universidad de Sevilla, Sevilla, 1996, pp. 64-67, recoge la normativa de 1763 en la que se hace una apologia
del Arte de la Plateria al que consideran un “compendio de las mas nobles artes” e incluso superior a las hoy llamadas “Ma-

yores”.

'3 Recogido por Pérez Hernandez, Manuel. “La Cofradia de San Eloy”. En La Plateria en la época de los Austrias Mayores en

Castilla y Ledn. Junta de Castilla y Ledn, Valladolid, 1999, p. 66.

4 Bucher, Frangois. “Micro-Architecture as the Idea of Gothic Theory and Style”. En Actas del XXIll Congreso Internacional de
Historia del Arte. Universidad de Granada, Granada, 1978, pp. 487-495.

> Heredia Moreno, M? del Carmen. “Juan de Arfe y Villafafie y Sebastiano Serlio”. Archivo Espafiol de Arte 2003, nimero

304, pp. 371-388.
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Fig. 1. Enrique de Arfe. Custodia procesional. Monasterio de
benedictinas de Sahagtn (Ledn).

tablos, portadas o arcosolios sepulcrales (Fig. 2);
en los célices y cruces cuyos nudos o manzanas a
veces son auténticos castilletes con arbotantes, pi-
naculos, arcos mixtilineos en los géticos, o arcos
de medio punto, veneras y balaustres en los rena-
centistas, etc.

En cuanto a la actuaciéon de los plateros como
magnificos escultores es también bastante clara.
El repetidamente citado Juan de Arfe se considera
a si mismo mas que platero, “escultor de plata y
oro”. En las tipologias de piezas de plata hay es-
culturas exentas de bulto redondo hechas me-
diante la técnica de fundicién como las grandes
esculturas, y también como los pequefios bronces,
tan de moda en la Italia del XV y del XVI y que
fueron importadas a Espafia masivamente. Por lo
tanto podrian ser estudiadas, no sélo por los espe-
cialistas en plateria, sino también por los especia-
listas en escultura. En este sentido traigo una cita
de Francisco Pacheco quien, en su Arte de la pin-
tura, para exaltar el valor de la escultura en si mis-
ma por encima de la materia en la que esta hecha

Fig. 2. Francisco Becerril (taller). Portapaz. Catedral de Las
Palmas de Gran Canaria.

dice: El material no ennoblece la escultura, por-
que la materia, aunque sea preciosa, no da ala-
banza al arte, que ese valor lo recibe de la natura-
leza... ;seria mejor escultor el que labrase marfil,
mdrmol o otra piedra dura o metal precioso, que
el que labrase madera, cera o barro?'®

Fue un tipo muy difundido y las catedrales y mo-
nasterios llegaron a tener un nimero considera-
ble aunque también estuvieron en los salones pri-
vados. He tenido ocasién de manejar mucha bi-
bliografia y documentacién del monasterio de
Guadalupe en el que habia numerosas imagenes
de plata. Minzer en 1495 dice que vio en diversos
cajones de la sacristia mas de medio centenar de
grandes imdgenes de plata y plata sobredorada,
unas con adornos de perlas y piedras preciosas.
Alguna de estas imagenes quiza fuera la de la Vir-
gen que dond Enrique IV (16 marcos), o la de
Nuestra Sefiora que en 1484 pagaban los Reyes
Catdlicos al platero Juan Pizarro para el monaste-
rio. Segun el libro de bienhechores Felipe Il envié
una imagen de la Inmaculada Concepcién de pla-

16 Pacheco, Francisco. Arte de la Pintura. [1638]. En la ed. del Instituto Valencia de Don Juan, Madrid, 1956, T. |, p. 48, dentro
del capitulo titulado “De la contienda entre la pintura y la escultura y las razones por las que cada una pretende ser prefe-

rida”.
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Fig. 3. Relicario de la Virgen con
el Nifio. Catedral de Valencia.

ta blanca que pesaba 44 marcos y medio y costd
1.000 ducados. Por su parte, Alfonso V de Portu-
gal, en una de sus visitas, ofrecié una estatua de
un angel de plata dorada (16 marcos) entre otras
donaciones."”

En general, se han conservado pocas y la mayoria
son relicarios que debieron de respetarse en los
numerosos saqueos y destrucciones que han pade-
cido catedrales y monasterios a lo largo de los si-
glos. Por poner algunos ejemplos, todavia pode-
mos admirar la Virgen con el Nifio (1411) de la ca-
tedral de Valencia (Fig. 3) y las estatuas relicarios
de Santiago, San Pedro y San Pablo (hacia 1470)
de la de Burgos en ambos casos son figuras con
rostros de expresion realista, preciosismo en los
cabellos, plegados acusados y repetidos y buena

policromia en los que esta presente la influencia
flamenca que predominaba en la escultura del
momento en que fueron hechas. En la catedral de
Santiago de Compostela se conserva un nimero
considerable (siglos XV al XVIIl) y en la Catedral
de Cérdoba la Virgen de la Candelaria y un San
Rafael, obras ambas del gran platero Damian de
Castro. La primera es de 1757 y en ella sigue un
modelo creado por el escultor Duque Cornejo y la
segunda de 1768. Las dos estan sobredoradas y
parcialmente policromadas, lo mismo que las de
madera. Este tipo de esculturas de bulto y de fun-
dicion pueblan también las custodias procesiona-
les y en ellas podemos observar como los plateros
siguen muy de cerca la evolucion estilistica de los
escultores en madera. Asimismo estan documen-
tadas algunas esculturas de caracter civil, como el
retrato de Carlos V con armadura que el Empera-
dor dond al monasterio de Guadalupe en torno a
1525 y que se colocé a los pies de la Virgen. Pesa-
ba 67 marcos, es decir cerca de 15 kilos y medio.
Afos después su hija Maria doné 14 esculturas
con las figuras de ella misma, su marido el Empe-
rador Maximiliano Il 'y las de los 12 hijos del matri-
monio. El tema de la escultura en plata permane-
ce casi virgen y ofrece un campo magnifico para
la investigacion.

Los modelos previos a la obra en plata los traza-
ban los mismos plateros, aunque a veces son
realizados por escultores. Esto se debe, en unos
casos, a imposicion de los que contrataban las
obras, en otros a una labor de colaboracién. Hay
ejemplos perfectamente documentados, aunque
probablemente iran surgiendo muchos mas con
el tiempo. Asi, las esculturas de la custodia de la
Seo de Zaragoza, obra de Pedro de Lamaison de
1537 fueron disefiadas por el escultor Damian
Forment.™

Los relieves manifiestan, también, un estrecho pa-
ralelismo con los de madera y hubo a menudo
una estrecha colaboracion entre plateros y otros
artistas. Asi, las trazas de los relieves del arca del
monumento del Jueves Santo de la Catedral de
Toledo, obra de los plateros Diego Vazquez y Pe-

7 Munzer, Jerénimo. “Viaje por Espafa y Portugal”. Boletin de la Real Academia de la Historia. 1924, pp. 244-245; Archivo
del Monasterio de Guadalupe. Libro de Bienhechores, s/f.; Villacampa, Carlos G. Grandezas de Guadalupe. Imp. de Cleto Valli-
nas, Madrid, 1924; Cruz Valdovinos, José Manuel. Plateria en la época de los Reyes Catdlicos. Consorcio para la organizacion
de Madrid Capital Europea de la Cultura - Fundacion Banco Hispano, Madrid, 1992. La documentacion recogida parcialmente
en Mateo Gémez, Isabel, Lopez-Yarto Elizalde, Amelia y Prados Garcia, José M. El arte de la Orden Jerénima. Historia y mece-

nazgo. Ediciones Encuentro, Bilbao, 1999, p. 126.

'® Romero de Torres, José Luis. “Orfebreria y escultura (aproximacion al estudio de sus relaciones)”. En Tipologias, talleres y
punzones de la orfebreria espafiola. Actas IV Congreso Nacional de Historia del Arte. C.E.H.A., Zaragoza, 1984, pp. 329-350,
fue quien inicid esta via de investigacion aportando numerosos documentos. Desde entonces se ha hecho muy poco.
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dro de Medina, fueron dadas por Juan de Borgo-
fla aunque es muy dudoso que se utilizasen.™ Y,
sin salir de Toledo, las dos fantasticas arcas relica-
rio también de su catedral se deben a disefios de
Nicolas de Vergara el Viejo la de San Eugenio y
de Nicolas de Vergara el Joven la de Santa Leocadia.
Ambas son obra de Francisco Merino, quien con-
trato la primera en 1569 y la sequnda en 1590.%

En cuanto a su relaciéon con la pintura, estd aun
por estudiar, pero creo que en los relieves utiliza-
ron los mismos recursos que los pintores para dar
sensacion de lejania y de ubicacion de las figuras
en el espacio, aunque, por supuesto, es mucho
mas dificil de conseguir y pocos plateros se atre-
vieron con escenas en las que fuera necesario crear
perspectivas.

Nuevas vias de investigacion

Ante todo el bagaje que ya hemos conseguido en
el conocimiento de la plateria en Espafa, estamos
en condiciones de iniciar nuevas vias de investiga-
cion que nos permitan un conocimiento integral
de las piezas, insertandolas tanto en el entorno
artistico como en el social, histérico y religioso en
el que fueron creadas. Creemos que dar esta vi-
sion completa de toda obra de arte es la forma
mejor de conocer nuestro patrimonio artistico.

Por supuesto hay que seguir con los estudios for-
malistas, es decir de catalogacion, documenta-
cién, estudio de marcas, etc. Quedan muchos hue-
cos por llenar, didcesis enteras. Por ejemplo falta
Valencia, estudiada magistralmente en sus aspec-
tos gremiales por el profesor Cots, quien ha inicia-
do también una busqueda documental y el estu-
dio de las piezas, pero es un enorme trabajo que
requeriria el apoyo de un grupo. Soy consciente
de que el patrimonio artistico de Valencia ha que-

dado muy disminuido a lo largo de las distintas
contiendas que ha padecido, pero puede deparar
muchas sorpresas. Hay que tener en cuenta que a
Valencia llegaron plateros italianos en el siglo XV.
Y no podemos olvidar que en la catedral hubo
dos retablos de plata, cosa poco frecuente en la
plateria espafola, lo que nos da idea de la impor-
tancia que debié de llegar a tener como centro
platero. El mas antiguo ardi6 en 1469 y el afio si-
guiente un grupo de plateros locales inicié el se-
gundo en estilo gotico, pero no fue terminado
hasta 1504 por el italiano Barnabas de Tadeo de
Piero de Pone de Pisa en estilo renacentista. Des-
graciadamente fue fundido en 1812.%

Seria muy interesante ahondar en los estudios so-
bre la asociacion gremial, aunque presenta mu-
chos problemas porque la documentacion desapa-
recié en su mayoria junto con las asociaciones en
el siglo XIX. La documentacién completa, con los
libros de dibujos de examen incluidos, en el esta-
do en que esta la cuestion, sélo se conoce la de
Barcelona, estudiada parcialmente hace ya mu-
chos afios por Dalmases,? y la de Valencia, estu-
diada minuciosamente por Cots Morat6.? Queda
la legislaciéon bastante completa y algunos dibujos
de los gremios de Madrid y Sevilla y sé6lo algunos
dibujos de Pamplona.?* Es ejemplar el trabajo de
Rafael Sanchez-Lafuente sobre la plata de Mala-
ga, en el que, a pesar de no haber encontrado el
archivo del gremio de la ciudad, lo ha reconstrui-
do casi por completo a través de la documenta-
cion encontrada en otros archivos.?

Pero una de las formas de aproximacion a la pla-
teria mas interesante es la busqueda de las fuen-
tes de inspiracion que manejaron los plateros.

Una de estas fuentes la constituyen las obras de
arte ya existentes y que los plateros tuvieron oca-

1% L épez-Yarto Elizalde, Amelia. “El esplendor de la liturgia eucaristica: el monumento y el arca del Jueves Santo de la Cate-
dral de Toledo”. En Rivas Carmona, JesUs (coord.). Estudios de Plateria. San Eloy 2006. Universidad de Murcia, Murcia, 2006,
pp. 379-400.

2 Todos los datos constan en los Libros de fabrica de la Catedral y han sido recogidos por numerosos autores.

2 la Luz de las Imagenes. Catedral de Valencia. Generalitat Valenciana-Arzobispado de Valencia. Valencia, 1999, T. Il, pp.
428-429. Se reproduce el antiguo dibujo conservado del segundo retablo con su historia y bibliografia anterior.

22 Dalmases, Nuria. “La orfebreria barcelonesa del siglo XVI a través de los Llibres de Passanties”. Revista del Departamento
de Historia del Arte 1977, n° 3/4, pp. 5-30.

2 Cots Moratd, Francisco de P. El examen de maestria en el Arte de Plateros de Valencia (1505-1882). Ajuntament de Valen-
cia, Valéncia, 2004, recoge una amplia bibliografia; Ibid. Los plateros valencianos en la Edad Moderna (siglos XV-XIX). Univer-
sitat de Valéncia, Valéncia, 2005.

24 Cruz Valdovinos, José Manuel. Los plateros madrilefios. Estudio histérico juridico de su organizacion corporativa. T. . Gre-
mio de plateros y joyeros de Madrid, 1983; Ibid. “Exposicién de dibujos”, Iberjoya 1985, pp. 1-48; Sanz Serrano, M? JesUs. An-
tiguos dibujos de plateria sevillana. Diputacion Provincial. Sevilla, 1986; Garcia Gainza, M? Concepcién. “El libro de exdmenes
de plateros”. Goya, 1991, niumero 225, pp. 134-141; Ibid. Dibujos antiguos de los Plateros de Pamplona. Universidad de Nava-
rra, Pamplona, 1991. Véase también Subias Galter, J. “Los Libros de Pasantias”. Goya 1963, niumero 52, pp. 224-228.

% Sanchez-Lafuente Gemar, Rafael. El Arte de la Plateria en Malaga, 1550-1800. Universidad de Malaga, Malaga, 1997.

Ars LoNncRh
[ndm. 17, 2008]

APROXIMACION AL ARTE DE LA PLATERIA ESPANOLA 175



176

sién de ver en su entorno. Ya he comentado que
utilizaron los tratados arquitecténicos, modelos
escultoricos y perspectivas pictéricas, por lo que es
muy importante contextualizar artisticamente ca-
da obra en el panorama artistico del momento en
el lugar en la que fue hecha.?

Otra fuente importantisima son los grabados tal y
como suponia Angulo en 1925, ya que él consi-
guié encontrar un ejemplo a pesar de los pocos
recursos con los que se contaba entonces. Ahora
existen diversas ediciones de repertorios que
abren muchas posibilidades de consulta y de en-
contrar fuentes desconocidas hasta el momento,
incluidos los motivos ornamentales.?’ Esta via de
investigacion se habia extendido entre los espe-
cialistas en pintura desde la década de los 80. Pe-
ro quedd demostrado que también en esto los
plateros trabajaban como los pintores y escultores
cuando yo misma tuve ocasion de conocer, estu-
diar y publicar una bandeja del platero flamenco
Wierick Sommers. En sus quince escenas en relieve
se relata el cuento de Eros y Psyche que forma
parte de La Metamorfosis o El asno de oro de Lu-
cio Apuleyo, escrito en el siglo Il. Este cuento tuvo
amplia repercusiéon durante el renacimiento y fue
grabado por Bernardo Daddi y precisamente el
platero flamenco tomé como modelo para las es-
cenas de su bandeja los grabados del italiano.?

El arca del monumento de Jueves Santo de la Ca-
tedral de Toledo nos sirve como ejemplo de la uti-
lizacién de grabados por parte de plateros espa-
foles. En ella se utilizaron, curiosamente en una
misma escena el Camino del Calvario, la parte
central de El Encuentro con la Verdnica, del ale-
man Schongauer, de estilo totalmente gético y
para el soldado que sustituye al sayon del aleman
un grabado anénimo italiano ya renacentista
(Figs. 4-5). En el Lavatorio se utiliza a Durero en
la escena central, mientras que el fondo es total-

mente medieval.® Y es que el artista auténtico no
copia literalmente las estampas sino que las re-
crea segun su propia sensibilidad.

En la creacién artistica no podemos olvidarnos de
las fuentes literarias. Se ha demostrado en nume-
rosos estudios que los pintores y escultores utiliza-
ron a menudo las fuentes literarias como motivo
de inspiracion. Los sermones de fiestas solemnes
en los que se exponia la doctrina de la iglesia en
los temas candentes de cada momento y que se
publicaban sisteméaticamente, los libros de rezos
tanto los que alcanzaban un alto nivel como los
de religiosidad popular, los relatos de vidas de
santos escritos para mover el fervor en la Edad
Media y con motivo de las canonizaciones en si-
glos posteriores, los tratados etc., son manejados
sistematicamente por los artistas para la iconogra-
fia de las escenas. También tienen en cuenta la li-
teratura popular, libros de proverbios, romances y
por supuesto los relatos mitoldgicos que se con-
vierten en una constante desde el renacimiento,
asi como la literatura contemporanea. Encontrar
las fuentes literarias nos ayuda a situar a los artis-
tas, las obras que hicieron y a los comitentes como
fiel reflejo de las inquietudes religiosas o cultura-
les de la sociedad contemporanea.

Los plateros, como el resto de los artistas, utiliza-
ron constantemente la Biblia, tanto el Antiguo co-
mo el Nuevo Testamento, en las piezas religiosas.
Como ejemplo de que también utilizaron otras
fuentes literarias, voy a exponer dos casos excep-
cionales. En el reverso de la cruz de Santorcaz
(Madrid), que el platero complutense Gaspar de
Guzman terminé de cobrar en 1577 y cuyo arbol
estad hoy en el Museo de Santa Cruz de Toledo y la
manzana en el Provincial de Valladolid, aparece
en el cuadron del anverso una esfera armilar con
los signos del Zodiaco, que es el Horéscopo de la
muerte de Cristo, como eje de todo un programa

% Ejemplos de estudios hechos en este sentido, Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. “Precedentes y difusion de los motivos orna-
mentales de la plateria en la provincia de Cuenca”. Homenaje al profesor Hernandez Perera. Gobierno de Canarias, 1992, pp.
669-674. Heredia Moreno, M? Carmen y Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. La Edad de Oro de la Plateria complutense (1500-1650).
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2001. A lo largo de sus paginas aparecen numerosos ejemplos. Here-
dia Moreno, M? del Carmen. “Sobre las fuentes europeas de Juan de Arfe y Villafafie”. En Cabafas Bravo (coord.). El Arte fo-
raneo en Espafia. Presencia e influencia. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2005, pp. 307-318.

27 Bartsch, Adam von. The lllustrated Bartsch. Abaris books, New York, 1978- ; Hollstein, FW.H. German Engravings, Etchings
and Woodcuts 1400-1700. Menno Hertzberger, Amsterdam, 1954- ; Ibid. Dutch and Flemish Engravings, Etchings and Wood-
cuts. Menno Hertzberger, Amsterdam-Rotterdam, 1949- ; Gonzélez de Zarate, Jesus M°. Real coleccion de estampas de San Lo-
renzo de El Escorial. Ephialte, Vitoria-Gasteiz [Madrid], 1992-1996. Ademas de los numerosos catalogos de los fondos de la Bi-
blioteca Nacional y de las exposiciones que han tenido lugar en ella. Para los motivos ornamentales sigue siendo muy valioso
el repertorio de Berliner, Rudolf. Modelos ornamentales de los siglos XV al XVIIl. Ed. Labor, Barcelona, [s/a].

% | épez-Yarto Elizalde, Amelia. “Una bandeja de Wierick Somers en colecciéon privada madrilefia”. Archivo Espafiol de Arte
1994, nimero 265, pp. 43-55. Hoy esta en las salas de pintura barroca flamenca del Museo del Prado.

2 Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. Op. cit. nota supra 19, pp. 389-392.
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Fig. 4. Diego Vézquez y Pedro de Medina. Camino del Calva-
rio. Detalle del Arca del monumento del Jueves Santo de la Ca-
tedral de Toledo.

Fig. 5. Martin Schongauer. Encuentro de Cristo con la Verénica.

iconografico. En este caso el platero se apoya en
el conocimiento del Hordscopo escrito por Cardan
en Basilea en 1554, cuyas obras fueron expurga-
das en Espafa en varias ocasiones. Y en la custo-
dia de Malaguilla (Guadalajara) marcada por el
también complutense Juan de Escobedo entre
1550 y 1553, hay animales reales y fantasticos y
escenas campestres, con vegetacion y animales
persiguiéndose. Representan el pecado y el acoso
del alma por el pecado, es decir la muerte del al-
ma, que hizo necesaria la Redencién de Cristo a
través de su propia muerte, garantia de Salvacion,
confirmada a su vez por la presencia real del pro-
pio Cristo en la Forma consagrada que se expone
en el interior del templete. Tanto los animales co-
mo las escenas estan basadas en la Biblia (Salmos,
Libros de Job e Isaias, Levitico) y en textos clasicos
(Plinio, Aristételes) y medievales (San Isidoro, la
leyenda de los Tres vivos y los tres muertos y la
Danza de la Muerte).®®

Otra via muy interesante para acercarse al estudio
de la orfebreria es entroncar a los objetos de pla-
ta y a los plateros en la sociedad de su época, ya
que estan muy relacionados con el momento his-
torico en el que se hacen, al convertirse en uno de
los vehiculos principales de propaganda tanto en
el orden civil como en el religioso, puesto que
contribuian a crear una imagen fuertemente sim-
bdlica a través de una impresién dificilmente olvi-
dable.

Desde hace tiempo se venia escribiendo sobre la
utilizacién de las obras de arte por parte de los
gobernantes como manifestaciones de su poder
politico. En los catalogos de las diversas exposicio-
nes que tuvieron lugar en el 2000 con motivo de
las conmemoraciones del centenario de Carlos V
se aceptd por primera vez que esto no sélo se en-
comendaba a la arquitectura, escultura y pintura
de retratos o hechos gloriosos, sino a una cuidada
puesta en escena en la que se incluian tapices,
mobiliario, joyas y objetos de metales preciosos.
Checa Cremades, Bouza, Morales etc. coinciden en
decir que las principales cortes europeas compe-
tian en encargos, intercambios de regalos, en
adornar los salones con motivos de banquetes etc.
Y quien dice casas reinantes dice nobles y alto cle-
ro por afan de emulacién. Pero también la Iglesia
hizo uso del lujo en las Artes Decorativas, ayuda-
da, ademas, por el desbordamiento barroco, para
propagar su doctrina frente a los reformistas.

3 Heredia Moreno, M? del Carmen, Lépez-Yarto Elizalde, Amelia. “La cruz de Santorcaz (Madrid), una obra desconocida del
platero complutense Gaspar de Guzman". Archivo Espafiol de Arte 1998, nimero 283, pp. 259-272. Ibid. “La custodia de Ma-
laguilla (Guadalajara), entre la tradicion y la modernidad”. Goya 2000, nimero 275, pp. 81-90.
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Fig. 6. Juan de Juanes. La Ultima Cena. Museo Nacional del Prado (Madrid).

Para explorar este campo tenemos varias probabi-
lidades. La lectura detenida de obras literarias no
s6lo nos aportara noticias sobre fuentes iconogra-
ficas, sino también un mejor conocimiento de la
utilizacién de objetos de plata en ceremonias tan-
to de caracter civil como religioso, de la tipologia
de piezas desaparecidas, de la importancia que la
plata llegé a tener en la liturgia y en las viviendas
y el uso que se les daba. Por supuesto la Historia
de la Liturgia se hace indispensable para com-
prender la evolucién de los vasos sagrados y como
se van afladiendo nuevas piezas. Asimismo, en los
libros de viajes, cronicas y relatos de diversos actos
y festejos —tanto cortesanos (entradas de Reyes,
honras funebres, bautizos, y juras, fiestas palacie-
gas, llegada de embajadores) como religiosos (ca-
nonizaciones, procesiones del corpus, misas so-
lemnes)-, novelas —incluso en la picaresca—, y has-
ta en los Didlogos de Luis Vives, podemos encon-
trar numerosas citas sobre obras de plata en su
contexto social e historico.’’

Otro posible camino es el estudio documental y li-
terario sobre el intercambio comercial y el inter-
cambio de regalos, las relaciones entre las cortes

europeas para conocer el uso de los objetos de
plata con fines diplomaticos. Los miembros de la
familia Medici, por ejemplo, actuaron como mer-
caderes, pero también intercambiaron numerosos
regalos con la corte espafiola a lo largo de varios
siglos.

Otra de las fuentes para conocer la plata y su im-
portancia social y liturgica es la pintura. Las piezas
aparecen en los temas mas insospechados. El
amor por las cosas pequefas heredado de los pri-
mitivos flamencos, forma parte de la pintura es-
pafola a través de dos siglos y, a pesar del cambio
de gusto que supone la entrada de los ideales re-
nacentistas, se hace presente en numerosas oca-
siones.

Por poner un ejemplo, en la Ultima Cena de Juan
de Juanes de la iglesia de S. Esteban de Valencia,
hoy en el Museo del Prado, el bodegén se hace
presente sobre la mesa. Pero mas importantes son
el jarro y fuente del primer término (Fig. 6). El con-
junto de jarro y fuente es la pieza mas utilizada
entre las de caracter civil puesto que todas las ce-
remonias empezaban con el lavatorio de manos

31 Este aspecto estd tratado mas extensamente en Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. “Nuevas vias de investigacion en la Historia
de la Plateria Espafiola: La importancia social de la plata civil en la Espafia del S. XVI". En Estudios de Plateria. San Eloy 2001.

Universidad de Murcia, Murcia, 2001, pp. 131-147.
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del sefior de la casa o del invitado principal. Pero
también las festividades religiosas en las catedrales
empezaban con la misma ceremonia, por lo que no
es raro encontrarlas entre las propiedades eclesias-
ticas y Juan de Arfe en su Varia incluye el jarro en-
tre las piezas de pontifical. Fueron siempre las pie-
zas mejores, mas ricas y mas preciadas. Se conocen
varios tipos. El que aparece en la pintura de Jua-
nes es el tipo citado en los documentos como ja-
rros italianos o a la italiana. La forma del recipien-
te recuerda las anforas romanas, por lo que muy
probablemente tengan este origen. Pero se difun-
dieron por toda Europa y hay ejemplares marca-
dos en Amberes, en Augsburgo, en ltalia y en Es-
pafa. Conocemos varias obras espafolas, como la
del vallisoletano Juan de Benavente de la colegia-
ta de Pastrana (Guadalajara) que ademas conser-
va su fuente y en el que sigue fielmente el mode-
lo arfiano. Los ejemplos podrian ser muchisimos.
Hay que tomar conciencia de que al ver un cuadro hay
que atender también a estos pequefios detalles.

Antes he hecho alusion a la relacion y colaboracion
de los plateros con otros artistas, a las influencias
que éstos ejercieron sobre los plateros. Pero tam-
bién convendria tener en cuenta la posible influen-
cia de los plateros en los otros artistas. Sé que este
planteamiento no gusta a los especialistas de las
mal llamadas “Artes Mayores”. Sin embargo, Jesus
Rivas publicé en 2001 un articulo en el que recoge
una serie de ejemplos perfectamente documenta-
dos de plateros que trazaron retablos.?> Uno de
ellos es el de los retablos colaterales del Sagrario
de la Catedral de Sevilla construidos a partir de
1748 en marmoles policromos. Atribuidos anterior-
mente al escultor Pedro Duque Cornejo, Rivas de-
mostré que fueron trazados por el platero Tomas
Sanchez Reciente que sigue el camino inverso al de
Arfe. Acostumbrado a realizar microarquitecturas
en plata, ya que hizo algunas piezas de cierta en-
vergadura, traspasa sus conocimientos a obras de
gran tamafo como son los retablos.

Y para terminar y como ejemplo de las piezas en
las que se puede hacer un planteamiento global
de casi todo lo dicho, citaré la arqueta del con-
vento de Bernardas de Alcald de Henares. En este
trabajo se hizo una labor de catalogacién, atribu-
cion y documentacion, es decir el estudio forma-
lista y también el razonamiento de cémo se pro-
dujo su llegada al convento. Ademas se estudio su
complejo programa iconografico, que nos pone
en contacto con la realidad histérica del momento
en que se hizo. A través de las Virtudes, diversas
alegorias y sobre todo cuatro escenas con hechos
victoriosos de Carlos V, tomados de grabados de
Hemsckerck, no sélo se quiere ensalzar la figura
del Emperador como héroe victorioso, sino tam-
bién como principe virtuoso. Teniendo en cuenta
que se labré durante el reinado de Felipe Il hay
que pensar que se proyect6é para animar a éste a
seguir los pasos paternos, proponiéndole como
espejo y modelo de su hijo. Por otro lado la elec-
cion que se ha hecho de las victorias del Empera-
dor, que son las conseguidas frente a los protes-
tantes sometidos, podria ejemplificar y subrayar el
caracter profundamente antiluterano de Felipe Il
y su firme intencidn de luchar contra el protestan-
tismo, emulando las Ultimas hazafias bélicas de su
padre. Esta pieza es, pues, testimonio directo de
un momento historico y de las numerosas crénicas
que se habian escrito sobre el Emperador. Por
otro lado se trata de una pieza de caracter profa-
no que, tras ser donada al convento, se convierte
en religiosa al ser utilizada como arca del monu-
mento de Jueves Santo, cosa que ocurria con rela-
tiva frecuencia.’

De todo lo anteriormente expuesto, me gustaria
que quedara claro lo atrayente que es el estudio
de la plata, el numero considerable de posibilida-
des que tiene a cual mas sugestiva y que propor-
ciona una amplia formacién no sélo artistica sino
también histérica y humanistica muy enriquece-
dora.

32 Rivas Carmona, Jesus. “Los plateros arquitectos: el ejemplo de algunos maestros barrocos”. En Estudios de Plateria. San

Eloy 2001. Universidad de Murcia, Murcia, 2001, pp. 211-229.

3 Heredia Moreno, M? del Carmen, Lopez-Yarto Elizalde, Amelia. “Los Triunfos del Emperador en las Artes del Metal”. En IX
Jornadas de Arte. El Arte en las Cortes de Carlos V y Felipe Il. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1999,

pp. 363-372.
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