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Hay que tener en cuenta otros factores determinantes del éxodo de
las fabricas de la ciudad de Valencia, entre ellos, la presiéon demogrifica
que hizo que los abundantes huertos y jardines conventuales que exis-
tfan adn a mediados del siglo xix fueran vendiéndose, tras la desamorti-
zacién, para construir viviendas, incluidos los que ocupaban algunas fi-
bricas de azulejos. Las organizaciones obreras tenfan en la capital sin
duda una fuerza que no posefan en ndcleos rurales, como Onda (Caste-
116n) en el norte, lo que unido a la existencia de minas de arcilla y alfare
rias con personal capacitado, hacfa idéneos estos lugares para el estable-
cimiento de nuevas fibricas. El higienismo que se extiende ya con base
cientifica durante el siglo xix causé problemas a los empresarios azuleje-
ros debido a los insalubres humos que sus hornos desprendian instalados
en el corazén de la ciudad. La aparicién del ferrocarril resolvié el proble-
ma el transporte de los azulejos hasta el puerto de Valencia y ello condi-
cioné en parte el emplazamiento de algunas fibricas y determiné el éxito
de otras como las mencionadas de Onda, la nueva capital azulejera, que
llegé a construir un ferrocarril hasta Castellén de la Plana para el tras-
porte de sus azulejos; esa facilidad del transporte hizo surgir ademis la
figura del distribuidor, que a veces era ademds fabricante, y ofrecfa junto
a los suyos, productos de diversas procedencias. Los azulejeros de la ciu-
dad de Valencia se vieron obligados a buscar emplazamientos mds favora-
bles y todos, frente a los nuevos productos de moda, a abaratar los costos
de produccién introduciendo técnicas como la trepa o simplificando ra-
dicalmente los disenios; ademads ofrecian y publicitaban continuas nove-
dades (que muchas veces no lo eran); y, como un recurso que estaba ve-
tado al mosaico o a las baldosas hidriulicas, en otros casos potenciaron la
vertiente artistico-pictérica de sus talleres contratando a reputados artis-
tas. Pero, hasta el modernismo, la azulejerfa no regresard como moda
aceptada de forma general tanto a nivel popular como por los arquitectos
y eso acaece ya a principios del siglo xx cuando en la ciudad sélo restaba
una de sus antiguas fibricas, la de San Pio V.

Arte y ciencia: el caso de la pintura valenciana de flores

[MARIA JOSE LOPEZ TERRADA —UVEG-]

La pintura de flores constituye uno de los mis interesantes campos de
encuentro entre la ciencia y el arte. En Valencia, el punto de partida para la
configuracién de las plantas ornamentales como tema auténomo de la pin-
tura fue la obra de Tomas Hiepes (c. 1600-1674), que estd considerado jus-
tamente como uno de los mis personales especialistas espafoles del género.
Desde las décadas finales del siglo xvii hasta mediados de la centuria si-
guiente, la tradicién iniciada por este artista barroco pervivié y se desarroll6
plenamente gracias a la produccién de los pintores de la Escuela de Flores
de la Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Entre los lienzos mis representativos de Tomas Hiepes se encuentra la
pareja de floreros de la coleccién Masaveu fechada en 1664. La exactitud
y precisién con que el artista represent6 los detalles de la anatomia de las
flores permite la identificacién de mais de treinta especies botdnicas dis-
tintas. El primer grupo corresponde a plantas conocidas desde la Antigiie-
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Tomas Hiepes, Florero, 1664. Principa-
do de Asturias, Coleccién Pedro
Masaveu (depositado en el Museo de
Bellas Artes de Asturias).

Tomas Hiepes, Florero, 1664. Principa-
do de Asturias, Coleccion Pedro
Masaveu (pareja del anterior).
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dad y la Edad Media, como las llamadas «rosas antiguas» (rosal blanco,
Rosa x alba L.; rosal castellano, Rosa gallica L.; rosal damasceno, Rosa da-
mascena Mill.; rosal de cien hojas, Rosa x centifolia L. o rosal silvestre, Rosa
canina L.); las adormideras (Papaver somniferum L.); las peonias (Paeonia
officinalis L.); las caléndulas o maravillas (Calendula officinalis L.); los alhe-
lies (Cheiranthus cheiri L.); el jazmin (Jasminum officinale L.); los claveles
(Dianthus caryophyllus L.); las aguilefias (Aquilegia vulgaris L.) y la efimera
bella de dia (Convolvulus tricolor L.). Ademas, Hiepes incluyé especies tipi-
cas de la regién mediterridnea que contribuyen a singularizar su produc-
cidn, diferencidndola de la pintura de flores de otros artistas espafioles. Es
el caso del alcaparro (Capparis spinosa L.), el mirto (Myrtus communis L.) o
la albahaca (Ocimum basilicum L.), y de especies caracteristicas de los are-
nales valencianos, como el pancracio (Pancratium maritimum L.) y la ama-
pola amarilla (Glacium falvum Crantz.). Junto a ellas aparecen otras plantas
exdticas procedentes de América y de Asia Menor que habfan comenzado
a cultivarse en Europa a mediados del siglo xv1. Entre las primeras se en-
cuentran el dondiego de noche (Mirabilis jalapa L.); los nardos (Polianthes
tuberosa L.); las pasionarias (Passiflora caerulea L.) y los claveles de Indias
(Tagetes erecta L. y T. patula L.), mientras que la corona imperial (Fritillaria
imperialis L.); el jacinto (Hyacinthus orientalis L.); el ciclamen (Cyclamen
persicum L.); la anémona (Anemone coronaria L.) y los tulipanes (variedades
de jardin de Tulipa gesneriana L.) son de origen asidtico.
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Muchas de estas plantas son hoy tan comunes y habituales que resulta
facil olvidar el entusiasmo que despertaron en la Europa del momento. El
caso del tulipdn es uno de los mis representativos y mejor estudiados. In-
troducido en la corte de Fernando de Habsburgo desde los jardines de
Constantinopla, la forma, el tamafo y la enorme variedad de sus flores, lo
convirtieron ripidamente en objeto de estudio y experimentacién. En la
Holanda del siglo xvi, este aprecio se convirtié en una locura colectiva por
conseguir los ejemplares mas hermosos y mis caros. Este fendmeno, cono-
cido como «tulipomania», llegé a poner en peligro la economia del pais,
pues la gran demanda de flores y bulbos del tulipan, codiciados por los co-
leccionistas y convertidos en elementos de prestigio, provocé la especula-
cién a gran escala.

El protagonismo indiscutible que las plantas ornamentales adquieren en
este tipo de pinturas no puede desligarse del creciente interés por el saber
botinico que se experimentd en toda Europa desde comienzos del siglo xv1.
Las expediciones cientificas dieron a conocer nuevas especies vegetales de
Asia, Africa y, sobre todo, de América, favoreciéndose la introduccién y la
difusién de plantas exéticas en nuestro continente. El contacto epistolar, el
intercambio de ejemplares vivos o desecados, el regalo, el comercio y la
difusién de tratados cientificos contribuyeron a la formacién de un grupo
de amantes y estudiosos de las plantas en las principales ciudades europeas,
entre las que se encontraba Valencia. En este ambiente, la creacién de los
primeros jardines ornamentales para flores exdticas suscité el entusiasmo y
el apoyo de monarcas y aristdcratas europeos. Este fenémeno explica que el
numero de plantas ornamentales cultivadas en los jardines europeos desde
la Antigiiedad y la Edad Media se incrementara de manera espectacular gra-
cias a la afluencia de especies procedentes de América, Asia Menor y la pe-
ninsula balcdnica. Este mismo proceso hizo posible que los artistas euro-
peos fueran incorporando al repertorio tradicional de plantas ornamentales
la espectacularidad de las flores exdticas.

En el caso de Tomas Hiepes, la riqueza y variedad botinica de sus com-
posiciones parecen relacionarlo directamente con el ambiente de la citedra
denominada vulgarmente de herbes de la universidad valenciana o de su
jardin botanico. Esta citedra fue el ntcleo fundamental del cultivo de la
historia natural en Valencia. Su mixima figura durante el siglo xv1 fue Juan
Plaza, titular de la misma entre 1567 y 1583. Su nombramiento coincidié
con la fundacién del primer jardin botinico de tipo universitario en Espa-
na. Plaza mantuvo una estrecha relacién cientifica con el gran naturalista
flamenco Carolus Clusius o Charles de DEscluse (1526-1609), que difun-
di6 en Europa las aportaciones botdnicas del catedritico valenciano. En
algunos casos, corresponden a plantas americanas, como sucede con el
género Agave, que a través de Clusius fue denominado en Europa central
«filiagullar, del valenciano fil i agulla (hilo y aguja). En otros, se trata de
especies caracteristicas de la zona valenciana, como sucede con el pancra-
cio que, como se ha senalado, figura en el repertorio habitual de Hiepes.
Parece interesante destacar que la primera descripcién e ilustracién del
pancracio aparecid precisamente en el célebre tratado de Clusius Rariorum
aliquot stirpium per Hispanias observatarum Historia (1576) con el nombre de
«Hemerocallis valentina.

El sucesor de Plaza en la citedra de herbes fue Jaime Honorato Pomar,
cuyo prestigio lo puso en relacién directa con Felipe 11 y las iniciativas reales
en torno a la historia natural. Valencia era entonces uno de los principales

LA CIUDAD DE VALENCIA. GEOGRAFIA Y ARTE



457

lugares de procedencia de los arboles y plantas que el monarca hizo llevar a
Aranjuez y otros jardines reales. Pomar desempené la funcién de médico de
camara y consejero en botanica recibiendo, como muestra de la estimacién
de Felipe II, la espléndida serie de pinturas de plantas y animales que forman
el llamado Cédice Pomar (c. 1590). Esta obra, conservada en la Biblioteca His-
torica de la Universitat de Valeéncia, incluye plantas procedentes del territorio
valenciano y otras zonas espainolas, muchas de las especies exéticas que se
cultivaban en los jardines reales y copias de las realizadas en la expedicién de
Francisco Hernidndez (1515-1587) a Nueva Espaiia, la primera empresa cien-
tifica moderna destinada al estudio de la historia natural americana. Durante
el siglo xvi1 se mantuvo la orientacién prictica de la citedra valenciana de her-
bes. Melchor de Villena, la maxima celebridad valenciana del periodo, fue su
titular desde 1596 hasta 1621. Estudi6 la flora valenciana y realizé viajes para
herborizar Catalufia, Castilla y Portugal. Su sucesor, Gaspar Pons, consiguié
que se fundara un nuevo jardin botinico en 1633. A finales de siglo, concre-
tamente en 1684, fue sustituido por el jardin creado y reorganizado por el
catedritico Gaudencio Senach, conocido por su mentalidad innovadora.

Esta rica tradicién en el estudio de la historia natural es uno de los facto-
res que contribuyen a explicar las condiciones 6ptimas que Valencia reunia
para que en ella se desarrollara la escuela de pintores de flores durante las
dos centurias siguientes. La necesidad de formar disefiadores textiles capa-
ces de crear modelos originales que asegurasen el desarrollo de la industria
valenciana de la seda y su independencia respecto a la manufacturas france-
sas determind la creacién, en 1778, de la Sala de Flores, Ornatos y otros
disefnos adecuados para Tejidos en la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos. Seis anos mis tarde, esta sala se convirtié en la Escuela de Flores y
Ornatos bajo la direccién del Maestro de Flores Benito Espinds Navarro
(1748-1818). Aunque estos estudios académicos no lograron satisfacer la
aplicacién prictica que de ellos se esperaba, es indudable que formé a los
mejores pintores de flores de la Espana de la época, cuya actividad continué
sin interrupcién hasta bien entrado el siglo xix.

Por su personalidad artistica y por el concepto de ensefianza que con él
se implant6 en la academia, Benito Espinds figura justamente entre los ar-
tistas mds influyentes y conocidos de la escuela valenciana de flores. La
Real Orden de Carlos III de 1784 por la que se establecieron estos estudios
académicos, determiné que durante los meses de primavera, los alumnos
dedicaran dos horas diarias al estudio de las flores del natural, mientras que
durante el invierno, copiaran dibujos del director, grabados de la Antigiie-
dad o floreros de siglos anteriores, entre los que se encontraban los de To-
miés Hiepes. En el Gabinete de Dibujos y Estampas del Museo de Bellas
Artes de Valencia se conservan mis de cuatrocientos cincuenta dibujos de
maestros y discipulos de la Sala de Flores que dan idea de esta ensefianza
sistemdtica y disciplinada que la academia valenciana habia adoptado de la
Escuela de Flores de Lyon. A partir de estos estudios del natural se realiza-
ban los disefios textiles y las composiciones florales.

Entre las obras mas caracteristicas de Benito Espinds se encuentra el Flo-
rero realizado hacia 1788 que se conserva en el Museo del Prado. Esta obra
corresponde al llamado ‘florero de invencién’, es decir, aquel que no refleja
un arreglo floral real, sino que es el resultado de una composicién medita-
da, de una cuidadosa distribucién de la luz y de un delicado dibujo de los
contornos derivado de estudios previos. El fin de este tipo de composicio-
nes era ofrecer una vision idealizada de la naturaleza en la que el artista
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Benito Espinds, Florero, c. 1788. Museo
del Prado, Madrid.
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‘mejorase’ o perfeccionase lo observado en los estudios del natural. Resulta
evidente que los mismos valores y procedimientos que la academia dictaba
para la pintura de historia se aplicaron a la representacién de las flores.

Los artistas de la escuela valenciana de flores siguieron realizando duran-
te mucho tiempo este tipo de composiciones caracterizadas por la influen-
cia de la pintura de flores francesa y un tono decorativo y amable. Entre los
pintores que mejor representan esta continuidad puede destacarse a Juan
Bautista Romero (1756-1804), Francisco Michans (1777-post 1837), José
Romi (1784-1852) Jerénimo Navases (1787-post 1823) o Francisco Marti-
nez (1813-1895), por citar s6lo a unos cuantos. Existen, sin embargo, otros
casos en los que es posible comprobar la evolucién producida en la obra de
los artistas mds personales. Es el caso de Miguel Parra (1780-1846), consi-

LA CIUDAD DE VALENCIA. GEOGRAFIA Y ARTE



Miguel Parra, Florero en un jardin, 1822.
Casita del Principe, San Lorenzo de El
Escorial.

Benito Espinés, Estudio de flores: flor de
canario (Tropaeolum peregrinum L.).
Museo de Bellas Artes, Valencia.
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derado el «Vicente Lépez de las flores» por su inclinacién a la minuciosidad
y el detalle. Este pintor llevé a su punto mis alto la concepcién académica
del género, acercindose, al final de su obra, a una nueva sensibilidad mas
préxima al romanticismo. Su Florero en un jardin, que pertenece a la serie
realizada en 1822 y que se encuentra en la Casita del Principe, en San Lo-
renzo de El Escorial, es uno de los lienzos mis complejos y de mayor per-
feccion téenica de la escuela valenciana de flores.

Las distintas especies botinicas representadas por estos pintores reflejan
la gran variedad de flores que los numerosos jardines valencianos de la épo-
ca proporcionaban como modelo a los artistas. Su identificacién confirma
el caridcter de ‘floreros de invencién’ de este tipo de obras, ya que se com-
ponen con especies que florecen en distintas estaciones de afio. Al mismo
tiempo, esta identificacién permite comprobar que junto a las plantas tradi-
cionalmente representadas en la pintura de flores europea del barroco se
incluyeron otras nuevas de origen asidtico, americano y sudafricano que
habian sido introducidas principalmente a través de los jardines botinicos,
asi como algunas que pricticamente sé6lo crecian en Valencia.

Algunas plantas de origen asiitico habfan sido introducidas en Europa du-
rante los siglos anteriores, pero no ocuparon un puesto significativo en la
pintura de flores hasta los afos finales del siglo xvi y la primera mitad de la
centuria siguiente. Es el caso de la balsamina (Impatiens balsamina L.), llamada
también miramelindos o alegria de la casa, y el rantinculo asiitico (Ranuncu-
lus asiaticus L.) que se encuentra entre las flores que con mds frecuencia in-
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mortalizaron los pintores valencianos. Entre las nuevas especies de proce-
dencia asidtica que llegaron a nuestro continente durante el siglo xvi se
encuentran el clavel chino (Dianthus chinensis L.); la reina margarita o aster de
la China (Callistephus chinensis (L.) Ness); la belamcanda (Belamcanda chinensis
(L.) DC.), que todavia conserva su nombre malabar; la azucena dorada (He-
merocallis fulva L.); la azucena atigrada (Lilium tigrinum L.); la rosa de Siria
(Hibiscus syriacus L.); el rododendro (Rhododendron ponticum L.) y el crisante-
mo (Chrysanthemum x indicum L.). De origen americano son las delicadas flo-
res azules de la nicandra (Nicandra physalodes (L.) Scop.); la tigridia o flor de
tigre (Tigridia pavonia L.); la dalia (Dahlia coccinea Cav.); la granadilla real (Pas-
siflora quadrangularis L.); la fucsia (Fuchsia fulgens D.C.); el jazmin trompeta
(Campsis radicans L.); la flor de los dioses (Dodecatheon maedia L.); la trades-
cantia (Tradescantia virginiana L.) y el martagdn de Virginia (Lilium superbum
L). Las dos tltimas novedades ornamentales son africanas: la cala (Zantedes-
chia aethiopica (L.) Spr.), procedente de la regién del Cabo y la estrelicia o flor
ave del paraiso (Strelitzia reginae Banks ex Dryander), que llegé a la jardineria
europea desde Sudifrica en 1773.

La representacién de estas especies por parte de los artistas valencianos
no fue casual. Casi todas ellas pueden encontrarse en la pintura de flores
europea de la época, de manera que puede hablarse de una ‘moda’ que afec-
t6 a la eleccidn de las flores y que se relacioné directamente con el cultivo
de las plantas de jardineria y el estudio botinico. Sin embargo, los pintores
valencianos incluyeron también en sus composiciones otras especies total-
mente novedosas en el panorama de la pintura europea que crecian en los
jardines de su ciudad. El caso mds claro lo representa la flor de canario (7Tio-
paeolum peregrinum L.), de origen americano, una planta trepadora de peque-
nas flores amarillas que se sigue cultivando actualmente en jardineria. Entre
los dibujos de flores que se conservan en el Museo de Bellas Artes de Va-
lencia ya citados, se encuentra un estudio de esta planta que realizé Benito
Espinés para que sirviera como modelo a sus alumnos. Aunque esta especie
también fue representada en las composiciones de flores de muchos pinto-
res de flores valencianos, merece la pena detenerse en el dibujo de Espinds.
Realizado directamente del natural, esta obra podria haber sido firmada por
un dibujante botinico especializado, convirtiéndose asi en una bella mues-
tra del encuentro entre el arte y la ciencia.

llustraciones y grabado en Valencia a lo largo de su historia

[FeLIPE JEREZ MOLINER —UVEG—]

El arte del grabado ha estado estrechamente ligado a Valencia desde su
difusién en Occidente, tanto en lo que respecta a la estampa suelta como a
la ilustracién o el ornamento de libro. Procedimientos, técnicas, materia-
les, funciones y diversidad de temas representados se han sucedido a lo
largo de su historia, dando lugar a decenas de miles de obras de interés y
calidad desigual.

Llegado a Europa desde China, el grabado se convirtié en un instrumento
fundamental para la transmisién de cultura, al ser capaz de obtener imagenes
o signos repetibles con exactitud. Su empleo inicial durante el siglo x1v se
repartié entre la estampacién decorativa de motivos en tejidos o muros y la
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