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truida de nuestra ciudad se hace presente y articula espacio para la memo-
ria: los jardines del Real o la plaza de la Libertad, insignia de absolutistas y
liberales que reclamarin y hardn suyos (Arsa, 2000-2001).

El conflicto del espiritu decimondnico: el paisaje comprometido, el retrato, el
costumbrismo y el anhelado pasado

[ESTER ALBA PAGAN / RAFAEL GIL SALINAS —UVEG—]

La primera mitad del siglo x1x viene marcada por el fuerte acento del
arte de Vicente Lopez y sus seguidores en la ciudad de Valencia, si bien la
cultura del romanticismo poco a poco fue adueftidndose de los gustos y ten-
dencias de la nueva clientela burguesa. Son las sociedades culturales las que
inauguran, tras el reinado de Fernando VII, una nueva época. La creacién
del Liceo de Valencia (1836-1863) se revelard como auténtico dinamizador
de la vida artistica y literaria de la ciudad de Valencia durante los afos trein-
ta 'y cuarenta. Creado a imitacién del Liceo Artistico y Literario de Madrid,
fomento la vida artistica valenciana del momento organizando, desde su
seccidn de bellas artes, exposiciones de pinturas. La trascendencia del Liceo
llegé a la sociedad desde la creacién de una revista, érgano de la sociedad,
El Liceo Valenciano, que promovié la reflexién tedrica en los distintos dmbi-
tos culturales y donde se publicaron las primeras criticas artisticas que pau-
latinamente vendrian a conformar y direccionar el gusto estético de la so-
ciedad de la época. La seccidn de bellas artes aparecia presidida por
Bernardo Lépez, Luis Téllez —como secretario—, y como vocales otros artis-
tas como Vicente Castelld, Teodoro Blasco, Mariano Antonio Manglano,
Mariano Roca de Tégores, José Maria Bonilla, Juan Espinosa, Lorenzo
Isern, Antonino Sancho, Joaquin Mira, José Gémez, Joaquin Cabrera y
Joaquin Catala, y como socias honorarias Dolores e Inés Caruana. Entre
sus actividades literarias y musicales eran patentes las influencias romanti-
cas de los miembros que intervenian en sus sesiones, y que escribfan en las
paginas de su periddico, pero, en las artes plisticas, el peso de la Academia
de San Carlos y la gran influencia de Vicente Lopez desarrollard una ten-
dencia hacia el academicismo romantico, en el que destacarin retratistas y
miniaturistas, entre los que comienzan a despuntar algunas mujeres como
Inés Gonzilez, Luisa Dupui o Dolores Caruana (Arsa, 2007).

Una de las labores mis importantes del Liceo fue la celebracion de ex-
posiciones de pinturas en las que intervenian por igual artistas consagrados
de la ciudad y artistas aficionados socios del organismo cultural. Una labor
que tendria su continuacién, a partir de 1845, en las exposiciones que a par-
tir de ese ano iniciarfa la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Valencia como medio para fomentar las bellas artes.

Es a través de estas sociedades culturales que el romanticismo que co-
menzaba a manifestarse en el resto de Espafa penetra en nuestra ciudad, y a
pesar de la reticencia inicial mostrada por la institucién mis influyente en
la formacidn de los artistas, la Academia de San Carlos, finalmente ésta no
tuvo mas remedio que ir adaptindose a las demandas de los nuevos tiem-
pos. Quizd lo mas importante de la influencia ejercida por la corriente ro-
midntica en la pintura espafiola radicé en el asentamiento de las bases nece-
sarias para el desarrollo progresivo de al menos cinco géneros artisticos —el
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paisaje, el retrato, el orientalismo, el costumbrismo y la pintura de histo-
ria—, que con mayor o menor incidencia fueron teniendo presencia en la
vida artistica valenciana de todo el siglo xix.

En todo ello, no hemos de olvidar el paso decisivo que para la historia
de Espana supuso la regencia de Marfa Cristina y la llegada del liberalis-
mo al poder. Este cambio supuso la obtencién de unas mayores libertades
para la actividad periodistica. Se puede hablar de una segunda época para
la prensa valenciana del siglo x1x, con la aparicién de gran cantidad de
publicaciones periddicas, el Turia, y el Diario Mercantil de Valencia, La Ver-
dad, El Satands, El Cientifico o La Tribuna y numerosas revistas como EIl
Liceo Valenciano, el Boletin enciclopédico de la Sociedad Econdémica de Amigos del
Pais, El Cisne, La Psiquis, La Restauracion, La Perla, La Esmeralda y El Fénix.
La nueva legislacién sobre la imprenta, de enero de 1834, y posterior-
mente con la ley de 1837, de espiritu mis liberal, permitié la publicacién
de una gran cantidad de diarios y revistas especializados, desde los que se
abogaba por un cambio en la pintura de su tiempo que dejase atris el fé-
rreo y anticuado academicismo, en concreto en el contexto del analisis de
las obras presentadas por los jévenes artistas valencianos a las exposicio-
nes regionales, nacionales e internacionales.

El género retratistico era uno de los mas afianzados en la cultura artisti-
ca valenciana. Asiduo en las exposiciones locales de pintura, presentaba
adn a mediados del siglo Xix una excesiva influencia de la estética impuesta
desde principios de siglo por Vicente Lépez y mantenida por sus discipu-
los mis j6évenes: su propio hijo Bernardo Lépez, Miguel Parra, Francisco
Llicer, Miguel Pou o José Roma. La convivencia del pensamiento tradicio-
nal con el deseo de renovacién impulsaron una tipologia de retratos que

Obras de artistas como Ramon Martf heredaron el «astre del barroquismo dieciochesco» que fue impuesto des-
Alsina (1826-1894), Vicente Palmaroli . '

(1834-1896), pero sobre todo del de la corte por el estilo mengsiano de Lépez. No serd hasta la llegada al
valenciano Emilio Sala Francés panorama artistico espainol de Federico de Madrazo Kuntz (1815-1894)
(1850-1910) introdujeron con mayor o que el retrato introduzca variantes significativas, con notables influencias

menor fortuna modificaciones y del ideali tético de T 1 ente int . 1 del retrat
revisiones superficiales sobre lo que €l 1dealismo estetico de Ingres y la corriente imternacional del retrato eu-

habfa impuesto Madrazo en el género ropeo. Este notable artista nacido en Roma, e hijo de José de Madrazo, fue
retratistico. nombrado en 1857 primer pintor de cimara de la reina Isabel II, en 1860
Emilio Sala, Retrato de joven, 1886, director del Museo del Prado y, en 1866, director de la Real Academia de

Museo de Bellas Artes, Valencia. Bellas Artes de San Fernando. Entre la tradicion rafaelesca y davidiana,
Federico de Madrazo alcanzé un prestigioso lugar como principal repre-
sentante del retrato burgués de aparato, de técnica impecable, distante y
frio, y de ambientacién romantica como demuestra en el de la condesa de
Vilches (Madrid, Museo del Prado) pintado en 1853, en el que se aprecia
una nueva sensibilidad, en la que la sinuosidad de la linea curva domina
todo el retrato otorgindole a la efigiada una sensualidad seductora y conte-
nida, una pintura elegante que introduce elementos intimos, junto a una
mayor claridez de las carnaciones. Como uno de los géneros mas reclama-
dos por la clientela del siglo x1x, la huella de Madrazo no tardé en hacerse
extensible a otros artistas, con multiples variantes. Obras de artistas como
Ramoén Marti Alsina (1826-1894), Vicente Palmaroli (1834-1896), pero
sobre todo del valenciano Emilio Sala Francés (1850-1910) introdujeron
con mayor o menor fortuna modificaciones y revisiones superficiales so-
bre lo que habia impuesto Madrazo (Diez, 1994).

Otro de los géneros en hacer su presencia a partir de la segunda mitad
del siglo como expresién de la demanda de la nueva clientela burguesa es el
paisaje. Un género que si bien habia disfrutado de cierto éxito en el siglo
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La tradicién del género de paisaje no
estaba asentada en nuestra ciudad, sélo
algunos pintores como Rafael Montesi-
nos se habfa atrevido con este género,
que tradicionalmente habfan cultivado
algunos artistas aficionados como José
Llano White o Dolores Caruana, en
realidad copias de «maestros antiguos»,
como Poussin, o reformulaciones
roménticas de paisajes chinescos en
tinta. Seran Rafael Monleén Torres
(1840-1900), con sus marinas, y
especialmente Antonio Mufoz Degrain
quienes revitalizaran la pintura de
paisaje en nuestras tierras.

Rafael Monledn, Marina. Batalla de

Trafalgar, 1805, 1870. Museo Naval,
Madrid.
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XvIIl como auxiliar para la ciencia ilustrada de la cartogratia —tal es el caso de
las vistas de la costa espafiola encargadas por Carlos IV al pintor valenciano
Mariano Ramén Sinchez—, es ahora cuando alcanza su autonomia definiti-
va. Prueba de ello es la creacién de la citedra de paisaje de la Academia de
San Fernando, en 1844, de la que se harfa cargo el pintor Jenaro Pérez Vi-
llaamil (1807-1854), con la que se daba un paso importante en la consolida-
cién de un género artistico que hasta ahora habia estado marginado a un
segundo plano. La preocupacién de los pintores por la representacién del
paisaje no fue, sin embargo, un hecho aislado, ya que crecié simultinea al
entusiasmo de los cientificos y las primeras sociedades excursionistas por el
estudio de la naturaleza y sus transformaciones. Asi fue como las academias
tueron introduciendo el estudio del paisaje entre sus disciplinas, no sélo
por su caracter decorativo, ornamental, sino porque podia tener usos de
gran utilidad para viajes cientificos o estudios topograficos de la naturaleza.
El estilo romdntico de Pérez Villaamil, influido técnica y estéticamente por
la obra del britinico David Roberts, estuvo caracterizado por un amor por
lo ex6tico, un gusto por los fuertes contrastes, un espiritu panteista y por el
efecto ampuloso que le llevaba a deformar la perspectiva de sus obras. A
esta representacion subjetiva y sentimental del paisaje se opuso la mirada
cientifica de Carlos Haes (1826-1898) y sus discipulos Aureliano de Berue-
te, Darfo de Regoyos, Francesc Gimeno, etc. Frente al paisaje fantistico,
comenzd a reivindicarse la imitacién del natural, una aproximacién mis
directa a la naturaleza. De hecho, Carlos Haes fue el primer artista que pin-
t6 en Espana el paisaje directamente del natural, al aire libre, aunque, en
realidad, ¢l tomaba pequenios estudios del natural, espontineos y frescos,
como trabajo previo al lienzo definitivo concebido para ser expuesto o ven-
dido. A diferencia de Pérez Villaamil, Haes prescindié en su pintura de ele-
mentos arquitecténicos y humanos, convirtiendo a la naturaleza en el ele-
mento esencial (Arias, 2008).

Su influencia entre los artistas formados en la ciudad de Valencia tardé
en hacerse notar. La tradicién del género de paisaje no estaba asentada en
nuestra ciudad, s6lo algunos pintores como Rafael Montesinos se habia
atrevido con este género, que tradicionalmente habfan cultivado algunos
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artistas aficionados como José Llano White o Dolores Caruana, en realidad
copias de «maestros antiguos», como Poussin, o reformulaciones romanti-
cas de paisajes chinescos en tinta. Serdn Rafael Monleén Torres (1840-
1900), con sus marinas, y especialmente Antonio Munoz Degrain quienes
revitalizardn la pintura de paisaje en nuestras tierras. Es el segundo, con su
vibrante cromatismo malva, rosiceo y violeta de las tierras que representa
quien otorga una nueva lectura, en este caso simbdlica, a la pintura de pai-
saje (ALBERT, 1998).

El siglo xix serd para el arte valenciano un periodo de fecunda produc-
cidén por estar repleto de personalidades de primera magnitud que encon-
trardn eco en el panorama plistico del momento, calificado como «el nuevo
siglo de oro de la pintura valenciana». Se inicia una nueva época para el arte
valenciano, una nueva generacién de pintores hace su aparicién en escena
participando activamente en las exposiciones locales, regionales, nacionales
e internacionales. Tal es el caso de Bernardo Ferrindiz Bidenes (1835-
1885), Francisco Domingo Marqués (1842-1920) o José Benlliure Gil
(1855-1937) (Gracia, 1986 y 1989; BoNET, 1993). Todos ellos cultivarin la
pintura de género de costumbres, que convertira lo cotidiano y popular en
motivo artistico; y la pintura religiosa, que desde su claro declive encuentra
ahora un nuevo enfoque costumbrista combinado con el sentimiento reli-
g10s0, sin olvidar el retrato y el paisaje. Casi todos los pintores utilizarin el
gran lienzo y la pintura de historia para concurrir a los concursos, especial-
mente en las Exposiciones Nacionales; pero es en los pequenos formatos
donde consiguen los mejores logros a partir de una arrebatadora factura de
manchas de color que otorga inmediatez y frescura a sus composiciones.
Un claro exponente es la produccién de Bernardo Ferrindiz, asiduo parti-
cipante en concursos y exhibiciones nacionales e internacionales. Su obra
mis aplaudida, el Tribunal de las Aguas de Valencia (1865), llegd a ser adquiri-
da por el mismo Napoleén III y se conserva en la actualidad en el Museo
de Burdeos, de la que se conserva una copia en la diputacién de Valencia. El
segundo estudié en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, en
el taller de Rafael Montesinos y en la Escuela de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid. En 1864 obtuvo una mencién honorifica especial en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes por el cuadro Los moriscos valencianos
pidiendo proteccion al beato Juan de Ribera y, en 1866, fue galardonado con ter-
cera medalla en la Exposicién Nacional por el cuadro Un lance en el siglo xvi1,
y al afo siguiente con medalla de oro por la misma obra en la Regional va-
lenciana, lo que le proporcioné una pensiéon en Roma en 1868, donde se
relacionarfa con los pintores espafioles mis internacionales: Eduardo Rosa-
les y Mariano Fortuny. A su regreso fue maestro de los hermanos Benlliure
que heredaron el gusto por la pintura costumbrista, aunque derivaron pos-
teriormente su interés hacia un cierto orientalismo pictérico. La temdtica
de estas pinturas se diversifica muchisimo, pero en lineas generales respon-
de al deseo de satisfacer la demanda de una clientela burguesa ajena a cual-
quier experimento o audacia compositiva.

El pasado anhelado y el presente lejano
El siglo x1x se habia iniciado con la dignificacién del pasado visto de for-
ma idealizada, de ahf la revitalizacién del género histérico en el seno de las

academias. A ello, avanzado el siglo, hemos de sumar el despertar de un
interés desmedido por lo exético que representaban paises y culturas que
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Entre los artistas de nuestra ciudad no
tardé en afianzarse el gusto por el
género histérico. Uno de los primeros
casos es la obra de Francisco Domingo
Marqués Los moriscos valencianos
pidiendo proteccién al beato Juan de
Ribera, de 1864, pero, sobre todo, E/
dltimo dia de Sagunto (Diputacié de
Valéncia), realizado en Roma como pen-
sionado en 1869, en la que son
evidentes las huellas del romanticismo
francés, de Géricault o Delacroix, junto
a cierto toque goyesco.

Francisco Domingo, E/ ditimo dia de
Sagunto, 1865. Diputacié de Valéncia.
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conservaban un tipo de vida ajena a la modernidad y racionalidad europeas.
De esta forma el lejano, medio y préximo Oriente y todo lo que sugerfa
ecos de orientalismo se puso de moda.

Aunque desde principios del siglo xix se asisti6 a un renacimiento de la
pintura de historia, fue a partir de 1853, con la celebracién de los certime-
nes anuales de Exposiciones Nacionales cuando este género logré el impul-
so definitivo pasando a convertirse muy pronto las obras en objetos codi-
ciados por el Museo Nacional de Arte Moderno. Los artistas que buscaban
alcanzar un reconocimiento en las Nacionales realizaban composiciones en
grandes lienzos de temas inspirados en el pasado, mas o menos glorioso de
la historia de Espana. Se documentaban durante meses en los libros de his-
toria sobre las circunstancias que habian rodeado a los personajes, sobre su
personalidad, época y lugar exacto en el que habia acontecido el hecho des-
tacado. Estudiaban con profundidad en los museos y en colecciones parti-
culares el mobiliario y la indumentaria de la época, buscaban, en definitiva,
aproximarse lo maximo posible a la veracidad de la escena representada y
conseguir un alto grado de fiabilidad de la historia narrada.

Estas obras no estaban exentas, como es ficil imaginar, de un mensaje
ideoldgico que mis o menos disfrazado apuntaba hacia la reafirmacién del
caricter de identidad nacional a través de pasajes de la historia de Espana,
como la batalla de las Navas de Tolosa, el compromiso de Caspe, la conver-
sién de Recaredo, el reinado de los Reyes Catdlicos, la conquista de Grana-
da, Numancia o la guerra contra los franceses. El héroe espainol también
tuvo su eco en figuras como Séneca, Guzman el Bueno, el Cid Campeador,
Pelayo o Cristébal Colén. Y también la mujer ostentd un lugar destacado, y
entre las heroinas se evocé entre otras a Mariana Pineda o Marfia Padilla,
Marfa de Molina, Isabel la Catdlica, las hijas del Cid o a Juana la Loca. Y
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entre todos estos asuntos la libertad se consagré como el denominador co-
mun, como el deseo de todos los artistas de hacer patente un sentimiento
ampliamente compartido, un deseo largamente anhelado.

Entre las principales obras del género histérico se sitdan La rendicion de
Bailén (Madrid, Museo del Prado), pintada en 1864 por José Casado del
Alisal (1831-1886) e Isabel la Catélica dictando su testamento (Madrid, Museo
del Prado) realizado ese mismo afio por Eduardo Rosales (1836-1873) o
Juana la Loca (Madrid, Museo del Prado) de Francisco Pradilla (1848-1921)
en 1874. Entre los artistas de nuestra ciudad no tardé en afianzarse el gusto
por el género histérico. Uno de los primeros casos es la obra de Francisco
Domingo Marqués, Los moriscos valencianos pidiendo proteccion al beato Juan de
Ribera, de 1864, pero, sobre todo, El dltimo dia de Sagunto (Diputacié de Va-
léncia), realizado en Roma como pensionado en 1869, en la que son evi-
dentes las huellas del romanticismo francés, de Géricault o Delacroix, junto
a cierto toque goyesco. Otra de las obras simbdlicas de la pintura de historia
tue el lienzo encargado por el gobierno espanol de Prixedes Mateo Sagasta
al pintor alcoyano Antonio Gisbert Pérez (1834-1901) titulado El fusila-
miento de Torrijos y sus compaiieros en las playas de Mdlaga (Madrid, Museo del
Prado), obra en la que invirtié dos afos en concluirla y en la que traza un
pasaje histdrico inspirado en un hecho acontecido en 1831, durante el Trie-
nio Liberal. La disposicién de las figuras en un plano ligeramente diagonal
constituye una gran novedad compositiva, asi como la caracterizacién de
los condenados que contrasta con la frialdad con la que representa al pelo-
ton de fusilamiento; una obra que supone un significativo avance en la mo-
dernidad de la pintura de historia, y, como afirma Carlos Reyero, muestra
de cémo el pasado espaiiol, lejano o inmediato, qued6 sometido a la relec-
tura ideoldgica cuyas principales claves radicaban en el asunto representa-
do, en el momento histérico en que se realizé la obra y en la interpretacién
que se deducia del tema elegido (ReYERO, 1989).

Si mientras la revision de la historia de Espana a través del arte fue una
forma de alejamiento de un presente ingrato, la basqueda de realidades
diferentes a la moderna civilizacién europea fue, igualmente, un fuerte esti-
mulo para los pintores del xix. Asi fue como paulatinamente comenzé a
labrarse un creciente interés por Oriente y todo lo orientalizante: la historia
de esos pueblos, sus costumbres, todo aquello, en definitiva, que remitiera
a una forma distinta de entender la vida. Junto a ello, no hemos de olvidar
el papel que jugé Espana en la mentalidad europea, punto de referencia que
la identificaba con lo pintoresco y exdtico, con la cultura drabe asentada en
la peninsula durante siete siglos y que la convirtié en polo de atraccién de
la imaginacion de artistas extranjeros, viajeros y escritores como Théophile
Gautier, Richard Ford, David Roberts, Borrow, Alexandre Laborde, Gusta-
ve Doré, Prosper Mérimée y un largo etcétera, un gusto por lo espanol que
se mantuvo hasta las vanguardias, de Delacroix a Courbet, de Manet a Ma-
tisse, y que tuvo su eco en la formacién de la Galerie Espagnole (1838) de
Louis-Philippe.

Lo cierto es que en Espana no puede hablarse de una escuela orientalista
de pintura, pues mas que de un estilo se trat6 de una corriente iconogréfica,
temdtica, en la que variaba la interpretacién de lo contemplado. Lejos de ser
una moda pasajera, el orientalismo se convirti6 en una vuelta a la naturale-
za, a los origenes. Es, por ello, que no existen puntos en comun entre los
artistas que trabajaron el orientalismo, pues cada uno de ellos evoluciond
de manera distinta. El preciosismo de Mariano Fortuny Marsal (1838-
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El pintor orientalista mas significativo en
el caso valenciano es Antonio Mufioz
Degrain. Su relacién con Oriente ha
sido uno de los aspectos menos
estudiados de su dilatada trayectoria
artistica, caracterizada por sus cuadros
de historia y su pintura de paisaje. No
obstante, a partir de su pensionado en
la Academia de Espafia en Roma
(1881) es cuando su obra realiza un
significativo giro hacia la tematica
exotica, con una relectura de los
simbdlico y lo religioso, de fuerte
iluminacién y contrastes cromaticos.
Ese es el caso de su Magdalena
contemplando a Jesus (Valencia, Museo
de Bellas Artes) ejecutado hacia 1909,
en el que se inspird, para la protagonis-
ta principal, en las mujeres contempora-
neas de Jerusalén en un viaje que
realizé a Tierra Santa.

Antonio Mufioz Degrain, Magdalena
contemplando a Jesus, 1909.
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1874), enviado a Marruecos, en 1860, por la diputacién de Barcelona, su-
puso un revulsivo artistico para los pintores de su generacién, como José
Benlliure. No obstante, el pintor orientalista mds significativo en el caso
valenciano es Antonio Munoz Degrain. Su relacién con Oriente ha sido
uno de los aspectos menos estudiados de su dilatada trayectoria artistica,
caracterizada por sus cuadros de historia y su pintura de paisaje. No obstan-
te, a partir de su pensionado en la Academia de Espafia en Roma (1881) es
cuando su obra realiza un significativo giro hacia la tematica exética, con
una relectura de los simbdlico y lo religioso, de fuerte iluminacién y con-
trastes cromdticos. Ese es el caso de su Magdalena contemplando a Jesiis (Va-
lencia, Museo de Bellas Artes) ejecutado hacia 1909, en el que se inspird,
para la protagonista principal, en las mujeres contemporaneas de Jerusalén
en un viaje que realiz6 a Tierra Santa. La dimensién religiosa ahistérica de
ésta y otras obras realizadas por este artista, lo convierten en un referente
inconfundible de la pintura de corte orientalista adaptado a una nueva for-
ma de encauzar la pintura religiosa en las daltimas décadas del siglo.

Asi, entre las principales aportaciones del romanticismo en el arte valen-
ciano hallamos conceptos relacionados con la idea de originalidad, indivi-
dualidad e integridad. El romanticismo académico, absorbido por la norma
y el cdnon, poco a poco fue liberindose, dando lugar a una visién cada vez
mis interiorizada del arte. El peso de la originalidad y de la individualidad
impidio la consolidacién de un estilo inico o univoco, imprimiendo a
nuestro arte un dinamismo nuevo e inquieto que abrirfa las puertas al desa-
rrollo del arte valenciano de la época de Sorolla y Pinazo.

La presencia publica del arte en la Valencia del siglo xix

[VicenT Roic CONDOMINA —UVEG—]

Las libertades logradas después del reinado de Fernando VII repercutie-
ron de manera favorable en la produccién artistica y en su aproximacién a
un amplio ptblico. El impulso de las instituciones y nuevas sociedades,
junto con la apertura del Museo de Bellas Artes en el antiguo convento del
Carmen y la divulgacién a través de la prensa de una variada informacién e
imdgenes, consiguieron una conveniente presencia del arte en la ciudad.
Las dos mayores contribuciones a su difusién puablica, que trajeron consigo
el reconocimiento del artista y la activacién de un mercado de obras, fueron
la implantacién de la escultura monumental y la generalizacién de las expo-
siciones artisticas.

Desde las propias instituciones y sociedades, como en el resto del Esta-
do, Valencia inicié una sistemdtica monumentalizacién escultérica a partir
de la segunda mitad del siglo. La recepcién del agua potable en 1850 com-
port6 que la municipalidad abriese nuevas fuentes, algunas de cierto valor
artistico. Eran de hierro colado y de seriacién, la mayoria procedentes de
Parfs. La primera se levant6 en la plaza de Calatrava y se adornaba con la
figura de un nifio desnudo sosteniendo una taza en forma de concha. Otro
nino desnudo, fundido en Barcelona, presidié también la del Grao, inaugu-
rada en 1859 y adosada a la iglesia. Dentro del plan de ensanche, mejora 'y
embellecimiento del paseo de la Alameda, se iniciaron en la primavera de
1862 los trabajos de instalacion de sus fuentes. Tanto la de las Cuatro Esta-
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