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Le martyre des choses

Le chapitre XXV de l'une des études les plus reconnues sur la
persécution religieuse en Espagne pendant la Guerre Civile, du
pere Antonio Moreno, porte ce titre surprenant : « Le martyre des
choses »'. Par cette prosopopée, le chercheur essaie de saisir un
phénomene difficile & comprendre et certainement plus ardu a
inventorier, et peut-étre inutile, que celui des crimes, représailles,
tortures ou brimades dont furent victimes de nombreux religieux
pendant I'explosion d'anticléricalisme qui sutvit le souleévement de
juillet 1936. Dans sa réflexion, Montero remarque deux
particularités : la premiére, c'est que ces attaques contre des objets
sont propres a la « zone rouge » car la violence d'arriere-garde
dans la zone nationaliste ne s'exerca que sur les personnes; la
seconde, c'est que le «recensement des destructions matérielles
découvre exactement le coté le plus spirituel de la persécution
religieuse »°. Et cela, ajoute-t-il encore, pour deux raisons :
« parce que les choses sont toujours plus 'innocentes' que les
personnes et que lorsque ces objets sont, d'une fagon ou d'une
autre, sacrés, leur destruction révéle un acharnement contre le
monde religieux beaucoup plus significatif que si ce qui est détruit
sont des hommes en chair et en os »”.

* Ce travail a été réalisé dans le cadre du projet 14D La fonction de l'image
mécanique dans la mémoire de la guerre civile (HUM72005-2010 / ARTE du
‘ministére de I'Education et de la Science).

1. Antonio Montero Moreno : Historia de la persecucion religiosa en Espaiia
1936-1939, Madrid, B.A.C., 1961.
2. Ibidem, p. 627.

3. Ibidem, p. 627.
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« L'incendie, la profanation et le saccage perpétrées [sic] par la masse
apparaissaient justifiés. Pour assouvir les instincts les plus bas du
sectarisme, I'Eglise, comme bien des fois, a souffert de l'attaque
brutale de la barbarie, de l'insulte et de la calomnie d'abord, puis du
flambeau incendiaire. Ni le sacré d'une sépulture ne les arrétera, ils
s'en prendront & ses ossements desséchés et a ses cadavres momifiés. »

Les trois premiers plans proviennent de ceux qui dans ['Espagne
héroique étaient le prélude a l'irruption des momies ; puis la
séquence avec ces dernieres est condensée en trois plans
(rappelons-nous le panoramique qui liait les deux derniers). La
référence 2 l'assaut de la Caserne de la Montagne de Madrid est
obligée lorsque le franquisme se rapporte a 1'idée de répression, et
dans ce sens-la la photo célebre s'adapte sans mal au cinéma.
Enfin, un mouvement de caméra enchaine trois photogrammes de
la colline qui ne viennent pas de la séquence sur l'exécution, a
laquelle en revanche on fait allusion dans le commentaire, mais de
Madrid !! Siege et bombardement de la capitale d'Espagne,
analysé antérieurement.

Plus significative encore serait l'incorporation de ces fragments
dans Franco ese hombre — Franco, cet homme — de José Luis
Sédenz de Heredia (1964), projet d'hagiographie du dictateur en
tant que colonne vertébrale et signe presque unique d'identité du
Régime, congu par I'imagerie du ministere de Fraga Iribarne pour
la célébration des XXV ans de paix. D'abord, 2 la différence de Le
chemin de paix, ce film ne s'occupait pas de la Guerre Civile mais
de la vie de Franco, en apparence, et.son champ sémantique
s'étendait bien au-dela des succes stratégiques de 1936, Mais en
plus, le metteur en scéne prenait la décision symptomatique
d’ « omettre » la guerre d'une fagon qui s'avérait a la fois habile, ce
qui ne veut pas dire insincére, et inexacte. Il s'intéressait aux
désordres de 1936, au soulévement, aux premiers moments du
conflit... jusqu'a la glorification de Franco 2 la téte de I'Etat. A ce
stade, il suspendait de facon abrupte un récit que le spectateur de
1964 attendait avec la force de I'habitude ; il se plagait lui-méme
devant des kilomeétres de films de guerre et exprimait sa

33. Ainsi l'une des victoires les plus célébrées dans le film est la ruse de Franco
pour éviter la participation de I'Espagne a la Seconde Guerre mondiale par son
opposition aux fortes pressions d’Hitler. Franco apparaissait ainsi comme un
stratége autant de la paix que de la guerre.
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