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VICENTE SANCHEZ-BIOSCA : S PROLOGO

devocién al patetismo y rehusaran todo racionalismo. La socializacion
de la poblacion para la democracia no se opuso precisamente a benefi-
ciarse de los atractivos de la imagen, si bien traté6 de compensar (sim=
plifiquemos la cuestién) su emocién con el filtro de la razén. (No son
Francia y los Estados Unidos de América dos ejemplos irrefutables? Y,
a fin de cuentas, todos aquéllos que se propusieron socializar a los ciu-
dadanos por medio de la-ensefianza hubieron de tener muy presente el
poder, a veces sutil, otras ostentoso, de las imagenes. Y, entre todas ellas,
la primera ensefianza fue sin duda el més eficaz crisol, incluso (o acaso
con mas razon) en momentos de débil alfabetizacion.

Desde luego, las cosas son mas complejas de lo que parece. Entre la
obra de los llamados historiadores de las mentalidades, los medievalistas
extrajeron gran rendimiento de los documentos visuales, en parte gracias
a su sensibilidad hacia un objeto al que era a su vez proclive la sociedad
que aspiraban a comprender: unas comunidades en cuyos registros po-
pulares la imagen habia desempefiado un enorme papel. Tras siglos de
reinado de'la palabra bajo todas sus formas, la imagen irrumpié con
virulencia en su nueva muda fotomecénica desde los inicios de la foto-
grafia en las postrimerias del primer tercio del s. xrx, un siglo de la vi-
sibilidad, de técnica y ocio cultural, para convertirse en nuestro tiempo
en digital e inaugurar, por sus ambigiiedades documentales y facilidades

- de manipulacion, una «era de la sospechay.

I

En este contexto, la investigacion en torno a la iconografia de la
. nacién que presenta Lara Campos aterriza sobre un terreno accidentado.

‘Ciertamente, el estudio de los manuales escolares posee a fecha de hoy

una considerable tradicién en nuestro pais; y, en especial, los consagra-
dos a la disciplina de la historia han cosechado frutos en textos que
podemos considerar clasicos (Esther Martinez Tortola, Francisco Valls,
entre otros). No obstante, el libro de Lara Campos precisa su diana: por
una parte, la centra en la idea y.figuras de la Nacion; por otra, escarba
en un corpus formado por los manuales de primera ensefianza de tres
materias, Historia, Educacién Civica y Educacién Patridtica, &mbitos que
se reparten lo diacrénico y lo sincrénico y que, eh esa estrategia combi-

nada, atenazan el esfuerzo-de nacionalizacién en los proyectos educati--

vos.

La gran convocada a este estudio es, pues, la iconografia y no pre-
cisamente desde su estética. Tras su pobreza estilistica, su escasa varie-
dad, su obstinada redundancia y su combinatoria de grabado, lienzo y
fotografia, emergen valores que impregnan toda ensefianza de la identi-

14
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VICENTE SANCHEZ-BIOSCA ’ ' PROLOGO -

cuencia arte de la seduccién (;,como si no explicariamos la insistente
presencia de la alegoria en las representaciones nacionales?)

- Hay un punto en el que la complejidad de la imagen se entrelaza
caprlchosamente con la tarea historiografica: el cambio. Talén de Aqui-
les de la interpretacion de la historia, los cambios radicales en la idea
de nacion no se acompafian a menudo de similares alteraciones o alter-
nativas iconograficas, de modo que la mutacion, el contagio, el sincre-
tismo, la reapropiacion, la perversion o el desliz ponen a prueba el rigor
metodologico y los instrumentos de-analisis. Con erudicion y finura
maridé ambos cabos Juan Francisco Fuentes en su ejemplar anélisis de la
alegoria de la matrona y el leén en relacion con Espafia. No es de ex-
trafiar que se trate precisamente del director de la tesis doctoral de la
que arranca el presente libro. Y, por .demas, ninguna iconografia nacio-
nal, hasta donde me alcanza el conocimiento, experimento tantas meta-
morfosis como la polimorfa Marlanne que, desde 1792, encarné la Re-
ptblica Francesa.

v

«Recordar es, cada vez mas, no tanto recordar una historia, sino ser
capaz de evocar una imagen», decia Susan Sontag en su postrer libro.
Se referia la ensayista neoyorkina, por supuesto, a la fotografia, imagen
que lleva impresa en su seno la huella material de la realidad, del ins-
tante y del lugar en que fue tomada. Podria conjeturarse que esa plasti-
cidad de la memoria que la hace acoger y moldearse en torno a imagenes
constituya uno de los cimientos sobre los que se erige la maquinaria de
nacionalizacion de las masas analizada en este libro. El término imagen
habria adquirido aqui una dimension mas generosa que ese tatuaje sobre
lo vivido que es la foto: en ¢l dibujo, el grabado o la reproduccion de
un lienzo, la huella de lo real bien puede diluirse; no vendré tal fragili-
dad en detrimento de su impacto sobre la memoria de aquellas genera-
ciones que se formaron en las escuelas de primera ensefianza. Y es muy
probable que cuanto mas débil fuera su alfabetizacion y su sometimien-
to a los discursos de la razon, mayor fuera la influencia emotiva de estas
imégenes; y que, a medida que el recuerdo de los argumentos historicos |

“se fuera desvaneciendo, permanecieran apenas enhiestas las iméagenes
que un dia los ilustraron y ahora los sustituyen. Es muy probable, digo,
pero acaso, para nuestra turbacion presente y futura, las cosas no sean
exactamente ast..

VICENTE SANCHEZ-BIOSCA
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