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tian en prioridades otorgadas a uno u otro autor por numerosas
que éstas fueran (paradigma de estas abundantes polémicas es la
oposicién Escuela de Brighton/Porter), sino sobre todo en op-
ciones y preferencias que debian de ser legitimadas en el curso
del trazado retrospectivo. En ello la historiografia cldsica revela-
ba su otro rostro: el interés.

En un conjunto de articulos que repasaban e intervenfan en
una larga polémica sobre el caricter ideolégico del aparato de
base cinematogréfico, sefialaba Jean Louis Comolli la necesidad
de construir una historia materialista del cine®. Pese al caracter
coyuntural que revisten algunas de sus afirmaciones (herederas
de los postulados desconstructivistas de los segundos Cabiers du
Cinéma), la propuesta base de Comolli sigue siendo valida, a sa-
ber: la elaboracién de una historia del cine no puede realizarse
sin una teoria del mismo y en esta empresa deben incorporarse
las nociones de «temporalidad histérica diferencial» (de Althus-
ser) que introduce la discontinuidad del tiempo como alternativa
al tiempo homogéneo de los historiadores clasicos’ y de «prac-
tica significante» (Kristeva) que regula las relaciones de la prac-
tica artistica —en este caso el cine— con el resto de estructuras
de la totalidad y, en particular, con la ideologia®.

Ahora bien, el hecho de que fuera advertida y denunciada la
inoperancia metodoldgica de aquella concepcién evolutiva lineal
de la historia no ha sido ébice, una vez determinados tanto los
conceptos tedricos en juego como la serie de competencias tex-
tuales derivadas de una teoria del texto, para su recuperacién por
el analista moderno. Dicho con otras palabras: el analisis textual
de films ha venido conduciendo (y no simplemente cediendo) a
un nuevo interés por el desarrollo diacrénico de los films, pero
ahora ya superando el empirismo tanto como la teleologia. Ar-
ticulando el andlisis de los textos filmicos con la dimensién his-
t6rica de los mismos, no se procede ya a describir una evolucién,
un proceso causal e inexorable, sino a investigar las contradic-
ciones de la escena histérica en que se producen los textos fil-

6 Comolli, Jean Louis, «Technique et idéologie», en Cabiers du cinéma, 229
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to compleja. Pues si la investigacién literaria tomé a su cargo des-
de muy pronto el cotejo de documentos medievales pasando a es-
tablecer sus diferencias como fase previa al estudio del texto pro-
piamente dicho, los nuevos investigadores del analisis textual fil-
mico se encontraban sin apoyaturas a la hora de determinar la
credibilidad de los textos que han sobrevivido, dada, ademis, la
proliferacién durante estos tumultuosos afios de principios de si-
glo de copias piratas, contratipos, etc., que tornaban seriamente
problematica cualquier fijacién medianamente segura de los
films. Es de este modo, aunando los hallazgos metodolégicos de
una teoria de la escritura, las valiosas aportaciones de los histo-
riadores contemporaneos a la produccién y la investigacién cre-
ciente en los archivos dispares que se encuentran en las distintas
filmotecas nacionales, como puede hoy plantearse la elaboracién
de una historia del cine de nuevo signo.

Y particularmente los conflictos recién enunciados, poseen
un momento gozne en la obra que D. W. Griffith realizé para
la Biograph entre 1908 y 1912. En este periodo —y constatemos
que el corpus de estos films supera los quinientos titulos— tiene
lugar una capacitacién narrativa del film a partir de su despren-
dimiento del teatro popular y la adopcion de los codigos de ve-
rosimilitud de la novela decimonédnica, fenémeno que corre pa-
rejo al desarrollo del principio del montaje tanto en su acepcidén
narrativa (figuras derivadas del sintagma alternado y paralelo)
como a la fragmentacién en distintos planos de un espacio de re-
ferencia unico. De ahi que la nocién de «raccord» en sus variadas
formulas (en el movimiento, en el eje, de direccion, etc.) desem-
pefie un papel de primer orden en esta investigacién junto a la
movilidad de la cimara, a la alternancia campo/contracampo, a
la variacidn escalar (generalizacion del llamado «plano america-
no», introduccién y diegetizacién del primer plano) como a la va-
riedad de emplazamientos de cimara ante un objeto-espacio tni-
co. Y, ademas, en este proceso tiene lugar la transformacién del
cine artesanal en industrial 11,

Sin embargo, la determinacién del lugar ocupado por Grif-
fith-Biograph respecto al Modo de Representacién Institucional
plantea serios problemas. Pues ya que ha sido desechada la idea
del pionero forjador de un lenguaje especifico cabe plantearse la

11 Pueden consultarse para ilustrar este hecho econémico la mayoria de las
historias del cine citadas en notas anteriores.
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