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“Uber kein Kapitel der Grammatik ’sind wir schlechter

unterrichtet als iiber die Interjektionen”.

Eduard Hermann



PROLOGO



Prélogo.

El punto de partida del presente trabajo, la definicién del estado de la cuestién, la
necesidad de un estudio de estas caracter{sticas y la justificacién del hecho de habernos
centrado inicialmente en los textos de la Comedia aristofinica creo que estdn
suficientemente claros y explicados en el propio texto de las péginas que siguen, asi que
evitaré repetirme en exceso y procuraré referirme a otras cuestiones que creo que, en este
momento, pueden resultar de mayor interés.

Me voy a centrar, por tanto, en la cuestibn de los objetivos propuestos, la
metodologia con que se ha intentado alcanzar dichos objetivos y las principales
conclusiones que de todo ello pueden extraerse, al menos inicialmente. Aprovecharé
también para insistir en algiin aspecto que quiz4 no haya podido quedar suficientemente
claro.

El'objetivo esencial de este estudio consiste en proporcionar un estudio amplio,
concreto y riguroso, ~—filolégico—, de las interjecciones propias de la Comedia
aristof4nica, intentando superar el dnico trabajo dedicado a esta cuestién hasta la fecha, el
“De interiectionum epiphonematumque ui atque usu apud Aristophanem” de E. Schinck,
que data del afio 1873, con la finalidad de profundizar en uno de los tantos aspectos
relevantes de la lengua coloquial aristofénica y conocerla mejor.

Todo esto se ha logrado, basicamente, enumerando las interjecciones y los pasajes
en los que éstas aparecen, traduciéndolos, comentindolos, ofreciendo nuestra
interpretacién, y procurando la suficiente informacién para que, en caso de no resultar
satisfactoria la interpretacién propuesta de los hechos, el lector pueda discemir su propia
interpretacion del texto. Bésicamente, esto es lo que hemos hecho, aunque, en el detalle,
alin se puede concretar més,

Para el estudio filolégico de las interjecciones de Aristéfanes, la especulacién
lingiifstica sobre las interjecciones est4, en su mayor parte, de sobra, de mis.

Saussure intenta establecer, en su Curso de Lingiifstica General, una diferencia
radical entre la lingiiistica de la lengua y la lingiiistica del habla aunque, segtin €I, la Gnica
lingiifstica de verdad, la lingiifstica con todos sus atributos, es la lingiiistica de la lengua.
En ese sentido, a este eminente lingiiista se le debe, por supuesto, por encima de todos los
demds, la creaci6n de la lingiiistica como ciencia, con sus propios objetivos y su propio
campo de estudio. De ahf nace la lingiiistica, la lingiifstica de la lengua.

En los dltimos decenios de este siglo algunas disciplinas, entre las que destaca la
pragmdtica, se estdn esforzando por -elevar a la categoria de ciencia (0, por lo menos,
dedicarle la atencién que creen que se merece) a esa llamada lingtiistica del habla, dando
lugar a una concepcién més integradora del fendmeno de la comunicacién lingiifstica y
verbal, de las situaciones en que ésta se produce y de los actos de habla, que
necesariamente rebasan los limites de lo estrictamente lingiifstico.

No voy ahora a suscitar una polémica entre lingiifstica y filologfa, y sobre c6mo
operan y deben operar cada una, y sobre sus distintos y variados métodos de trabajo. Lo
nico que voy a decir es que creo que el mejor acercamiento para el estudio de las
interjecciones de un corpus concreto —el aristofdnico, en este caso— es el acercamiento
filolégico.

Por esta raz6n, en mi estudio he reducido al méximo el estudio lingiifstico, porque
éste no enriquecfa de modo substancial el objetivo que nos habfamos propuesto, a saber,
el estudio pormenorizado una a una, constderadas individualmente y en su conjunto,
interjeccién por interjeccién, de todas las interjecciones que aparecen a lo largo y ancho de
las comedias de Aristéfanes.

Podrfa haber escrito paginas y pginas sobre aspectos lingiifsticos del tema. He
lefdo mucha bibliografia al respecto, he pensado y reflexionado mucho sobre estas
cuestiones, pero he preferido reducir al maximo este apartado y desarrollar lo que, de
momento, he cre{do que era verdaderamente importante: su estudio filolégico.
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En el propio libro creo que quedan ya, aunque sea someramente, esbozadas las
minimas pautas lingiiisticas con las que se aborda ¢l tema, una vez definido el dmbito
propio de las interjecciones, que es el de la lengua coloquial. .

Precisamente un aspecto importante a tener en cuenta y al que, quizd, no he
prestado la atencién suficiente, al menos de modo expreso, aunque s{ implicitamente, es el
de la diferencia existente entre lengua coloquial oral (el 4mbito preferente de las
interjecciones), es decir, lengua coloquial “de verdad”, y aquel modelo de lengua escrita
que pretender ser imitacién de la coloquial oral y genuina. Quiz4 haya pasado a hablar con
demasiada facilidad de lengua coloquial en general y de lengua cologuial de la Comedia
aristofénica, refiriéndome aparentemente de modo indistinto tanto a una como a otra, y
dando por ello posiblemente la sensacién de que no se distinguen la una de la otra,
cuando, en sentido estricto, la lengua coloquial aristofnica, por muy coloquial que sea,
es, en definitiva, lengua escrita, literaria y sometida a metro.

Vamos a poner un ejemplo concreto de c6mo se manifiestan estas diferencias de la
una respecto de la otra:

Cuando tiene lugar la complementacién entre significados performativo y
conceptual (de la que se hablard extensamente mds adelante), es decir, cuando a una
interjeccién le sigue una frase que hace explicito su contenido expresivo, se constata por
lo general una diferencia en funcién de si nos hallamos solos o acompafiados. En
realidad, basta la interjeccién para hacernos una idea del estado del hablante y, de hecho,
de esta manera, cuando estamos solos, sin un interlocutor, nos habrfamos conformado
con la emisi6n de la interjeccién y, a lo sumo, nos habriamos limitado a pensar *sin voz”
todo lo demis. ¢

Ahora bien, en el teatro un personaje de la escena nunca estd solo del todo, pues
no hay que olvidar al piblico presente. Este hecho marca una diferencia entre las
situaciones reales de comunicacion y las que se representan en el teatro. Como ejemplo,
sirven estas dos intervenciones de Cinesias en la comedia Lisistrata:

Lys. 845-6 [Liststrata estd en lo alto de la muralla. Entra en escena Cinesias, acompafiado de un
esclavo que lleva a su hijo; Cinesias habla solo.] olpoL kakaSaipwv olos 6 amagpés p' éxer /
X® TéTavos domep €m Tpoxoh oTpeBlobpevov, “iAy de mi, desgraciado! jQué
convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me estuviesen torturando
sobre la rueda!” {...] 954-6 [Mirrina se acaba de marchar y Cinesias se queda solo.] olpoL T{
ndfw; Ttiva Puwjow [/ TAS wkaiotns Twacdv Pevobels; / wEs TavTrwl
naBoTpodriow;, “jAy de mi! ;Qué va a ser de mi? ;A quién voy a joder, desengaiiado de
esta mujer, la mis hermosa de todas? [Sosteniéndose e! falp entre las manos.] ;C6mo voy a
criar a esta criaturita mfa, a esta nifiita? Queda claro, pues, que las situaciones de
comunicacién teatrales son especialmente complejas.

Por otro lado, una de las limitaciones de los textos literarios con pretensiones
coloquiales es que eliminan la posibilidad de expresioén de todo lo que no se articule con
sonidos diferenciados e interpretables, porque —como ocurre, en realidad, en toda
manifestacién escrita— no disponen de recursos verdaderamente eficaces de
incorporacién contextual al texto. Por tanto, de aquif se extrae otra diferencia de la lengua
coloquial real y de su imitaci6n en la literatura, a saber, que en los textos literarios lo que
nos encontramos son interjecciones convencionales y convencionalizadas, susceptibles de
ser representadas por la escritura. Consecuencia, asimismo, de esta circunstancia recién
mencionada es el grado de mayor convencionalizacién que cito en mi trabajo y que ofrece
al poeta un relativamente amplio abanico de posibilidades de creacién y recreacién literaria
que, en principio, dada la naturaleza de las interjecciones, no se esperan en este elemento.

Por consiguiente, podemos resumir de la siguiente manera las diferencias
fundamentales que hay -entre lengua coloquial real, de un lado, y lengua coloquial
aristof4nica, a efectos y consecuencias del estudio de sus interjecciones:

En las interjecciones aristof4nicas se verifica lo siguiente:

1. Son interjecciones convencionalizadas, que la escritura puede asimilar.

2. Por ser interjecciones convencionalizadas, son susceptibles de elaboracién
literaria.

Ni lo primero ni lo segundo se cumple en la lengua coloquial, propiamente
hablando. Ademds, como también hemos podido ver en el par de ejemplos que he
mencionado de la comedia Lisistrata, las especiales circunstancias del acto de
comunicacién teatral también imponen sus condiciones, como lo es el hecho de que un
personaje, aunque esté solo en la escena, nunca esté solo en realidad, sino que el ptiblico
de alguna manera siempre est4 con €l.

En sentido estricto, por tanto, no es comparable el estudio de las interjecciones de
la lengua coloquial hablada y de la lengua coloquial de un texto literario, del mismo modo
que, aunque para el estudio de la segunda es positivamente aprovechable observar las
pautas de comportamiento de la primera, ambos modelos de lengua no son equivalentes el
uno al otro. La lengua coloquial de un texto literario no deja nunca de ser eso
precisamente, un texto literario. Es ésta una precisién metodoldgica que no hay que perder
de vista y que quiero en este momento dejar bien clara,

En la recapitulacién se indican aspectos que, a todas luces, merecen un estudio
mis detallado y completo. Estos son algunos de ellos:

Los fenémenos de distribucién de interjecciones ponen en evidencia varios hechos:
que no son las mismas las interjecciones de la Tragedia y las de la Comedia, aunque las
hay comunes; que aparte de las distiniciones genéricas, las hay también de autor, como
aquellas coincidencias entre Euripides y Arist6fanes; cuestién aparte, asimismo, es la
reaparicién de algunas de estas voces entre escritores de gusto aticista; el esbozo de la
tipologfa de las interjecciones de dolor en la Comedia sugiere asimismo la necesidad de un
estudio riguroso de estas voces en la Tragedia. Todos los aspectos que acabamos de
mencionar sefialan ineludiblemente a una conclusién: es preciso extender el estudio més
alld de los limites de la Comedia aristofdnica y llevarlo a otros géneros y autores,
empezande por la Tragedia y sin olvidarse tampoco de otros autores, como Platén, por
ejemplo.

Hemos dejado a un lado la lingiiistica inmanentista, hemos echado mano del
contexto, en un sentido muy amplio, para estudiar las interjecciones y, por supuesto,
hemos rebasado la oracién como unidad superior de andlisis. No nos hemos limitado a
estudiar aisladamente cada pasaje sino que, cuando asi lo requeria el material, hemos
analizado escenas en su conjunto, en conexién unas con otras, y esto ha dado sus frutos.
La comparaci6n con otros autores también ha sido positiva en términos generales, porque
ha sido el modo definitivo con el que se ha cobrado la adecuada perspectiva de
determinados hechos para percatarse de ellos o interpretarlos convenientemente. Sélo asi,
por ejemplo, se puede medir el efecto cémico de interjecciones trégicas provistas del
sufijo cémico -a&, como {arTatawdé, que nunca aparecen en los contextos serios de la
Tragedia. Podriamos citar muchos ejemplos concretos. Nosotros sélo hemos esbozado en
nuestro trabajo algunas de las muchas posibilidades que ofrece la comparacién entre
géneros y autores. Lo cierto es que de todo ello resulta beneficiado nuestro conocimiento
de la propia Comedia aristofénica.

Por todo ello, creemos que una de las principales conclusiones que pueden
extraerse es que el gran libro de las interjecciones griegas estd atin por escribir y que,
desde luego, debe escribirse. El estudio de las interjecciones de Aristéfanes no es una
materia que se abra y se cierre con el propio Aristéfanes, sino que abre las puertas a
posteriores y més amplios estudios.

Otra de las importantes conclusiones que se extraen de este trabajo es que ha
podido comprobarse que las interjecciones, aun tradicionalmente marginadas, son, en su
pequeiia y particular medida, parte del material con que cuenta el artista para la creacién de
su obra, porque es verdad que son elementos esencialmente esponténeos, pero también lo
es el hecho de que, en la particular construccién de la lengua coloquial literaria, por su

~ grado de convencionalizacién, pueden formar parte del material c6mico del poeta.

La tercera y {ltima conclusi6n es que creo que se ha logrado el objetivo de ofrecer
un inventario mds o menos amplio de interjecciones propias de las Comedias de
Aristéfanes, traducidas y comentadas; se ha superado el dnico trabajo con que
contdbamos hasta la fecha sobre esta materia (¢l de “Interiectionum epiphonematumque ui
atque usu apud Aristophanem”, de Schinck), sin que ello signifique que, a su vez,
nuestro estudio esté exento de ser mejorado; y que por todo ello nuestro conocimiento de
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la lengua coloquial de la Comedia aristofdnica es algo .mejgr Y que sigue ofreciendo
nuevas y prometedoras perspectivas que rebasan sus propios limites. )

Por iltimo, en el momento en el que el texto de esta tesis dqctoral mia ve la lqz
bajo la forma de un libro, resulta obligado hacer declaracion publica de gratitud hacia
todos aquellos que, de un modo u otro, pero siempre activo, han contribuido a este feliz
alumbramiento. Mi maestro, el Dr. D. Antonio Lopez Eire, el tribunal que juzgé esta
tesis, mi familia y mis amigos saben bien que a ellos me estoy refiriendo con estas
sencillas pero sinceras palabras.

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

0. Introduccién'.

De ningiin capitulo de la gramdtica estamos peor informados que del de las
interjecciones. Con estas palabras se abre un articulo que, a principios de este siglo,
escribia Eduard Hermann sobre el tema de las interjecciones'. El problema de por qué
esto es asi, como de hecho ocurre, es sencillo en realidad, pero no vamos a anticipar la
respuesta en este lugar, sino que preferimos reservarla para su apartado
comrespondiente.

La cuestién que primeramente hemos de justificar en este momento es por qué
un estudio de este tipo, sobre las interjecciones de la Comedia aristof4nica. Pero antes
se hace necesario un breve repaso a los antecedentes. Entonces podremos explicar los
puntos en que habr4 de desarrollarse esta empresa, con vistas a llegar a buen puerto.

Que nosotros sepamos, salvo error u omisién, el tinico estudio de conjunto de
este tipo que existe es el de E. Schinck, “De interiectionum epiphonematumgque ui
atque usu apud Aristophanem”, Dissertationes Philologicae Hallenses 1, 18732 Se
trata de un breve trabajo con sus virtudes y defectos. Entre las primeras se cuentan el
hecho de haber tomado semejante iniciativa, el andlisis filolégico muy fino en algunas
ocasiones, ¥ su esfuerzo por rastrear cuanto los testimonios antiguos, a saber,
escolios, gramdticos griegos y léxicos de la antigiiedad, han recogido sobre las voces
que, a lo largo de 37 péginas, va comentando. Con todo, su labor no es exhaustiva, su
inventario de interjecciones es, en ocasiones, mds que discutible, y comete errores de
clasificacién y de asignacién de significado tan obvios que, a fuerza de pensar en otra
cosa, deben de ser atribuibles al despiste més que a la negligencia, Es un trabajo poco
conocido que, pese a su-indiscutible valor, muy pocos estudiosos de la Comedia

aristofsnica emplean. La remota fecha de su publicacién puede ser la causa de ello.

* Hacemos constar nuestro agradecimiento a la Junta de Castilla y Le6n por su ayuda.

! HERMANN, Eduard, “Uber die priméren Interjektionen”, Indogermanische Forschungen,
31, 1912/13, pp. 24-34, p. 24 “Uber kein Kapitel der Grammatik sind wir schiechter unterrichtet als
iiber die Interjektionen”.

2 SCHINCK, E. “De interiectionum epiphonematumque ui atque usu apud Aristophanem”,
Dissertationes Philologicae Hallenses 1 (1873) pp. 189-226. :
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Aungque no ya especifico de las Comedias de Aristéfanes, ni siquiera de la
lengua griega, existe también otro trabajo comprometido con las interjecciones
primarias de las diversas lenguas indoeuropeas. Nos referimos al breve librito de Emnst
Schwentner?, Die primdren Interjektionen in den indogermanischen Sprachen. Como
acabamos de decir, se limita a las interjecciones primarias (primiren) o propias
(eigentlichen), aquellas que tnica y exclusivamente funcionan cono interjecciones, de
acuerdo a la clasificacién tradicional, al 'margen de la segunda clase, que el propio
Schwentner acepta!, de interjecciones secundarias (sekunddren) o impropias
(uneigentlichen). Su aspecto positivo es que elabora un inventario completo de
interjecciones y define sus valores, pero resulta con frecuencia demasiado escueto en
explicaciones, con el inconveniente afiadido de que, en la prictica, apenas ofrece
ejemplos de las voces que describe. De todos modos, junto con el estudio de Schinck,
se convierte en el punto de referencia obligado para cualquier tipo de aproximacién a
voces de este tipo en ]a lengua griega.

De la breve critica que acabamos de exponer, junto a las virtudes sefialadas,
asoman también algunos puntos oscuros susceptibles de mejora. Esta es precisamente
la motivacién que nos impulsa a abordar la tarea que nos hemos impuesto.
Fundamentalmente nos hemos propuesto como objetivo una labor de exhaustividad, de
rigor y de exactitud, suficiente y convenientemente ilustrada. En consecuencia, el
dmbito de las lenguas indoeuropeas es demasiado extenso para culminar con éxito una
labor que acaba de empezar. Igualmente amplio resultarfa el campo de la lengua griega
para explorar todas las manifestaciones de las interjecciones. Sin embargo, el corpus
de las Comedias de Aristéfanes se presta espléndidamente a un estudio de estas
caracterfsticas. Arist6fanes supone la casi total representacién de ese género literario
que se conoce por Comedia Griega Antigua. Ofrece, por tanto, la posibilidad de

abarcar las técnicas y usos de un autor singular que, con excepeion de testimonios

3 SCHWENTNER, Ernst, Die priméren Interjektionen in den indogermanischen Sprachen,
Carl Winter's Universitiitsbuchhandlung, Heidelberg 1924.

4 SCHWENTNER, Ernst, 0. c., p. 5 “Aufer den primiren oder eigentlichen Interjektionen
gibt es nun in allen idg. Sprachen noch eine zweite Klasse, die sekundiren oder uneigentlichen
Interjektionen™.
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fragmentarios, representa un estilo, una época y un género, sin olvidar por otra parte
que esto no nos autoriza a extrapolar los resultados a la Comedia Griega Antigua en
general. Por esta razén se justifica la eleccion de Arist6fanes: porque responde a un
corpus homogéneo y ficilmente abarcable, buen paso previo para estudios y
acercamientos posteriores a otros géneros y autores, y porque su lengua representa, en
la medida de lo posible y hasta ¢l punto en que estas afirmaciones resultan ser
verdaderas, el festimonio més préximo y fidedigno de lo que damos en llamar la
lengua coloquial de la Atenas de su tiempo. Es en este registro de lengua coloquial, el
de Arist6fanes y el de cualquier otro hablante en todo tiempo y lugar, el que mejor se
presta al estudio de la interjeccién, por cuanto que é&ste es su mejor dmbito de
desenvolvimiento natural, como tendremos ocasién de ver. As{ se entienden estas
acertadas palabras de Schinck en las primeras lineas de su trabajo: «prae aliis idonea
est ad depingendum et illustrandum illud genus uulgare dicendi, quale est in uia et
forons.

De lo anteriormente dicho se deduce que para nuestro trabajo nos proponemos
¢l siguiente desarrollo:

Si es verdad -que lo es- la afirmacién inicial de Eduard Hermann con la que
abrfamos esta introduccién, «Uber kein Kapitel der Grammatik sind wir schlechter
unterrichtet als iiber die Interjektionenn, el punto fuerte de las interjecciones no es, a
todas luces, su desarrollo gramatical o su teorizaci6n lingiiistica. Hasta tal punto
estamos convencidos de que esto es asf, que concedemos al estudio préctico de los
hechos nuestra principal atencién, y por ello ése es el capftulo de mayor amplitud. Con
un apartado que siente las bases minimas para mostrar desde qué punto de vista
iniciamos el estudio de las interjecciones, abriremos el nicleo fundamental de este
estudio con el gran capitulo que abordar4, como indica el ttulo, las integjecciones de
las Comedias de Arist6fanes. Hemos elaborado un inventario de interjecciones,
tradicionalmente denominadas propias, que estudiaremos a lo largo de las once

comedias conservadas de Aristéfanes®. Pasaremos revista a todas y cada una de las

3 SCHINCK, E., 0. c., p. 189.
6 Hemos excluido, por tanto, los fragmentos de las Comedias aristofénicas.
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apariciones de dichas voces, comentaremos cada pasaje, y traduciremos todos los
ejemplos”. En este punto no hemos atendido a la més que sabia postura que adopté
Denniston en su estupendo y til libro sobre las particulas griegas®. Nosotros nos
hemos atrevido a la arriesgada labor de ofrecer una traduccién que, por norma general,
nunca satisface a todos. Puede a alguien llamarle la atencién que una misma
interjecci6n es traducida de distintas maneras, segin el pasaje. Ahora bien, si, como
veremos, las interjecciones cobran pleno sentido en cada unas de las situaciones en que
se generan, igualmente la traduccién debe contemplar esa singular actualizacién. Las
interjecciones traducen al hablante. Por eso, al traducirlas, incluso de distinta manera
cada vez, se traduce no sélo el contexto, la situacién y la entonacién siempre
diferentes, sino también el hablante, distinto en cada ocasién.

A este capitulo, eminentemente préctico, de andlisis, recogida, glasiﬁcacién e
interpretacién de datos, le seguirdn otra serie de breves capftulos que, a modo de
recapitulacién, irin recogiendo las ideas y conclusiones fundamentales que hayan ido
quedando diseminadas a lo largo del estudio de las Comedias. El propésito es,
limitando al miximo los condicionamientos previos, dejar que los datos se expresen
por si mismos con la mayor libertad posible. Naturalmente, somos conscientes de que
seria una falacia y un acto de ingenuidad predicar que no se parte con anterioridad de
una serie de presupuestos te6ricos y metodolégicos previos. Seria, sf, una falacia o,
cuando menos, una insensatez. Anticipamos esquemdticamente algunas ideas.

Como hemos indicado, donde con mayor naturalidad y espontaneidad se
desenvuelve la interjecci6n es en la lengua coloquial, preferentemente en lo que

entendemos por la conversacién espontinea. Asi se justifica el fracaso de la Lingiiistica

7 Unicamente 1o lo haremos en los casos de oipot y de &, &, debido a su elevado nimero &
apariciones. No obstante, sefialaremos todos los aspectos dignos de ser comentados.

8 Denniston resume asf, con gran prudencia, algunos de los principios metodolégicos de su
libro: DENNISTON, J. D., The Greek Particles, Oxford University Press, Oxford 1950, pp. V-VI “In
the first place, I have cut down etymological discussion to the minimum, partly because [ have no
competence in this field, partly because I do not believe that etymology can help us much here”. [...]
“In the second hand, T have cited more examples than previous writers have done”. [...]*“Translation I
put third, and a bad third at that, Translation is always a dangerous business, because it assumes
equivalence between expressions wich (if we go beyond such simple equation as moTapuds = ‘river’)
are hardly ever equivalent”. Estos presupuestos, aunque no los sigamos, podrfan ser igualmente vélidos
para el estudio de las interjecciones.
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Tradicional a la hora del estudio de esta incémoda -a sus ojos- clase de palabra. El
problema no radica tanto en la naturaleza de este elemento, como en la ausencia dentro
de la Lingiiistica Tradicional de algin tipo de método que estudie la lengua coloquial o
la conversacién cotidiana. Sin embargo, ésta se ha convertido en uno de los puntos
predilectos de la Pragmética Lingiifstica, como uno de sus objetos especializados de
estudio, aunque tampoco exclusivo. Aquf si se han obtenido resultados, discutibles o
no, en el 4mbito de la conversacién. Serd, por tanto, con presupuestos pragméticos y
de andlisis de la conversacién con los que se podrd analizar el funcionamiento de la
interjecci6n esperando obtener algiin éxito. Si hay alguna verdad en nuestras palabras,
y s conseguimos felizmente pasarlas a la acci6n, el presente trabajo habr4 contribuido,
al menos, a los siguientes puntos:

Con respecto a AristSfanes, por fin existird un trabajo global y exhaustivo que
contemple, con comentario y traducci6n, todos y cada uno de los pasajes aristofsnicos
en los que esté presente una interieccion propia. Sin ser éste un aspecto fundamental,
la existencia de dicho trabajo contribuir a una mejor comprensién de los textos. En su
medida, al igual que las particulas, aunque con menor responsabilidad, la recta
inteleccién de estos elementos da acceso a la més intima y profunda articulacién y
vertebracién de la lengua coloquial, revelando relaciones que antes pasaban
inadvertidas. Es el caso de los estimulantes conversacionales, de los que hablaremos
largo y tendido. En suma, conoceremos mejor la lengua coloquial de Aristéfanes, con
todo lo que ello implica.

.Y qué implica? Con respecto a la lengua en general, el estudio de las
interjecciones no es importante, quizés, en si mismo, pero lo es por el elevado nimero
y alcance de trascendentales cuestiones que obliga a plantearse, relacionadas con otros
aspectos del funcionamiento lingilistico. Ciertamente, dejar a un lado la interjeccién es
revelador o bien de una maliciosa astucia por parte del lingiiista, o bien de un descuido

altamente sospechoso.
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1. Introduccién general a la interjeccién.

1.1 Punto de partida.

Cuando analizamos los estudios dedicados a la interjeccién, distinguimos que
los hay de dos tipos. Por un lado estdn los capitulos que le dedican las gramdticas
generales, los tratados de lingiiistica, o las més especificas monografias sobre las
tradicionalmente HNamadas partes orationis. En esta linea de trabajos nos encontramos
con dos actitudes: la de quienes se dedican a contarnos unas pocas vaguedades sobre
este elemento de la lengua, en claro contraste con el rigor con que acostumbran a tratar
otros aspectos, y de otro lado, la de quienes igualmente no llegan mds all, pero nos
confiesan la necesidad de utilizar otros criterios para estudiar el fenémeno de la
interjeccién?, ante las carencias que ofrece la lingiifstica tradicional.

En otra linea de trabajos se sitdan quienes dedican estudios particulares a la
integjeccién en tal o cual idiomal®, sobre algin autor literario!! o monografias
exclusivas!2. En estos casos, se estudia la intcrjcccién en su propio ambiente, y se
utilizan criterios como la entonacién, la sitnacién, el contexto y la mimica para su
caracterizacién. Las conclusiones suelen ser por lo general mis satisfactorias, y de ello

tendremos ocasién de hablar més adelante.

9 ALCINA FRANCH, Juan, y BLECUA, José Manuel, Gramdtica espariola, Barcelona
19918, cf. p. 817 “hay que habilitar nuevos criterios de caracterizacién (sc. para las interjecciones), ya
que se escapan del plano de enunciaci6n en que se mueven las anteriores (sc. clases de palabras
fundamentales, a saber, nombre substantivo y adjetivo, verbo y adverbio)”.

10 COSTA, Gregorio, “Pour une grammaire de linterjection francaise”, Linguistica e
Letteratura, V1, 1, 1981, pp. 87-124

! SCHINCK, E., “De interiectionum epiphonematumque ui atque usu apud Aristophanem”,
en Dissertationes Philologicae Hallenses I, 1873, pp. 189-226.

12 Existen tres de fecha reciente, lo cual es revelador del interés creciente que suscita este
elemento tan poco estudiado. POGGI, Isabella, Le interiezioni, Editore Boringhied, Torino 1981;
EHLICH, Konrad, Interjektionen, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 1986; ALMELA PEREZ,
Ramén, Apuntes Gramaticales sobre la Interjeccidn, Universidad de Murcia, Murcia 1990°.
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De todas maneras, los estudios sobre la interjeccién son escasos, y -€so lo sabe
cualquiera- gozan de poco prestigio!3, porque se piensa que es muy poco lo que se
puede decir acerca de este elemento, pero de manera progresiva iremos descubriendo
que la situacién no es exactamente asi. Por lo tanto, iniciar hoy un estudio sobre la
interjeccién, frente a lo que pudiera parecer, creemos que se encuentra plenamente
justificado, y ello por varias razones. Los trabajos que acerca de este elemento hemos
consultado, en su mayorfa nos resultan insatisfactorios: son pocas las p4ginas que se
dedican a la interjecci6n en las graméticas, cuando por lo menos la mencionan -por no
hablar de la escasez de monografias exclusivas-, y por lo general, en oposicién al rigor
con que tratan otros aspectos del lenguaje, estdn llenas de vaguedades y de
incoherencias, partiendo de una descripcién excesivamente intuitiva del fendmeno
interjectivo, lo cual le resta validez. .

La causa primera de ello nos parece obvia: la interjeccion, es facil percatarse de
ello, se resiste, se'escapa -mejor dicho- a un andlisis desde un punto de vista de la
lingiiistica tradicional y de la que se ha venido haciendo hasta fechas muy recientes. Su
propia naturaleza se adapta muy mal a esta perspectiva. De forma concreta nos
referimos al siguiente cimulo de dificultades: la lingiifstica hasta ahora se ha centrado
casi exclusivamente en el c6digo, al que deben remitirse todos los hechos de habla!4; la
consideracién de la oracién como la unidad superior de anflisis; el postulado de la
inmanencia, que afirma la posibilidad y la necesidad metodol6gica de estudiar la
lengua en si misma y por ella misma, descartando radicalmente lo extralingiifstico.
Con estos puntos de vista ha sido imposible estudiar con rigor el fendémeno interjectivo

debido a las causas que a continuacién pasamos a exponer.

13 KARCEVSK], Serge, “Introduction 2 I'étude de linterjection”, CFS, 1, 1940, pp. 57-75,
cf. p. 57 “Or, les linguistes tiennent généralement les interjections en pidtre estime, et quiconque veut
se faire 12-dessus une idée un peu approfondie voit surgir devant lui de gros obstacles”.

14 La heterogencidad de los actos de habla parecfa justificar metodolégicamente la
imposibilidad de una lingiifstica centrada de verdad en dichos actos. Ultimamente parece que estd
cambiando esta perspectiva. Cf. VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, Morfosintaxis del espafiol coloquial,
Esbozo estilistico, Madrid 1992, cf. pp. 7 ss.
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La interjecci6n s6lo encuentra justificacién y adquiere su propio sentido dentro
de cada situacién en la que se produce la comunicacién!s: fuera de su entorno concreto
no es nada!é; si prescindimos de la situacién de enunciacidn, las interjecciones, como
mero enunciado lingiiistico, quedan a la deriva, fundamentalmente a causa de uno de
los rasgos que la caracterizan seménticamente, a saber, su imprecisién, la falta de un
referente preciso y constante!?. Su anélisis por tanto debe hacerse in situ, apoyado
ademéds por todo el conjunto de elementos extralingiifsticos que ayudan a su
comprension.

Vamos a poner un ejemplo. André Martinet dice en sus Elementos de
Lingiiistica General'® que «estos signos (sc. prosédicos) juegan un papel no
despreciable en la comunicacién humana. Pero se les debe considerar marginales'?
porque un enunciado no es propiamente lingiifstico més que en la medida en que estd
doblemente articulado». Esto es cierto, pero no lo es menos que si suprimimos la
entonacién, por ejemplo, para la comprensién de un didlogo, perdemos una gran

cantidad de informacién?? y entendemos peor lo que se dice o incluso lo entendemos

13 En concreto la interjeccién se mueve a sus anchas en la conversacién y el didlogo, de ahf
que as deficiencias de su estudio vayan parejas a la falta, hasta fechas recientes, de teorfas generales
sobre la conversacién y la interaccion de miltiples elementos que se producen en ella. Cf.
KARCEVSKI, Serge, “Introduction A Péude de Iinterjection”, CFS, 1, 1940, pp. 57-75, cf.
especialmente p. 68.

16 RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco, Lingiifstica Estructural I, Madrid 1974, cf. p. 530,
“Las palabras que forman sintagma deben hacer compatibles sus sentidos. El de cada una de ellas puede
ser concebido como un haz de sentidos, del que se excluyen en cada contexto los elementos
incompatibles”. Cf. también LOPEZ EIRE, Antonio, Origenes de la Poética, Salarmanca 1980, p. 50.

17 ALCINA FRANCH, Juan, y BLECUA, José Manuel, o. ¢., cf. p. 819 “ausencia, en
algunas de ellas (sc. las interjecciones) de contenido semdntico que alcanza ocasionalmente en su
realizaci6n dentro de un contexto lingiiistico o extralingiifstico”. Cf. también LOPEZ EIRE, Antonio,
La lengua coloquial de la comedia aristofdnica, Murcia 1996, p. 85 “En realidad, no significan nada, no
sirven para diferenciar las plantas fanerégamas de las criptégamas [...]. Por eso para captar el matiz &
las interjecciones, hay que atender muy cuidadosamente al contexto, la situacién, la entonacién y la
mimica, puesto que al habémoslas con ellas ya no nos movemos en el terreno de la funcién referente
que permite diferenciar, aun fuera de contexto y sin contemplar directamente la diferente reproduccién
de las rosas y de los hongos, a las plantas faner6gamas de las criptégamas”.

18 MARTINET, André, Elementos de Lingii(stica General, (trad. espafiola) Madrd 1984, cf.
p. 128,

19 La cursiva no es de Martinet, sino mfa.

20 FONTANEY, Louise, “L’ intonation et la regulation de I interaction”, en Décrire la
Conversation, COSNIER, J. y KERBRAT-ORECCHIONI, C. (eds.), Lyon 1987, pp. 225-67, cf. p.
225, a propésito de la entonacién como elemento de la comunicacién: “peut-étre le plus important
pour la communication”.
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mal?'. Claro estd, nos referimos a la lengua hablada, o a aquel modelo de lengua
escrita que trata de reproducir o imitar lo que se habla, para cuya comprensién se debe
hacer un esfuerzo suplementario??, porque sélo disponemos del crudo texto, y
carecemos del resto de los elementos que componen la escena en la que se estd
produciendo la comunicacién?3.

Necesitamos, pues, de una teorfa general sobre el fenémeno global de la
comunicacién, conciliadora de lo lingiiistico y lo extralingiiistico, que deberia estar de
acuerdo con algunas de las ensefianzas que nos transmiten los estudios de fisiologia
humana, y los mecanismos mediante los cuales el cerebro humano percibe y procesa

toda la informaci6n que recibe?*.

21 NAVARRO TOMAS, Tomis, Manual de pronunciacion espafiola, Madrid 1985, cf. p. 209
“El conocimiento de la entonacién es, pues, de la mayor importancia, tanto para la recta inteligencia de
lo que se oye como para la expresi6n justa de lo que se quiere decir. Por el tono con que se pronuncie,
una palabra de reproche puede convertirse en un elogio, un cumplimiento en una ofensa, una
felicitacion en una burla, etc. Es, en fin, cosa sabida que cuando el tono contradice el sentido de las
palabras, se atiende més a lo que aquél significa que a lo que éstas representan”.

22 1 ONG, Timothy, “Understanding Comic Action in Aristophanes”, CW 70 (1976) pp. 1-8;
cf. p. 1 “This paper is about exercising one's imagination. It discusses the difficulties of reading a
Greek comedy not as a succession of sentences but as a concrete element of what was once a dramatic
action”.

23 FONTANEY, Louise, o. c., cf. p. 225.

24 Cf. LURIA, A. R., El cerebro en accidn, (trad. espafiola), Ed. Martinez Roca, Barcelona
1985, especialmente “El lenguaje”, Cap. XTI, pp. 300-19, p. 303 “Ahora concebimos una palabra
como una matriz multidimensional compleja de diferentes datos y conexiones (acdsticos,
morfolégicos, iéxicos o semdnticos) y sabemos que en los diferentes estados una de estas conexiones
es la predominante”. Cf. también PALMA, Alfonso, “Bases bioldgicas del lenguaje”, en PUERTO
SALGADO, Amadeo (ed.), Psicofisiologia, Madrid 1985, pp. 27-51, p. 35 “La regién
parietotémporooccipital se constituye como una amplia zona o 4rea terciaria. Tiene desarrolladas al
méximo sus capas asociativas. No es modalmente especifica, pues integra la informacién proveniente
de todas las modalidades sensoriales; es parte integrante de los circuitos de la memoria a largo plazo y,
desde el punto de vista ontogenético, es la que mds tarda en madurar (aproximadamente alrededor de los
8 aiios, coincidiendo con el inicio de las operaciones formales de Piaget). Es esta gran drea o
integracion, en estrecha relacién con el 4rea de Wemicke, la que posibilita las relaciones 16gico-
sintdctico-gramaticales. Hace posible, en consecuencia, la construccién del significado que trae consigo
la construcci6n sintdctica y el orden de las palabras de las oraciones del discurso. Resuelve, asimismo,
la ambigiiedad debido tanto al contexto lingiifstico como extralingiifstico, al mismo tiempo que capta
la intencién comunicativa del hablante”.
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1.2 El ambito de la interjeccién.

Dentro de la esfera cognitiva humana la funcién informativa no es la tnica
dimensi6n del lenguaje de los hombres?%; no podemos reducir todos nuestros mensajes
a enunciados asertivos en los que Gnicamente nos encontremos con la funcién
referente?6, Asi, dice bien Arist6teles?’ en su De Interpretatione: éami 8¢ \éyos dmas
pév onpavtikés, ovx ws Spyavov 8, A’ domep eipnTaL katd cuvdrikny:
amodavtikos 8¢ oV mds, A’ év ¢ TO dAnbedew 1 Petdeobar Umdpyer otk v
dmaou 6€ Umdpyel.

Esto se hace especialmente patente en la conversacién, donde junto a la funcién
referente del lenguaje, junto a las puras aserciones que se pueden afirmar o negar, nos
encontramos con otras funciones, especialmente la expresiva, la conativa y la fitica,
auténticas protagonistas muchas veces de la conversacién. A ello, intimamente ligado,
se le une el hecho de que aparecen junto a elementos lingiiisticos otros muchos de
naturaleza no lingiifstica, observando ademés que entre todos ellos se produce una
muy variada y estrecha interaccién. Vamos a verlo de una manera muy clara.
Imaginémonos la transcripcion literal sobre un papel de una conversacién auténtica.
¢Con qué nos encontramos?, ;qué es lo que nos queda? A primera vista nos
sorprenderia la pobreza del lenguaje, la sintaxis seguramente incoherente, y el no
enterarnos de gran cosa; poco tendria que ver, desde luego, con la lectura de un
discurso de un catedrético inaugurando un importante simposio. Y esto, ;por qué
sucede de esta manera? Pues porque precisamente en la conversacién se verifica lo que
antes estdbamos diciendo. Por una parte tenemos el simple enunciado lingiiistico, el

esqueleto del didlogo, que en realidad por sf mismo no es nada. A este enunciado

25 JAKOBSON, Roman, “Lingiifstica y Poética”, en Ensayos de Lingiiistica General, (trad.
espaiiola), Barcelona 1984, pp. 347-95. Cf. p. 354 “no podemos restringir la nocién de informacién al
aspecto cognitivo del lenguaje”. Vamos a servirnos de las funciones del lenguaje de Jakobson,
prolongacién de las anteriormente formuladas por Karl Biihler.

26 LYONS, John, “Human Language”, en HINDE, R. A., Non-Verbal Communication, New
York 1979. pp- 49-85. Cf. p. 49 “many of the most important functions of language are not in fact
communicative”.

27 Aristételes, De Interpretatione 17 a.
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lingiifstico se le suman otros elementos, como la entonacién?®, la expresién del rostro
de los interlocutores, el movimiento de los ojos y sus gestos, la escena que los rodea,
etc., en suma elementos verbales y no verbales que, todos ellos interactuando entre sf,
son los que constituyen de hecho toda la situacién de comunicacién. En efecto, aunque
nadie negard que las palabras salen de nuestra boca articuladas por nuestros 6rganos
fonadores, y que con ellas hablamos, sin embargo, de hecho, conversamos con todo
el cuerpo?, ya que en ese acto fundamentalmente social que es la conversacién, el
hombre no se limita a decir sélo palabras, sino que no se priva de servirse de cuantos
recursos tiene a mano para ejercitar una de sus principales y mds cotidianas
actividades, conversar, y muchos de esos recursos no son ni lingiifsticos ni verbales.
Cada uno de nosotros constata eso a diario. Aristételes, agudo como de costumbre,
nos ilustra sobre cémo, con el fin de lograr la mayor eficacia comunicativa y
persuasiva, ha de tenerse en cuenta la imagen del hablante y la disposicién en que los
receptores crean que el orador se encuentra respecto de ellos o se encuentren ellos
mismos: Arist. Rh. 1377b 25 moAb ydp Swadéper mpds mioTwy, pddora pév év
Tals oupPoukdls, €ita kal év Tdls Slkais, T6 Te mowdv Twa daivesBar TOHV
Aéyovta kai TO TPds avTols UmolapPdvewv mws Siaxelobar auvtév, mpds Bé
ToUTOLS édv kal avTol Stakeipevol Tws TuyxdvwoLy.

Tampoco tenemos que caer en el extremo contrario, y pensar que
absolutamente todas las sefiales que se producen durante una conversacién tienen
algtin tipo de significado. Lyons3® nos ensefia muy bien que existen algunas emisiones
de sonido de nuestro cuerpo que no sélo no son signos lingiiisticos, sino que tampoco
tienen significado dentro de la situacién de comunicacién, como pueden ser un

estornudo o el indisimulable sonido de quien tiene obstruidos sus conductos nasales,

28 La entonacién es precisamente en muchas ocasiones la que da unidad a secuencias
sintdcticamente discontinuas, la que nos informa sobre el sentido de lo que se habla, y la que genera la
coherencia y la unidad de un enunciado dentro de una conversacién. Sobre su importancia, véase
FONTANEY, Louise, o. c., pp. 225-67.

29 ABERCROMBIE, K., “Paralanguage”, Br. J. dis. Comm. 3, 1968, pp. 55-59, cf. p. 55
“we speak with our vocal organs, but we converse with our whole body”, citado en ARGYLE, M.,
*“Non-Verbal Communication in Human Social Interaction”, pp. 243-69, cf. p. 254, en HINDE, R. A.
(ed.), Non-Verbal Communication, Cambridge 1972, .

30 LYONS, John, o. c., cf. p. 51.
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cuando éste se produce de manera involuntaria, y que en todo caso lo tinico que hacen
es introducir ruido en el canal de comunicacién, algo asf como los ruidos de las lineas
telefénicas. Otra cosa bien distinta seria un bostezo claramente intencionado, sefial
inequivoca de aburrimiento o de falta de interés por parte de quien escucha.

Pero, ;a qué vienen estas consideraciones, en un estudio sobre la interjeccién?
Vamos a dejar clara desde el principio una idea fundamental: la interjeccién pertenece
al didlogo, a la conversacién, a la lengua hablada®!. Lo que a veces no es mis que una
substancia f6nica minima, se actualiza seminticamente en el discurso, porque va
derecha al acto de comunicaci6n?2, y desempefia dentro de él un papel m4s importante
que el tradicionalmente asignado. En efecto, las interjecciones se dan en situaciones de
didlogo, cuando estamos acompafiados??, y en la misma literatura son mds abundantes
en géneros en los que dialogan varios personajes, como el teatro, que en otros. Por
consiguiente, hay que estudiar la interjeccién en su propio 4mbito, que es Ia
conversacién. Desde el punto de vista del cédigo la lingiiistica ya ha dicho lo que tenia
que decir. Llega la hora de analizar el comportamiento de este elemento desde la
perspectiva de una lingiifstica que estudie la conversacién, el diflogo, las situaciones
reales de comunicacién, la lengua de verdad, la lengua hablada y no la de las
gramdticas, integrando lo verbal y lo no verbal, una lingiifstica pragmatica que tenga
en consideraci6n lo extralingiifstico (pero que lo tenga de verdad), y sélo asi podremos
decir algo interesante sobre la interjeccién. La Lingiiistica Tradicional, como ya hemos
sefialado, carece de una teorfa que trate las situaciones reales de comunicacién y el
didlogo, la conversacién.

Ya conocemos muy bien el esquema que disefi6 Roman Jakobson sobre los

elementos que intervienen, indefectiblemente, en todo acto de comunicacién verbal y al

31 COSTA, Gregorio, o. ¢., cf. p- 97 “L'interjection appartient essentiellement au dialogue,
qu'il soit réel et immédiat ou fictif et reproduit”.

32 COSTA, Gregorio, . c., cf. p. 122 “elle va droit au but dans I'acte de communication”.

33 BRONDAL, Viggo, Les parties du discours, Copenhague, 1948. Cf, p. 65.

34 El propio Schwyzer dice lo siguiente a propésito de la interjeccién y su frecuencia de uso
en los géneros literarios: SCHWYZER, Eduard, Griechische Grammatik, vol. IT, Miinchen 1988, cf.
p. 600 “Das Epos braucht nur wenige Interjektionen, wihrend nicht nur die Komédie, sondern auch die
Tragddie diese Zuriickhaltung nicht iibt”.
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que se le corresponden otras tantas funciones del lenguaje’s. Efectivamente, creemos
que dicho esquema es acertado, y que lo que dice es, de hecho, verdad, aunque quizis
el resultado haya sido un poco simplista, y podriamos reprocharle no haber incluido
un mayor niimero de elementos, considerando que la realidad es algo més compleja®,
pero un esquema no deja de ser un esquema. De entrada, la situacién esquemética de
Jakobson nos presenta una escena ideal en la que los interlocutores intercambian
informaci6n entre sf sin mayores interferencias. Se presupone que, mientras uno
habla, el otro escucha tranquilamente, lo cual no ocurre siempre, y ademds hay que
tener en cuenta que cuando uno habla, espera del otro una serie de sefiales, que pueden
ser verbales o no, que le aseguren o le informen de que el receptor sigue atento,
conforme o disconforme, en suma, interesado en mantener la conversacién. Esta serie
de sefiales es lo que conocemos por funcién fitica, y lo qﬁe se ericuentra en la
necesaria presencia de feedback que reclamamos siempre en una conversacién3’. El
Jfeedback nos permite analizar las reacciones de nuestro interlocutor y comprobar su
postura hacia lo que decimos, su nivel de comprensi6n, su gusto o su disgusto, su
atencion o su falta de interés, y de esta manera nos indica los ajustes que hemos de

realizar alo largo de la conversacién3.

35 JAKOBSON, Roman, o. c., cf. pp. 352 ss.

36 Para una critica constructiva del esquema de Jakobson, véase KERBRAT-ORECCHIONI,
Catherine, La connotacidn. De la subjetividad en el lenguage, (trad. espafiola) Buenos Aires 1986, pp.
20-26.

37 pax 662-3 Ep, 8' & yuvawkdv poomopmaxaTtdrn. / €lév, dkobw. TaUT' émkalels; -

pavBdvw, “;Adelante, oh 1a més odiadora entre las mujeres de la embrazadura del escudo! [Con pausas
y sefiales de asentimiento] Bien, escucho, ;de eso les acusas? Comprendo”. Ra. 757-60 Za. Tis obros
otvdov éati 86puBos kat Por) / xub AoLSopnauds; Ar”. Aloxblou xevpemiov. / Za. 4. Al’. mpdypa
mpdypa péya kekivnrar péya / év Tois vexpoiol kai oTdols molky wdwvvu, “JANTIAS.— ;Qué son
esos ruidos, ese griterfo y esos improperios de ahf dentro? CRIADO.— Esquilo y Euripides.
JANTIAS.— {No! CRIADO.—;Un pleito, un pleito enorme, pero enorme, se estd removiendo entre los
muertos, y una completa revolucién!”, Otro ejemplo de lo mismo, en la serie de respuestas breves que
sigue dando Jantias, Ra. 761 Za. éx T00; “;por qué?", Ra. 765 Za. pavBdvw, “comprendo”, que
animan a su interlocutor a seguir con su narracién.

38 Cf. ARGYLE, Michael, “Non-Verbal Communication in Human Social Interaction”, en
HINDE, R. A., Non-Verbal Communication, New York, 1979, pp. 243-68, especialmente p. 255.
Cf. también FONTANEY, Louise, “L'intonation et la regulation de I'interaction”, en COSNIER, J. y
KERBRAT-ORECCHIONI, C. (eds.), Décrire la Conversation, Lyon 1987, pp. 225-67,
especialmente p. 226 y 250 ss.
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Una de las cuestiones que precisamente atrae la atencién de los pragmatistas,
en su estudio de la conversacidn, es el aspecto de los turnos de palabra, su regulacién,
su ajuste por parte de los hablantes®®. Y justamente, dentro de este capitulo, uno de los
casos que requieren de este enfoque para solucionar aparentes problemas es el de las
frecuentes interrupciones entre dialogantes, cuando en ese idilico ambiente de
alternancia uno de los hablantes interrumpe al otro. Lo mejor es verlo con un ejemplo.

Veamos una situacién en la que el civilizado sistema de alternancia de los
turnos de palabra no funciona correctamente, produciéndose superposiciones en el
hablar. En casos como éste, se observa el modo en que, tan prontro como un hablante
tiene el campo libre, acostumbra a reciclar precisamente la parte del turno oscurecida
por la superposicion. En la comedia Lisistrata, el personaje Cinesias alcanza apurado®
la entrada de la Acrépolis de Atenas. Su propdsito es encontrar a su esposa Mirrina.
Lisistrata es la primera mujer que le sale al paso, y a ella dirige su primer
requerimiento: Lys. 850-2 Kt. wpos Tdv 8edv vuv ékkdleadv pot Muppivny, / Au.
180U karéow “yd Muppivny got; ob 8¢ Tis €l; / Ki. dmp ékeivng, “CINESIAS.—
jPues entonces, por los dioses, llimame a Mirrina para que salga! LISISTRATA.—
iMira que... que te llame yo a Mirrina! ;Y td quién eres? CINESIAS— Su marido”.
Aqui tenemos la formulacién completa de la peticién de Cinesias, a quien Lisfstrata
répidamente interrumpe. Pocos versos ms adelante, en cuanto vuelve a tener ocasién,
intenta de nuevo reclamar la presencia de su esposa, pero esta vez ni siquiera consige
terminar la frase: Lys. 857-8 & mpos Tdv Bedv— / Av. v Tiv 'AdpodiTny,
“CINESIAS.— {Oh, por los dioses...! LISISTRATA.— ;Si, por Afrodita!” Lo que sf
que ha hecho esta vez Cinesias, al intentar repetir su frase, es reforzarla mediante la
anteposicién al juramento de la interjeccién &, que en casos como éste sirve para

reforzar la interpelacién 'y el requerimiento. Con todo, Lisfstrata ha vuelto a

3 Levinson dedica el dltimo capitulo de su libro de pragmatica al estudio de la conversacién,
y ahi resume algunas cuestiones fundamentales sobre este tema de los turnos de palabra. Cf.
LEVINSON, Stephen C., Pragmatics, Londres 1983.

40 Lys. B45-6 oipor xaxaSaipww olog 6 omracyds p’ Exer / xo TéTavos domep éml Tpoxod
oTpeBholuevov, “Ay de mf, desgraciado! ;Qué convulsiones y qué estiramientos estos que me dan,
como si me estuviesen torturando sobre la rueda!”

41Sin embargo, con otra acentuacién, @ mpds TG Bedv, cf. V. 484, Pl. 458 y PL 1176.
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interrumpirle y sigue habléndole de otro tema. El excitado marido persiste en su
empefio, y vuelve a insistir: Lys. 861 Ki. {0 vuv kdiegov abmiv. Av. Tl olv;
Swoels Tl pou;, “CINESIAS.— jVenga pues! jLlimala! LISISTRATA.— ;Y entonces
qué? ;Me vas a dar algo?” Por fin consigue, tras su tercer intento, que la obstinada
centinela le haga céso y le responda a sus palabras. Primero Cinesias ha formulado
completa su peticién, sin conseguir que Lisistrata le hiciese caso. Luego ha logrado
sblo articular el comienzo de la frase, intentando recuperar con escaso éxito la
informaci6n antes perdida, aunque con el refuerzo de . Finalmente concluye el resto
de la frase, y el énfasis marcado en su segundo intento por la interjeccién & se traduce
en esta tercera y ltima intentona mediante el refuerzo de otra locucién interjectiva, {6t
vuv. En resumen, el ejemplo que acabamos de ver nos ilustra, pues, de lo siguiente:
Cuando un hablante no s6lo no consigue que no se escuchen sus palabras, sino que
ademds se ve interrumpido y privado de su tummo de palabra, tiene bisicamente dos
opciones. La primera es ceder ante su interlocutor y renunciar a sus intenciones. La
segunda, la que acabamos de ver, es intentar, en cuanto tiene posibilidad de ello,
recuperar su turno de palabra e insistir en la recta inteleccién de la informacién que
pretende transmitir. En este ejemplo, esa voluntad y accién de recuperar su turno de
palabra y de reintroducir sus palabras se pone en prictica, aparte de con mucho valor
para enfrentarse a la impetuosa heroina de la pieza, con el uso de determinadas
interjecciones que, a modo de sutiles estimulantes conversacionales, ayudan al
hablante a lograr sus propésitos comunicativos.

Si bien la mayor parte de las ideas que venimos tratando se refieren
aparentemente en exclusiva a lenguas modemas y habladas, es también cierto que
siempre que salvemos las pertienentes distancias, en algo aprovecharemos esta
experiencia para el mejor conocimiento del modelo de lengua escrita que més se

aproxima a la lengua oral y conversacional, a'saber, el 4tico de Aristéfanes42.

Parece tener menos fuerza apelativa y expresiva que & mpds TéV Bedv.

42 Sobre el punto exacto de entender la medida en que hemos de considerar este 4tico
aristofdnico como lengua conversacional, cf. LOPEZ EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la
comedia aristofdnica, Murcia 1996, pp. 11-30.
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La conversacién desempefia un papel fundamental en el comportamiento social
de los hombres*, y ello implica la participacién -y de hecho la interaccién- de
comunicacién verbal y no verbal. La comunicacién se basa, a medida que se desarrolla
Ia interacci6n, en ese ajuste mis o menos logrado, més o menos anhelado, de los
sistemas de referencia de los enunciadores. En dicho ajuste entra en juego la imagen
que tenemos de nosotros mismos, la que tenemos del otro, y la que creemos que el
otro tiene de nosotros. En la creacién de esa imagen podemos estar acertados o
equivocados, pero de hecho existe y afecta a nuestro comportamiento y a la manera de
expresarnos*. Llegados a este punto, no son tnicamente nuestras palabras las que
constituyen el didlogo. Todos nuestros gestos, el movimiento de los ojos, nuestra
forma de vestir, el lugar en el que nos hallemos, las circunstancias concretas que nos
rodeen (todas las circunstancias espacio-temporales),... intervienen de alguna manera
en la conversacién. A nuestras palabras se suma también la entonacién con que las
digamos y las intenciones que con ella queramos demostrar (sinceridad, ironfa, etc.);
de hecho, la entonacién puede ser més importante para comprender el sentido de lo
que se dice que ¢l mismo enunciado, pues por la manera de decir algo, podemos
incluso contradecir el sentido de lo expresado con palabras*s.

Con los siguiente ejemplos vamos a ilustrar esto que acabamos de decir. Se
trata de unos versos extraidos de la comedia Los Acarnienses. Sin conocer el caricter
dramdtico y bélico del general Ldmaco, y el talante pacifista, burlén y rijoso del
ciudadano Dicedpolis, no seriamos capaces de descifrar en sus correctos términos

estos pasajes. Veamoslos.

43 ARGYLE, Michael, o. c., cf. p. 253 “Speech plays a central role in most human social
behaviour”.

44 HINDE, R. A., Non-Verbal Communication, New York 1979. Cf. p. XL

45 NAVARRO TOMAS, Tomds, Manua! de pronunciacién espafiola, Madrid 1985. Cf. p.
209 “El conocimiento de la entonacién es, pues, de la mayor importancia, tanto para la recta
inteligencia de lo que se oye como para la expresi6n justa de lo que se quiere decir. Por el tono con que
se pronuncie, una palabra de reproche puede convertirse en un elogio, un cumplimiento en una ofensa,
una felicitacién en una burla, etc. Es, en fin, cosa sabida que cuando el tono contradice el sentido de las
palabras, se atiende més a lo que aquél significa que a lo que éstas representan”.
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Un mensajero acaba de anunciar a Limaco que debe volver al campo de
batalla®. El miles gloriosus se lamenta amargamente porque entonces no va a poder
asistir a la fiesta a la que tenfa planeado acudir. Su oponente Dicedpolis va a recibir
también una noticia, pero de muy distinto cariz#?. Estos son los referidos versos: Ach.
1078-84 Aa. i) aTpatnyol mheioves 1| Bertioves. / ov Sewa piy Eelval pe und’
€opTdoar; / A i@ oTpdTevpa molepodapaxdikév. / Aa. olpol kakodaipwy
kaTayerds fidn pov. / Av. PovreL pdxeobar Tnpudim TeTpantidy; / Aa. aldl oiav
0 kfpul dyyediav fyyelé poi. / Ai. alal Tiva §' ab poL mpooTpéxeL TS
dyyeddv;, “LAMACO.— Ay, generales mis numerosos que valientes! ;No es terrible
que no pueda yo ni siquiera celebrar la fiesta? DICEOPOLIS.— ;Oh, ejército
lamaquicocobélico! LAMACO.— jAy de mi, desgraciado! Ya te estds riendo de mf.
DICEOPOLIS.— ;Quieres luchar con un Geriones de cuatro penachos? LAMACO.—
jAy, ay! jQué noticia me anuncié el heraldo! DICEOPOLIS.— Ay, ay! ;Y a mi, en
cambio, qué noticia me trac ése a la carrera?’ Por el contrario, a continuacién
reproducimos los versos posteriores, una vez que Ldmaco regresa herido*8. Mientras
él se lamenta dolorido, su contrincante se lamenta en apariencia remedando sus propias
palabras, pero con otros motivos y aplicaciones: Ach. 1190-1201, Aa. drratal
arratal / oTuyepd TdSe ye kpuepd mdbea: TdAas €yw. / SéMpar Sopds UM
moAepiov Tumeis. / ékeivo 8’ obv aiakTdv dv yévoiTto, / Akaidmolis i p’ idot
TeTpwpévoy / KQT' éyxdvol Tals éuals Toxaow. / At drtaTdl drTatdl / Tév
Tirbloy, ws okhnpd kai kuddwia. / duifoatév pe parbakds & xpuaiw / T

TEPLTETAOTOV Kdmpavdalwtov, “LAMACO.— ;Ayayay, ayayay! ;Odiosos y

4 Ach. 1073-4 Ay". iévar o' ékéhevor ot oTpaTnyol Tipepov / Taxéws AaPévrta Tous
Aéxovs xal Tovs Addous, “MENSAJERO PRIMERO.— Los generales te dan orden de coger tus
batallones y tus penachones y ponerte en marcha hoy mismo rdpidamente”.

47 Ach. 1085-7 Ay’ . Atkatdmot. At. Ti EaTiv; AY. éni Selmvov Taxv / Badife v kioTny
haPav kal Tov xod. / 6 Tob Alovioou Yap o' lepels peTamépmerar, “MENSAJERO SEGUNDO.—
Dice6polis. DICEOPOLIS.— ;Qué pasa? MENSATERO SEGUNDO.— Coge el cesto y la jarra y vete
rdpidamente al banquete, que el sacerdote de Dioniso me manda a buscarte para que acudas”.

43 Ach. 1178-81 aviip TéTpuTar xdpax SarmB8y Tddpov, / xal T6 adupdy makivoppov
éfexoroey, / xal Ts kepakils katéaye mepl Ay meodv, / xai Topydv' é€nyetpev éx Tiie
domibos, “nuestro hombre se ha herido con una estaca al saltar una fosa, se ha torcido y dislocado el
tobillo, se ha abierto la cabeza al caer sobre una piedra y ha hecho despertarse de su escudo a la

Gorgona”.
6
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heladores los sufrimientos estos, si, pobre de mi! Perezco por enemiga lanza
alcanzado. Mas esto, esto si seria digno de ‘ayes’, que Dicedpolis me viese herido, y
que luego se carcajease a mandibula batiente de mis desgracias. DICEGPOLIS.—
jAyayay, ayayay! jQué tetitas estas! jQué duras! jComo membrillos! ;Besadme las
dos con suavidad, tesoritos mfos, con el beso ese todo abierto y de tornillo!”

En estos versos se juega con tres interjecciones de expresién de dolor, iw, aial
y arratal. Limaco las emplea en serio. Dicedpolis en broma, con vistas a burlarse de
su desdichado oponente. Sin el conocimiento de la situacién y de los personajes no se
percibiria el juego y el recto sentido. Sucede lo mismo con el siguiente ejemplo, que
un dfa escuché en la radio, graciosa deformacién del original de Voltaire: “Cuando un
gallego dice ‘si”, quiere decir ‘quiz4’; cuando dicé ‘quizd’, quiere decir ‘no’; y cuando
dice ‘no’, no es gallego”. Los tépicos que circulan, verdaderos o ciertos, sobre los
gallegos estin al margen de lo estrictamente lingiiistico, donde ‘sf’, ‘quizd’ y ‘no’

tienen significados bien claros y constantes.

1.3 La interjecciéon. Consideraciones.

Al comienzo del trabajo de E. Schinck sobre las interjecciones en
Aristéfanes*®, podemos leer que dice sobre ellas «prae aliis idonea est ad depingendum
et illustrandum iliud genus uulgare dicendi, quale est in uia et foro». Nosotros
creemos que estd en lo cierto: son elementos especialmente dotados para la
caracterizacién de la lengua conversacional®?; ahora explicaremos por qué. En efecto,
cuando el sujeto de una enunciacién se dispone a ejecutar su enunciado, tiene que

optar por dos tipos de formulaciones, una de ellas objetiva y otra subjetiva’!; en la

49 SCHINCK, E., o. c., pp. 189-226, p. 189.

50 Bxiste una inadecuacién terminolégica en el sintagma lengua conversacional, que es més
aparente que real. Cf. VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, Morfosintaxis del espanol coloquial. Esbozo
estilistico, Madrid 1992, pp. 9-11.

51 KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, La iacién. De la subjetividad en el lenguaje,
(trad. espafiola) Buenos Aires 1986, p. 93 ss. “El discurso ‘objetivo', que se esfuerza por borrar toda
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conversacién predomina el discurso subjetivo, y las interjecciones contribuyen en gran
medida a ello por su predominante caricter subjetivo’2, emotivo y evaluativo de una
situacion, que en ocasiones se explicita a continuacion. Vedmoslo. En Arist6fanes
Lisistrata 845-6, el atormentado Cinesias exclama Lys. 845-6 oipol xaka8aipwy
0los 6 amragpds p' €xeL / xb TéTavos womep éml Tpoxol oTpeBlovpevov, “iAy
de mi, desgraciado! jQué convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si
me estuviesen torturando sobre la rueda!” Tenemos aqui el giro interjectivo ofjot
xaxodatpwy, “jAy de mi, desgraciado!”, que se encuentra cargado de expresividad al
tiempo que con la expresién de dolor el hablante estd estimando (obviamente, de
manera negativa) una situacién -el contexto nos aclara cuil- que él se encuentra
padeciendo: dicha estimacién de una realidad, en la forma de una expresi6n de dolor,
es la que nos presenta de lleno en el enunciado al sujeto enunciador con su particular
visién de la realidad y en una situacién de agudo sufrimiento. Ademis, olos 6
omaopds p' €xeL / xd TéTavos domep éml Tpoxod oTpeBlodpevor, “Qué
convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me estuviesen torturando
sobre la rueda!”, nos completa el significado de la interjeccién y nos describe el dolor.
La suma de estos dos enunciados, la interjeccién y lo que sigue, nos presentan una

situacién no asépticamente expresada, sino emotivamente marcada.

huella de la existencia de un enunciador individual; el discurso ‘subjetivo’, en el cual el enunciador se
confiesa explfcitamente (“lo encuentro feo™) o se reconoce implicitamente (“es feo”) como la fuente
evaluativa de la afirmacién”. Introducimos esta diferenciacién, que puede resultar discutible, porque
conviene a nuestros intereses y refuerza nuestra argumentacion.

52 KERBRAT-ORECCHION], Catherine, ibid., analiza las diferentes unidades subjetivas del
lenguaje, atendiendo especialmente a algunas de las partes orationis, sin mencionar en ningin
momento la clase de las interjecciones, que nosotros por nuestra parte creeemos que se ajustan a la
perfeccion a los distintos criterios que enumera para la localizacién de dichas unidades (pp. 93-4), al
margen de la “intuicién”, segiin ella misma reconoce, como criterio vélido en esta ciencia. Este
cardcter marcadamente subjetivo de las interjecciones lo resalta Roman Jakobson en su ensayo
“Lingiifstica y Poética”, en JAKOBSON, Roman, Ensayos de Lingtifstica General, (trad. espafiola)
Barcelona 1984, pp. 347-395, cf. p. 353.
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1.3.1 Estimulantes conversacionales.

En el ejemplo que acabamos de ver, podriamos, si quisiéramos, suprimir el
giro interjectivo: no perderfamos informacién altamente significativa. Quienes se
dedican al estudio de la lengua coloquial dirfan que estamos ante un “estimulante
conversacional”. Que no perdamos informaci6n altamente significativa no significa
que los estimulantes conversacionales no sean importantes y que podamos prescindir
de ellos, de estos estimulantes conversacionales, porque puede que pudiésemos
hacerlo, prescindir de ellos, en un ensayo cientifico, pero desde luego, en la
conversacién esponténea, aportan infinidad de matices, la salpican de riqueza cognitiva
y contribuyen a la personalizacién y caracterizacién de cada uno de los interlocutores.
Biésicamente, segiin lo explica Ana Marfa Vigara Tauste’, existen dos tipos de
esimulantes conversaciones de esta clase: las expresiones retardatarias y los soportes
conversacionales.

Las expresiones retardatarias, de las cuales la interjeccién es s6lo una especie,
ayudan a mantener abierto sin rupturas el canal de comunicacién cuando el hablante los
utitiza para comenzar su enunciado, con el fin de no retrasar una respuesta o su
esperada intervencién, o incluso al final del enunciado, en el supuesto de que el
hablante no haya dado por terminado su turno de palabra y se vea inesperadamente
asaltado por su interlocutor. De este modo, en general, mientras no dice “nada
significativo”, el hablante dispone de un cierto tiempo, bien para evitar el despropésito
al que podria llevarle la precipitacion, bien para intentar lograr una mayor precision,
concisién o claridad en la inmediata transmisién de la informacién (que es el caso que
podemos aplicar al precedente ejemplo de Lisistrata 845-6). Habria que afiadir que este
tipo de expresiones (ademis de las interjecciones nos encontramos con adjetivos,
imperativos sensoriales, vocativos, pronombres, adverbios, interrogaciones retdricas,
etc. en esta funcién de estimulantes conversacionales) marginales, irrelevantes desde el

punto de vista de la estricta informacién, se caracterizan por su alto grado de

53 VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, Morfosintaxis del espaol cologuial. Esbozo estilistico,
Madrid 1992, pp. 245-253.
54 VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, o. c., p. 249, “Si decimos 'superfluos’ o ‘prescindibles’
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desemantizacidn, aspecto que, a propdsito de la interjeccién, ya hemos sefialado en la
introduccién a este trabajo.

Los soportes conversacionales actdan més activamente. Los constituyen todas
esas expresiones y particulas que el hablante emplea a modo de umbral que da paso a
su comunicacién o permite su continuidad. Algunos de estos soportes se emplean para
introducir explicitamente una determinada orientacién a aquello de lo que se habla.
Puede tratarse bien de una introduccién a una informacién con la que se va a progresar
en una nueva direccin, o el nexo que da paso a una nueva informacién asociada con
algo de lo que se viene hablando; puede ser también el caso del hablante que da por
terminado un tema con clara intencién de pasar a otro, o que anuncia la necesaria
explicacién de lo que se viene diciendo. Lejos de cumplir un mero papel coordinativo,
sirven muchas veces para marcar el avance o progreso del discurso, a 16 que a menudo
cooperan otras expresiones de refuerzo’s. De aquf nace, creemos, su naturaleza como
elemento propio de la lengua coloquial por propia definicién: o bien necesita
expresiones de refuerzo que expliciten y concreten su valor, o bien para esto mismo
vienen en su ayuda elementos tan propios e inherentes a la lengua cologuial como el
contexto, la entonacién o la mimica.

No todas las interjecciones de las Comedias aristofénicas pueden definirse
como estimulantes conversacionales. Por excelencia si pueden definirse como tales las
voces €a y €l€év, tal como veremos mis extensamente en los capitulos dedicados a
estas dos formas. Veamos algunos ejemplos.

Aparicién en escena de un nuevo personaje: Nu. 1259-60 Ap. ¢ pol pot. /
Zr. éa. Tis obtosl mot’ é€0f’ & Opnudy; “ACREEDOR.— Ay, ay de mi!
ESTREPSfADES.— {Eh! ;Quién es por ventura ese de ahf que se lamenta?” Pl 823-4
A émou pet’ épob maddpiov, (va wpos TOV Bedv / lwpev. Ka. &a Tis €08’ ¢

Tpooiay ouTool; “HOMBRE HONRADO.— Ven conmigo, chico, para que lleguemos

deberemos matizar siempre ‘desde ¢l punto de vista l6gico’ o 'desde el punto de vista gramatical’, que
no desde la perspectiva de la comunicacién coloquial”.

33 Un ejemplo clarfsimo lo tenemos en Ar. Nu. 1074-5 kaito Ti oo (v diov, ToUTwY
éav oTepndis: / elév, mdpewp’ évredfev és Tds Tis doews dvdykas, “Y entonces, jde qué te vale
yivir, si te ves privado de estas cosas? {Bien! De aquf paso a las necesidades de la naturaleza™.
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hasta el dios. CARION.— ;Eh! ;Quién es ese de ahf que se acerca?’ Entre pregunta y
respuesta: Av. 1494-6 TIPOMHOEYZ oipoL Tdhas, 0 Zels Smws pi p' Spetar. /
mob ThobéTapés ¢ot’; TIL. éa Touti T nv; Tis 6 ovykaluppds;, “PROMETEO.—
[Aparece Prometeo iapéndose] jAy de mi, desdichado! Que no me vea Zeus. ;Ddnde estd
Pistetero? [Aparece Pistetero] PISTETERO.— {Eh! ;Qué pasa? ;Qué significa ese
envolvimiento?’ Un nuevo estado de 4nimo: Th. 1008-9 Mv. Tavtli Ta BéiTioT’
dmoréhavk’ Ebpuridouv.. / éa Beol, Zeb odTep, eloiv éhnibes, “MNESILOCO.—
[Con ironia] jEsto es lo mejor que he sacado de Euripides! [Ve aparecer a Euripides disfrazado
de Perseo] {Eh! jDioses, Zeus salvador! {Hay esperanzas!” Entre un discurso que acaba
y otro que empieza: Eq. 1076-8 A\. dlwmexiolol Tobs oTpaTwTas fxacev, / 6tuh
BoTpus Tpéyouaww év Tols xwplols. / An. €lévs / TodTols O woBds Tols
dwmekiotol mod;, “SALCHICHERO.— A zorrillos comparé a los soldados, porque se
comen las uvas en los campos. PUEBLO.— jEjem! La paga para esos zorrillos, ;dénde
estd?” Articula partes de una misma intervencién: Nu. 1074-5 A8. kaitoL Ti oo {fiv
dElov, ToUTwy éav oTepnBiis: / €lév. mdpew’ évredfev és Tds Ths ¢l s
dvdaykas, “DISCURSO INJUSTO.— Y entonces, ;de qué te vale vivir, si te ves privado
de estas cosas? jBien! De aqui paso a las necesidades de la naturaleza”. Th. 405-8
KdpveL kopn Tis, €VBUS aBeddds Aéyel, / ‘xpdpa ToUTS W oDk dpéoker This
k6pns’. / €lév, yuuq Tis UmoParéoBar BovdeTal / dmopoloa maidwy, ovBE ToUT
€aTv Aabeiv, “Una chica estd enferma, al punto su hermano dice: «el color este de la
chica no me agrada». {Bien! Una mujer que carece de hijos quiere hacer pasar por

suyo el de otra. jPues ni esto puede pasar inadvertido!”

1.3.2 El significade de las interjecciones.
Vigara Taustess cita a Gemma Herrero a propésito de unas precisiones que
indica esta ultima en relacién a estos estimulantes conversacionales de los que

hablamos: “una forma de defxis del factor humano en la conversacion (por medio del

36 VIGARA TAUSTE, Ana Maria, o. c., pp.380-1.
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morfema de persona) y del contacto existente entre ellos”7. Esto tltimo nos lleva a las
siguientes consideraciones. Anticipamos que estas consideraciones giran en torno a
esa “deixis de] factor humano” y el morfema de primera persona, o mejor dicho, la
esfera referencial del pronombre personal de primera persona ‘yo’. Vamos a intentar
mostrar el proceso que, paso a paso, fueron siguiendo nuestras reflexiones.

Cuando hace ya un tiempo empezamos a leer el articulo “La nature des
pronoms” de Fmile Benveniste®, nos encontramos con estas ideas. El p4rrafo final
resultaba, desde Iuego, concluyente: «Une analyse, méme sommaire, des formes
classées indistinctement comme pronominales, conduit donc a y reconnaitre des
classes de nature toute différente, et par suite, & distinguer entre la langue comme
répertoire de signes et systéme de leurs combinations, d'unq part, et, de l'autre, la
langue comme activité manifestée dans des instances de discours qui sont caractérisées
comme telles par des indices propres»%. Se dice asfmismo que los pronombre ‘yo’ y
‘td’ tienen una organizacién referencial distinta de la del resto de los signos
lingiifsticos, que no acostumbran a aparecer en textos cientificos pero sf en la lengua
hablada, y que son tnicamente una realidad de discurso®. En otra pigina leemos
también otra idea interesante: «C'est pourtant un fait a ia fois original et fondamental
que ces formes 'pronominales’ ne renvoient pas a la 'réalité' ni a des positions
‘objectives’ dans I'espace ou dans le temps, mais a I'énonciation, chaque fois unique,
qui les contient, et réfléchissent ainsi leur propre emploi»®!. En un estudio que trataba
sobre los pronombres, en ningiin momento leimos referencia alguna a la interjeccién,
pero de alguna manera muchas de las ideas que aprecidbamos como muy interesantes

nos hacfan pensar en el modo en el que funcionan las interjecciones, pero todavia no

57 HERRERO MORENO, Gemma, Aproximacion a la lengua coloquial en los comics
espafioles: 1980-1983, tesis doctoral (inédita), Universidad de Valladolid, 1986. Al estar inédita no la
hemos podido consultar directamente, y recogemos fa cita que de ella hace VIGARA TAUSTE, Ana
Marfa, en Morfosintaxis del espafiol coloquial. Esbozo estilfstico, Madrid 1992, pp. 380-1.

58 BENVENISTE, Emile, “La nature des pronoms”, en Problémes de linguistique générale, I,
Paris 1966, pp. 251-57.

59 BENVENISTE, Emile, o. c., p. 257.

60 BENVENISTE, Emile, o. c., p. 252.

61 BENVENISTE, Emile, o. c., p. 254.
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encontrdbamos el nexo que pudiera enlazar ambas categorias, la del pronombre
personal ‘yo’ y la de la interjecci6n.

Mis adelante cayé en nuestras manos un articulo interesante y novedoso, al
menos desde nuestro punto de vista, escrito por Jean-Pierre Kherlakian®2, y que nos
apuntaba una serie de ideas que nos sorprendieron. En pocas lineas establece el
vinculo entre las interjecciones y el pronombre personal ‘yo’: «Le complexe phonique
auquel elles (sc. las interjecciones) paraissent se réduire est en fait un morphéme a
fonction ‘diacritique’, qui, recouvrant le radical pronominal, lui permet de se rapporter
4 des formes déterminées du soi [...]. Les interjections sont donc des dérivés de la
deixis subjective. Ce sont ici les variables déictiques du pronom-base (sc. ‘yo’) qui
regoivent une valeur déterminée»®3,

Recordemos, en esta misma linea, las apreciaciones que hace notar Roman
Jakobson con respecto a la interjeccién, de la que dice que representa en el lenguaje el
estrato puramente emotivo® (idea que ya hemos repetido en varias ocasiones). De

?

igual manera, la funcién “emotiva” o “expresiva” esti centrada en el emisor del
enunciado, segiin sigue exponiendo Jakobsoﬁ en el mismo trabajo. Por otra parte,
como muy bien nos indica Jean-Pierre Kherlakian, «le concept complet de je n'est pas
'la personne qui parle’, mais ‘toute personne qui en parlant se désigne elle-méme’»5,
De todo ello parecen vislumbrarse dos vinculos claros; de una parte, el existente entre
la esfera del ‘yo’ y la del emisor de un enunciado, y de otra parte, el que existe entre la
funcién expresiva y la intefjeccion: esto es de sentido comin, sin que ello suponga
inevitablemente que la funcién expresiva la desempefien las interjecciones en
exclusiva.

Ni mucho menos estamos en e] campo de la estricta Iégica aristotélica, pero los

dos vinculos anteriores tienen algo en comiin, a saber, la estrecha relaci6n entre emisor

€2 KHERLAKIAN, Jean-Pierre, “Le statut sémantique des signes ‘non symboliques™,
Bulletin de la Societé de Linguistique de Paris, LXXXIX, 1994, pp. 29-58.

63 KHERLAKIAN, Jean-Pierre, o. ., p. 36.

64 JAKOBSON, Roman, “Lingiifstica y Poética”, en Ensayos de Lingiiistica General, (trad.
espaiiola) Barcelona 1984, pp. 347-395, cf. p. 353.

65 KHERLAKIAN, Jean-Pierre, o. c., p. 35.

33



INTRODUCCION

y funci6n expresiva (sirviéndonos del esquema de Jakobson), y de todo ello parece
poder escaparse algiin tipo de vinculacién entre la esfera del pronombre personal ‘yo’
y las interjecciones, que es la idea que venimos apuntando desde las uiltimas paginas, y
de la que trata el mencionado articulo de Kherlakian. Insistimos en que no se trata de
un vinculo gramatical y 16gicamente formulable, pero que de alguna manera puede
intuirse.

En la Gramética se nos ensefia que, al igual que los géneros gramaticales son
dos (masculino y femenino), y el ndmero singular y plural, el verbo tiene tres
personas: primera, segunda y tercera. En la lengua de verdad, en la lengua
coversacional, la verdadera oposicién bésica se da entre una primera persona y una
segunda: se trata de un ‘yo’ que se dirige a un ‘td’ o un ‘vosotros’. En esta esfera
referencial, donde los protagonistas son preferentemente la primera'y la segunda
persona de la accién verbal, en esta esfera referencial de la lengua conversacional, del
coloquio, es donde tiene perfecta cabida un elemento como la interjecci6n, entendida
como defxis del pronombre de primera persona (deixis de una presencia activa -
significado performativo- del ‘yo’), en ese especial universo referencial en que se
entienden la primera y segunda persona, y que tan magnificamente bien explica E.
Benveniste. Es en ese marco referencial donde hay que explicar y situar la interjeccién.
A partir de aqui, desde este estudio bien centrado de la interjeccién, se marca el futuro
estudio de las particulas, ya -por tanto- bien delimitadas y entendidas.

Todo esto apuntala més, si cabe, la pertenencia de las interjecciones al 4mbito
de la lengua conversacional, y define de manera més exacta y precisa (filolégica,
lingtifstica y cientifica, podria decirse) la pertenencia a este citado 4mbito.

Estos que acabamos de dar no son sino los pasos previos para adentramos, en
las p4ginas que siguen, en el desarrollo de una serie de ideas en tomo a la semdéntica
del elemento lingiiistico que estamos tratando.

Ya hemos indicado en varias ocasiones que, segin Juan Alcina y José Manuel
Blecua, las interjecciones se caracterizan por la ausencia de contenido semdntico, €l

cual llegan a alcanzar ocasionalmente en su realizacién dentro de un contexto
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lingiiistico o extralingiifstico®. Asimismo, comentan que habria que habilitar nuevos
criterios para su caracterizaciénS’. Seria prolijo enumerar aqui todo lo que ha llegado a
escribirse sobre el significado de las interjecciones, asi que nos vamos a limitar a
expresar nuestras conclusiones finales.

La clave inicial nos ia proporciona Ramén Almela cuando en su particular
definicién de la interjeccién dice de ella que es «un lexema autovalente factitivo»98.
Dejemos al margen lo de “lexema autovalente”, y centrémonos en lo de “factitivo”6,
haciendo unas reflexiones previas sobre semdntica.

(Qué sucede si intentamos aislar los rasgos denotativos o semas de una
determinada interjeccién? Nosotros creemos que terminariamos muy pronto esa labor,
porque comprobamos que las interjecciones no poseen un referente extralingiiistico’™®
constante al que referirse, y no sabrfamos muy bien c6mo definir una interjeccién
desnuda, fuera de un contexto. La lingiiistica tradicional reconoce tinicamente como
vélidos los significantes léxicos, que basicamente est4n constituidos por los rasgos de
sentido y que permiten la identificacién de un referente”’, o sea, los rasgos
estrictamente definicionales o conceptuales, 'asumiendo la connotacién todos los
rasgos suplementarios. Pues bien, para nosotros, en este estricto sentido, por
proximidad, las interjecciones no denotan, sino que connotan; en la medida en que
coinciden con la idea de connotacién expuesta por Catherine Kerbrat-Orecchioni, por

cuanto que no tienen un referente claro, fijo y constante, y por el hecho de resultar

66 ALCINA FRANCH, Juan, y BLECUA, José Manuel, o. c., p. 819.

67 ALCINA FRANCH, Juan, y BLECUA, José Manuel, o. c., p. 817.

68 ALMELA PEREZ, Ramén, o. c., p.72.

6 ALMELA PEREZ, Ramoén, o. c., p. 86 ss.

70 KERBRAT-ORECCHION, Catherine, La connotacion, (wad. espafiola) Buenos Aires
1983, cf. p. 19 “Llamaremos “denotativo’ al sentido que interviene en el mecanismo referencial, es
decir, al conjunto de las informaciones que vehicula una unidad lingiifstica y que le permiten entrar en
relacién con un objeto extralingiifstico, durante los procesos onomasiolégicos (denominacién) y
semasiologicos (extraccién del sentido e identificacién del referente). Todas las informaciones
subsidiarias serdn consideradas como connotativas”.

7! KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, ibid., p. 21 “Los tnicos soportes de sentido que la
lingiifstica tradicional (0 sea, denotativa) reconoce oficialmente son los significantes Iéxicos y algunas
contrucciones sintdcticas. Pero la connotacién explota, ademds de esos soportes, la totalidad del
material lingiifstico”. Esta dltima idea es fundamental, y entra en contacto con la serie de interacciones
entre el s lingtifsticos y no lingiifsticos que menciondbamos paginas m4s arriba.
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indiferentes a la estricta identificacién de un referente delimitado, y estar, por ello,
ligadas al discurso, a las situaciones de comunicaci6n, a la conversacién, a la que
contribuyen a caracterizar de manera tan rica y especial. Pero por otra parte, si esto que
acabamos de decir es cierto, ;cémo es posible que los diccionarios recojan el
significado de algunas interjecciones? Esto se debe al grado de convencionalizacién??
que sufren las interjecciones”. Esta convencionalizacién es esencial para nuestra
definicién. Implica que existe, por minimo y elemental que sea, un significado
denotativo. Teniendo en cuenta que la connotacién no es mis que un rasgo secundario
de la denotacién, sin ésta no existe aquella. De momento, pues, mantengamos como
hipétesis provisional el hecho de que las interjecciones connotan.

En las interjecciones no hay deixis pura porque no hay denotacién con una
semdntica propia, ni sefializacién preclasificadora; sélo hay cxbr’esién inmediata, pero
semdnticamente muy difusa y no estructural, de un estado de dnimo o de un
sentimiento subjetivo. Con ellas, el sujeto pone en primer plano el estado concreto en
el que se encuentra su subjetividad, a diferencia del pronombre ‘yo’, que se limita a
sefialar el locus del sujeto y su condicién formal de tal, sin caracterizacién ulterior
alguna. Deixis e interjeccién tienen en comiin su total vinculacién a la situacién
concreta, al margen de la cual carecerian de sentido identificable, asi como su total
dependencia del sujeto que las usa, que por medio de ellas queda involucrado como tal
en la situacién de habla. Pero su naturaleza lingiiistica no es la misma, porque la
interjeccién expresa, no muestra ni denota. Es intransitiva en el sentido medieval del
término, por cuanto que non fit transitio in aliud, mientras que la deixis es pura
transitividad, ya que consiste en orientar la atencién hacia algo determinado, exterior al

sujeto’,

72 ROCA PONS, 1., Introduccidn a la Gramdtica, Barcelona 1986 (7 ed.), p. 269 “fijaciones
convencionales”.

73 KERBRAT-ORECCHION]I, Catherine, ibid., p. 18 “hay otras (sc. connotaciones) que [...]
pertenecen sin ninguna duda al diasistema y figuran, por esta razén, en el diccionario; algunas
connotaciones estdn institucionalizadas, otras son idiosincrésicas”. Esto es aplicable a la interjeccién.

74 Agradezco en este punto las valiosas sugerencias hechas por la profesora Dra. Ana Agud
Aparicio, Titular de Lingiifstica Indoeuropea de la Universidad de Salamanca.

36

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN 1.AS COMEDIAS DE ARISTOFANES

De nuevo, antes de lanzar la idea final, tengamos en cuenta unos puntos
previos. Conceptos como “performative utterance” o “illocutionary force” los disefi6
por vez primera John L. Austin’’ en la serie de conferencias péstumamente publicadas
bajo el significativo titulo de How o do things with words; pero vamos a referimos
aqui a dos parrafos que a propdsito de tales conceptos escribe Stephen C. Levinson, y
que dicen asi: «First, all utterances not only serve to express propositions, but also
perform actions. Secondly, of the many ways in which one could say that in uttering
some linguistic expression a speaker was doing something, there is one privileged
level of action that can be called the illocutionary act or, more simply, the speech act’s.
This action is associated by convention with the form of the utterance in question»77,
El segundo parrafo es como sigue: «llocutionary force is an aspect of meaning,
broadly construed, that is quite irreductible to matters of truth and falsity [...]. Rather,
illocutionary acts are to be described in terms of felicity conditions, wich are
specifications for appropiate usage»’8. A pesar de lo farragosas que resultan estas citas
tan largas, pensamos que merecian la pena. Hemos citado literalmente a Levinson y no
a Austin directamente porque creemos que aquél expresa los conceptos con mayor
precision”™ y porque ademds, en su libro, Pragmatics, realiza un an4lisis critico de
estos conceptos? que resulta de muy interesante lectura, pero que en este momento no
viene al caso. El propio Austin reconoce en How to do things with words que muchos
de sus hallazgos son de sentido comin, o bien ya habian sido previamente

formulados. De hecho, la idea de que no toda proposicién es susceptible de ser

75 AUSTIN, John L., How 10 do things with words, 1962, passim. Existe traduccién al
espafiol, AUSTIN, John L., Cémo hacer cosas con palabras, Barcelona 1990, También AUSTIN,
John L., “Performative-Constative”, en SEARLE, J. R. (ed.), The Philosophy of Language, Londres
1971, pp. 13-22. .

76 Sobre la teoria de los speech acts o actos de habia, véase SEARLE, J. R., Speech Acts,
Cambridge 1994 (existe traduccién espaiiola, SEARLE, J. R., Actos de habla, Céitedra, Madrid 1994),
y ESCANDELL VIDAL, Marfa Victoria, Introduccién a la pragmética, Barcelona 1993, pp. 72-90.

77 LEVINSON, Stephen C., Pragmatics, Londres 1983, p. 243.

78 LEVINSON, Stephen C., o. c., p. 246.

7 Sin embargo, véase la rotundidad de una frase como AUSTIN, John L., “Performative-
Constative”, en SEARLE, J. R. (ed.), The Philosophy of Language, Londres 1971, pp. 13-22, p. 14
“To say ‘I promise to..." [...] just is the act of making a promise”.

80 LEVINSON, Stephen C., o. c., p. 246 ss.
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analizada en términos de verdad o falsedad ya la habfa sefialado AristSteles®!. La idea
sobre la extraordinaria fuerza del lenguaje es la que reposa en el famoso fragmento 11
de Gorgias, \oyos Suvvdotns péyas ¢éotiv, &S OukpoTdTe owpatt Kai
apavesTdTw BetéTara Epya dmoTelel.

Lo que queremos afirmar, en definitiva, es que en la interjeccién se da esa
fuerza ilocucionaria. Las interjecciones no definen conceptos, porque en ellas se da
una ausencia de valor conceptual, lo cual las sitda en un plano semiol6gico particular.
Mi4s que definir conceptos, fuera del plano conceptual, lo que hacen las interjecciones
es sefialar una presencias.

Cuando Sécrates le devuelve a Estrepsiades su hijo Fidipides, después de
haber sido educado, el padre se alegra, lo primero de todo, por el pélido color de su
piel, sefial distintiva de S6crates y sus discipulos®3. Entonces\‘cl padre profiere esta
frase: Nu. 1170-1 Z7. id i) Téxvov, io LoD lod. / ws fidopal cou mpdTa THv
xpoav i8dv, “ESTREPSIADES.— Ay, ay! jHijo! jHuy huy! ;Qué contento estoy, lo
primero de todo, al ver el color de tu piel!” El grito de alegria iw ol io no se refiere
ni a un objeto concreto ni a una representacién conceptual, sino que, inserto en una
situacién concreta de comunicacién®4, lo que hace es sefialar, a través del acto en si de
articular la interjeccién, la alegria misma, que viene a continuacién explicitada® por
medio de una oracién exclamativa: ws fdopai cov wpdta THY xpoav t8wv, “{Qué

contento estoy, lo primero de todo, al ver el color de tu piel!” "Puede verse la

81 Pjiginas atrAs recogfamos la siguiente cita: Aristételes, De interpretations 17a,
arodavrikds 8¢ oU mas (sc. A6Y0S), dAX’ év ¢ TO dAnBetew 1) YeldeoBal UrrdpxeL: olk év amact
8¢ Umdpyer.

82 KARCEVSKI, Serge, 0. c., p. 61, “Quant aux interjections, celles-1d signaient une
présence”.

83 Nu. 100-4 ®e. elolv 8¢ Tives; IT. ovk old’ axpfizs tolvopa: / peptuvodpovtiatal
xadoi Te kayaboi. / ®e. aifol mowmpol Y, oia. Tols dahafdévas / Tols wxpudvrTas Tous
dvumobiitous Aéyets, / v O kaxoBatpwy Zukpdns xat Xaipeddv, “FIDIPIDES.— ;Y quiénes son?
ESTREPS{ADES.— No sé el nombre exacto, inquietopensadores, gentes de bien. FIDIPIDES.— {Uff!
iUnos desgraciados, sf sefior, ya lo sé! Los fanfarrones esos, paliduchos, descalzos quieres decir, entre
los que estdn el desgraciado ese del Sécrates y Querefonte”.

84 Recordemos que las interjecciones se generan en la conversacién, en la lengua hablada (o
aquel modelo de lengua escrita que la reproduce o imita).

85 KARCEVSKI, Serge, 0. c., p. 71 “Les exclamations doivent &te considérés comme des
subsitutes non-conceptuels des phrases ordinaires”.
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interjeccién como la concentracion de una frase entera®. Por una parte, €l propio
hablante deja su huella personal®?, lo cual es muy caracteristico de la conversacién
(insistimos en el papel de la interjeccién como “estimulante conversacional”, del que
ya hemos hablado), y por otro lado, el hecho de marcar una presencia y la ausencia de
valor conceptual se ve compensado, en este ejemplo, por el enunciado lingiifstico que
sigue a la intefjeccién, a5 fidopai gov mwpdrta T Xpdav t8dv, con lo cual se
produce un interesante equilibrio entre significados performativo® (i tod lob) y
conceptual (s fdopai cov mpdTa TNV Xpdav i8Jv). Los ejemplos son
innumerables. En palabras de Ana Marfa Vigara Tauste, «constituyen casi siempre el
umbral que da paso a la informaci6n explicita de la causa que ha provocado en el
hablante su proferencia (plano de la “conceptualizacién”) de tal interjeccién»®9. La
necesidad de una transmisién rdpida del mensaje (que Iuego se explicita) se acomoda
perfectamente a su estructura simple®. La idea no es nueva. Ya Demetrio en su obra
De elocutione sugiere que pueden emplearse particulas en vez de gemidos o lamentos,
que expresan el mismo efecto que habria generado emplear una palabra de lamento,
Lyons distingue entre significado degcdptivo y no descriptivo. Sobre el
segundo escribe lo siguiente: «El significado no descriptivo es mds heterogéneo y,
desde el punto de vista de muchos filésofos y lingilistas, menos esencial. Incluye lo -
que denominaré un componente expresivo»®2. Poco més adelante afiade: «De un modo

interesante, las lenguas parecen variar considerablemente en cuanto al grado de

86 BRONDAL, Viggo, Les parties du discours, Copenhague, 1948, pp. 138 y 140,

87 KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, La enunciacion. De la subjetividad en el lenguaje,
(trad. espafiola) Buenos Aires 1986, p. 202, “toda secuencia discursiva lleva la marca de su enunciante,
pero seglin modos y grados distintos”. También HERRERO MORENOQ, Gemma, Aproximacion a la
lengua coloquial en los comics espafioles: 1980-1983, tesis doctoral (inédita), Universidad &
Valladolid, 1986 “una forma de defxis del factor humano en la conversacién (por medio del morfema &
persona) y del contacto existente entre ellos”, consultada por VIGARA TAUSTE, Ana Maria,
Morfosintaxis del espafiol coloquial. Esbozo estilistico, Madrid 1992, pp. 380-1.

%8 Empleamos ¢l término “performativo” y no “factitivo”. Aunque se trata de una mala
adaptacién del inglés, en la préctica la mayor parte de los traductores lo prefieren.
8 VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, o. c., pp. 106.
90 COSTA, Gregorio, 0. c., p. 123.
91 Demetr. Eloc. §7.
92 LYONS, John, Lenguaje, significado y contexto, (trad. espafiola) Paidés, Barcelona 1981,
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gramaticalizacién del significado expresivo». Nos estamos preocupando, cada vez que
citamos un término lingiifstico, de presentar también a su autor, con vistas a reducir la
ambigiiedad que genera la falta de un vocabulario técnico de la lingiifstica coherente y
homogéneo.

El término “expresivo” es, posiblemente, uno de los que m4s ambigiiedad
recoge en las nueve letras de que consta. Jakobson definfa las interjecciones como el
estrato puramente emotivo del lenguaje®. Los usos registrados como estimulantes
conversacionales nos han ensefiado que esto no puede ser cierto. Podemos admitir que
las interjecciones cumplen preferentemente con la funcién expresiva del lenguaje, si
aceptamos la primera y no excesivamente restrictiva definicién que de tal funcién
formula Jakobson: «La llamada funcién emotiva o expresiva, centrada en el
destinador, apunta a una expresi6n directa de la actitud del habfénte ante aquello de lo
que estd hablando»®. De esta manera, se pueden conjugar todas las ideas que hemos
venido mencionando en las dltimas p4ginas.

De todo cuanto precede la tnica idea clara que cabe obtener es la de que, por lo
que respecta a su significado y al modo en que los diferentes lingiistas la hacen

significar, la interjecci6n se encuentra situada en un plano distinto. Hemos hallado

puntos de contacto de las interjecciones con los deicticos y con los pronombres -

personales, hemos comprobado que también ellas ponen de relieve la diferencia entre

connotacién y denotacién, pero en rigor las interjecciones no entran en este plano.

1.3.3 Funciones bisicas de las interjecciones.

Podemos apuntar las siguientes ideas. Las interjecciones son realidades de
discurso, propias de la lengua coloquial. Implican directamente al hablante en primera
persona en la medida en que éste expresa sus emociones, su estado o una determinada
acci6n que estd ejecutando, en virtud de su af4n de regular el desarrollo fluido de la

conversacion con su interlocutor, o incluso de influir en su conducta. Estos procesos

93 JAKOBSON, Roman, o. c., pp. 347-95, p. 353.
94 JAKOBSON, Roman, o. c., p. 353.
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no se elaboran en términos de lenguaje conceptual o descriptivo, sino mediante
elementos lingiifsticos situados en el margen de lo gramatical -pero dentro de lo
lingiiistico- que se caracterizan por una extremada sencillez y espontaneidad®, y
dotados de una marcada y predominante fuerza ilocucionaria para poder ejecutar los
tres procesos basicos a que nos acabamos de referir: expresar un estado, regular la
conversacién, modificar la conducta. Son éstas, pues, realidades pragmdticas.

Estos tres procesos, estas tres realidades pragméticas constituyen las tres
principales funciones que desempefian las interjecciones, al menos en la Comedia
aristofdnica. No se trata de funciones exclusivas. Es decir, no funcionan de modo
aislado. La expresién de un determinado estado o acci6n del hablante siempre estd
presente. Puede ser ésta la funcién tnica, o puede sumdrsele cualquiera de las otras
dos, la de ser reguladora de la conversacién o la de operar como modificadora de la
conducta. En la mayor parte de los casos constituyen ademds el umbral de la
informacién perfectamente explicitada a continuacién, en la llamada complementacién
entre significados performativos y conceptuales.

La Lingiifstica Tradicional, en la que indefectiblemente todo elemento
lingiifstico es oracién o parte de una oracién, se ha esforzado por definir esta clase de
palabra, con unos esquemas semdnticos diferentes al resto de las partes orationis y con
una sintaxis irreconciliable con las estructuras del sistema, lo que ha conducido a su
caracterizacién de elemento asintictico%. Por el contrario, el andlisis conversacional ha
dado algunas pautas sobre su especial modo de significar, y sobre el modo en que se

integran en los enunciados.

95 Quiz4 por esto, por'esta sencillez, se ha postulado la teoria de que las interjeccioncs, como
formas de lenguaje poco evolucionado, podrian ser el germen del lenguaje. Es la llamada interjectional
theory, o también pooh-pooh theory. Sin embargo, cf. SAPIR, Edward, Language. An Introduction to
the Study of Speech, New York 1921, p. 7 “there is not tangible evidence, historical or otherwise,
tending to show that the mass of speech elements and speech process has evolved out of the
interjections”. También LYONS, John, “Human Language”, en HINDE, R. A., Non-Verbal
Communication, Londres 1972, pp. 49-85, cf. p. 76. Simplemente, es una cuestién no demostrable y
que carece de pertinencia. )

% MARTINET, André, Sintaxis General, (trad. espafiola) Gredos, Madrid 1987, pp. 132 y
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Cuando hablamos de funciones de las intejecciones nos estamos refiriendo
tanto a las interjecciones propias en general, como a las interjecciones propias
aristofénicas en particular.

La cuestién de qué existié antes, el huevo o la gallina, en este caso no es
pertinente. Estas tres funciones no son condiciones a priori, sino descripcién de la
realidad. Veamos, entonces, algunos ejemplos de las funciones bisicas de las

interjecciones. Vamos a extraer los ejemplos de las Comedias aristofnicas.

1.3.3.1 La interjeccion como expresion de una emocién, un
estado o una accion. )

H

Expresan de un modo répido y conciso un determinado sentimiento o -estado
del hablante. Esta es la funcién tradicionalmente asignada a estas voces, pero no es la
Gnica. El estado expresado puedé ser variado. Muy frecuentemente es el dolor, fisico o
espiritual.

Dolor fisico: Eq. 1-5 lattataiaé Tév kakdv, lattaradl. / kakds Hadpraydva
TOV vewvnTOov Kakoy / alratoL Bovdals damoréoerav ot feol. / ¢E ol vyap
€lonppnoev és Ty olkiav / mAnyds del mpooTpifeTar Tols olkéTars, “jAyayay y
ay, qué males estos, ayayay! jAsf con el Paflagonio, el malvado ese recién comprado,
acaben los dioses de mala manera, junto con sus planes, pues, desde que se nos col6
(sc. el Paflagonio) en casa, siempre anda machacando a golpes a los esclavos”. Eq.
451-2 Xo. mal’ avdpikds. KX tol iov, / TimTousi p’ ol EwvwudTat, “CORO.—
Golpéale con fuerza. CLEON.— jHuy huy! Me estdn pegando los conjurados”. Nu.
707-8 Zr. artatdl arrarvdl. / Xo. T{ ndoxeis; T{ kdpveis;, “ESTREPSIADES.—
jAyayay! jAyayay! CORO.— ;Qué te pasa? ;Cuél es tu sufrimiento?” Nu. 1321-3 Zr.
iod tov. 7 © yeltoves kal Evyyevels kai Snpdrar, / dpuvdBeTe pou TuTTOpéVY
mdon Téxvn, “ESTREPSIADES.— jHuy huy! jVecinos, allegados, conciudadanos,
ayudadme, que me estdn pegando de todos los modos habidos y por haber!” Th. 221-

224 Ev. kdOule’ dvoa Tiv yvdBov miv Befidv. / M. oipor. Ev. T kékpayas:;

h?2
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éuPard goL mdTTalov, / fiv ui olwnds. M. drrardl latratal. / Ev. obTos ov,
mol Bels;, “BURIPIDES.— Siéntate. Hincha la mejilla derecha. [Comienza a ofeitar]
MNESILOCO.— jAy de mi! EURIPIDES.— ;Por qué gritas? Te voy a meter un clavo
(sc. para mantener abiérta la boca) si no te callas. [Continia] MNES{LOCO.—jAyayay!
jAyayay! [Le ha afeitado ya media cara. Mnesiloco intenta escapar] EURIPIDES.—- {Eh, td! ;A
dénde te vas corriendo?’ Th. 1001-5 To. évraira viv olpdEL wpds Tiv aitpiav. /
Mv. & Tok68' ikeTetw oe. To. u p’ iketedor ob. / My, xdhaoov Tov frov. To.
@\a TabTa Spdo’ éy. / My. olpo K(IKO&I(',LL(L);I, udMov émikpovels v ye. / To.
&L ud@o PobAis; My, drTatdl lartatal’ / kakds daméroro, “ARQUERO.— Aqui
ahora gemir ti a el incemperie. MNES{LOCO.— jOh, arquero, te lo suplico!
ARQUERO.— No mj suplicar ti. MNESLOCO.— Afloja la argolla. ARQUERO.— Pues
eso hacer yo. MNESfLOCO.— jAy de mi, desgraciado! jLe estds dando todavia mis
fuerte! ARQUERO.— ;Todavia més querer t4? MNESILOCO.— jAyayay, ayayay! jAsf
muera de mala muerte!” Ra. 649-50 Za. otkow dvicels Ti; artartal. ©v. Ti
taTratal; / pév @duvidns; “JANTIAS.— ;Es que no vas a hacerlo, aunque sea un
poquito? [E! portero le pega] jAyayay! PORTERd.— (Qué es ese ‘ayayayay’? ;No serd
que te ha dolido?” Ra. 652-4 ©v. 8elpo wdhw BabioTéov. / AL. Lo iol. Ou. Ti
EoTw; Av imméas Opd. / Gu. Ti BfiTa kAdets; At kpoppdwy dodpaivopar,
“PORTERO.— De nuevo hay que acudir aqui [Golpea a Dioniso] DIONISO.— jHuy huy!
PORTERO.— ;Qué pasa? DIONISO.— {Caballeros estoy viendo! PORTERO.— ;Por
qué lloras entonces? DIONISO.~— Estoy oliendo a cebollas”.

Pero el dolor también puede ser animico, fruto de la pesadumbre provocada
por algo: Nu. 1-2 iod Lot /& ZeD acihed TO xpiipa Tév vukToV 6oov, “;Huy
huy! ;Oh Zeus soberano! jLa cosa esta de la noche, qué larga!™? Nu. 1259-63 Ap. id

ol pot. / Ir. €a. Tis oUToal mot’ €a8’ 6 Bpvdv; oltu mov / Tdv Kapkivou Tig

97 Palabras de queja muy al estilo de la Comedia. Cf. Eq. I-5 latvatmaf Tdv xaxdv,
iavratai. / kaxds Nagraydva Tov vedvnrov kakdv / abralor Bovkais dmoréoetav oi eol. / €€ ol
vap eioippnoev és Tiv olxiav / TAnyas del mpoaTpifeTa Tols oikéTais, “jAyayay y ay, qué males
estos, ayayay! jAsf con el Paflagonio, el malvado ese recién comprado, acaben los dioses dc mala
tanera, junto con sus planes, pues, desde que se nos colé (sc. el Paflagonio) en casa, siempre anda
machacando a golpes a los esclavos”.
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Sawpovev édbéyfaro; / Ap. Ti 8 boms eipl Povred®’ eibévay; / dvmp
kakoBaipwv, “ACREEDOR.— jAy, ay de mi! ESTREPSfADES.— ;Eh! ;Quién es por
ventura ese de ahi que se lamenta? ;No era una de las divinidades de Carcino la que
hablé? ACREEDOR.— ;Y por qué queréis saber quién soy yo? ;Un hombre
P

desgraciado!” Nu. 1493-7 Ma®. A iod iob. / ZT. 0dv &pyor & 8ds iévar moMiw

dNoya. / Ma®. dvBpure, Ti Toels; IT. 6 TL mod: TL 8 @o Y 7/
BLakemToloyoduar Tais Sokols Tiis oikias; / MaP. oipot Tis NGy mupmorel THY
oikiav;, “DISCIPULO PRIMERO.— (Ve a Estrepstades con la amorcha] jHuy huy!
ESTREPSfADES.— Es cosa tuya, antorcha, propagar llamas en abundancia.
DiIscfPULO PRIMERO.— ;Qué estds haciendo, hombre? ESTREPSIADES.— ;Que qué
estoy haciendo? ;Pues qué otra cosa sino intercambiar algunas sutilezas con las vigas
de esta casa? DISCPULO SEGUNDO.-— jAy de mi, desgr‘c;ciado! {Quién le estd
pegando fuego a nuestra casa?’ V. 303-11 Ia. dye vwv & mdatnp Av pf / T
SukaoTriplov dpxwv / kabiay viv, Tébev wvm-/ obped’ dpiaTtov: Exers éX- / Tida
xpnoTiv Twa vy §i / mépov “EXkas iepdv; / Xo. dnamal ¢eb, <dmamal ¢ped> / pi
A’ olk éywye vV ol8’ / 6m6Bev ye Seimvov éoTar, “ESCLAVO.— A ver, padre,
si el magistrado no convoca el tribunal hoy, ;de dénde nos vamos a beneficiar de un
almuerzo? ;Tienes alguna esperanza de provecho o un camino... sacro de Hele?98
CORO.—jAy ay, huy huy! { Ay ay, huy huy! ;Por Zeus! No sé de dénde obtendremos
la comida”. V. 315 Ma. &€ €. wdpa v@v oTevdlerv, “ESCLAVO.— iAy, ay! Es el

momento para nosotros dos de lamentarnos”. Lys. 961 kdywy' olkTipw ¢’ aidl,

“itambién yo te compadezco, ay, ay!” Ra. 194-6 Ea. mob S/’ dvapevd; Xa. mapa -

TOv Abalvou NiBov / énl Tdis dvamaidais. Ai. parddveis: Za. mdw pavbdvw. /
olpot kakodaipwv, T EvvéTuxov €éEudv:, “JANTIAS.— Entonces, (d6énde me
detengo? CARONTE.— Junto a la roca de Aveno, en el punto de descanso.
DIONISO.— ;Lo entiendes? JANTIAS.— Sf, lo entiendo muy bien. jAy de mi,

desgraciado! ;Con quién me encontrarfa yo al salir de casa!™®. Ec. 323-4 oipot

98 Juego de palabras entre la acepcidn ‘camino’, ‘provisién’ de dinero, de mépos, y la de ‘paso
estrecho’, en el pindérico fr. 189 "EMas mépov iepév.
99 En alusién a su mala suerte. Seguin fuera lo primero que se encontrase uno al salir de casa,
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kakodaijLwv, 8T yépuwv dv fyouny / yuvaly’, “jAy de mf, desgraciado, porque aun
siendo viejo tomé esposal” Ec. 10934 oipol kaxoSaipwv: éyyds #dn Tiis 8lpas /
éxdpevos eip’, “jAy de mi, desgraciado! jCerca estoy ya de la puerta, llevado a
rastras!” Th. 885 alal TéBvnke. mob 8’ éTupPetBn Tddy;, “jAy, ay, estd muerto! ;Y
dénde, en qué sepulcro ha recibido sepultura? Th. 1034-47 Mv. yapnliy pév ov
Eov [ moudn Beopip 8¢ / yodoBé | & ywadlkes, ws / pélea pév mémovba
péreos, / & Tdras €y TdAas, / dmd 8¢ ouyybvwy TdAav' dvopa mwdbea, / $dTd
<Te> AiTopévav, mohubdkputov "Al-/ 8a yoov +evyovoav+ / aial alal € €, / bs
&’ ameEvpnoe mpdTov, / 8s €pé kpokdevt' evédugev: [/ éml 8¢ Tolod' <és>
168’ dvémepdev / iepbyv, év8a yuvaikes. / i pou poipas dreykre 8aipwv,
“MNESILOCO.— No con canto nupcial, mas de cadenas, lloradme, mujeres, que
tristezas padezco triste, ay desgraciada de mi, desgraciadal®, y desgraciados,
criminales sufrimientos a manos de mi propia familia. A un hombre imploro, los muy
llorosos llantos de Hades rehuyendo, jayay! jayay! jay, ay!, que primero hasta el
dltimo pelo me ha depilado, que me ha metido dentro de este vestido azafranado, y
que, después de esto, a este templo me ha enviado, donde las mujeres. jAy de mi!
iInflexible divinidad del destino!” Pl 850-2 Zuv. olpol kaxodaipwv, s dmolwia
Seilavos, / kal Tpis kakodaipwy kal TeTpdkis kal mevTdkis / kal Swdekdkis wal
[Luptdkes” Loy iol, “SICOFANTA.— Ay de mi cuitado, qué perdido estoy, pobre de
mi! ;Tres veces desgraciado, y cuatro, y cinco, y doce, e incluso infinitas! Huy huy!”
Pl 880 olpol Tdhas™ pdv kal ol peTéxwy kaTayerds; “jAy de mi, pobre! ;Es
que tii también tomas parte en el asunto y te carcajeas de mi?”

Pero ademdés del dolor pueden expresarse otras emociones. La sorpresa y el
estupor son algunas de ellas: Ach. 61-4 Kn. ol mpéopets ol mapd Paciréws: [...]
AL, BaBardf. oxBdrava 1:00 oxniuartos, “HERALDO.— jLos embajadores de parte
del rey! [...] DICEOPOLIS.— jAh{ va! jOh Ecbétana! jQué facha!” Ach. 456-8 Ev.
ATmpds (08’ v kdmoxdprioov Sépwv. / Al del elBaipovoins, womep N piTp
moTé. / Ev. dmelde viv pot, “EURIPIDES.— Sébete que ya estis dindome la lata, asf

as{ podfan determinarse los presagios del dfa,
100 Seguin LS, Td\as aquf femenino.
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que mérchate de mis mansiones. DICEGPOLIS.— jHuy! Que seas feliz, como tu madre
en otro tiempo. EURIPIDES.— iSal de aquf ahora mismo!” Ach. 806-8 Ai. dpa
Tpofovtar; BaBai, / olov pobBLdfouo’ & moluriun®’ ‘Hpdklers. / moSamd T
xotpi’; ws Tpayaodia ¢paiverar, “DICEGPOLIS.— ;Entonces se los van a comer (sc.
los higos)? jAhf va! jQué ruido meten, Heracles venerable! ;De qué pafs son los
cochinillos estos? Que parecen de Tragasea”. Pax 246-9 ITo. & Méyapa Méyap' o5
émreTpiPecd’ adrika / dmafdnavra kaTapepvTToTEVRéVE, / Tp. Bapai BaPardt
ws peydia kai Spipéa / Tolow Meyapebow évéparev T khavpara, “POLEMO.—
jOh Mégara, Mégara, c6mo vas a ser triturada ahora mismo, toda entera, hecha puro
picadillo! TRIGEO.— j Ahi va! jAhi va! jQué grandes y agudos lamentos ha provocado
en los megarenses!” Lys. 1076-9 AAKQON i 8¢l o8’ 0pé moMd puoiddew émn; /
opfiv vap €feo® ws éxovtes ikopes. / Xo. Papair v\eueﬁp(u‘r'at pév nde
ovpdopd / Bewds, +Tebepudodal ye+ xeipov daivetar, “LACONIO.— (Qué
nesecidad hay de que oz digamoz muchaz palabraz? Puez pozible ez ver en qué eztado
hemoz venido. [Muestra su pene erecto] CORIFEO.— jAhf va! ;Qué erecta se ha puesto la
desgracia esta, qué terrible! {La inflamacién desde luego va a peor!” Ra. 62-5 A o€
moT' émedipunoas €faidins étvous; / Hp. étvous; Papaldt, pupldkis y' év 1)
Blw. / AL. dp' éxBL8dokw TO cadés ‘Tépq dpdow; / Hp. 1y Sfita mepl Etvous
ye' mdvu ydp pavBdve, “DIONISO.— ;Alguna vez te han entrado de repente ganas
de puré de guisantes? HERACLES.— ;De puré de guisantes? jAh{ va! {Un montdn de
veces en mi vida! DIONISO.— ;Entonces me estoy explicando con claridad o te Io
aclaro de otra manera? HERACLES.— No, no, que con lo del puré de guisantes lo
entiendo perfectamente”. Ach. 102-7 TIp. mépfewv Baoiréa dnoiv vpiv xpuoiov. /
Mye 81 oU petfov kai cadds TO xpuoiov. / We. ob At xpboo xawdmpukt'
Taovad. / Au. olpor kakodaipwv ds cadds. Mp. i &' ab Ayer; / A § Tu;
Xawompdxktous Tovs ‘ldovas Aéyel /- el mpoobokdar xpusiov €k TGV
BapBdpwy, “EMBAJTADOR.— Afirma que el Rey os va a enviar oro. Diles ti més alto y
con claridad el asunto ese del oro. PSEUDARTABAS.— No consiguir oro, jaonio dado

por culo. DICEGPOLIS.— ;Ay de mi, desgraciado, qué claridad! EMBAJADOR.— Qué

Y
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ha dicho esta vez? DICEOPOLIS.— ;Que qué? Dice que los jonios son unos dados por
culo si esperan oro de parte de los bérbaros™10t, Eq. 464 Xo. olpor oV 8’ oUBév €&
apakovpyod Aéyers;, “CORIFEO.~— jAy de mi! ;No dices nada en jerga de
carreteros?” Eq. 1218-9 An. oipol Tév dyabdv doov mAéa. / boov TO xpiijpa Tob
mAakoivTos amébeTo, “PUEBLO.— [Mirando la cesta del Paflagonio] jAy de mi! ;De
cufntas cosas ricas est4 llena. jQué pedazo tan enorme de torta se reservé para sil”
Nu. 1476-7 X71. olpoL mapavoias: ws épawéuny dpa, / 61’ éEéBarrov Tous Beols
8ua TwkpdTtn, “ESTREPSIADES.— jAy de mi! jQué desvarfo! ;Qué loco estaba
entonces al repudiar a nuestros dioses!” V. 207-8 BS. oipoL kakoSaipwv, oTpoibos
aviyp yiyvetar: / ékmThoeTar. mob mob 'oTi pou TO SikTuov;, “BDELICLEON.—
jAy de mi, desgraciado! {Un gorrién se ha vuelto el hombre este (sc. su padre
Filocle6n)! Se va a escapar volando. ;Dénde, dénde tengo la red?” Lys. 198 ed
83192 tov Gpkov ddatov s émawiw, “jHuy, huy! El juramento este no se puede
decir c6mo lo aplaudo!”, Av. 162-3 bel el f péy’ évopd Povdeup’ év épviemv
véver, / kal SUvapy 1} yévolt' dv, el TiBolobé pou, “jHuy, huy! No cabe duda: un
plan imponente estoy contemplando para la espécie de las aves, y una gran fuerza que
podria llegar a obtenerse, si me hicierais caso”. Av. 1724 & ¢eb deb Tiis dpas To
kdAovs, “jAy, huy, huy! {Qué juventud! jQué belleza!”-

También puede expresarse un sentimiento de recriminacién, de animadversién
o desdén hacia e] hablante: Ach. 590 Aa. olp’ ws Tebviifets, “LAMACO.— jAy de
mi! jCémo vas a morir!” Nu. 100-2, ®e. eiolv 8¢ Tives; IT. olk ol8' dkplpds

Tovvopa- / pepipvodportioTal karoi Te kdyaboi. / Pe. aifol movmpol ', olda,

101 fiteralmente, ‘de culo abierto’. Sommerstein interpreta, y asf lo siguen muchos
traductores, que la nocién bsica es la de ‘estipido’. En su opinidn, se refiere a incontinencia anal, que
estd asociada a la vejez, igualmente identificada con la estupidez y la chochez senil. Cf.
SOMMERSTEIN, Alan H. Afistophanes. Achamians, Warminster 1998 (reprinted with corrections),
p. 162. Un, cuando menos, cindido escoliasta comenta con mucha sutileza lo siguiente: Schol. o
Ach. 104 xavvémpwkre: avti Tol ékAuTe. Ahora bien, en general méds que un sentido &
desplazamiento de masas ‘dentro-fuera’, nosotros nos lo imaginamos ‘fuera-dentro’, por lo cual aludiria
a pricticas de sexo anal. Afiade ademds Luis Gil que con el término xauwwémpwkTos Aristéfanes alude
axaudTns y a elputrpwkTia, dos de los defectos que m4s suele echar en cara a sus conciudadanos.
Cf. GIL, Luis, Aristdfanes. Comedias I. Los Acarnienes. Los Caballeros, Madrid 1995, p. 113. En
otro orden de cosas, se dice ‘jonio’ por ‘griego’.

1021 3 combinaci6n de interjecciones beb 84 es frecuente en la Tragedia, pero en la Comedia
éste es el uinico ejemplo. Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, Lisistrata, Salamanca 1994, p. 142,
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“FIDIPIDES.— ;Y quiénes son? ESTREPSIADES.— No sé el nombre exacto,
inquietopensadores, gentes de bien. FIDIPIDES.— ;Uff! ;Unos desgraciados, sf sefior,
yalo sé!” V. 1449 B3. olp’ ws dmoels!® airolow kavbdpors, “jAy de mi! jCémo
vas a acabar conmigo ti con tus dichosos escarabajos!” Av. 1501 L. oip’ ws
BSeXiTTopal o€, “PISTETERO.— jAy de mi! jQué asco me estds dando!” Th. 920-1
TV oip’ ts mavolpyos kalTds €ivai pou Sokels / kai Tobdé Tis EvpBovios,
“MUJER TERCERA.— [Dirigiéndose a Euripides] jAy de mi! jQué bribonazo me parece
que eres ti también, y consejero del individuo este (sc. Mnesiloco)!” Pl 706 di
TdAav, “jAh, canalla!”

El malestar nauseabundo también es susceptible de ser expresado asf: Ach.
186-90 A.. d\a Tds omovdas dépeis; / Ap. €ywyé omu, Tpla ye TavTi
yevpara. / abral pév elor mevTéTels. yedoar hapov. /Al: aipol. Ap. Ti éoTw;
A.. ok dpéokovaiv p ' Gt / Sfovor miTTnS kal mapaokeviis vedv,
“DICEOPOLIS.— ¢ Pero traes las treguas? ANFITEO.— Te estoy diciendo que sf. Aqui
tienes tres gustos. Estas son de cinco afios. Toma y prueba. DICEOPOLIS.— [Oliendo)
jPuaff! ANFITEO.— ;Qué pasa? DICEGPOLIS.— No me gustan porque huelen a brea y
a aparejos de naves”. Pax 9-10 Ot". duSpes komporéyor mpoohdPeade mpos Bedv,
/€l pf pe Bovreo®’ dmomuyévta mepLiSelv, “iRecogedores de estiércol, echadme
una mano, por los dioses, si no queréis que muera asfixiado!”

Las quejas son frecuentes: Ach. 1141 Aa. veidet. BaBardé: xewpépla ta
Tpdypata, “LAMACO.— Est4 nevando. jBrrr! Invernal anda la cosa”. Nu. 41-2 ded.
/ €8’ adeX' 1 mpopiioTpl’ dmoréoBal kakds, / fiTis pe YA €mipe T ofy
unrépa, “{Huy! jAsi hubiese perecido de mala muerte la casamentera aquella que me
anim6 a casarme con tu madre!” Lys. 312 ¢eb Tod kamvod PapadE!®, “/Huy, qué

humo este, caramba!”

103 | ectura de los manuscritos preferible al dmoAd o de Reiske.

104 fista es la tercera ocasion, transcurridos pocos versos, en que se produce esta queja, lo cual
sugiere un efecto de insistencia si tenemos en cuenta ademds que ahora la segunda de Ias intejecciones
va reforzada por el sufijo -af. Las dos primeras veces son Lys. 294-5 y Lys. 304-5 0 &b / tov lod
00 kamob, “iFu, fu! {Huy, huy, qué humo este!”, con una combinacién de interjecciones distintas;
¥ naturalmente, la tercera queja es mds fuerte que las dos primeras.
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El temor también estd presente. Ademds, en este ejemplo vemos cémo se
produce un ingeniosos juego de palabras: Pax 922-34 Ov. dye 8 ti vov évrevbevi
mounTéov; / Tp. Ti 8" Ao v’ 1§ TalTny xUTpars i8putéov; [...] Xo. &L, / Tp. o(;
Xo. vai pa Al". Tp. dAhd To0T6 ' éoT’ Twnkdv / T pip’. Xo. émitndés v, Iv’
<6tav> év TiikkAnoiq / ds xpi Tokepelv Aéyy Tis, ol kabrpevol / Umd Tod
8éous Mywo' Tunkds 6i— / Tp. el ToL Méyes, “ESCLAVO.— Vamos a ver. ;Qué
tenemos que hacer a partir de ahora? TRIGEO.— ;Pues qué otra cosa que establecer su
culto con marmitas? [...] CORIFEO.— Con una oveja. TRIGEO.— ;Con una oveja?
CORIFEO.— Si, por Zeus! TRIGEO.— Pero eso es ni mds ni menos una palabra
Jonia. CORIFEO.— jCon toda la intencién del mundo! Con vistas a que, cuando en la
Asamblea alguien proponga que es preciso entrar en guerra, los asistentes de miedo
digan ‘jAy"" en jonio. TRIGEO.— jPero qué bien hablas!”

El hablante las emplea asimismo para la expresién de situaciones bien variadas.
Aqui por ejemplo parodia el estilo rimbombante de su interlocutor: Th. 41-50 @c.
eddnjos mds €otw Mads, / oTépa ouykhjoas: émdnuel yap / Slacos Movady
évBov peddbpwv / TGV Seomoolvwy ue)\oﬁotdw. ! éxétw 8¢ mvods vivepos
aibrip, / kja 8¢ mévTou P kehadeiTtw / yAaukéy: Mv. BopBdE. Ev. oiya. My. Tt
Aéyel; / @e. mTwdv Te yévn katakopdoBuw, / Ompdv T' dypiwv woSes
UhoBpopwy / ui) véobuv. Mu. BopBaroopBdE. / Be, pnéMer yap 6 KAAALETTS
"AydBuwv / mpépos fipétepos— Mv. udv Pretobar;, “CRIADO.— Silencio guarde
el pueblo todo, cerrando su boca, que se halla en casa la corte de las Musas bajo el
techo de mi sefior, cantos componiendo, apacible contega el éter su soplo, las ondas
del ponto glancas no resuenen. MNESfLOCO.— Bla bla! EURIPIDES.— ;Calla!
MNESfLOCO.— ;Estd diciendo algo? CRIADO.— Las especies voldtiles al suefio se
entreguen, y de las fieras agrestes que los bosques recorren las patas no se desaten.
MNESLOCO.— Y bla bla bla bla! CRIADO.— Pues exquisito en el hablar Agatén

nuestro principe va a... CRIADO.— ;... acaso a que le follen?”
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Puede intentar espantar a la mensajera Iris con estas palabras: Av. 1258 IT.
ovk dmooofricels; ob Taxéws; eVpdf maTdE, “PISTETERO.— ¢(No te vas a espantar
de una vez?'% [Con apremio y vigor] jA un lado! {Pa pa pa pa!”

Puede imitar la risa: V. 1335-38 @u. in) ieD, kakopevor / apxaid v’ vpdv-
dpd vy’ 100’ / b ov8' dxovwy dvéxopat / Stkdv; taiBol, aifol, “FILOCLEON.—
[Ri¢ndose] Jua, jua! {Citar a juicio! jAntiguallas vuestras! (Es que no sabéis que ya no
soporto ni ofr hablar de juicios? jPuaff, puaff!” Pax 195-7 Tp. t6t vuv kdheagbv pot
ToV AL, Ep. 11} in) L1}, / 877106 00B¢ péMets €yyls etvar T@v Bedv: / dpoddol yap
€x0és elow éEpkiopévot, “TRIGEO.— jVenga, pues, lldmame a Zeus! HERMES.—
iJe, je, je! Si ni siquiera vas a estar cerca de los dioses, pues se han ido, emigraron
ayer”. )

O reproducir el soplido: Th. 245-6 Mv. ¢b iov T;ﬁs dopdiov. / aibos
yeyéunpal Tdvta T mept TAY Tpdputw, “iFu, huy el hollin este! Me he quedado
quemado todo alrededor del rafe (sc. el perineo)!”

El olfateo: PL 888-97 v. ovk ém’ dayaBd ydp €év8d8’ €oTov olBevi. / Al.
pa TOV Al’ obkoww TQ ye 0@, odd’ (o8’ L. / Tvu. amd TV €pdy yap vai pa Ala
Setmnjoetov. / Ka. ws 87 '’ dnbeig ob peta Tob pdptupos / Siappayeins
undevés y’ épmiipevos. / Tv. dpvelobov; évbov €oTiv @ pLapwTdTw / TOAD
xpfipa Tepaxdv kal kpedy ontipéver. /O DV DD D UV D D U b 0. / Ka.
kakddatpov oodpatvet Tt; Al Tob Pixous ' tows, / €met TowobTov '
auméxetar TpLfdvov, “SICOFANTA.— Seguro que no estéis los dos aqui por nada

bueno. HOMBRE HONRADO.— jNo, por Zeus! Desde luego que no para tu provecho,

1051 a entonacién y el contexto hacen que este tipo oraciones interrogativas precedidas de la
negacién y con el verbo en futuro equivalgan a frases de imperativo. Cf. Lys. 383 ob maloel;, “;No
vas a parar?”, Lys. 428-9 ovx UmoBaldvtes Tois poxdods Umd TS miAas / évTelfev
éxpoxrevoeTe;, “;No vais a poner las palancas estas por debajo de las puertas, de ese lado, y hacerlas
saltar?”, Lys. 459-61 olx éMfet', o0 maiuoer’, ok dpdfere; / ol loBopricer’, ouk
avatoxuviceTe; / maboacd’, émavaxwpeite pi okuleleTe (obsérvese la unién con imperativos),
“¢No los vais a arrastrar, no los vais a golpear, no les vais a dar una buena tunda, no los vais a
insultar, no vais a desfogar sin pudor alguno? ;Deteneos, retroceded, no les despojéis!™, Th. 689 & mol
ab delyets; olrros olros ob pevels:, “jEh! ;A dénde tratas de huir? jTd, ti! ;No vas a quedarte ahf

o

106 Aceptamos la lectura de los manuscritos, 87’ en vez de la correccién de Brunck, 5t. En
estos casos de 87, se trata de dte elidido, no de 6Ti, porque la iota de 67t nunca se elide. Cf. LOPEZ
EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la comedia aristofénica, Murcia 1996, p. 195.

So
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sébetelo bien. SICOFANTA.— {Por Zeus! jComo que los dos os vais a pegar una
comilona a mi costa! CARION.— jAsi de verdad revientes, ti junto con ese testigo
tuyo, sin probar bocado hasta hartarte! SICOFANTA.— ;Lo negéis? Dentro hay, so
miserables, gran abundancia de trozos de pescado y de came asada. [Hace gestos &
olisquear] Snif, Snif, Snif. CARION.— Desgraciado, ;hueles algo? HOMBRE
HONRADO.-— Tal vez a frio, como mucho, porque no se cubre mds que con ese
mantito de nada”.

Incluso las ventosidades, en este graciosos ejemplo de Las Nubes. Nu. 385-92
Zw. dnd cautod ‘yo o€ 8i8dfw. / i8N (wpod Mavabnvaiols éuminobeis eit’
€TapdxBns / Ty yaoTépa, kai k\évos éEaidims almiv Stekopkoplynoev; / IT.
vT} TOV "ATOMw kal Sewvd motel v’ eVBUs pot, kat TeTdpakTar / xdomep PporTy
70 (wpibiov maTayel kai Sewad kékpayev: / atpépas mpdTov mamwndE mamwde,
KdmeLT’ émdyet mamamanmdf, / xdrav xé{w, koputdf Bpovtd mamaranmal Gomep
éxetvar. / Tw. oképar Tolvww @md yaoTpidiov TuvwouTTOU ola mémopdas,
“SOCRATES.— Te lo voy a explicar, contigo como punto de referencia. En las
Panateneas, cuando estis ya bien harto de sdpa con tropezones, jte dan entonces
retortijones en el vientre, y de pronto unos revoltijos lo hacen resonar de parte a parte?
ESTREPS{ADES.— Si, por Apolo, y al punto me sienta mal, y la sopita esa de marras
se revuelve, arma un estruendo terrible y grita, como un trueno, primero poco a poco,
‘praprapd praprapd’, y luego va a mds, ‘prapapapd’, y cuando cago, ya del todo
retruena ‘prapapapd, prapapapi’, como aquéllas (sc. las nubes). SGCRATES.—
Observa, pues, qué pedos tan fuertes y sonoros te tiras con un estSmago asi de
pequeiiito”.

Podriamos seguir con infinidad de ejemplos. En el gran apartado de estudio de

las integjecciones en las Comedias aristof4nicas pasamos revista a todos ellos.

1.3.3.2 La interjeccién como regulador de la conversacién.

Aqui tratamos de los estimulantes conversacionales, tal como quedaban

definidos paginas atras, y el feedback.
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Los ejemplos de feedback los tenemos en las siguientes escenas: Pax 662-3
Ep. 10" & ywawkd@v pioomopmakioTdT. / lév, drolw. Tabrt' émxalels;
pavBdve, “jAdelante, oh la mis odiadora entre las mujeres de la embrazadura del
escudo! [Con pausas y sefales de asentimiento] Bien, escucho, (de eso les acusas?
Comprendo”. Ra. 757-60 Ea. Tis obTos oiwBov éoTi 86puBos kal Bory / xe
XoBopnapds; Al’. Aloxvlou kevpemiSov. / Ea. . Al mpdypa mpdypa péya
kexivnTa péya / év Tols vekpolol kal GTAGLS TOAM) wdvv, “JANTIAS.— (Qué
son esos ruidos, ese griterio y esos improperios de ahi dentro? CRIADO.— Esquilo y
Euripides. JANTIAS.— {No! CRIADO.—{Un pleito, un pleito enorme, pero enorme,
se estd removiendo entre Jos muertos, y una completa revolucién!”

Los ejemplos de estimulantes conversacionales son myy numerosos, y piginas
més arriba ya hemos reproducido algunos cuantos. Por ello, no vamds a repetirlos.
Recordamos que las integecciones €a y €lév pricticamente se especializan en esta
funci6n: éa lo hace, como expresién de sorpresa, como un término principalmente
retardatario, y elév fundamentalmente indica estados de transicién. Sobre elév:
precisamente realizamos en su capitulo correspondiente un detallado estudio sobre
interesantes cuestiones de distribucién de autores y lo que ello puede implicar. El valor
de estimulante conversacional, de regulador de la conversacién, subyace igualmente de
modo més o menos claro en todos los demds ejemplos, debido a la fuerza ilocucionaria
de la interjecci6n.

Por su capacidad de concisién y de concentracién performativa de significado,
pueden constituir elocuentemente la respuesta a una frase anterior: Ra. 55-7 Hp.
m600s; Téoos Tis: Al. pikpds MAlkos Méhwv. / Hp. yuvaukds; Ai. ov 8fT’. Hp.
G Tasés; Au. ovSapds. / Hp. o' dvBpés; Au. amamai. Hp. fuveyévou T4
KheLoBéver;, “HERACLES.— ;Un deseo? ;C6mo de grande? DIONISO.— Pequefio,
como Molén. HERACLES.— ;Por una mujer? DIONISO.— No, no. HERACLES.—
¢Por un muchacho entonces? DIONISO.— De ninguna manera. HERACLES.— ;Pues
por un hombre? DIONISO.— jAyayay! HERACLES.— ;Has estado con Clistenes?”’

Th. 1187-93 To. kaAd ye TO Tuy. Khabol y' v ui ‘vbov pévys. / €lév’ kaf TO
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okfja Tepl 70 wéoTiov. / Eu. kakds €xel. haBé BoipdTiov: wpa ‘oTt viv / 1idn
Badifewv. To. ovki mAfioL mpdta pe; / Ev. maw ye: diinoov autév. To. 6 6 6
mramarandl, / 0s YAukepd TO YAGOG', womep 'ATTIKOS HEAS. / Ti oU kaTevdet
map' épé; “ARQUERO.— Bonito, si, el nalgas. (A su miembro erecto] Lloraris si no
quedas dentro. jEjem! Bonito la pinta de la pollita. EURIPIDES.— (A la bailarina] Est4
bien. Coge tu vestido. Ya es hora de irnos. ARQUERO.— ;No besar primeramente mi?
EURIPIDES.— Vale. Dale un beso [La bailarina da un beso al arquero]. ARQUERO.— {Oh
oh oh, ayayayayay, qué dulzo lo lengua, como mielo 4tico. ;Por qué no dormir ti
junto a mi?’ Lys. 923-4 Ku. 86s poi vuv kboar. / Mu. (800. Ku. aratdE: fixé vuv
Taxéws mdvy, “CINESIAS.— Déjame pues que te dé un beso. MIRRINA.— [Le da un

beso] {Velay! CINESIAS.— jAyayay! ;Vuelve pues muy rdpido!”

1.3.3.3 Las interjecciones como modificacadores de la conducta

del interlocutor.

Esto equivale a decir que las interjecciones pueden estar al servicio de la
funcién conativa del lenguaje. Suele ser frecuente su combinacién con formas verbales
en imperativo, bien con la intencién de evitar una accién, o bien precisamente para
estimularla. Aquf tenemos algunos ejemplos.

Nu. 105 Z7. | § owma' pndév eimys vrimov, “{Eh, eh! Calla. No digas
ninguna nifierfa”. Pax 60-1 éa éa / otyfoad’, &S dwrils dkoveww pou Sokd, *;Eh,
eh, callaos, que me parece ofr una voz!” Pl. 127 & pi My’ & wévnpe Tait’, “;Eh!
iNo digas eso, malvado!” Pl 1051 & &, Tv 8d8a pn po. mpdadep’, “iEh, eh!, jLa
antorcha, no me la acerques!” 7h. 689 & mol oU delyeLs; oUTos OUTOS OV pevels:,
“{Eh! ;A dénde tratas de huir? jTd, ti! ;No vas a quedarte ahi parado?”

Hay unas curiosas voces que sirven, por ejemplo, para dirigir el ritmo de boga

de los remeros. Ra. 180 Xa. & 6 mapaparod!®?, “;00 op! Echalos (sc. los remos) a

107 Sin embargo, versos més adelante, para la misma accidn dird Ra. 269 Xa. & made mabe,
nmapaParov TG kwriw, “Oh, alto, alto, echa los dos remitos estos a un lado”. Evidentemente, ambos
versos, Ra. 180 y Ra. 269, tienen el mismo significado.
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un lado”. Ra. 207-8 At. kaTakéreve 81. / Xa. @ 6m om. © om 6w, “DIONISO.— Da,
pues, las 6rdenes. CARONTE.— 0o, opop! jOo, opop!”

El caso més evidente es el de ela. En la practica funciona como una particula
exhortativa, y de hecho se combina con las mismas particulas que algunos elementos
que estdn orientados a mover a la accién, del tipo dye v, dye 81, o G dye.
Veamos algin ejemplo: V. 430-2 du. €ld vwv & EvvdikaoTal odiikes ofukdpbiot, /
ol eV &g TOV TpwTOV aUTGY éoméTend’ wpylapévor, /ol 8¢ TwhBakd KUKAG
kevTeiTe kal Tobs SaxTilovs, “FILOCLEON.—Hala, pues, compaiieros de jurado,
avispas de aguzado corazén, vosotros volad en direccién a su culo con furia, y
vosotros aguijoneadle los ojos en derredor, y los dedos!” Th. 659-60 €la 8
npuTioTa pév Xpn kobdov éfoppdv méba / kal 8LaoK0jretv owT Tavraxj,
“;Hala, pues! En primer lugar, preciso es partir con pie lfgero e inspeccionar en
silencio por todas partes hasta el dltimo rincén”. Ec. 496-500 W’ ela Belp’ émi
axids / €NBoboa Tpds Tov Tewxiov / mapaBrémovoa Batépw / TdAw peTaokevale
cautiy abBis fmep foba, / kal pn Ppdduv’, “Hala, pues! Arrimate aquf a la sombra
junto a esta pared y, vigilando de reojo, transférmate de nuevo otra vez en la que antes

eras, y no tardes”.
La constante superposicién y solapamiento entre unas y otras de las funciones

basicas que son susceptibles de desempefiar estas interjecciones es precisamente la

fuente de la riqueza y complejidad del estudio de este elemento.

1.4 Epilogo de la Introduccién.

Este curioso encabezamiento no pretende lamar la atenci6n, a pesar de su

contradictoria formulacién, sino algo més sencillo.

SY
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Este trabajo no es una monografia sobre la interjeccién. Con esta afirmacién
pretendemos justificar el elevado nimero de cuestiones que no hemos tratado, ni
siquiera mencionado. No hemos proporcionado una definicién de interjeccién, ni
hemos propuesto una clasificacién, més alld de la tradicional que distingue entre
propias e impropias, ni hemos tratado un importante nimero de cuestiones de alto
interés lingiifstico. Es éste un estudio eminentemente prictico.

Hemos tratado de reducir al méximo las cuestiones teéricas hasta el punto de
dedicarles el minimo tratamiento indispensable, con la decidida intencién de conceder
el papel protagonista a las propias interjecciones, a los propios datos, y dejar que éstos
hablen y se expresen por sf mismos.

Para cuestiones teéricas, de orden lingiiistico, remitimos a las monografias
exclusivas de Konrad Ehlich, Isabella Poggi y Ramén Almela Pérez, donde se tratan
con exhaustividad todas aquellas cuestiones que nosotros, por estar alli bien
estudiadas, no hemos querido repetir aqui initilmente. Nuestras contribuciones

tedricas y précticas mds importantes ya han quedado plasmadas.
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2. Estudio de las Interjecciones en las Comedias de

Aristofanes.

En este apartado da comienzo propiamente, segiin avanzébamos en la
Introduccién, el nicleo del trabajo, pues en €] pasamos revista a las interjecciones de
las comedias conservadas de Aristéfanes y las analizamos una por una, estudiando sus
contextos y el valor especifico que en cada uno de ellos poseen estas voces.

El inventario de intefjecciones se reduce a las tradicionalmente llamadas
interjecciones propias, es decir, aquellas cuya \nica y primaria funcién es la de
interjeccién. De entrada anunciamos que el inventario que hemos elaborado no
coincide con el de E. Schinck, nuestro obligado punto de referencia. Hemos excluido
algunas voces onomatopéyicas que Schinck incluia, pero que en modo alguno se
comportan en el texto como auténticas interjecciones. Estos son, por ejemplo, los
casos de ab ab en V. 902 y de Bplv en Nu. 1382108,

Hemos seguido un orden alfabético. Como todo tiene sus ventajas e
inconvenientes, podria pensarse que una ordenacién temitica, de acuerdo al valor de
las interjecciones, habria resultado més convenviente. Pero al agrupar algunas de estas
voces sentidos y valores muy dispares, creemos que la forma més clara de exposicién
es mediante la disposicién alfabética. No obstante, en la seccién final de indices
agrupamos las interjecciones por valores afines.

Cada interjeccién tienen dedicado un capitulo propio. La estructura de dichos
capitulos es la siguiente. Primero se enumeran las apariciones en cada comedia. A

continuacidn, se han intentado agrupar bajo genéricos epigrafes los sentidos que posee

108 v, 902-3 @ mob 8 <Eo¥> & Budkwy, & Kubabnuaueds xiwv; / Kv. ab ab. BS.
wapeoTwv obTos, “FILOCLEON.— Pero, ;dénde estd el acusador, el perro de Citadeneo? PERRO.—
iGuau, guau! BDELICLEON — Presente, ahf lo tienes”. Cf. Comic. Adesp. 1304 Bay, Pad, “iGuau,
guau!” Nu. 1382-5 Z1. €l peév ye Ppiv elwors, éyo ywols dv melv éméoxov: / pappdv 8 dv
alTioavtos fikdv oL dépwv dv dprov: / kaxxkav 8' dv olk €dns dpdoas, kaye Aafov Bipale /
€Eédepov Gv kai wpodoxépny o€, “ESTREPS[ADES.— Y si decfas ‘abua’, yo me daba cuenta y solfa
darte de beber. Y cuando pedfas ‘pa’, yo venfa y te trafa pan. Y antes de que hubieses dicho ‘ca’,’ yo te
cogfa, te sacaba puertas afuera y ya te tenfa cogido en el aire”.
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la voz tratada. Insistimos en que se trata de ‘epigrafes genéricos’. Se ha obrado asf por
un afén de ofrecer algun tipo de sistematizacién y contribuir a la claridad en la
organizacién del material. Se trata de valores muy generales, superficiales en
ocasiones, pero dtiles y orientativos. Cuando se superponen varios significados o
matices, se ha tomado en cuenta el aparentemente predominante. Es en ¢l momento
oportuno de tratar de modo individualizado de cada aparici6n de la interjeccion,
cuando se tratan con detalle y en profundidad todos sus valores concretos y
especificos, ajustados a su propio contexto particular. Por este motivo, frente a la
practica de los pocos autores que se han entregado a esta empresa, tratamos todas y
cada una de las apariciones y todos los pasajes en los que aparece una determinada
interjeccién, porque con frecuencia se puede distinguir algin valor o matiz particular.
Por lo tanto, esas agrupaciones genéricas, al igual que los i;ldices finales, han de
tomarse con extremada cautela como una gufa, no como una definicién en sentido
estricto. Huelga decir que en la atribucién de valores y significados la subjetividad
personal juega un importante valor. En cada caso el autor de estas lineas expone sus
razones que, inevitablemente, han de ser suyas y no ‘univcrsales, aunque tratan de
estar sélidamente justificadas. En este sentido, la interpretacién de los pasajes es una
labor continuamente abierta, m4s all4 de cualquier dogma.

Cuando es pertinente, antes de pasar al estudio pormenorizado, existe una
introduccién que trata de aspectos generales, lingiifsticos, estilisticos, etc. En
ocasiones, cuando la comparacién es relevante, se traen a colacién los usos de la
Tragedia, fundamentalmente. Hay voces exclusivas de la Tragedia, otras de la
Comedia, y otras de uso comitin, con sus particularidades. De los tratamientos de estas
particularidades y de los juegos generados a partir del empleo parédico de formas
propias de la Tragedia en la Comedia, pueden obtenerse interesantes observaciones, si
se comparan oportunamente.

Con una numeracién acorde a los epigrafes iniciales en cada capitulo, sigue el
andlisis particular de cada aparici6n. Este es el tratamiento filolégico auténtico. Aqui se

examina la complejidad que encierran a veces estas vocecillas, y sus implicaciones.
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En algunos capitulos se ha dejado, por lo general, para el final una breve
aproximacién sobre la suerte posterior que ha tenido el uso de la interjeccién. Es el
caso, sobre todo, de BaPai, pero también de €la, €lév, oipo, mamal y deb. En
general, se trata de la recuperacién y rescate por parte de autores de gusto aticista de
voces que pricticamente desaparecen de la literatura griega posterior al perfodo cl4sico,
y que luego reaparecen con renovada intensidad. Los datos concretos se encuentran al
final de cada capitulo. En la Recapitulaci6n final se hace Ginicamente un breve sumario.

Cada voz tiene dedicado un capitulo, sin embargo en muchos casos un capitulo
remite a otro. Esto es asi porque las hemos organizado en grupos cuando se trata de
variantes de una misma interjeccién. Al hablar de variantes nos estamos refiriendo a
€asos como wandal, drarwal, drranal waradg, raramral y larmaraidt, todos ellos
recogidos en mamat, o aifol, aifofol y iatPol en aipoi, drrardl, iarratal y
laTTaraid en drraral, BaBai y PaPawdf en PaPai. Las variantes consisten
basicamente en afiadir un prefijo -, o un sufijo -a€ a una determinada interjeccion. En
la Recapitulaci6n final tratamos el prefijo t- y el sufijo -a€ con mayor detalle.

Otra tercera opcién es la geminacién de consonantes o el alargamiento mediante
la repeticién de la silaba base. Esto sucede bien por causas métricas, bien para ganar
intensidad y expresividad. Casos de ello son Av. 364 éxeheed!®, frente a éAeked en
otros autores; también tenemos las diversas variantes de dhahai en Av. 951, Av. 1763
y Lys. 1291; también Th. 1191 nararanai!'?, forma extraordinariamente alargada de
mamal, por no hablar de S. Ph. 754 marwamanranal, y S. Ph. 746 anarnamanmal,
mamrararmararnaral. Por iltimo, Th. 45 Poppdg, y pocos versos més adelante

Th. 48 BopBaroBopupd, o Nu. 390 arpépas mpdtov manmdé wamndf, kdmelr’

109 4v. 364-5 Xo. érehered xdper kdbes TO piyxos: ol péMew éxpiiv. / éxke TiMe
ale Beipe, komre mpdTNY THY XUTpav, “CORIFEO.— jEleleleu! jAvanza, pico en ristre, no hay que
demorarse! jArrdstralos, tirales de los pelos, golpéales, desuéllalos, rompe el puchero primero!”

10 Th, 118793 To. kaXd ye 16 muyW. Khadoi ¥ dv pd voov péwys. / élév kaky 1o
oxijpa mepl 76 méoTLoV. / Eu. kakds €xet. Aafe BoipdTiov: dpa ‘oTi vy /1181 Badifew. To. ouxi
mAfioy mpdTa pe; / Bu. wavv ye* diknaov dutév. To. 6 6 8 mamamamal, / ws yAukepd TO yAGoa’,
dgomep 'ATTikds péhs. / Ti ob kaTelBer map’ épé: “ARQUERO.— Bonito, sf, el nalgas. [A su
miembro erecto] Llorarfs si no quedas dentro. jEjem! Bonito la pinta de la poliita. EURIPIDES.— [A la
bailarina] Est4 bien. Coge tu vestido. Ya es hora de imos. ARQUERO.— (No besar primeramente mi?
EURIPIDES.— Vale. Dale un beso [La bailarina da un beso al arquero]. ARQUERO.— {Oh oh oh,
ayayayayay, qué dulzo lo lengua, como mielo 4tico. ;Por qué no dormir ti junto a m{?”
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émdyel mamamanmaElll, En estos casos aumenta la expresividad al aumentar el
volumen fénico de la palabra.
Hechas estas minima precisiones, estamos ya en condiciones de abordar el

estudio pormenorizado de las interjecciones en las Comedias de Arist6fanes.

11 Nu. 385-92 Lo, dmd gautod 'yd oe Si18dw. / 1idn (wpot Tavadnvaiols éuminobeis
€iT’ étapdxns / v yaoTépa, kal k\évos éfaidvms abTiv Siexopkoplrynoev; / Ir. v Tov
"ATOM kal Sewvd moLel ¥’ evBus pot, xal TeTdpaxTal / xdomep Bpovti) T0 {wpidiov matayel kat
Bewva kékpayev: I atpépas mpdTov mammaf mammdf, kdmelt’ émdyel mamamanmwal, / xdrav
xé€(w, xoedi Bpovrd mamamamndf domep éxelvar. / Zw. oképar Tolvuv amd yaoTpdiov
TuouTTOUL Ola mémopdas, “SOCRATES.— Te lo voy a explicar, contigo como punto de referencia.
En las Panateneas, cuando est4s ya bien harto de sopa con tropezones, jte dan entonces retortijones en
el vientre, y de pronto unos revoltijos lo hacen resonar de parte a parte? ESTREPS{ADES.— Sf, por
Apolo, y al punto me sienta mal, y la sopita esa de marras se revuelve, arma un estruendo lerrible y
grita, como un trueno, primero poco a poco, ‘praprapd praprapd’, y luego va a mds, ‘prapapapd’, y
cuando cago, ya del todo retruena ‘prapapapd, prapapap4’, como aquéllas (sc. las nubes), SOCRATES.—
Observa, pues, qué pedos tan fuertes y sonoros (e tiras con un estémago asf de pequefito”.
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a: V. 1379, Th. 689, Ra. 759, Pl. 127, PI. 1051

1. Prohibicién suspensiva: V. 1379, Th. 689, PL. 127, Pl. 1051
2. Respuesta. F. fatica: Ra. 759

Inauguramos este extenso capitulo con una voz que, para hacer honor a esa
definici6n de interjeccién como elemento an6malo y poco amigable con la lingiiistica,
presenta llamativamente una alfa larga que no procede en 4tico ni de contraccién, ni de
alargamiento compensatorio alguno!2, ni de recuperacién de *a del griego comdn
mediante la Riickverwandlung étical13. No se verifica el cambio @ > n, lo esperable en
condiciones normales en el dialecto 4tico. Se suma, pues, al conjunto formado por las
voces TodAaTToBpar y O, entre otras, que violan flagrantemente estas normas
fonéticas. La violaci6n se produce en términos de lingiiistica diacrénica, toda vez que
@ no procede ni de contraccién ni de alargamiento compensatorio, pero no sincronica,
ya que est4 bien claro que en 4tico existen alfas largas.

Suele aparecer en forma simple o duplicada. En forma simple, ya desde los
tiempos de Homero (& 8€iX’, & Selké, & Bethdd, & Bethoi)!™, goza de amplio uso
entre los liricos y el drama en general. En Homero presenta valores préximos a la
simple apelaci6n, asociada a veces a un cardcter de recriminacién o conmiseracién.

Vamos 2 detenernos en la forma duplicada. Hesiquio glosa lo siguiente: da-

oxeTALaoTIKOV émbdvnpa fi olotnua U8artos. La Suda por su parte esto es lo que

1121 GPEZ EIRE, Anlonio, La lengua coloquial de la comedia aristofdnica, Murcia 1996, p.
94 “no existe en 4tico ni puede existir una alfa larga que no proceda de contraccitn (d0Nov<*defhov) o
del alargamiento de una alfa breve que haya tenido lugar en la “segunda oleada de alargamientos
compensatorios” (Tdoa<*ndvoa)”.

113 SCHWYZER, Eduard, Griechische Grammatik 1, Munich 1990 (1953), pp. 187-89.

114 3 5ei)": Hom. /L X1 441, 452, XVI 837, XVII 201, XXIV 518, Od X1 618, XVII 389.
& Beto: Hom. /I, XVII 443, Od. XX 86. & Bewhé: Hom. Od. XIV 361, XX1 288. & Sewhoi: Hom. /L
X1816, Od. X 431, XX 351,
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recoge: TO & d katd Suaipesw dvayvwaTtéov oV kad’ évwaly, A Kkal YLrwTéoy
audoTepa. €l yap év pépos Adyov fv kai katd cOvafiy dveylyvdokeTo, oV
xpeilav elxe TGv 800 Tévwy, fitoL TGV 8vo Ofeldv. kat TobTo pév ékmhifews
v Ydotrar. Todo esto indica las vacilaciones ya en tiempo del 1&xico Suda sobre la
forma de escribir esta voz. En realidad, en estos casos de reduplicacién, la cuestién de
si se trata de una sola palabra o de dos, y, por consiguiente, si debe recibir un dnico
acento o dos, puede zanjarse muchas veces en funcién del grado de cohesién que
defina dicha unién!!3 y las diferencias de significado que comporte. En el caso que nos
ocupa, la reduplicacién es fruto de una intensificacién puramente expresiva, pero el
elemento sigue siendo el mismo. Un caso bien distinto lo define la interjeccién ai y su
variante reduplicada aial, donde la reduplicacién ha dado lugar a una fusién!!é con
diferente acentuacién y, sobre todo, diferencias de uso y sign}ﬁcado, tal como podra
verse en el capitulo correspondiente.

De aqui se origina el verbo 4w, que significa ‘gritar jah!’ (distinto de dlw

‘secar’).

2.1.1.Prohibicién suspensiva: V. 1379, Th. 689, Pl. 127, 1051

En la escena de V. 1379, Bdelicle6n trata de arrebatar a su padre Filoclen una v

flautista que el rijoso anciano ha robado momentos antes a unos convidados!!”. El
viejo trata de ocultar a la lozana flautista pero finalmente, tras una divertida escena en
la que el hijo reprende a su padre y descubre a la chica, Bdelicleon agarra a la flautista
para ilevérsela. Este es el momento en el que el ofendido padre replica lo siguiente, V.

1379 4 & Ti pé\ets 8pdv;, “iEh, eh! ;Qué vas a hacer?”, con una mezcla de

115 Cf. SKODA, Frangoise, Le redoublement expressif: un universal linguistique. Analyse du
procédé en grec ancien et dans d'autres langues, SELAF, Parfs 1982, p. 31 “En grec, quand la
réduplication fournit deux formes non soudées, chacune porte un accent {en cas de fusion, un seul
accent apparait)”.

116 Asf efectivamente Chantraine considera ai la variante simple, sin reduplicar, de aiai. Cf.
CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Parfs 1990, 5. v. ai.

117y, 1368-9 BS. ob Bewd Twbd(ev o€ THY adAnTpiba / Tdv Eupmotdv Khépavra;,
“BDELICLEON.— ;No es una barbaridad que andes trampeando como un bufén y que les hayas robado
Ia flautista a los convidados?"
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sorpresa y de indignaci6n que intenta evitar la maniobra que su hijo pretende llevar a
cabo.
En Th. 689, una mujer increpa a Mnesfloco, que intenta huir, con las

siguientes palabras, Th. 689 d Tol o¥ elyels; oUTos obTos oV pevels:, “:Eh! ;
g p Y [ i

- dénde tratas de huir? | T4, t4! ;No vas a quedarte ahf parado?”, también mostrando

sorpresa ante la accién e intentando dar una orden para impedir su fuga. A estas
situaciones se ajustan los comentarios de un escolio de PI. 127 que anota-que es
émippnua TolTo éMLTiunTLROY 0 éxTAiiEews, ¥ el escolio a P 1051 que dice: éot
8¢ émippnua eéxmiifews kal kekeloews, émlppnua édexTikév. Especialmente nos
interesan las definiciones émippnpa keleboews y émippnia édexTikdv.

En Pl 127, Pluto disconforme pretende evitar que Crémilo continte con las
palabras que estd diciendo: Pl 127 & pf Aéy’ & mévnpe Tadr’, “;Eh! {No digas eso,
malvado!” La misma situacién provoca esta interrupcion de Sécrates a las palabras de
Hipias: Pl. HpMa. 295a & piy péya, @ 'Imia, Méye, “;Eh! No digas, Hipias, palabras
altaneras”.

En Pl 1051 G &, Tiv 838a pr pov mpdodep’, “{Eh, eh!, {La antorcha esa, no
me la acerques!”, es una vieja la que no quiere que un joven le acerque la antorcha
mencionada a la cara.

A esta interjeccién un escolio la equipara a otra, a saber, a fj 1i, en el siguiente
verso de Las Nubes, que reza asi: Nu. 105 i f| owima: undév eimns viimov, “Eh,

49

eh! jCalla! No digas ninguna nifierfa”. El comentario del escoliasta en cuestién es
como sigue: Schol. ad Nu. 105 fi 1§ énippnua émriunmikdy, €dexTikév,
énlppnpa €oTwv dotep kai 76 d. No hay que perder de vista este escolio: es el més
acertado. Semejante a otros casos de G es también este de Euripides con 1j, E. HF 906
fi i 7l 8pds, © Awds mai;, *iEh, eh! ;Qué estds haciendo, hijo de Zeus?”

La diferencia existente entre; por una parte, V. 1379 y Th. 689, y, de otra, Pl
127 y Pl. 1051, es la siguiente. En V. 1379 y Th. 689 tenemos la interjeccién al

comienzo de una frase interrogativa y predomina més la sorpresa que la censura y la

prohibicién. Sin embargo, en PI 127 y Pl. 1051, donde no estamos ante oracién
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interrogativa, lo que predomina es la prohibici6n y la exhortacién a no realizar una
determinada accién de una manera muy clara, pues estin ademds insertadas en
oraciones prohibitivas (Pl. 127 & pn My’ o wévnpe Tabt’, “;Eh! {No digas eso,
malvado!”, y Pl 1051 & &, Tiv 8a8a pn pou mpdodep’, “Eh, eh!, {La antorcha esa,
no me la acerques!”). El elemento siempre comin es la llamada de atencién. Esta
distincién que establecemos segiin se inserte la interjeccibn en una oracién
interrogativa o prohibitiva se diluye en el caso del verso Th. 689 & ol b debyers;
oUTos oUTos ov pevels;, “{Eh! A dénde tratas de huir? { T4, ti! ;No vas a quedarte
ahi parado?”, pues es inegable que estamos ante una oracién interrogativa (dos, para
ser exactos), pero una de ellas (olTos olTos ol pevels;, “jTd, td! ;No vas a
quedarte ahi parado?’ = “{Td, td, detente!”) equivale a un imperativol, con lo cual
estarfamos ante un caso mixto. Nos encontramos en estas situacibnes con una
interjeccién al servicio de la funcién conativall®. La entonacién y el tipo de frase son
las que determinan en estas escenas si estamos ante una advertencia de severa
prohibici6n o ante una mezcla de sorpresa tefiida de desagrado con intencién de evitar
algo!?0. Ambos valores, previa llamada de antenciéh sobre la persona en cuya
conducta se desea influir, estin presentes, pero con marcada predominancia de uno u
otro segin el tono con-que se pronuncien y el tipo de frase. Todo esto es lo que

aglutinamos bajo la etiqueta tinica de prohibicién suspensiva.

18| 2 entonacién y el contexto hacen que este tipo oraciones interrogativas precedidas de la
negacion y con el verbo en futuro equivalgan a frases de imperativo. Cf. Lys. 383 o0 mavoet;, “;No
vas a parar?’, Lys. 428-9 oUx UmoPaldvtes Tols poxhoUs Umd Tas mohas / évrelfev
éxpoxhevoete;, “;No vais a poner las palancas estas por debajo de las puertas, de ese lado, y hacerlas
saltar?”, Lys. 459-61 obx éMer', oV maufoer’, ovk dpdfete; / o0 loBopriger’, ovuk
dvaroxutiiceTe; / matoaod’, émavaxwpeite pr) oxukeveTe (obsérvese la unién con imperativos),
“¢No los vais a arrastrar, no los vais a golpear, no les vais a dar una buena tunda, no los vais a
insultar, no os vais a desfogar sin pudor alguno? jDeteneos, retroceded, no les despojéis!”, Av. 1258
otk amrocoprioers;, “;No te vas a espantar de una vez?”

119 Veamos un ejemplo del mismo valor con la interjeccién éa: Pax 60-1 &a éa / avyfioa®,
ws duvils akovelv pou Sokd, “{Eh, ch, callaos, que me parece ofr una voz!” También fj 1§, Nu. 105
Ir. §j 1§ owama: undev eimygs viimov, “Eh, eh! Calla. No digas ninguna nifierfa”. Esta combinacién
de interjeccién con imperativo, al servicio toda la expresién de la funcién conativa, es bastante
habitual. En casos de este tipo podemos interpretar la interjeccién como un estimulante conversacional
Que atrae la atenci6n del hablante y prepara anticipadaments 1a orden formulada a través del imperativo
bajo la férmula ‘lenguaje no descriptivo’ m4s ‘lenguaje descriptivo’.

120 cf. SCHWENTNER, Emst, 0. ¢, p. 7 “spiiter gern vor negierten Imperativen [...] Ausruf
der Verwunderung und Klage™.
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2.1.2. Respuesta, Funcién fitica: Ra. 759

A Ra.759 sin embargo, el dltimo caso que nos queda por ver, no se ajustan
exactamente estos valores, ni el de sorpresa ni el de prohibicién. La escena es como
sigue: Ra. 757-60 Ea. Tis obTos otwSov éaTi B6puBos kai Bor} / x& hoLBopnopds;
A, Aloyvhov kebpemiBov. / Ea. 4. AL mpdyua wpdypa péya kekivmrtar péya /
€v Tols vekpolot kai oTdols oA\ mdvv. Los manuscritos no indican antes de la
interjeccion, en el verso 759, el cambio de personaje que habla, pero, dado que esta
voz en Aristéfanes, Séfocles y Euripides acostumbra a ser una respuesta, y no la
continuacién de un parlamento, parece que estd bastante claro que es un personaje
distinto, Jantias, el que pronuncia dicha vozi2!,

Schinck!'?? hace una referencia equivocada a la Suda, que en realidad
corresponde 2 un escolio platénico: Schol. ad Pl. HpMa. 295a onpaiver 8 kai 10
ToAL kal péya, map' 'ApxtAéxy (fr. 135 Bergk-Crusius; non habet Diehl)- & £a8'
€ls Te Tabpovs. El pasaje al que alude el escolio es el que miés arriba ya hemos
citado, Pl. HpMa. 295a & pn péya, & ‘Inmia, Aéye, “;Eh! No digas, Hipias,
palabras altaneras”. Se pretendfa explicar de esta manera el modo de expresar la
exclamacién de sorpresa ante un importante asunto al que se enfrentan los actores en el
pasaje de Las Ranas: «dicitur igitur illa uocula cum exclamatione de re quapiam magna
quae repente contigit aut ante oculos nostros repente sese obtulit»123,

Proponemos una interpretacién que conjuga todo lo anteriormente dicho. Por
una parte expresa sorpresa, y por otra, incredulidad. El matiz de incredulidad viene
como consecuencia de la sorpresa y como negacién de la realidad (st es el punto de
contacto con la prohibicién suspensiva). De esta manera, sugerimos la siguiente
traducci6n: “JANTIAS.— ;Qué son esos ruidos, ese griterfo y esos improperios de ahi
dentro? CRIADO.— De Esquilo y de Eurfpides. JANTIAS.— jNo! CRIADO.—;Un

121 Cf. DOVER, K. 1., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 286 y SCHINCK, E., o.
c.,p. 191

12 SCHINCK, E., o. c., p. 191,

123 SCHINCK, E., o. ¢., p. 192.
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pleito, un pleito enorme, pero enorme, se estd removiendo entre los muertos, y una
completa revolucién!” La respuesta de Jantias (“;No!”) hay que entenderla, con la
adecuada entonacién de sorpresa e interrogacién escéptica, asi: “jNo me digas!”,
“;No, no puede ser!”, “iNo es posible!”

Por otra parte, la respuesta de Jantias se corresponde muy bien con la
explicacién que a continuacién le da el Criado, Ra. 759-60 AL, mpdypa mpdypa
péya kexivnTal péya / év Tols Vekpola kai ordats TOMR mdwy, “jUn pleito, un
pleito enorme, pero enorme, se estd removiendo entre los muertos, y una completa
revolucién!” En boca de dos personajes tenemos aqui la complementacién entre
significados performativo y conceptual, tal como habjfamos indicado en la
introducci6n, complementacién entre la integjeccién y una frase que a modo de
explicacién se afiade a continuacién, y que indica explicitamen‘te lo que la interjeccién

designa a su manera, con la ausencia de valor conceptual que la caracteriza!?4. En este

124 Cf. también V. 931-3 ®u. iob iov. / doas katnydpnoe Tas mavoupyias. / kKAéwTOV TO
xphipa Tavdpds: ou col Bokel / ShexTpudy;, “;0y, oy! {De cudntas fechorfas le ha acusado! Ladrona
es la cosa esta de hombre, no te lo parece, gallo?" Ach. 61-4 Kn. ot mpéaPels ol Tapd Pactréws.
[..] At PaBadE. GxPdrava Tob oxriparos, “HERALDO.— jLos embajadores de parte del rey! [...]
DICEGPOLIS.— jAhf va! jOh Ecbétana! {Qué facha!” Ach. 186-90 AL. G Tds amovdds dépers: /
Ap. éywyé dnp, Tpia ye Tavtt yebpara. / abTaL pév elov mevréters. yeboar haev. / Au. aipol.
A4 Ti EoTwy; AL olk dpéakouoiv p’ 7L/ 8lovor TiTTYS Kal rapacxeviis vedv, “DICEOPOLIS—
(Pero traes las treguas? ANFITEO.— Te estoy diciendo que sf. Aquf tienes tres gustos. Estas son &
cinco afios. Toma y prueba DICEOPOLIS— (Oliendo] iPuaff! ANFITEO.— ;Qué pasa?
DICEGPOLIS.— No me gustan porque huelen a brea y a preparativo de naves”. Lys. 845-6 olpot
xakabaipwy olos 6 amacpds P’ €xer / xo Téravos somep énl TpoxoD oTpephodpevov, “jAy &
mi, desgraciado! Qué convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me estuviesen
torturando sobre la ruedat” Lys. 198 deb 83 Tov dpkov ddatov @5 émawiw, “iHuy, huy! El
juramento este no se puede decir cémo lo aplaudo!” Ra. 140 $eb, ws péya Slvagbov mavraxov T
81' 6BoAw, “;Huy! jCusnto pucden en todas partes los dos Gbolos esos!” Av, 1724 & beb deb Tis
dpas Tob xd\ous, “jAy, huy, huy! jQué juventud! ;Qué belleza!” Lys. 312 deb Tob kamvod
BaBadt, “jHuy, qué humo este, caramba!™ Nu. 41-2 e / €l0’ Ghe)’ T mpopvnoTel dmoléobal
xaxds, / fitis pe yip' émfipe THv ot untépa, “Huy! jAsf hubiese perecido de mala muerte la
casamentera aquella que me animé a casarme con tu madre!” Ach. 1190-99 Aa. drraral arrarvdl /
aTUYEpd TdBE ye xpuepd MdBea: Tdhas éya. / BéMupat 8opds tmd mohepiov Tumeis. / éxelvo &
olv aiakTov v yévoito, / Awawdmoks €f ' {Bou TeTpupévov / kgqr' éyxdvor Tals épals
Tixaow. / At. grTaral drraral / Tdv Turiey, bs oxkAnpd al kvddma, “LAMACO.— jAyayay,

ayayay! jOdiosos y heladores los sufrimientos estos, sf, pobre de mi! Perezco por enemiga lanza -

alcanzado. Mas esto, esto sf serfa digno de ‘ayes’, que Dicedpolis me viese herido, y que luego se
carcajease a mandibula batiente de mis desgracias. DICEOPOLIS.— jAyayay, ayayay! ;Qué tetitas estas!
iQué duras! ;Como membrillos!” Ach. 1083-4, Aa. alat. olav & xfipuf dyyeliav fyyeldé pot. / A
didil Tiva 8 ab pot mpooTpéxel Tis dyyerdv;, LAMACO.— jAy, ay! jQué noticia me anuncié el
heraldo! DICEGPOLIS.— jAy, ay! ;Y amf, en cambio, qué noticia me trae ése a la carrera?l”

Ge
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pasaje, ademds, la concisi6n de la forma interjectiva se acomoda espléndidamente al
estilo de intervenciones breves y cortas con las que Jantias dialoga en estas lineas con
el Criado!?5. Es més, podemos afirmar que en la escena de Las Ranas esta voz yh
serie de intervenciones siguientes estdn al servicio de la funcién fitica y del feedback,
por cuanto las respuestas de Jantias estimulan las respuestas del otro Criado, que se ve

animado a continuar su exposicién a partir del interés que observa en su interlocutor

gracias a estas sefiales de feedback!26,

:72-; Estas son: Ra. 761 Za. é Tob; “;Por qué?” Ra. 765 Ea. pavbdw, “comprendo”.
) A Cf. t'amblén Pax 662-3 Ep. 0’ & ywwawdy uoomopraxioTdt. / elév, drovw. TabT'
emkalels; pavbdvw, “jAdelante, oh la més odiadora entre las mujeres de la cmbmuhum del .cscuch
[Con pausas y sefiales de asentimiento] Bien, escucho, ;de eso les acusas? Comprendo”. .
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2.2. al, alal.

al: PL 706
aial: Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th. 885, 1042, 1128, Ec. 911

1. Recriminaci6n: ai: PL 706
2. Dolor: aidl Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th. 885, 1042, 1128, Ec.
911

2.2.1. Recriminacién: ai: Pl 706

Esta interjeccién onomatopéyica Chantraine!?’ Ia considera la variante simple
sin reduplicar de la correspondiente aicf, aunque las diferencias de acentuacién!?® y de
significado entre ambas son bien claras y evidentes, como vamos a ver. De todos
modos, la historia de esta interjeccién se cruza en algin momento con la de su
compafiera aiai, como deja ver El Canto Fiinebre por Adonis de Bi6n de Esmima,
donde aparece ¢l lamento Bion I, 32 i Tov *ASwwiv, frente al més propio y
tradicional alal "A8wuiv. Este tipo de cruces no son extrafios; tendremos ocasién de
estudiar més casos!?,

Tenemos los siguientes testimonios de Eustacio: Eust. I, 277, 35 oV pévov
fpmmTikéy éoTiv émipppa T al, AW’ (8o Kkal ebTiréy. voeitar 8¢ ToTe Kai
PEUTTIKOY, S Tapd TH Kokd év T al Tdiav. Eust. II, 77, 45 70 di

Svadopkdv T€, paoy, éoTi kal mov kai pepmricdy, s Sndol kai 16, al TdAav,

127 CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Parfs 1990, s.
v.al.

128 Consdltese para este aspecto SCHWYZER, Bduard, Griechische Grammatik 1I, Munich
1988 (1950), p. 600.

129 Sin .ir m4s lejos, Sapph. 168 L.-P., & tév "ASwwnv, cf. GLARE, P. G. W., Greek-
English Lexicon. Revised Supplemens, Clarendon Press, Oxford 1996,
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mapd 7§ kwptkd. El término pepmTikdv es el que mejor define, efectivamente, el
valor de esta voz en el pasaje que estamos comentando de nuestro cémico.

En la escena.que nos ocupa, el criado Carién vuelve del templo de Asclepio y
cuenta a la mujer de Crémilo lo que alli ha sucedido. Ante los disparates que va
relatando el criado, la mujer no puede menos que increparlo continuamente por la falta
de respeto que muestra hacia el dios Asclepio. Uno de los puntos culminantes llega en
el verso 699: Pl 696-9 Tv. 6 8¢ 6eds Upiv ol mpoojew; Ka. ovBémw. / petd
TobTo §' 10N Kkal yélorov SfiTa Tu / émoinoa. mpooldvTos yap abtod péya mdvv
/ awémapdov, “MUIER.— Y el dios, ;no se acercaba a vosotros? CARION.— Todavia
no. Pero después de eso, hice yo entonces algo verdaderamente gracioso, pues segiin
se nos acercaba, me tiré un pedo enorme”. Al ser informada de que el dios ni se
inmuté ante esto, la mujer comenta que “ni més ni menos quicrés- decir que el dios este
es un pueblerino”, PL 705 Myeis dypowkov dpa o0 y' €lval Tov 8edv, lo cual
provoca que el descarado criado corrija a su ama: PL 706 pa Al odk éywy', da
axaTtoddyov, “iNo, por Zeus! Yo desde luego no es eso lo que estoy diciendo, sino
que es un comemierda”. Esta contestacién es la que provoca que la mujer diga en PL.
706 ai Tdhav, “jAh, canalla!” La mujer emplea ai para recriminar y censurar con tono
serio y enfadado el comentario que acaba de hacer Cari6n, con el que éste con toda
probabilidad se est4 refiriendo doblemente a la insensibilidad del dios ante los “crepitus
uentris”, las flatulencias o pedos para el comtin de los mortales, y a la préctica de los
médicos hipocréticos de probar los esputos, 1a orina o las heces de los pacientes para
asegurar la naturaleza de la enfermedad. Es toda la expresién, ol Tdlav, la que
tenemos que tomar en un mal sentido. No estamos ante el Td\av “desgraciado”, en

latin miser, sino ante Td\av “canalla”130,

130 Parg aceptar esta interpretacién de Td\aw, cf. Lys. 910-11 Mu. mod yap dv Tis kal Tdhav
1 Bpdoere Toid’; Ki. dmov; T toi IMavds xakéy, “MIRRINA.— ;Dénde entonces podrfa uno, so
canalia, hacerio? CINESIAS.— ¢Dénde? La gruta de Pan estd bien”. Th. 643-4 KA. dvioTac' dpB6s.
ot 7O méos WBels kdTw; / TV". ToBl Buékpe kal pd\’ elxpwv & Tdlav, “CLISTENES.— Ponte en
pie derecho. ;A dénde empujas la- polla hacia abajo? MUIER PRIMERA.— Aqui, aquf asoma, y qué
buen color tiene, canalla”, PI. 1045-6 Xp. €ouke Bid moMoi xpdéwov o' éopaxévar. / I'p, molov
xpévou Takdvtad', &s map’ épol xBe¢s fv;, “CREMILO.— Parece que hace mucho tiempo que no te
ha visto. VIEJA.— ;Qué mucho tiempo ni qué ocho cuartos, canalla, si ayer estaba en mi casa?”
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2.1.2. Dolor: aial: Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th. 885, 1042, 1128,
Ec. 911

Esta interjeccién est4 tomada del 4mbito de la Tragedia, donde es abundante y
profusamente utilizada para la expresién de un grito de dolor ante una situacién que no
se tolera bien y que es dificil de soportar. Las cifras son de por sf bastante elocuentes:
26 apariciones en Esquilo, 27 en Séfocles, y nada més y nada menos que 102 veces
en Eurfpides. Con este sentido aparece siempre duplicada, bajo la forma alat, y nunca
de manera simple, ai, por lo que no debe confundirse con la intejeccién al, de la que
difiere no sélo por su acentuacién sino también por su significado, tal como ya
indicamos al tratar de aquélla. Aristéfanes conoce y aprovecha bien esta ripida
identificacién entre la voz aiat y la expresién de dolor. La aprovecha, por supuesto, al
servicio del efecto cémico. Como bien dice Schinck!3!, «omnes sciebant luctum
macroremque significare». Los usos de la Comedia no difieren en este sentido de los
de la Tragedia, pero vamos a ver de qué manera en particular!32.

Comencemos por la escena de Los Acarnienses. Un mensajero anuncia al
belicista L4maco que debe partir con sus batallones!®? ante la amenaza de incursién por
parte de unos bandidos beocios. Ante esta mala noticia, Limaco se lamenta
desconsolado, ya que esto le impide asistir a una fiesta. Diceépolis por su parte

parodia con una réplica semejante el anuncio que otro mensajero va a hacerle a é1134,

131 SCHINCK, E, o. c., p. 195.

132 SCHWENTNER, Ernst, 0. c., pp. 12-3 “Ausruf der Verwunderung, des Staunens und des
Schmerzes”, lasdmmmaspmcmonesdebenchmfuuxnm y fa tercera a alai, aunque para
Schwentner no es primordial diferenciar ambas formas.

133 Ach. 10734 AY". iévas o' éxéhevov ol orparmyel Tipepov / Taxéws AaBévra Tols
Mxoug xal Tols Aédovs, “MENSAJERO PRIMERO.— Los generales te dan orden de coger tus
batallones y tus penachones y ponerte en marcha hoy mismo répidamente”.

134 Ach. 1085-7 AY’. Awmdmod. A Ti dotw; AY’. ém Selmvov Taxb / fdSule Tiv
oty haPdv kai Tév xod. / & Tol Atovioou ydp o' lepels petamépmeral, “MENSAJERO
§BGUNDO.—- Dicedpolis. DICEGPOLIS.— ;Qué pasa? MENSAJERO SEGUNDO.— Coge ¢l cesto y la
Jarray vete ripidamente al banquete, que el sacerdote de Dioniso me manda a buscarte para que acudas™.
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La escena en griego es asi: Ach. 1078-84.
Aa. i® oTparnyol meioves fi Pertioves.
o0 Sewvd pi) ‘Eelval pe pnd' éopraoar;
AL 0 oTpdTevia TorepoAapaxaikdv.
Aa. ofpor kaxodalpwy karayerds #6n pov.
AL Bovder paxeodar Mpubiy TeTparmtiky;
Aa. aldl
otav 6 kfipuf dyyeXiav fyyelré pot.
A aiai Tiva 8" ab po mpoaTpéxel s dyyerdv;

“LAMACO.— jAy, generales, més numerosos que valientes! ;No es terrible
que no pueda yo ni siquiera celebrar la fiesta? DICEO?OLIS.— iOh, ejército
lamagquicobélico! LAMACO.— jAy de mf, desgraciado! Ya t6 estss riendo de mi.
DICEOPOLIS.— ;Quieres luchar con un Geriones de cuatro penachos? LAMACO.—
jAy, ay! jQué nou"cia me anunci6 el heraldo! DICEGPOLIS.— jAy, ay! ;Y a mi, en
cambio, qué noticia me trac ése a la carrera?”

Aunque lo que espera Dice6polis es una noticia agradable (a saber, que va a ser

invitado a un banquete), su aiai no es propiamente de gozo y regocijo, sino que dadas .

las relaciones entre él y LAmaco, y toda la escena en sf, tenemos que imaginamos una
interpretacion del actor con una entonacién burlesca y trégica, pues Dicedpolis no estd
haciendo otra cosa que refrse de Limaco (Ach. 1081 Aa. katayeAds 16 pov, “Yate
estds riendo de mi™"). Lo mismo sucede con el i de los versos Ach. 1078 y Ach.
1080, con lo cual, el efecto cémico de todo el pasaje queda claro: Dice6polis se burla
de Lamaco al replicarle con su misma expresién, que todos conocen como grito de
lamentacién, en situaciones bien claramente distintas. Entendido en su debido
contexto, que es como hay que entender las cosas, esto es algo muy marcado y
caracterfstico de la relacién entre estos dos personajes a lo largo de la pieza.
Exactamente lo mismo ocurre més adelante en los versos Ach. 1190 y Ach. 1198 con
la interjeccién dTraral, igualmente tomada de la jerga usual de la Tragedia, y con la
que Dicebpolis hace la réplica burlesca a Limaco, encontrindose en situaciones
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también diametralmente opuestas, como ya veremos al hablar de esta interjeccién.
Puede observarse que a las dos interjecciones les siguen a continuacién sendas
oraciones que cumplen con aguella complementacién que indicdbamos entre
significados performativo y conceptual’35. El efecto cémico descansa sobre el uso
aparentemente impropio de una expresién especializada en la exclamacién de dolor.

Los préximos pasajes que vamos a comentar contienen también un cierto grado
de valor parddico. Se trata de tres pasajes concentrados en la misma comedia, Las
Tesmaforiantes, obra de descamada burla contra Eurfpides, repleta de parodia trigica.
Las estratagemas de Eurfpides y Mnesfloco en esta pieza, con declamaciones ficticias
de tragedias del primero, con vistas a salvarse, dan lugar a todo tipo de cémicas
situaciones.

En Th. 885 es un despistado Eurfpides, haciendo el papel de Menelao,
mientras Mnesfloco le hace la réplica de Helena, quien profiere una exclamacién al

enterarse de la muerte de Proteo/Proteas, Th. 885 aial TéBvmre. mob &' éTupPeln

135 Véanse mds ejemplos: V. 931-3 @u. iob iov. / doas karnyépnoe Tis mavovpyias. /
KAéTTOV TO Xpijpa Tawbpds: ob ool Sokel / dAexTpudv;, “iOy, oy! iDe cudntas fechorfas le ha
acusado! Ladrona es Ia cosa esta de hombre, ;no te lo parece, gallo?” Ach. 61-4 Kn. ol mpéoBers ol
mapd Baciréws. [...] AL BaBaidk. dxBdrava Tob oxrpatos, “HERALDO.— jLos embajadores &
parte del rey! [...] DICEOPOLIS.— jAhf va! jOh Ecbftana! {Qué fachat” Ach. 186-90 AL, @\ Tés
onovbds dépers: / Ap. Eywyé dnu, Tpia ye Tauti yevpara. / alraL pév elov mevréTers. yeboa
Aaov. / Av. aifol. Ap. Ti éoTw; Ar. ol dpéoxovalv p' i / 8{ovar miTms xal mapaokeviis
veGy, “DICEOPOLIS.— ;Pero tracs las treguas? ANFITEO.— Te estoy diciendo que sf. Aquf tienes tres
gustos. Estas son de cinco afios. Toma y prueba. DICEGPOLIS.— [Oliendo] jPuaff! ANFITEO.— ;Qué
pasa? DICEOPOLIS.— No me gustan porque huelen a brea y a preparativo de naves™. Lys. 845-6 olpot
xaxadaijwy olos 6. omaopds p’ éxeL / xb TéTavos Gomep ém Tpoxod aTpePhovpevov, “jAy &
m{, desgraciado! jQué convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me estuviesen
torturando sobre la rueda!” Lys. 198 ¢el 84 tov Spxov ddartov s émawiw, “{Huy, huy! El
Jjuramento este no s¢ puede decir cémo lo aplaudo!” Ra. 140 ¢ei, ds péya Sinvaoov mavtaxod 16
80" dBold, “jHuy! ;Cudnto pueden en todas partes los dos 6bolos esos!” Av. 1724 & deb et Tits
@pas Tob kdAhovs, “jAy, huy, huy! jQué juventud! jQué belleza!™ Lys. 312 ¢ed Tob Kkamod
Bapardf, “jHuy, qué humo estc, caramba!™ Nu. 41-2 del / eld’ Gde)’ 0 mpopmiorpL’ dmorécdar
xaxds, / fms pe yip' émiipe Ty ol pnrépa, “;Huy! jAst hubiese perecido de mala muerte la
casamentera aquella que me animé a casarme con tu madre!” Ach. 1190-99 Aa. érvaral drravai /
oTUYEpd TdBe ye kpuepd Tdbea- Tdhas éyd. / BubMupat Sopds Ymd moepiov Tumels. / éxelvo §°
obv alaxtdv dv yévoLto, / Awkaibmos €l p' 8ot TeTpupévov / kEr' éyxdvor Tais épais
ToXawow. / AL, @rrartal drrarai / Tév Titéiov, ds oxhnpd xal kubdma, “LAMACO.~— jAyayay,
ayayay! jOdiosos y heladores los sufrimicntos estos, sf, pobre de mi! Perezco por enemiga lanza
alcanzado. Mas esto, esto sf serfa digno de ‘ayes’, que Dicedpolis me viese herido, y que luego se
carcajease @ mandfbula batiente de mis desgracias. DICEGPOLIS.— jAyayay, ayayay! jQué tetitas estas!
jQué duras! ;Como membrillos!”
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Tddy;, “jAy, ay, estd muerto! ;Y dbnde, en qué sepulcro ha recibido sepultura?”, de
claro sabor trégico. Otra vez Eurfpides, pero en esta ocasién representando el papel de
Perseo, versos més adelante, es quien igualmente vuelve a lamentarse ante las
perspectivas de futuro que le aguardan a su pariente: Th. 1128 alai* Ti Spdow;, “jAy,
ay! ;Qué voy a hacer”’ En boca de Mnesfloco hace su aparicién en 7h. 1042. En estos
versos le corresponde un pasaje lirico en el que ejecuta el papel de Andrémeda!’s,
antes de la llegada de Eurfpides disfrazado de la ninfa Eco. El verso es asf: Th. 1042
aial aial € €, “jAyay, ayay! jEh, eh!”, combinacién trégica de dos interjecciones de
dolor.

En estos tres pasajes recién comentados de Las Tesmoforiantes, aunque el
valor de esta voz es coincidente univocamente con el de la Tragedia -expresién de
dolor-, nuestro cémico sigue explotando, en beneficio de la‘."vi's cémica, la répida
identificacién por parte de los espectadores entre aiai y un grito doloroso. Si no
existiera esta especializacion, el juego cémico perderfa su actual eficacia y efecto, o se
formularia de distinta manera!¥. En las tres ocasiones se hallan insertos en pasajes de
paratragedia y, seguramente, al ser oidos por el piblico provocarian sentimientos no
precisamente de compasién y lstima. Las situaciones son trigicas, pero cémicamente
tragicas. Contribuyen a la caracterizacin del estilo paratrigico. Al no tratarse de un
caso aislado en la Comedia aristofénica, tendremos que recapitular sobre ello mis

adelante.

136 Th. 1034-47 M. yapnlig pév ob Eiv / maidw Seoply 8¢ /yodadé ' & ywaixes, ds
/ péxea pev mémova péreos, / @ tdrag éyd Tdas, / dmd B¢ ovyyduwr tdday' dvopa ndbea, /
$OTd <Te> AiTopévav, moAuddxputor ‘Ai- / 8a yéov +peUyovoav+ / aidi aial & €, / B €’
anekipnoe mpaTov, / 3s épe xpoxdert’ Evébuoer” /émi B¢ Tolo8' <és> 168’ dwémepber / Lepdy,
éda ywdikes. / id pou poipas dreyxre Satpwy, “MNESILOCO.— No con canto nupcial, mas &
cadenas, lloradme, mujeres, que tristezas padezco triste, ay desgraciada de mf, desgraciada, y
desgraciados, criminales sufrimientos a manos de mi propia familia. A un hombre imploro, los muy
llorosos llantos de Hades rehuyendo, jayay! jayay! jay, ay!, que primero hasta el dltimo pelo me ba
depilado, que me ha metido dentro de este vestido azafranado, y que, después de esto, a este templo me
ha enviado, donde las mujeres. jAy de mf! jInflexible divinidad del destino!™

137 Cf. LoV, potencialmente expresién de dolor o de alegrfa, en Ra. 653: Ra. 652-4 v, Selipo
walw BadioTéor. / Ai. lod {00, Ov. Ti EaTw; Al irméas dpd. / Ov. i Sijra KAders; AL, Kpoppuiw
dodpaivopar, “PORTERO.— De nuevo hay que acudir aquf [Golpea a Dioniso] DIONISO.~- jHuy huy!
PORTERO.— ;Qué pasa? DIONISO.— [Intentando fingir gozo] ;Caballeros estoy viendo! PORTERO.—
¢Por qué lloras entonces? DIONISO.— Estoy oliendo a cebollas”.
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Sin embargo, no todos los usos de la Comedia aristofdnica son parédicos. En
concreto encontramos tres empleos de esta voz que sf son sinceros y sentidos gritos de
dolor. Casualmente aparecen en las dos comedias que se distinguen, entre otras cosas,
por tener a mujeres como protagonistas, Lisistrata 'y Las Asamblelstas.

En Lys. 393 se lee alal "A8wwv, “jAy, ay, Adonis!”, que muy probablemente
es un proverbio o una férmula!3 de los lamentos dei ritual de Adonis. En este pasaje,
el Delegado del Consejo cuenta cémo la mujer de Deméstratro, quien propuso en la
Asamblea preparar una expedicién militar que trasladase al nuevo escenario de Sicilia
la guerra del Peloponeso, canta el “;Ay, ay, Adonis!” La mujer de Deméstrato es
previsora, y al tiempo que su marido exhorta a los atenienses al desastre, confirma el
mal presagio de un proyecto nefasto con los lamentos del ritual de Adonis!®. Mis
adelante, en un intercambio lfrico entre el coro y Cinesias, el Corifeo del Semicoro de
Ancianos se expresa en estos términos: Lys. 961 kdywy' olktipw o' aidd, “jtambién
yo te compadezco, ay, ay!” En la comedia Las Asamblefstas es también en un
intercambio lirico entre una mujer joven y una anciana enla que aparece el ‘ayay’, en
boca de la joven a la que atosiga la vieja: Ec. 911 aiai Ti mote meloopar; “jAy, ay!
(Qué me va a pasar?”

- Todo parece indicar, pues, que en la Comedia aristof4nica los usos serios de
esta interjecci6n parecen circunscribirse y limitarse a pasajes liricos, preferentemente
en boca de mujeres. Asf es en Ec. 911 y también en Lys. 393 donde, aunque habla el
Delegado del Consejo, se reproducen las palabras de una mujer entonando una
cancioncilla. En Lys. 961 se cumple lo del pasaje lfrico, pero es el Corifeo del
Semicoro de Ancianos el que habla.

Es dificil desentrafiar diferencias de aspecto sociolingilfstico a partir de las
interjecciones. La voz aial apunta hacia usos serios en la Comedia aristoffnica en
boca de mujeres, pero el resultado es mds orientativo que concluyente, debido a la

escasez de datos. Otra diferencia sociolingtifstica puede reflejarse en el uso de artfculo

138 SCHINCK, E., o. c., p. 195.
139 LOPEZ BIRE, Antonio, Lisfstrata, Salamanca 1994, p. 162. Cf. también ¢l Canto
fiinebre por Adonis de Bién de Esmirna, Bion I, 32 ai Tdv "ASwiv.
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neutro 76 mds interjeccién, sustantivando y revistiendo de un referente concreto a la
interjeccién, en boca de esclavos, como sucede en 16 6pétTe y T purrmanat, en Eq.
17y V. 909 respectivamente, y que tratamos al final del capftulo dedicado a 8péTTe.
Mencién aparte merecen algunos aspectos de distribucién de €lév preferentemente,
ligados a una modalidad de habla coloquial formalizada propia de un registro culto y
cuidado. A esto nos referiremos mé4s adelante en el capftulo de €lév.

En la Tragedia parece ser la férma més genuina y auténtica de expresar dolor,
hasta ¢] punto de aparecer inntimeras veces, tal como sefialamos al principio. Es obvio
que en la Tragedia se producen muchas més ocasiones en las que es apropiado
lamentarse, que en la Comedia. La Tragedia explota no sélo la interjeccién aiat, sino
también los correspondientes derivados como el verbo ald{w o el adjetivo verbal
aiaxtds, e incluso genera juegos de palabras, como el q;l\e encontramos en Las
Suplicantes de Eurfpides, E. Supp. 819-20 AS. alai. Xo. Tols Tekodot '8 ol
Aéyers; / AS. dieré wov, “ADRASTO.— (Por los hijos muertos] Ay, ay! CORO.— Y
por las madres, ;no lo dices? ADRASTO.— jAhf140 me lo estsis oyendo!” En la
Tragedia estamos ante un uso indiscriminado, en el sentido de que aparece en boca de
todo tipo de personajes y situaciones.

En general, podemos decir que sus usos, al menos en la Comedia aristof4nica,
no se refieren a dolor fisico, sino més bien a dolor espiritual o anfmico, angustia o
desesperacién. Compérese con los siguientes versos que abren la comedia Los
Caballeros: Eq. 1-5 latrataaE 1dv xaxdv, larrardal. / kakds [adpraydva Tov
vedvnrov kakdv / abTaiol Boudls dmorécelav ol Beol. / €€ ob ydp elonppnoev
és Tiv olxiav / mhnyds dei wpooTpieTar Tols oikéTais, “jAyayay y ay, qué
males estos, ayayay! jAsf con el Paflagonio, el malvado ese recién comprado, acaben
los dioses de mala manera, junto con sus planes, pues, desde que se nos colé (:c; el
Paflagonio) en casa, siempre anda machacando a golpes a los esclavos”. Aquf los

gritos sf se refieren a dolor fisico.

140 Hemos intentado reproducir e jucgo de palabras del original con el grito ‘ay".

S

2.3. alat.
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alal: Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th. 885, 1042, 1128, Ec. 911

Ver at.
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2.4. alBol.

aifoi: Ach. 189, 957, Nu. 102, 829, 906, V. 37, 973, 1338, Pax 15, 544,
1291, Av. 610, 1055, 1342

aifotBol: Pax 1066

iauoi: Eq. 891, V. 1338

1. Malestar nauseabundo: Ach. 189, Eq. 891, Nu. 906 (1+2)!41, V. 37, Pax
15

2. Desprecio, desdén: Nu. 102, 906 (142), V. 1338, Pax 544, 1291, Av.
1055

3. Lamento: Eq. 957, V. 973

4. Alegria, burla, risa: Nu. 829, Pax 1066 Av. 610, 1342

Hasta este momento, en las pocas interjecciones que hemos tenido ocasién de
ver, se observa una relativa proximidad entre sus significados. Ahora, al referirnos a
aifoi, nos encontramos justo en el caso contrario, el de una misma interjeccién que,
dependiendo del contexto y las circunstancias, es capaz de expresar muy variados
valores, como vamos a ir viendo a continuacién. Lo dnico que tienen en comtin todas
las escenas es el tono exclamativo!42, lo cual, en realidad, es muy poco decir.
Chantraine43 resume sus usos con estas palabras: «exclamation de dégofit (Ar.), aussi
avec redoublement aiBotPol avec un rire (Ar. Paix 1066). Onomatopée». No anda

desencaminado, con las oportunas precisiones.

141 Combinacién de ambos valores, 1y 2.

142 MACDOWELL, D. M., Aristophanes Wasps, Oxford, 1988, p. 132 “aifoi: ‘ugh!” This
exclamation is used to express a number of different emotions, which semm .to have no common
factor except surprise”.

143 Cf. CHANTRAINE, Picrre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Pasis

1990, s. v.
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aifot .

A prop6sito de su acentuacién contamos con el siguiente testimonio de
Herodiano: Hd. I, 502 Td oxeThaoTika Tév els oo kal av dhoyov €xel Tov
Tévov. d peév yap atTdv meplomdTal, ws TO 6ToTol éxOV oupmapakelpevov kal
T drardl, kal TO obal kai aidl, ocaBol Te kol aifol kal 7O caPal. Schinck!#,
nuestro predecesor, no se muestra muy convencido de que una sola voz con una tnica
acentuacién pudiera ser capaz de expresar tal miscelénea de sentidos, y eso le lleva a
proponer una doble acentuacién, aifol para la alegrfa y la risa, y aifol para los
restantes usos. Sin embargo, los testimonios de los gramfticos antiguos no nos
ofrecen luz para dilucidar esta posible cuestién. Sucederfa algo parecido a lo que
ocurre entre ioU y (oD, que distinguen algunos escolios, pero no la tradicién
manuscrita. La propuesta no deja de ser interesante, «non sine aliqua ueritatis specie»

N

en palabras de Schinck, pero no es posible llegar ms all4. . .

2.4.1. Malestar nauseabundo: Ach. 189, Eq. 891, Nu. 906 (1+2), V. 37, Pax
15

En la comedia Los Acarnienses nos la encontramos por primera vez.
Dicedpolis pregunta a Anfiteo si le ha trafdo las “treguas” de esta manera, y
seguidamente se entabla entre ellos el siguiente diflogo: Ach. 186-90 A, &\ Tas
omov8ds Pépels; / Ap. éyoyé dnuL, Tpia ye Tavti yelpara. / abtaw pév elon
TeVvTéTELS. Yeboal AaBav. / Av. aiot. Ap. Ti éoTwy; AL ok dpéokovsiv i ' 8Tt
/6¢ovor miTms kai mapaokeviis vedv, “DICEGPOLIS.— ;Pero traes las treguas?
ANFITEO.— Te estoy diciendo que sf. Aquf tienes tres gustos. Estas son de cinco
afios. Toma y prueba. DICEOPOLIS.— ([Oliendo] jPuaff! ANFITEO.— ;Qué pasa?
DICEGPOLIS.— No me gustan porque huelen 2 brea y a preparati.vo de naves”.
Dicedpolis rechaza esta tregua porque no le agrada su olor. En Eq. 89115 {aifol. /
ouk €s képaxas dmodBepel Pipons kdkaTov d{wv;, “iPuaff! ‘;Nb te irds a pudrirte

144 SCHINCK, E., o. c., p. 199.

145 Las modernas ediciones aceptan iaifol, a partir de Dindorf, pero los manuscritos ofrecen la
lectura alfot, extra uersum. Cf. VAN LEEUWEN, J., Aristophanes Equites, Lugduni Batavorum
1900, p. 161.
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a los cuervos, ti que echas un pésimo pestazo a cuero?”’, V. 37 Ea. aifol. Zw. Ti
éom; Za. mabe made, py Aéye' / 8(eL kdikaTov. TolviTov Plipons ogampds,
“JANTIAS.— ;Puaff! SOSIAS.— ;Qué pasa? JANTIAS.— ;Para, para, no sigas
hablando! Tu suefio echa un pésimo pestazo a cuero podrido”, y Par 15 nos
encontramos con situaciones parecidas en las que se expresa mediante esta interjeccion
el rechazo ante un olor desagradable!46, En tres de estos cuatro casos (Ach. 189, Eq.
891y V. 37) aparece en escena alguna forma del verbo 6{w, ‘oler’, dejando muy claro
el sentido. Para que no quede duda alguna, un escolio a Los Caballeros nos aclara
petfectamente el sentido de esta voz que expresa ¢l desagrado ante un fétido olor:
Schol. ad Eq. 891 laiPoi’ Suoddes aiTd eVpdv, dndt{dpevos 6 Afjuds dnotv.
Igualmente claro el sentido de repugnancia y asco, de expresién de néusea, se
manifiesta en Pax 15 aifol, ¢pep’ Ay xdrépav pot xdatépav, / kal Tpip' <€8>
étépas, “iPuaff! Dame una, y otra, y ofra, y machaca mds todavia”, donde uno de los
esclavos, tras exclamar esta voz, pide al otro que le pase otra torta de estiércol de las
que le estdn amasando al escarabajo de Trigeo, con gran disgusto!” por su parte, en
medio de lo que parece una atmésfera no demasiado agradable en cuanto a aromas se
refiere, a juzgar por los versos 9 y 10, Pax 9-10 O. dvSpes kompordyor
mpooAdBeobe mpds Bedv, / el pif pe Poldeod’ dmomnyévta mepudelv,
“[Dirigiéndose al piblico] {Recogedores de estiércol, echadme una mano, por los dioses,
si no queréis que muera asfixiado!”, y también por el propio material de trabajo de los
esclavos: estiércol. En todos estos casos que hemos analizado queda claro que aifol

indica la presencia de un mal olor y de sensaciones nauseabundas.

146§ Schinck incluye el caso de Ni. 906 dentro de estas situaciones (SCHINCK, E., o. c.,
p. 196), pero nosotros le damos otro valor, como se ve mAs adelante. .

147 | o traduccién a los versos 15-6, Ov’. aifol, $ép’ AW xdrépav pot xdrépav, / xak
TP’ <€8*> éTépas, “ESCLAVO PRIMERO.— Vamos, dame otra y otra y otra y haz mds todavfa”, que
hemos encontrado en alguna edicién espafiola, no es, pues, una buepa traduccién. )
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2.4.2. Desprecio, desdén: Nu. 102, 906 (142), V. 1338, Pax 544, 1291, Av.
1055

En estos casos indica siempre, por parte de quien la profiere, una actitud de
desprecio y desdén hacia el otro interlocutor o €] tema del que se estd hablando, tal
como se ve, por ejemplo, en la respuesta que da Fidipides a su padre Estrepsiades
cuando &ste le habla de Sécrates y sus discfpulos, que en griego reza asf: Nu. 100-2,
®e. elolv 8¢ Tives; IT. oUk old' dxpifds Tobvopa® / pepipvodpovTioTal kahol
Te Kdyafol. / de. alpol movnpol 7y', olba, “FIDIPIDES.— ;Y quiénes son?
ESTREPSIADES.— No sé el nombre exacto, inquietopensadores, gentes de bien.
FIDfPIDES.— Uff! jUnos desgraciados, s{ sefior, ya lo s€!” Rectamente opina el
escoliasta: Schol. ad Nu. 102 aifol oxeTAiaoTikdv émippnpa.

Veamos un poco més detenidamente un caso conc}éto. En' Nu. 906 la
interjeccién va acompaifiada de la expresién S6Te ﬁm Aexdvny, “dadme una
palangana”, con lo que el Argumento Justo indica, ante las razones esgrimidas por el
Argumento Injusto, sus ganas de vomitar. Los esco]io; dicen lo siguiente: Schol. ad
Nu. 906 aioi: yerd 6 Bikavos. Schol. ad Nu. 907 86Te pou Aekdvny: as vavtiGy

Ul TS éxelvov diuxpeias. heiter 1O iva épéaw. XoM ydp pow émudéel ud Td

avTob pripara. No parece del todo acertado el tono de burla que sorprendentemente -

atribuye el escoliasta!48. Schinck!4? asigna al empleo de aipol en este verso el valor
que habfamos indicado primero, el de desagrado ante un mal olor y sensacién de
nbusea. Los dos versos completos dicen as: Nu. 906-7, A.. aipol Touti kai 81 /
xwpel TO xkaxdv: 86Te pou Aexdvny, “jUff! El mal este va ganando terreno por
momentos. Dadme una palangana”. Si bien esto es cierto, no es también menos
auténtica la actind de menosprecio y desdén que con estas palabras muestra el
Argumento Justo en relacién a las palabras y argumentos de su contrincante. En

resumen, tanto disgustan al Argumento Justo las palabras de su oponente, que se estd

148 DOVER, K. 1., Aristophanes Clouds, Oxford 1968, p. 211 “strangely takes alfot as a
representation of laughther”,
149 SHINCK, E., o. c., p. 196.
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poniendo literalmente enfermo hasta el extremo de sentir nauseas y vomitar, valores
para los que la interjeccién aipol se muestra perfectamente apta.

Analicemos una escena més. En Pax 544, Hermes le espeta a Trigeo un aifol
TdAag!%®, “ Uff! ;Desgraciado!” Schinck incluye este uso de aipol dentro del grupo
que expresa “gaudium cum stupore”!s!, La explicacién que da es la siguiente!s2;
«Fingit hic Comicus duos histriones e scaena in theatrum prospicientes, in quo id,
quod his uerbis describitur, fit; histriones hoc non sine gaudio aliquo uident». Esto es
cierto; en esta escena los actores se estdn burlando del piblico, pero lo uno, la burla de
los actores, no justifica lo otro, el valor de “gaudium cum stupore” de aifoi en la
respuesta de Hermes. Déntro de la situacibn y de la conversacién que estin
manteniendo Hermes y Trigeo, el valor que se ajusta aquf a la expresién es el de
menosprecio y desdén a las palabras que acaba de pronunciar el interlocutor, actitud
que ademis se ve reforzada por el empleo del término TdAas, por lo que adscribimos
este verso a este uso, y no al que le atribuye Schinck.

En V. 1338 aparece la forma iawBoi. En concreto lo que se lee es V. 1338
iapol aifoi, con el mismo valor que venimos estudiando, el de desprecio!®?, pero
con una mezcla de burla aquf. La escena completa es asf: V. 1335-38 @u. iy led,
Kkahovpevo / dpxaid y' bpdv: dpd v’ 168" /s 008’ drovwy dvéxopar / Bukdv;
taBotl, aipol, “FILOCLEON.— [Riéndose] jJua, jua! ;Citar a juicio! jAntiguallas
vuestras! ;Es que no sabéis que ya no soporto ni ofr hablar de juicios? jPuaff, puaff!”

La aparicién duplicada de interjecciones, como en este caso, es un hecho nada raro,

150 Hay discrepancias en las lfneas 433-457 en cuanto a la atribucién de personajes, entre
Hermes y Trigeo. Nosotros seguimos la lectura de la edicién oxoniense de Hall y Geldart que atribuye
en este verso la interjeccion aifol a Hermes, pero VAN LEEUWEN y la edicién de COULON en Les
Belles Letres, frente a la omisi6n de RV, la atribuyen a Trigeo. Nosotros no entramos a discutir esta
cuestibn que no afecta, en nuestra opini6én, al sentido de la interjeccién. Consiltese para ello
SOMMERSTEIN, Alan H., Aristophanes. Peace, Warminster 1985, p. 153.

151 SCHINCK, E., o. c., p. 198:-

152 SCHINCK, E,, o. c., p. 198. .

153 Quiz4s se aproxime también a Pax 1066 aifool, donde, como veremos més adelante, es
imitacién de una carcajada. Esta aproximacién la justifica V. 1335 i) iel, cuyo valor se acerca
también al de la risa, como claramente en Pax 195-7 Tp. 16 vuv kdhegdy por Tov AL”, Ep. i3 i) A, /
&7' olbe pélers Eyyds €lvar TGy Bedv / dpodBo ydp éxBés elaw éfgiapévor, “TRIGEO.—
iVenga, pues, llimame a Zeus! HERMES.— jJe, je, je! Si ni siquicra vas a ester cerca de los dioses,
pues se han ido, emigraron ayer”.

33



aifot

sino muy frecuente, al que, ademés, en ocasiones va asociada la entonacién!*, o
mejor dicho, la entonacién puede estar asociada a la reduplicaci6n. Quizés por ello,
porque penetramos en temas de entonacién, deberfamos pensar que en los casos en los
que la intefjeccién aifol se pronunciara repetida, la lengua conversacional y los
hablantes habrian podido crear, a partir de un falso corte fonético de palabras

producido en la reduplicacién, una forma como iatpoi.

2.4.3. Lamento: Eq. 957, V. 973

En el extremo opuesto tenemos un uso de esta voz como expresién de lamento.
Asi ocurre en Eq. 957155 y V. 973. Referido a V. 973 coqtambs con este escolio:
aipoi: ds paraxleis & yépwv Suoapeareiral, kaxéy T vopifwy altd (s.c. TO
padax8ivar) €iva Bid T dnéés. Filocledn se sorprende a sf mismo, con disgusto
por su parte, al cdmprobar que ya no es el implacable y severo juez que era en otros
tiempos, y que poco a poco se va ablandando dejdndose convencer!%: V. 973-4 aipot.
Ti kakév wot' €08’ Ot paMdTopar; / xaxdv Tu TépLBaiver pe xdvarmeibopal,
“;Uff! ;Qué mal es éste por el que me voy ablandando? Algiin mal me esté rodeando y
me estoy dejando persuadir”. )
| En Eg. 957 aipol Td)as, la situacién y el suceso (a saber, el Pueblo se da
cuenta de que €] anillo que lleva no es el suyo sino el de Cle6nimo), hacen que el
significado de la interjeccién no sea otro que el de triste sorpresa y lamento, aunque
nos encontremos con una expresién idéntica a la de Pax 544, a la que previamente
hemos caracterizado de otra manera!’?. Esto de todos modos es algo que no debe
sorprendernos, pues ya hemos insitido mucho en la falta de un referente preciso y

constante en la interjecciones y en.su actualizacién semintica durante las situaciones

134 COSTA, Gregorio, “Pour une grammaire de I'interjection francaise”, Linguistica e
Letteratura, V1, 1, 1981, 87-124, p. 102.

155 E. Schinck deja curiosamente este caso sin explicacion, quizéis por un despiste de

sién.

omision 156 MACDOWELL, D. M., Aristophanes Wasps, Oxford, 1988, p. 258 “Philokleon with
dismay feels himself being gradually convinced”,

157 En Pax 544 hay, como ya vimos, expresidn de menosprecio y desdén. Pax 544 aifiol
Tdhas, “jUSF! {Desgraciadof”
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concretas de comunicacién. La escena queda asf: Eq. 954-58 A\ ¢ép’ (6w Ti ool
onpeiov fiv; / An. Snpod Poeiov Bpiov éEwmTnpévov. / A, ob TobT' éveoTwv. An.
o T Oplov; dAG Ti; / AN, Adpos kexvas ém méTpas Snunyopdv. / An. aipol
Tdhas. A\, Ti &oTw; An. dnédep’ éxmoduv. / ob Tov ¢uov elxev ad Tov
Khewvipov, “SALCHICHERO.— A ver, que vea, icudl era tu sello? PUEBLO.— Una
hoja de higuera asada con grasa de buey. SALCHICHERO.— {Mirando el anillo del Pueblo]
No es lo que hay. PUEBLO.— ;No est4 la hoja de higuera esa? ;Pues qué hay?
SALCHICHERO.— Una gaviota con el pico bien abierto que desde lo alto de una roca
arenga al pueblo. PUEBLO.— jHuy, huy, desgraciado! SALCHICHERO.— {Qué pasa?
PUEBLO.— Llévatelo lejos. No era mi anillo el que tenfa, sino el de Cleénimo”.

2.4.4. Alegria, bdrla. risa: Nu. 829, Pax 1066 Av. 610, 1342

Expresi6n de alegria ante algo novedoso que cautiva es el valor que tiene esta
intejeccién en Av. 610 y Av. 1342. En Av. 610 Evélpides exclama aiBol mwoM§
kpeiTTous olrou tob Auds Npiv Pacirevey, “jAah, en gran medida éstos son
mejores que Zeus para ser reyes nuestros!”, contento al escuchar las palabras de
Pistetero. Y en Av. 1342 es el Parricida quien dice a'tB_qi' obk €oTw oLbéV Tob
méteoar yAvkiTepov, “jAzh! ;Nada hay mids dulce que volar!”, feliz ante la
perspectiva de tener alas y vivir bajo las leyes de las aves. A este verso debe de
referirse la Suda cuando a propésito de aifol dice esto: oxeTMaoTdV Emippnpa.
TdrTeTal 8¢ kal émi Tis WSoviis Tapd ‘AploTodpdrel év "Opvioww. También
contamos con la siguiente glosa de Hesjquio, Hsch. s. v. aioi* ds ofpot. Tiferar
xal émi Bavpaopod (Ar. Av. 1342),

De la alegrfa podemos pasar al tono burlesco, tal como sucede en Nu. 829,
donde Fidfpides se rfe de las tonterfas que est4 conténdole su padre. Concretamente,
ios versos son éstos: Nu. 828-9 I1. Alvos Baouleler Tov Al' éfednhaxds. / De.
aifol i Anpels; ZT. lob ToD8' offTws €xov, “ESTREPSIADES.— Gobierna
Torbellino después de haber desterrado a Zcus FIDfPIDES.— ;Ja! ; Qué tonterfas estds
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diciendo? ESTREPSIADES.— Pues sibete que asf estin las cosas”. El escoliasta
comenta respecto de este pasaje lo siguiente: Schol. ad Nu. 829 yélwv Aéyer TO
aipol. éorL 8¢ émippnua oxeTAiaoTikéy. Dover afirma igualmente que es una
expresi6n de disgusto!8. Aunque ciertamente no se puede negar el valor de disgusto,
toda vez que Fidipides rechaza las locas opiniones de su padre, predomina, alzdndose
por encima de ello, la burla, 1a mofa y el escarnio.

Todavia més alld del tono burlén, para topamos directamente con la risa,
podemos trasladamos a Pax 1066 aipoiBol, donde observamos la repeticién del
segundo elemento de la interjeccién!. Este tipo de extensiones no es nada infrecuente
en las interjecciones!®d, tanto por motivos métricos como expresivos, y dan Iugar a
infinitas variantes, como irdn viéndose a lo largo de este trabajo. El escolio a este verso
dice estas palabras: dkovoavres ydp Tol xpnopod é'yé)\acal;; Teldvros ydp éoTL
Tobro émippnpa. Lo que tenemos aquf, en efecto, es una imitacién de la risa, lo cual
se ajusta muy bieh al verso en cuestién, que se lee de esta manera: Pax 1066 Tp.
aiBopoi. Ie. Ti yerds; Tp. fiobnv xapomoiot mbrikois, “TRIGEO.— jJa, ja, ja!
HIEROCLES.— ;De qué te ries? TRIGEO.— Me divierte lo de los monos de ojos

brillantes”. Una imitacién de una carcajada la tenemos también, en esta misma

comedia, en el verso 195, con la repeticién de la intejeccién (1), donde Hermes se rie -

abiertamente de Trigeo. Esta es la escena: Pax 195-7 Tp. 10 vuv kdAeody po TéV
AL’ Bp. 19 {1 14, 7 87" 0082 péMes yyus elvaw T@v Bedv’ / dpolidol yap €xbés
eiow éEpriopévol, “TRIGEO.— j Venga, pues, lldmame a Zeus! HERMES.— iJe, je,
je! Si ni siquiera vas a estar cerca de los dioses, pues se han ido, emigraron ayer”.

Sobre la misma base, obsérvese también V. 1335-38 ®u. i1} ieD, xahovpevor /

158 DOVER, K. J., Aristophanes Clouds, Oxford 1968, p. 107 “aifiol expresses disgust”.

159 A propésito de la forma de esta interjeccion y de la mancra en que aparece en los
manuscritos, puede consultarse el trabajo de Schinck, SCHINCK, E., o. c., p. 199.

160 SKODA, Frangaise, Le redoubl expressif: un universal linguistique. Analyse ds
procédf en grec ancien et dans d'autres langues, SELAF, Parfs 1982, p. 41 “Méme si les sonorités
émisses sont susceptibles de se reproduire plus de deux fois, 1a langue grecque n’enregistre et ne
transmet qu'une répétition du son: 1’ onomatopée repose donc sur les deux syllabes initiales du mot.
Seule quelques interjections présentent, dans la langue des auteurs dramatiques, une répétition plus
étendue™. Cf. Av. 364 éhehekel frente a éNeAed en otros autores (A., Pr. 887, Achae., fr. 37, 4). Cf.
también Th. 1191 mamamamal, forma extraordinariamente alargada de wamai, o Nu. 390-1
nwanarawndf, alargamiento de Nu. 390 mammdf.
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dpxaid y' Updv: dpd y’ (o' / ws oUd" drovwy dvéxopar / Sukdy; taBol, aifot,
“FILOCLEON.— [Riéndose] {Jua, jua! iCitar a juicio! jAntiguallas vuestras! ;Es que no
sabéis que ya no soporto ni ofr hablar de juicios? jPuaff, puaff!”

Esta interjecci6n, pues, nos puede llevar desde la alegrié alarisa, pasando por
laburla y el sarcasmo.

Recapitulando un poco, hemos tenido ocasién de verificar la variedad de
significados para los que la interjeccién aifol se muestra apta. En la mayor parte de los
casos, se observa un valor muy unitario entre los posibles potencialmente, pero en
algunas situaciones, como ya hemos comprobado, se da la presencia de més de uno
solo de los valores estudiados, que se combinan arménicamente de manera coherente,
con preponderancia de alguno de ellos sobre €l resto. No deja de ilamar la atenci6n la
versatilidad de esta interjeccion, capaz de expresar sensaciones que van del lamento
quejumbroso hasta la sonora carcajada, pasando por la nfusea o la alegrfa.

¥3



ESTUDIO DE LAS INTERJIECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

.
2.5. alpoipot.

%
atpotPoi: Pax 1066
Ver aifot.

s

B
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2.6. dhahat.

dhaiai: Av. 951, 1763, Lys. 1291

2.6.1. Grito de jdbilo: Av. 951, 1763, Lys. 1291

Como acabamos de indicar, la voz dAa)ai, en sus diversas formas, es un grito
de jibilo. En Jenofonte aparecen en varias ocasiones formas del verbo dhard{w como
grito de guerra que emiten los soldados al echarse a la carrera contra los enemigos,
como anticipacion jubilosa de la victorial®!. La Suda por su parte nos ofrece la
siguiente informacién: d\aiaiai (1) Tauvjov: énippnpa xopod. Aunque bajo forma
de interjeccion, en realidad se trata, segiin Chantraine'62, del nominativo plural de un
sustantivo dAaid. ’

Por lo demds, como tal interjeccién, en la literatura griega nos encontramos
s6lo d\adai en Pi. Fr. 70b, 13, Ar. Av. 951 y Lys. 1291, y dwdadal en Ar. Av.
1763,

Efectivamente, en Av. 1763 y Lys. 1291 nos encontramos, con las oportunas
variantes, con esta férmula en boca del coro y al final de ambas piezas. En concreto,
Av. 1763-5 Xo. dAaka)al if) mawdv, / Mivela kaXAivkos, & / Satpdévur iméprarte,
“CORO.— jAlalalaf ye pe6n! jTlan tlan, por tu hermosa victoria! Oh el més alto de los
dioses! y Lys. 1291-4 da)ai if) mavjwy: / alpedd’ dvo iai, / ws éml viky lal. /
€bol ebol, ebal edal, “jAlalaf ye pedn! jLevantaos, arriba, iaf, como por la victoria,
iaft {Evof, evof, evai, evaf!” En Av. 1763 discrepan las formas entre dalaai
(RVI)'$3, dharal (A) y dakai (Ald.). La edicién de Hall y Geldart lo que recoge es

161 Xen, HG IV, 3, 15; An. IV, 2, 7; VL 5, 26; Cyr. 111, 2, 9; Ages. 2, 10.

162 CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Parfs 1990, s.
v. d\ard, “cri violent, particulierment «cri de guerres, interjection devenu substantif au sg. (Pi. N. 3,
60. 1. 7, 10, personnifi€ "A\aa Pi. Fr. 78), généralment au pl. ou adverbial dhakal if) maudv (Ar.)".

163 Una tabla con la comrespondencia de las siglas de los cédices puede encontrarse en el
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Av. 1763 dhalaral iy wawav. En Lys. 1291 las variantes son maiwv y wawv (BC).
La edicién de Hall y Geldart lo que recoge es Lys. 1291 diadal in) mavjwv. Como
dice Schinck!64, esta expresion la cantaba el coro al abandonar la orchestra, al final de
la pieza, con un esquema métrico «pauco solutiore»!65, por decirlo en palabras de
Schinck, por lo que es muy dificil obtener conclusiones precisas sobre estas variantes,
mis alli de constatar el hecho de que en este tipo de situaciones se empleaba esta
expresién con ligeras variantes, segiin fuera més conveniente al metro deseado. En el
caso de Las Aves, 1a forma dhakalai parece ser la més adecuada!$s. Por lo demds, no

tienen nada de particular este tipo de variantes!6?,

Lo que tenemos aquf es la interjeccién dhaai insertada en la férmula del Pean, -

{1 mawdv, a la que acompatian otros gritos rituales, iai y €lol €lot, eval evai. Como
canto coral, dirigido por lo general a Apolo o a Artemis, que celebra el triunfo después
de la victoria, el P;én se ajusta, pués, muy bien al contexto en que se encuentra, de
final feliz de la Comedia, rodeado de muestras de jiibilo y alegrfa al final de la Comedia
por parte de un coro gozoso que va abandonando la orquestra.

Menci6n aparte y alguna consideracién més d@lada merece el caso de Av.
951, donde R, V. y Ald. recogen la lectura dAaldv, forma supuestamente derivada de
aldnpau, o forma de acusativo de d\a)d, dtico dial. Bentley lo enmendé por dhahai
con bastante buena fortuna, toda vez que la forma transmitida por la tradicién

manuscrita, dAaidv, no nos da un sentido o una construccién sintictica adecuada.

Apéndice de Siglas de Manuscritos.

164 SCHINCK, E., 0. c., p. 200.

165 SCHINCK, E., 0. <., p. 200.

166 Cf. DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997 p. 769 “this quadrisyllabic form is
much better attested than Gha)ai, and appropriately to the metrical context produces a lekythion with
initial resolution”. -

167 SKODA, Frangoise, Le redoublement expressif: un universal linguistique. Analyse d
procédé en.grec ancien et dans d'autres langues, SELAF, Parfs 1982, p. 41 “Méme si les sonorités
émisses sont susceptibles de se reproduire plus de deux fois, la langue grecque n’enregistre et ne
transmet qu'une répétition du son: I'onomatopée repose donc sur les deux syllabes initiales du mot.
Seule quelques interjections présentent, dans la langue des auteurs dramatiques, une répétition plus
étendue”. Cf. Av. 364 éhedelel frente a éledel en otros autores (A., Pr. 887, Achae,, fr. 37, 4). Cf.
también Th. 1191 mamamamai, forma extraordinariamente alsrgada de mamai, o Nu. 390-1
naranawndf, alargamiento de Nu. 390 nammdf, Cf. también S. Ph. 754 wanrmanamnanai, y S. Ph.
746 awawmanamnal, TaTTATATTATATIATAL.
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Dario del Comno'$® ni siquiera hace referencia a la cuestién en su ftraduccién y
comentario de Las Aves, y Sommerstein'® y Dunbar!?, tras comentarlo
anecdéticamente, no conceden mayor importancia al asunto. A diferencia de los otros
dos casos comentados primeramente, aquf no tenemos ni la férmula del Pedn, if
Tawdv, ni estamos al final de la comedia. Se inserta al final de una breve cancioncilla.
Esta es la escena en la que un inoportuno y gorrén poeta, recién llegado a la nueva
ciudad de “Cucolandia”, s¢ despide entonando unos versos que dedica a la ciudad.
Estos son: Av. 948-51 anépyopar, / kds Ty moMv y' €MBov mouiow Towadic /
“\floov & xpuvodBpove Tav Tpopepdy kpuepdy / ndépora mebla moldmopd T
o diarai’, “me marcho, mas en honor de la ciudad al irme voy a componer estos
versos que siguen: ‘jCelébrala (sc. la ciudad), oh A de 4ureo trono, la gélida, trémula.
A llanos revestidos de nieve y de innimeros surcos he venido! jAlalaf’””. La
composicién del poeta es una mezcla abigarrada de elementos homéricos y pindéricos,
principalmente, incluido el adjetivo moAvmopos, “de muchos caminos”, que evoca
inevitablemente el homérico!?! ToUmupos, “rico en trigo™. Las referencias a la gélida
ciudad que el poeta hace a propdsito de Cucolandia son, por supuesto, cémicas, y
encuentran inmediata respuesta en los versos que siguen en boca de Pistetero: Av.
952-3 vij TOV AL’ dAN’ 1i8n Tédevyas TavTayi / Td kpuepd TovBl TOV XLTwviokov-
AaBav, “;Sf, por Zeus! jPero bien que te has librado ya de estos frfos con la tinica esta
de aqui que has arramblado [Sealando la tinica que le acaban de darj®’ La regién de las
nubes debe de ser fria, pero el poeta gorrén ha acabado apropidndose de una ninica.
Sus versos no dejan de ser muy elaborados, con multiples referencias de poesia culta.
Propiamente el grito dAakai, con que €l poeta culmina su composici6n, no se ajusta
demasiado bien al contexto poético, pero si se ajusta al estilo del poeta, poco
coherente, que Arist6fanes caracteriza aqui comicamente. En todo caso, debe de

168 DEL, CORNO, Dario, Aristofane. Gli Uccelli, Fondazione Lorenzo Valla, sin lugar &
edicion, 1997 (4" ed.).

169 pgra ello puede consultarse SOMMERSTEIN, Alan H., Aristophanes. Birds, Warminster
1987, en la nota correspondiente a este verso.

170 DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997, p. 540.

171 Hom, /L. X1 756, XV 372, Od. XIV 355, XV 406, XVI 396, XIX 292.
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aaiai

ajustarse a un afén excesivo de ensalzar y adular la nueva ciudad de Cucolandia y la 2.7, dm(m)amal.
nueva repiiblica pajarera.
an(mamrai: V. 235,309 y Ra. 57

Ver namat.
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2.8. drraral.

atrartal: Ach. 1190, 1198, Nu. 707, Th. 223, 1005, Ra. 649
iarrarai: Eq. 1, Th. 223, 1005

ia'r'rg'ral.dE: Eq. 1

2.8.1. Dolor (fisico): Ach. 1190, 1198, Eq. 1, Nu. 707, Th. 223, 1005, Ra.
649

Esta interjecci6én estd tomada de la jerga empleada en la Tragedia, como ya
tuvimos ocasién de ver con alal, y tiene un sentidp muy claro y un valor
marcadamente univoco: expresa dolor, es un grito de fuerte dolor. Excepto en Ra.
649, en los demds casos en los que aparece en las comedias de Arist6fanes aparece
duplicada, bien bajo formas idénticas (Ach. 1190, Ach. 1198, Nu. 707, drrardl
drvaTai), bien con variantes (Th. 223, Th. 1005, drraral iartaral. Eq. 1,
laTratard€ Tév kaxdv laTTartal). En ocasiones se presta a la burla por imitacién de
la Tragedia, pero otras veces se ajusta bien a situaciones que, al menos en apariencia,
resultan ser verdaderamente dolorosas que, aun menos frecuentes que en la 'Tragedi&
se suceden también en la Comedia. No obstante, hay que matizar que se trata en todos
estos casos de situaciones cémicamente dolorosas. Por lo demds, en la Comedia
aristofdnica drraral lo encontramos siempre asociado a dolor fisico, no espiritual.
Sobre estas observaciones recapitularemos al final. Presenta, pues, escasos o nulos
problemas en cuanto 2 su interpretacién. Veamos cada una de las escenas. Algunas
merecen més comentarios que otras.

’ Vamos a detenernos, para empezar, en los versos Ach. 1190 y Ach. 1198 de
Los Acarnienses. En este pasaje se pmduqe la primera contradicci6n con respecto a las
palabras que acabamos de afirmar, pero fpdo tiene, 2 1a luz del contexto y la situacién,

su recta explicacién,
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Conviene para ello que reproduzcamos la escena completa. Ack. 1190-1201:

Aa.  drravdl drraval

aTuyepd Tabe ye kpuepd ndbea Tdhas Eyw.
SuAupa Sopds Umd oepiov Tumels.

éxelvo §° olv alaxtdv dv yévorto,

Awkardmokis €l 1’ 1Bou TeTpupévoy

xqT’ éyxdvot Tals épals Tixalow.

At arrardl arratal

Tov Tirhlov, 05 oKnpd kai kudoua.

duiioarév pe parbaxds @ xpvole .

TO TEPLMETAOTOV KATPAVSAAITOV.

LAMACO— jAyayay, ayayay! jOdiosos y heladores los sufrimientos estos,
sf, pobre de mf! Perezco por enemiga lanza alcanzado. Mas esto, esto sf serfa digno de
‘ayes’, que Dice6polis me viese herido, y que luego se carcajease a mandfbula batiente
de mis desgracias. {Aparece Dicédpolis con dos bellas jovencitas] DICEOPOLIS.— jAyayay,
ayayay! jQué tetitas estas! jQué duras! ;Como membrillos! jBesadme las dos con
suavidad, tesoritos mfos, con el beso ese todo abierto y de tornillo!”

A primera vista, la segunda aparicién de dTTartdl en esta escena representa
«ein Jubelruf»!72, “un grito de jibilo”, pero entrarfamos en una fuerte contradiccién
frente a nuestras primeras palabras, al comienzo del capitulo, sobre el sentido claro y
unfvoco de esta interjeccion, a saber, que expresa siempre dolor. Pero, jocurre esto
aqui? En boca de Limaco resulta del todo coherente el empleo de esta voz, ya que en
estilo cémicamente paratrégico se lamenta de padecer fuertes sufrimientos y dolores.
La parodia de la Tragedia es evidente en estos versos!'™ y en los inmediatamente

172 SCHWENTNER, Emst, 0. c., p. 32. Estc autor equipara como “gritos de jdbilo” Ach.
1190 y 1198, lo que, a todas luces, no es correcto ni ajustado al contexto.

173 Obsérvese, por ¢jemplo, la forma sin contracr, wdBea, en Ach. 1193 oTuyepd Tdbe ye
xpuepd mdBea, “LAMACO.— jAyayay, ayayay! jOdiosos y heladores los sufrimientos cstos!”, y el
empleo del edjetivo aTuyepds, circunserito por lo general a la lengua de la Epica y de la Tragedia.
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anteriores pronunciados por el mensajerg”‘, en los que anuncia la desgracia de
Lémaco que ha resultado herido!?s. La sitﬁacién que empieza a partir del verso 1198 es
precisamente la que mé4s teme L4maco, que Dicedpolis se burle de é1!76, y en realidad,
desde el momento en el que aparece Dicedpolis en el verso 1198 es esto lo que hace,
ridiculizar a L4maco repitiendo parte de sus mismas expresiones pero en contextos
bien diferentes; Limaco grita de dolor porque est4 herido, Dicedpolis grita de alegria.
Llegados a este punto de la comedia, conocemos el carécter rijoso y burlén de
Dicedpolis, por lo que esto en nada nos sorprende, que se rfa de Limaco!”, y que de
esta manera intente contraponer los males de la guerra a las delicias de la paz que tanto
deseal™, Esto lo entendi6 muy bien el escoliasta, que a este propésito dice lo
siguiente: Bpnudv mapatpaypdel. maparnpnTéov 8¢ & dvmitifmow albis (vv.
1083-4179) 6 pév Td €k molépov Sewvd dmep émabev, 6 8¢ dmep Exe év elpivy
xappdovva. Por tanto, existe paratragedia en las palabras de Ldmaco, y cSmico

174 Por ejemplo, el verso Ach. 1188 hgotds éhatmav xai kaTagmépxwy Sopl, “aun cuando
a bandoleros persegufa y hostigaba con su lanza”, estd tomado, segin el escoliasta, del Télefo &
Eurfpides. El relato del mensajero es, de por sf, parodia de los de las tragedias.

175 Ach. 1178-81 avilp TéTpurar xdpaxt Siarmdav Tddpov, / kai T cdupdy maivoppov
éfexdrigey, / xal Tis xedarfis kartéaye mepi Aiby wecwv, / kal Topyév' éEfyerpev éx Tis
domiBog, “nuestro hombre sc ha herido con una estaca al saltar una fosa, se ha torcido y dislocado el
tobillo, se ha abierto la cabeza al cacr sobre una piedra y ha hecho despertarse de su escudo a la
Gorgona”,

176 Ach. 1195-7 éxeivo §' obv alaxtdy dv yévorto, / Aiaiémolis €l ' I6or TeTpupévoy /
K&t éyxdvol Tais épals TOXaLowY, “Mas esto, esto sf serfa digno de ‘ayes’, que Dicedpolis me viese
herido, y que luego se carcajease a mandfbula batiente de mis desgracias”.

177 Lamaco es caracterizado en la Comedia aristofénica como ¢l general belicista y ambicioso
que en realidad era, y s¢ le ataca en numerosos pasajes de Los Acarnienses. Bn Pax 473 se le considera
un estorbo para la paz y en Pax 1290-3 se le insulta a través de su hijo. Sin embargo, tras su muerte
heroica, se le alaba en Th. 841 y Ra. 1039.

178 Ach. 195-8 At. & Awoviora, / afrar (sc. oovai) pév lova’ dppposias kal véKTapos
/ xad pi ‘mTnpelv ouri’ fuepdv TMGY, Kkdv T oTéuan Aéyouvor, Baly' &my Béhers,
“DICEOPOLIS.— [Huele y echar un trago] {Oh Dionisias! jEstas (sc. treguas) sf que huelen a ambrosfa
y a néctar, y no a estar exp de ‘provisi para tres dfas’, y en la boca me dicen ‘ve adonde

]

I Tenemos en estos versos con la interjeccion oioi exactamente la misma situacién entre
Ldmaco y Dicedpolis. El juego se produce merced a las misma condicién, a saber, la especializacién de
la interjeccién como expresién de dolor. Ha habido una transicién hasta el dolor fisico de Lamaco
herido (dTTatel) desde aquel aiai que expresaba su desénimo ante Ia noticia que acaba de recibir: Ach.
1083-84 Aa. aidl. oiav b xfipuE dyyeMav fyyethé pot. / At aial. tiva 8’ ab pou mpooTpéxel ms
dyyelav; LAMACO.— jAy, ay! jQué noticia me anuncié el heraldo! DICEGPOLIS — jAy, ay! ;Y a
mi, en cambio, qué noticia me trae £s¢ a la carrera?”
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remedo de las palabras de éste por parte de Dicedpolis, cuyas quejas tienen una
connotacién bien distinta.

Dicho sea de paso, en estos versos nos encontramos con aguello de lo que ya
hablamos en la introduccién, y que en la prictica se verifica en muchos de los usos de
las interjecciones en general. Nos estamos refiriendo al hecho de encontrar una
interjecci6n a la que inmediatamente sigue una frase que funciona a modo de oracién
explicativa del contenido que, muy elementalmente y sin ninguna precision, pero sf
con gran concisién, expresa la interjeccion; designibamos aquetlo como una muy rica
complementacién entre significados performativo y conceptual que, gracias a este
elemento lingiiistico, se produce de este modo en la lengua conversacional. Este
fenémeno, aunque no lo sefialemos en todos los casos en que se produce, es altamente
frecuente. e .

En la situaci6n siguiente no hay una parodia trégica tan clara, sino més bien
dolor por parte de un sufrido esclavo que acaba de ser apaleado y que se expresa en
estos términos: Eg. 1-5 laTtaraial Tdv kaxdv, iattardl. / kaxds Tadpraydva TOV
vedwmTov kakdy / airaiol Povdais dmoréoerav ot Beol. / €€ ol yap elorippnoev
és v oikiav / mAnyds del mpoorpiBetar Tols olkéTas, “jAyayay y ay, qué
males estos, ayayay! ;Asf con el Paflagonio, el malvado ese recién comprado, acaben
los dioses de mala manera, junto con sus planes, pues, desde que se nos colé (sc. el
Paflagonio) en casa, siempre anda machacando a golpes a los esclavos”. Lo que sf que
tenemos en esta escena es el empleo del sufijo cémico -af y el prefijo 1-, Cuando se
combinan varias formas, suele ser ms frecuente encontrarse la segunda reforzada por

~ el sufijo -af, y no la primera, como en este caso!®0. En la diccién de los versos

siguientes sf es posible encontrar algiin eco de Tragedia, que, por lo tanto, contrasta

180 por ejemplo, Pax 246-9 Tlo. & ‘Méyapa Méyap' &s émretpipecd’ alrika /
anakéwavra xatapepvrToTewéva. / Tp. BaBal Paadk ds peydla wal Spipéa / Tolon
Meyapebow énéBarev Td Kabpara, “POLEMO.— jOh Mégara, Mégars, cOmo vas a ser triturada
ahora mismo, toda entera, hecha puro picadillo! TRIGEO.— jA{ va! jAh( va! jQué grandes y agudos
lamentos ha provocado en los megarenses!” V. 235-6 mipeod’ 34 houmdy v &1 &otiv, énmanal
nawadt, / ifns éxelvns Wik’ &v Bufavtie Ewijey / dpoupoivr’ éye T€ kal ovv, “Presente aquf
estf, sf, 1o que todavia queda, jay, sy, sf, ayayay y ay!, de la juventud aquella, Ia de cuando en Bizancio
juntos estdbamos en labores de vigilancia, ti y yo™. :
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con la coloquialidad de la interjeccién terminadas en -af del verso primero. El hecho
de que vayan unidos una interjeccién trigica y un sufijo c6mico no puede sino
redundar en beneficio de una mayor comicidad. Es.un hecho que no debe pasar sin
mis desapercibido.

En Las Nubes, entre los versos 707 y 722 dialogan el atormentado
Estrepsfades y el Corifeo, en un pasaje que también contiene resonancias de
Tragedia!8!, analizado en su conjunto. Los versos que nos interesan son Nu. 707-8
Zt. 4Trardl drraral. / Xo. Ti mdoxers; Ti kdpvers;, “ESTREPSIADES.— jAyayay!
jAyayay! CORIFEO.— ;Qué te pasa? ;Cuil es tu sufrimiento?” El ritmo baqueo del
verso 708, ~ - -, suele asociarse a escenas de gran excitacién, mis frecuentes en
Tragedia que en Comedia, salvo en parodias, como el caso que nos ocupa. La
respuesta de Estrepsfades nos explica la causa de su dolor: Nu. 709-10 Z1. amé\wpar
deidatos: éx ToD okipmoBos / Bdwwovsi p' éFépmovtes oi  KopivBiot,
“ESTREPSIADES.— ;Estoy siendo devorado, pobre de mi! Del catre salen
arrastrdndose y me muerden... los corintios!”182 Lo que le duele a Estrepsfades son los
mordiscos de las chinches. A

En Las Tesmoforiantes hace su aparicién dos veces, en boca de Mnesfloco, en
idéntica forma, drtaval latraTdl, y asociado siempre a dolor fisico. La primera vez
tiene lugar en Th. 223, en la escena en la que Euripides procede a afeitar y depilar a su
pariente para hacerlo pasar por mujer: Th. 221-224 Ev. kd8ile: ¢ioa miv yvdSov
v 8efudv. / Mv. olpor. Eu. 7l xéxpayas; énfad cov watvadov, / fiv pi
owwrds. Mv. drtaral iatraral. / Ev. odros ov, wol Bels;, oavrdv; My. el Bokel,
dépe. / Bu. Opds ceautév; M. ob pd Al’, @Ad Kiewobévm, “EURIPIDES.—
Siéntate. Hincha la mejilla derecha. [Comienza a afeizar] MNESLOCO.— Ay de mf!
EURIPIDES.— ; Por qué gritas? Te voy a meter un clavo (sc. para mantener abierta la

181 DOVER, K. 1., Aristophanes Clouds, Oxford 1968, p. 188 “There may be parody here of
a tragic hero expressing his agony in anapaestic verse”.

182 B| juego de palabras est4 basado, probablemente, en que el inicio de la palabra Kopirbiot,
“corintios”, y kdpeLs, “chinches”, es idéntico.
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boca) si no te callas. [Continia) MNESILOCO.—jAyayay! jAyay y ay! [Le ha afeitado ya
media cara. Mnestloco intenta escapar] EURIPIDES.— jEh, td! ;A dénde te vas corriendo?”

La siguiente aparicién tiene lugar en Th. 1005 en una situacién suficientemente
elocuente por s{ misma: Th. 1001-5 To. évraiTa viv olpdkL wpds Miv airpiav. /
Mv. & ToE6’ ixeTedw oe. To. ui ' ixeTebor ov. / My, xdhaoov Tov fiov. To.
Aa TabTa Spda’ éyw. / M. oot xaxo8aipwy, pdlov émkpovets ov ye. / To.
& pd\o Bodhis; Mv. érravdl iarTarai: / kaxds dmédoio, “ARQUERO.— Aquf
ahora gemir ti a el incemperie. MNESLOCO.— {Oh, arquero, te lo suplico!
ARQUERO.— No mf suplicar tG. MNESILOCO.— jAfloja l1a argolla! ARQUERO.—
Pues eso hacer yo. MNES{LOCO.— jAy de mf, desgraciado! jLe estis dando todavia
mis fuerte! ARQUERO.— ;Todavia més querer ti? MNE.S[UOCO— jAyayay, ayayay!
jAsf muera de mala muerte!” Lo que tienen en comiin estas dos intervenciones y, es
més, lo que comparten en genémi con todas las palabras de Mnesfloco en Las
Tesmoforiantes es que, si bien a ojos del propio pariente de Eurfpides su situacién es
verdaderamente desesperada y lo est4 pasando mal, a ojos de los espectadores, los de
su época y nosotros mismos, la coyuntura del pobre hombre es totalmente cémica y,
mientras €] llora de dolor, nosotros lloramos de risa. Al igual que sucedia en Ach.
1190, la diccién no estd a la altura de las circunstancias, o- viceversa, pero, en
cualquier caso, el contraste es evidente. En un personaje de Tragedia, tales voces
cuadran bien ante las situaciones que sus héroes deben soportar, no asf cuando la
situacién es cdmicamente trigici

Nos queda un dltimo caso, el de Ra. 649. Nos encontramos en el cémico
episodio de los golpes, en el que el portero Eaco intenta conocer la verdadera identidad
de Jantias y Dioniso mediante el agudo argumento de que una divinidad no tendrfa que
sentir dolor al ser golpeada. La escena en cuestién reza del signiente modo: Ra. 649-
50 Ea. obxow dviceis TU; drrartdl. Bv. Ti TdrTartdl; / pév oSunibns;
“JANTIAS.— (Es que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [E! portero le pegal
jAyayay! PORTERO.— ;Qué es ese ‘ayayayay'? ;No serd que te ha dolido?” Al igual
qﬁe en Las Tesmoforiantes, se trata de dolor fisico. Debe resefiarse aquf el uso de la
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interjeccién dvTarai desempefiando la funcién metalingilistical®? y acompafiada de
articulo en el segundo caso. Esto sucede inicamente en Eg. 17 con la voz 1o 8pétTe,
“el adpa”, en V. 909 con T0 pumrmamai, “los del ‘boga, boga’”, y en Ra. 1296 T6
‘dAaTToBpar’ TolTo, “todo ese ‘trantrantrén*”. El hecho tiene cierta importancia, y lo
reservamos para el capitulo que dedicamos a 8pérre.

Para concluir e apartado dedicado a las apariciones de esta interjeccién, sélo
nos queda por tratar un caso. Algunos manuscritos y ediciones traen la lectura de la
interjeccién drrartdi'® en Ra. 57, pero acertadamente todas las ediciones se deciden
por la lectura arrmamal que proporcionan otros cédices!®3, por lo que tratamos de este

verso en el lugar correspondiente.

En conclusién, ¢rraral en la Comedia aristofénica se refiere siempre a dolor
fisico. Aparece en escenas en las que claramente tiene lugar una fina pMa de la
Tragedia, como Ach. 1190 y Ach. 1198, Eq. 1 6 Nu. 707, pero en los casos restantes
(Th. 223, Th. 1005, Ra. 649), sin que haya implicada directamcn;e una clara intenci6én
paratrdgica, se produce sin lugar a dudas un e.vidcnte contraste c6mico entre el dolor
(ffsico) que experimentan los personajes, y lo absurdo de la situacién que provoca
dicho dolor. Todo esto nos lleva a considerar que en ningtin caso se emplea con

absoluta seriedad, sino que siempre se encuentra al servicio de la vis cémica.

183 Véase el verso Ra. 1073 odx fintovavs’ &' § péfav xohéoar xal ‘pummanai’ eimeiv,
“no sabfan otra cosa sino nombrar el pan y decir «boga boga»™, y sirva lo dicho al tratar de Ia
interjeccién purmanal en torno a la funcién metalinglifstica y las interjecciones. Otros ejemplos en
Eqg. 601-2 éia tas xdmas hapovres Gomep fipeis ol PpoTol / EuPardrres aveBpiatav, ‘{mmarai,
Tis éuPalei;’, “Luego, cogiendo los remos talmente como nosotros los mortales, al ponerse a bogar
relincharon “{Arre, arre! ;Qui€h va & bogar™” Nu, 543 o08'iol Lol Bod, “Ni grita ‘i i8’”. Pax 345
iol iol xexpayéwar, “Vociferar ‘id i6'". Pax 454 i) pévov Aéye, “Di s6lo ‘i€”. Ra. 649-50 Za.
ofkow dvicers Tu; grratai. Bv. Ti TdTTard; / pdv GSwitns; “PORTERO.~— ¢Es que no vas a
hacerlo, sunque sca un poquito? [El portero le pega] Ayayay! EACO.— ;Qué es ese ‘ayayayay'? (No
serf que te ha dolido?” Ra. 1029 6 xopds &' €0Bbs To xeip’ i ouyxpotoas eimev tavol’, “El coro,
sin embargo, al punto eatrechacando las dos manos asf, decfa ‘ay, ay"™. Pl. 275-6 Podiowv / iob iob,
“gritan ‘i i6'”. PL 478-9 xal Tis Sivent’ dv pi) Podv iob Lod / Towadr’ drotuw;, “LY quién podrfa
no gritar 'i’, al escuchar cosa semejante?” ’

184 4 Ald

185 Cédices RV.
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2.9. Bapal.

BaBai: Ach. 806, Pax 248, Av. 272, Lys. 1078
BaBard: Ach. 64, 1141, Pax 248, Lys. 312, Ra. 63

1. Sorpresa, admiracién: Ach. 64, 806, Pax 248, Av. 272, Lys. 1078, Ra. 63
2. Queja: Ach. 1141, Lys. 312

Como bien observa Frangoise Skoda!®, la repeticién de BA (labial sonora +
vocal abierta), que se verifica en el caso de Bafai, desde ¢l punto de vista fonético es
enormemente expresiva y se presta magnificamente a la expresi6n de sensaciones tales
como el balbuceo o los gritos!#”. De esta manera, Hesiquio glosa el verbo faBd{ew
como aquella manera de hablar de manera inarticulada, Hsch. s. v., Bapd{ew- 1o
qip SunpBpupéva réyew, o de emitir gritos, émo. 8¢ Podv. Es doctrina
cominmente aceptada en Lingilfsﬁca Indoeuropea asociar &/ indoeuropea al Kxico

. onomatopéyico o imitativo, dentro del terreno de los fenémenos expresivos. El

rendimiento de este fonema es muy bajo en el sistema fonolégico del IE, y se
encuentra relegado a usos expresivos!® y a formas de origen secundario, tales como
préstamos. Tampoco vamos a profundizar més en esta cuestién. Igualmente /a/
indoeuropea se asocia a léxico expresivo, como ai. kdkhati, gr. xdxa{w, lat. cacchino,
donde, sin ser casualidad, nos topamos con una sorda aspirada, fonema problemético
por demés!®? y asociado también a campos 1éxicos caracterizados como expresivos.

186 SKODA, Francoise, Le redoubl expressif: un universal linguistique. Analyse du
procédé en gm: ancien et dans d'autres langues, SELAF, Parls 1982, p. 59.

87 CHANTRAINE, P., Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Parfs 1990, s. v.
ﬂaﬂa(ew‘ ‘entre dans la séric des termes qui contiennent une syllabe Ba- diversement utilisée, et qm
reposent sur une onomatopée, cf. afal, pdlw, Pat{w, fappd{w, pPdBalov, etc.”

188 Cf, qi, balbala@-karoti, ‘balbucear’, lat. balbutio ‘balbucear’, lit. blebénsi ‘parlotear’.

189 [ a opini6n mds generalizada es que las sordas aspiradas no existfan como fonemas
independientes en IE comin, sino como aléfonos aspirados de las sordas, utilizados como recurso
expresivo, Los datos del IE se han tomado de RODRIGUEZ ADRADOS, F., BERNABE, A. Y
MENDOZA, J., Manual de lingiifstica indoeuropea, Ediciones Clésicas, Madrid 1995.
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Existe un hecho elocuente y que mencionamos aquf: el timbre a es el que con mayor
frecuencia se utiliza en la formacién de interjecciones, al menos en la Comedia
aristofénica, llegando a alcanzar el nimero de todos los demés timbres vocélicos
juntos, es decir, un 50%.

Dentro de este carécter fuertemente expresivo, la interjeccién fapai traduce una
sensacién de sorpresa o admiracién. Este es su valor primario.

Hay algunas relaciones més que tampoco debemos perder de vista. De acuerdo
con recientes investigaciones de Nicole Maurice!%, podemos condiderar faBail como
la variante expresiva de mamat, si concedemos a la sonotizacién de la oclusiva inicial el
valor expresivo que ella le atribuye!?!, y que le lleva a escribir lo siguiente: «Dans le
couple d’onomatopées Bapai / mamai, on observe une co'l‘ncidc\ncc formelle quasiment
exacte qui, loin de concerner uniquement les formes simples, s'&énd aussi 2 celles qui
sont élargies ou redoublées»!92, La utilidad de esta asociacién se pone de manifiesto en
el siguicnté ejemplo tomado de E! Cicolpe de Euripides.

En este drama satfrico, tiene lugar una escena en la que la presencia del vino
puro, sin mezclar, provoca encendidas sensaciones en Silcno, primero por su olor, E.
Cycl. 153 manadf, &s kakiw dopiv €xer, “jAyayay y ay! jQué delicioso aroma
tiene!”, y luego por su- gusto, Cycl 156-7 Bapai. xopedoar mapaxalel p' 6
Baicxios. /@ & &, “[Echando un trago de vino puro] ;Ahf va! A bailar me invita este Baco.
iJa, ja, ja!” La escena completa la leemos bajo estas palabras: E. Cycl. 152-9 Li. ¢ép’
Eykdvakov, s dvapvnodd mav. /08, i800. X, maradE, ds kaAiy dopiv €xel.
1 08. €ibes yap abTiv; L. ob pd Ai’, dAX’ dodpaivopar. / O8. yeoai vuv, ds dv
i Adyw ‘Tawvijs pévov. / Li. BaPai. xopedoar mapaxarel p’ 6 Bdxxios. /4 & 4. /

1% MAURICE, Nicole "Sonorisation et expressivité en grec ancien”, BSL 82, 1987, pp.
189-225. Abstract: Possibilité d'une sonorisation expressive des occlusives initiales, proctdé &
création lexicale, & valeur iconique, ne concernant que des micro-systimes qui se développent sur le
plan de la parole, en synchronie.

191 MAURICE, Nicole, o. c., p. 195 “La sonorisation expressive des occlusives initiales
concerne donc un ensemble composite de termes au sein duquel nous observerons, en premier lieu, une
série de mots exprimant des bruits ou appartenant au vocabulaire technique, dont I'élément & occlusive
sourde est visiblement hérité. Nous nous intéresserons ensuite 2 des mots d’origine onomatopéique,
pour la plupart dépourvus d’étymologie™.

192 MAURICE, Nicole, o. c., p. 211.
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08. pdv 16 Adpuyya Siexkdvabé oov kaXds; / L. @oT’ els dkpovs ye Tols
dwuxas ddiketo, “SILENO.— jVenga! jEchame con generosidad un buen trago, para
que se me refresque la memoria al beberlo! ULISES.— Velay! SILENO.— jAyayay y
ay! jQué delicioso aroma tiene! ULISES.— ;Es que has visto el aroma? SILENO.—
No, por Zeus, pero lo estoy oliendo. ULISES.— Pues pruébalo, para que no lo alabes
s6lo de palabra. SILENO.-— [Echando un trago de vino puro] jAhf va! A bailar me invita
este Baco. jJa, ja, ja! ULISES.— ;Acaso te ha pasado por el gaznate con una bonita
misica? SILENO.— {De suerte que hasta las puntas mismas de las ufias me ha
llegado!”1%3 Es decir, al principio, s6lo con su olor, Sileno exclama mamatgE. Este
empleo es similar al de Ar. Lys. 924, Th. 1191 y Ra. 57, es decir, expresién de dolor
ansioso ante la obtenci6n de un placer cuya continuacién se desea. Una vez que ya ha
conseguido probar el vino, su entusiasmo crece, y este hecho traducido en palabras
viene representado por BaBal, que claramente indica un nivel mayor de intensidad
expresiva: no es lo mismo oler un buen vino -lo cual no deja de ser un placer por sf
mismo- que degustarlo y saborearlo. En otras palabras, BaBal es el doblete
expresivo!?4, con sonorizacién de la oclusiva inicial, de wamai.

En la misma linea con el propdsito de destacar esta fuerza, Chantraine!%s
estudia algunas formaciones en labial sonora que se emplean para designar ruidos o
gritos, del tipo poufos, 86puPos, 6ToPos, kévafos, droloPos, que €l agrupa

caracterizdndolas como creaciones expresivas o populares, de etimologfa poco clara

193 Cf. otra esccna dramitica sobre el entusiasmo por el vino recién degustado, Ach. 195-8
A & Avovinna, / aliran (sc. omovBal) pdv 8lovo’ duBpodias Kkal véxtapos /xal pi ‘mTmpeiv aurl’
RUepdv TRV, kdv TG oTépan Myovor, Paiv’ dmm 8éers, “DICEOPOLIS.— [Huele y echa un
trago] ;Oh BNonisias! {Estas (sc. treguas) sf que huelen a ambrosia y a néctar, y nO a estar expectante
de ‘provisiones para tres dfas’, y en la boca me dicen ‘ve adonde quieras't”

194 MAURICE, Nicole, 0. c., p. 213 “Des emplois de fafal et mamat, nous conclurons donc
que, méme si leurs champs sémantiques respectifs, en apparence du moins, ne semblent pas colncider
exactement, la forme 2 occlusive sonore se-révéle &tre le doublet expressif de celle & occlusive sourde.
[..) De la sourde & la sonore (cn passant par I'intermédiaire des formes & sourde Elargies ou

-redoublées), il y a donc une gradation dans I'expressivité: cela s’accorde bien avec I’emploi trds

frequent de Pafal dans une registre comique familier, voire franchement vulgaire, et, s'il n'ya pas de
wand{w pour répondre au délocutif BaBdw «crier paBai» que cite Hésychius, c’est que fa place était
déjd occupée par le dérivé de manma, manwalw”.

195 CHANTRAINE, Pierre, La formation des noms en grec ancien, Parfs 1933, pp. 260 y
262.
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generalmente, y préximas seménticamente a grupos de palabras de origen no
indoeuropeo, que suelen pertenecer al dmbito del culto teligioso, principalmente de
Deméter y Dioniso, tales como 8piappos, “himno a Dioniso”, o ibupfos, “danza
baquica”.

Sobre su acentuacién, contamos con varios testimonios del gramitico
Herodiano, que coinciden en el acento agudo, faai. Hdn. Gr. II, 933, 20 Ta 8¢
toadra kai ofvvertar, eval, Bafal, kal mepiomdral, draradi, aial, mamwdi!®, si
bien la tradicién manuscrita ofrece datos bastante confusos.

Esta interjeccion sirve para expresar una mezcla de sorpresa y admiracifn, en
un tono fuertemente exclamativo. La admiracién producida, segiin el contexto, puede
generar alegrfa, simple sorpresa, escalofrio, o incluso dcsag(_ado, pero lo mejor es
verlo en cada caso con ejemplos. Los testimonios de los autores‘antiguos son
suficientemente elocuentes. Dionisio Tracio la cuenta en su enumeracién de
¢mppipata, “adverbios”'¥’, y le atribuye este valor D. T. I, 80, 1, Ta 8¢
BavpaoTikd, otov Pafal, con esa acentuacién. Tanto Hesiquio como la Suda la
glosan de la misma manera: Bafai- avpacTik duv. Vamos a verla funcionar en el

didlogo.

2.9.1. Sorpresa, admiracién: Ach. 64, 806, Pax 248, Av. 272, Ly;. 1078, Ra.
63 . ‘

En Ach. 64 Dicedpolis exclama Bafavdf. dxPdrava Tod oxfpatos. La
escena es asi: Ach. 61-4 Kn. ol wpéoBers ol mapd Baciréws. [...] At. BaPardf.
oxBdrava Tob oxfparos, “HERALDO.— jLos embajadores de parte EA| rey! [...]
DICEGPOLIS.— jAhf va! jOh Ecbdtana! jQué facha!” Reforzada por el sufijo cémico -
af, la interjecci6n indica aquf la fuerte sorpresa de Dicedpolis al ver a los embajadores
del rey persa que acaban de entrar en escena. El contenido de la sorpresa se aclara a

196 También Hdn. Gr. I, 502, 22, 11, 428, 14, y Hdn. Epim. 254, 3. Todos en la misma
ifnea. '
1975 sabido que en la doctrina gramatical griega las intetjecciones se incluyen entre los

adverbios.
1\%

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

continuacién con lo que la gramética tradicional llama “genitivo exclamativo”, Ach. 64
Tob oxfuaros, “jQué facha!”, por lo qﬁe se trata en este caso de una sorpresa,
mezclada con admiracién, ante algo que produce risal®8, La interjeccién en este verso,
como estimulante conversacional que abre paso al resto de la frase y retarda una
alocucién inmediata, como elemento intermedio entre Ia reaccién de Dicepolis y sus
palabras, como concentrado de una frase completa que a continuacién se verbaliza
expresamente, representa un papel, aunque sea menor, particularmente expresivo
dentro de la articulacién del didlogo. En la multiplicidad de pequefios elementos que
contribuyen a articular el desarrollo del didlogo es donde reside la riqueza de la lengua
conversacional,

La sorpresa y la admiracién la producen en Ach. 806 la voracidad de los
cochinillos al devorar unos higos que Dice6polis les da para comer. Eso justifica 1a
invocacién c6mica a Heracles, debida a su fama de glotén. Ach. 806-8 dpa
TpaEovtay; Bapai, / olov poBdfovs’ @ mokuriun®’ ‘Hpdxews. / modamda Ta

- Xoupi'; ws Tpayacaia $aiverar, “;Entonces se los van a comer (sc. los higos)? jAhi

va! jQué ruido meten, Heracles venerable! ;De qué pafs son los cochinillos estos? Que
parecen de Tragasea”.

Veamos mis casos de sorpresa y admiracién. En Pax 248 el sentimiento de
admiracién no tiene nada que ver ni con el de burla de Ach. 64 ni con el regocijo de
Ach. 806, sino que lo que le recorre el cuerpo a Trigeo es una sensaci6n de escalofrio
ante el destino de la ciudad de Mégara. Pax 246-9 [lo. ©® Méyapa Méyap' ds
émreTplpeod’ avrika / anafdravta katapepvrToTevpéva. / Tp. PaBai BaBawak
ws peydha «ai Spipéa / Tolow Meyapelow €véBadev Ta  klabpara,
“POLEMO.— ;Oh Mégara, Mégara, cémo vas a ser triturada ahora mismo, toda
entera, hecha puro picadillo! TRIGEO.— jAhf va! jAhf va! ;Qué grandes y agudos
lamentos ha provocado en los megarénses!” Obsérvese que la interjeccién aparece
duplicada, y reforzada la segunda vez por el sufijo -af. Igualmente debe observarse

198 Todo el verso en cuestion, incluida la referencia a Ecbétana, ha de interpretarse en clave
burlesca y cémica. Bl genitivo exclamativo explica el motivo de la risa, es decir, se produce aquf 1a
complementacién entre significados performativo y conceptual.
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¢6mo sigue a la interjeccién una oracién introducida por ws, que nos aclara el disgusto
y sorpresa de Trigeo. Al igual que en algunos otros casos como V. 235 drmamai
mamatdg, Nu. 390 marnd§... ramawamnd, la repeticién de la variante con sufijo -af
indica un mayor énfasis, en la direcci6n que corresponda’®?,

En Av. 272 Evélpides se admira de la belleza de un ave, Av. 272 Ev. Bafai
kaAds ye kai dowvikiobs, “jAhf va! jPero qué bonita y qué colorada!” También en
Lys. 1078 el Coro se admira y se sorprende al comprobar en qué portentoso estado,
erecto estado, se encuentra el mal que padecen los griegos en esta comedia, Lys.
1076-9 AAKQON Ti 8€l m00” tpé moMd puoidbewv émn; / opijv yap €Ee0l’ ds
é€xovres ikopes. / Xo. PaPaic vevebpwtar pév 1ide ouudopd / Sewds,
+1eBeppdobal ye+ xelpov dpaivetar, “LACONIO.— ;Qué nesecidad hay de que oz
digamoz muchaz palabraz? Puez pozible ez ver en qué eztado ;iéﬁloz vénido. [Muestra
su pene erecto] CORIFEQ.— jAh{ vaf jQué erecta se ha puesto la desgracia esta, qué
terrible! ;La inflamacién desde luego va a peor!” '

Heracles en Las Ranas, cuando le pregunta Dioniso si alguna vez le han
entrado de repente ganas de comer puré de guisantesm; haciendo gala de su fama de
glotén, profiere entusiasmado esta voz; he aquf la escena: Ra. 62-5 Av. i8¢ mot’
énmebiunoas éEai¢vng €tvous; / Hp. étvous; BaPardt, pupdris y' év 1 Pig. /
Ac. dp' €xBubdokw TO gadés i 'Tépg dpdow; / Hp. py 8iita mepl étvovs ye*
Tdw ydp pavBdvw, “DIONISO.— ;Alguna vez te han entrado de repente ganas de
puré de guisantes? HERACLES.— De puré de guisantes? jAhf va! iUn montén de
veces en mi vida! DIONISO.— Entonces, {me estoy explicando con claridad o te lo
aclaro de otra manera? HERACLES.— No, no, ‘que con lo del puré de guisantes lo
entiendo perfectamente”.

. ' CL. sin embargo a la inversa £g. 1 iarraraiat 1 xaxidy, tatraral, “jAy ay ay ay! [Qué
males estos! jAy ay ay!”
200 Mediante esta comparacién Dioniso pretende explicar a Heracles ¢l deseo que le invade,
Ra. 524 AL xal 8" ¢mi Tiis veds dvaytymiokovti pot / Ty "Avbpopéday Tpds épavrdv
€Laidvns moBos / T xapblav émdrafe Tds oleL apéBpa, “Y entonces, mientras lefa para mf en mi
barco la Andrémeda, de repente un deseo me golpes el corazén, no pucdes imaginarte con qué fuerza”.
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2.9.2. Queja: Ach. 1141, Lys. 312

Hemos dejado casi para el final dos escenas en las que aparece un matiz
diferente. La primera de ellas es Ach. 1141. El verso es asf: Ach. 1141 Aa. veider,
BaBardf: xewpépra Ta mpdypara, “LAMACO.— Esté nevando. jBrrr! Invernal anda
la cosa”. Este verso se opone al que le sigue inmediatamente, Ach. 1142 Av. aipov 1o
Seimvov: ouumoTikd Td mpdypata, “DICEOPOLIS.— Coge la comida. Banquetera
anda la cosa”. La sorpresa que, en cualquier caso, se lleva aquf Ldmaco no es en
absoluto agradable, sino que va acompafiada de un manifiesto desagrado (xeLpépra
Ta mpdypara, “Invernal anda la cosa™), que se contrapone, como sucede a lo largo de
toda la escena, con la alegria festiva de DiceSpolis (Ach. 1142 gupmotika Td
Tpdypara, “Banquetera anda la cosa”), todo ello al servicio de mostrar las desdichas
de la guerra de la mano de Lémaco frente a las delicias de la paz que disfruta el bueno
de Dicedpolis. Muy bien traduce esta voz Esperanza Rodriguez Monescillo, Ach. 1141
“Lémaco: Est4 nevando. ;Brrr! Nublada anda la cosa™0!, Como comenta Schinck2,
en casos como éste hay que pensar que el actor pronunciaria esta interjeccién
acompafiada de algiin tipo de gestos. Como ya comentamos en péginas precedentes,
en efecto las interjecciones para cumplir plenamente con su funci6n expresiva, para ser
eficaces y significar algo van acompafiadas, segiin la situacién, de gestos y de una
entonaci6n que las integre con el contexto, pues la substancia f6nica que las sustenta
aporta por lo general escaso o nulo significado: es més importante en ellas su papel
como estimulante conversacional, como concentrado de concisién o como elemento
expresivo, que el hecho de significar algo (lo cual justifica muchas veces las oraciones
que las siguen y que hacen explicito su significado). En el caso de las comedias de
Arist6fanes, no debemos perder la perspectiva y hemos de tener en cuenta que

nosotros leemos un texto escrito de lo que una vez fue una pieza teatral representada

20t RODRIGUEZ MONESCILLO, Esperanza, Aristdfanes. Comedias I, Madrid 1985, p. 97,
verso 1141,

202 SCHINCK, E., 0. c., p. 204 “practerea uerisimillimum mihi uidetur in quibusdam locis
interiectionem cum gestu quodam coniunctam pronuntiatam esse, ut Ach. 1141",
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sobre un escenario, con todas sus consecuencias, como algunos estudiosos ya han
sefialado?%, _

Veamos un tiltimo ejemplo que resulta especialmente interesante. En Lisfstrata,
el Corifeo del Semicoro de Ancianos, en la escena en la que portan antorchas para
amenazar a las mujeres encerradas en la Acrépolis?™, cuando deciden dejarlas en el
suelo y les entra el humo en los ojos, se queja de esta manera: Lys. 312 deb Tod
kamvod PaBardt’s, “;Huy, qué humo este, caramba!” La interjeccién ¢ed por sf
sola, como luego se vera en su lugar, se emplea para expresar o bien una queja o bien
asombro. En el verso que estamos analizando, el resultado de la combinacién de
ambas voces y el genitivo exclamativo Tob kamvod, “jqué humo!”, es el de manifestar
una queja, o el desagrado provocado por el molesto humo en los ojos. De esta manera,
el contexto y el hecho de ir acompafiada de una voz, ¢€\'s\;' capaz :de indicar ¢
desagrado, amplfz_ln la gama de significados de la voz PaBardf, especialmente
caracterizada con el sufijo c6mico -af, haciéndola capaz de expresar una molestia. En
este caso, pues, la sorpresa se produce ante un hecho desagradable, que estd
representado por uno de esos genitivos exclama!.ivos,A-roﬁ kamvod, “jqué humo!”,
intercalado entre las dos interjecciones, ¢eb y BapardE, un genitivo como el que
vimos en Ach. 642%, Este caso que equipara ambas interjecciones pone en evidencia

algunas semejanzas existentes entre ellas. En esta direccidn apunta un escolio a La

203 | ONG, Timothy, “Understanding Comic Action in Aristophanes”, CW 70 (1976) 1-8; cf.
p- 1 “This paper is about exercising one's imagination. It discusses the difficulties of reading a Greek
comedy not as a succession of sentences but as a concrete clement of what was once a dramatic
action”.

204 Lys, 307-12 olkoww v €l Td pév EGdw Beipeoda mpdTov aimod, / Tis dumélov &' és
v xiTpav Tdv dardy éyxabévres / dpavres €it’ és Tiv Blpav kpunBdv euméooipey; / xdv pi
xahovvTwy Tois poxhols xakdow al yuvdikes, / épmpnpdvar xphy Tds BOpas xal T§ xamp
mélew. /Bdpeoba 5 10 dpoptiov, “1Y si entonces dejamos aquf mismo, en primer lugar, los dos
lefios estos, y metemos la antorcha de’sarmiento dentro de la marmita, las encendemos, y luego
topetamos contra la puerta a modo de carneros? Y en caso de que, al lamarlas, no aflojen los cerrojos
las mujeres, habré que prender fuego a las puertas y someterlas a presién con el humo. Dejemos, pues,
Ia carga esta en el suclo”.

205 Figta es 1a tercera ocasion, transcurridos pocos versos, en que s¢ produce esta queja, lo cual
sugiere un efecto de insistencia si tenemos en cucnta ademsds que ahora la segunda de las integjecciones
va reforzada por el sufijo -of. Las dos primeras veces son Lys. 294-5 y Lys. 304-5 ¢U ¢U / iov lob
7ol kamvob, “jFu, fu! {Huy, huy, qué humo este!”, con una combinacién de interjecciones distintas;
y, naturalmente, la tercera queja es mds fuerte que las dos primeras.

206 Ach. 64 BaBardk. dwpdTava Tob oxripatos, “jAhf va! jOh Ecb4tana! jQué facha!”
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Paz, aunque el escoliasta, por lo que a ese pasaje concretamente se refiere, no procede
con demasiada fortuna (Schol. ad Pax 248 Bafal Bafardf: oxeThaoTika dvri Tob
$€0)?7. Los significados de estas dos voces son casj idénticos: sorpresa o malestar.
También existen semejanzas en cuanto a las construcciones sinticticas en que
aparecen: nos hemos encontrado casos en los que a la interjeccién BaPai le segufa bien
un sintagma nominal bajo la forma de un genitivo exclamativo (Lys. 312 ¢ei Toi
xamvob BaPardt, “;Huy, qué humo este, caramba!”), bien un sintagma nominal en
nominativo (Ach. 1141 Bapard- xewpépra ta wpdypara, “iBrrr! Invernal anda la
cosa”, Av. 272 BaBal kakds ye kal dpowrkiobs, “;Ahi va! jPero qué bonita y qué
colorada!™), vocativo y genitivo exclamativo combinados (Ach. 64 PaPaldf.
axPdrava Tob oxrhparos, “jAhf va! jOh Ecbétana! ;Qué facha!”), una oracién
exclamativa (Ach. 806-8 dpa TpaEovtal; Papai, / olov poBdlovo’ & morvtipng’
‘Hpdxhers. / modamwa Td xopi'; ws Tpayaoala ¢aiverar, “;Entonces se los van a
comer (sc. los higos)? ;Ahf va! ;Qué ruido meten, Heracles venerable! ;De qué pais
son los cochinillos estos? Que parecen de Tragasea”, Pax 246-9 Ilo. & Méyapa
Méyap' vs émTeTpideod’ alrika / arafdmavra karapepvrroTevpéva. / Tp.
BaBal Paardaf s peydha kai Spipéa / Tolow Meyapelow évéBarev Ta
Kadpara, “POLEMO.~— jOh Mégara, Mégara, c6mo.vas a ser triturada ahora
mismo, toda entera, hecha puro picadillo! TRIGEO.— jAhf va! jAh{ va! jQué grandes
y agudos lamentos ha provocado en los megarenses!”), o una simple oracién
explicativa (Lys. 1076-9 AAKQON i 8el mod’ bpé mold pvaidbewv émy; / opfiv
yap €Eeo®’ ks Exovtes lkopes. / Xo. BaPai- vevevpuwtar pév fibe oupdopad /
Sewvis, +Tebepudabai ye+ xelpov paiverar, “LACONIO.— ;Qué nesecidad hay de
que oz digamoz muchaz palabraz? Puez pozible ez ver en qué eztado hemoz venido.
[Muestra su pene erecto] CORIFEO.— jAhf va! jQué erecta se ha puesto la desgracia esta,
qué terrible! jLa inflamacién desde luego va a peor!”, Ra. 62-5 A.. #i8e mot’

207 La escens, como ya vimos, em ésta: Pax 2469 Tlo. & Méyapa Méyap' os
émreTpleod’ atrika / dnafdnovra xetopepvrroTevpéva. / Tp. fafal BaBardf ds peydla xal
Spupéa / Tolow Meyapedow évéBarer Td khabpara, “POLEMO.— jOh Mégara, Mégara, c6mo vas a
ser triturada ahora mismo, toda entera, hecha pure picadillo! TRIGEO.— jAhf va! jAhf va! jQué
grandes y agudos lamentos ha provocado en los megarenses!”

13



BaBa

émebipnoas eEaigvns étvous; / Hp. Etvous; PaBadf, pupidkis v’ év 1 Bly. /
A &p’ éxBibdokw TO cadés fi ‘Tépq dpdow; / Hp. ph Sfira wepl &tvovs ye:
mdvv yap pavddve, “DIONISO.— ;Alguna vez t¢ han entrado de repente ganas de
puré de guisantes? HERACLES.— ;De puré de guisantes? jAhf va! jUn montén de
veces en mi vida! DIONISO.— Entonces, jme estoy explicando con claridad o te lo
aclaro de otra manera? HERACLES.— No, no, que con lo del puré de guisantes lo
entiendo perfectamente”.). Pricticamente las mismas construcciones nos las
encontramos con ¢ped: Av. 1724 & deb e Ths @pas Tob xdMovs, “jAy, huy,
huy! jQué juventud! jQué bcllcza!",'Lys. 198 ped 8d208 Tov Spkov ddartov ws
érauiw, “jHuy, huy! El juramento este no se puede decir c6mo lo aplaudo!” Ra. 140
$ed, Us péya Stvaobov mavrayod Ta 89’ 6Pord, “{Huy! {Cudnto pueden en todas
partes los dos 6bolos esos!”, Nu. 41-2 ¢eb / €10° GeX’ 1) m\idpvr'\crrpt' dmoréafal
xaxds, / firis pe yip' énfjpe Ty oy puntépa, “jHuy! jAsi hubiese perecido de
mala muerte la casarentera aquella que me animé a casarme con tu madre!”, PL 362-3
bel, / ws oUBév dTexvids Uyiés éoTwv ovBevds, / AN elol Tob wépSovs
dmavres fittoves, “jHuy! Que nada de nada es asf .sin més honrado, sino que a
todos les domina su propio beneficio”.

Sobre este tipo de construcciones, el papel de estimulante conversacional de la

interjecci6n, la articulacién del didlogo y la complementacién entre significados

performativo y conceptual?®, asf como sobre la necesidad de tomar en consideracién -

2081 2 combinacion de intetjecciones ded 8 es frecuente en la Tragedia, pero en la Comedia
éste es el uinico ejemplo. Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, Lisfstrata, Salamanca 1994, p. 142.

209 Otros ejemplos: V. 931-3 @r. iob lov. / boas kaTyydpnoe Tés mavoupyias. / kKAémTov
18 xpiipa TavBpés: ol ool Bokel / dAextpuby;, “;Oy, oy! jDe cuéintas fechorfas le ha acusado!
Ladrona es 1a cosa esta de hombre, jno te lo parece, gallo?” Ach. 61-4 Kn. ol mpéofers ol mapd
Bagiréws. ...} Av. BaardE. GxpaTava Tob oxfatos, “HERALDO.— jLos embajadores de parte del
rey! [...) DICEOPOLIS.— jAhf va! ;Oh Ecb4tana! jQué facha! Ach. 186-90 A d\d Tas omovdds
dépets; / Ap. Eyayé ., Tpia ye TavTi yebpara, / alra pév elor mevTétels. yeboar Aafdv. /
AL aipol. Ap. Tl &omwv; AL olx dpéoxovoiv p’ dm / 8fovor niTTns xal mapaokevils veav,
“DICEGOPOLIS.— Pero tracs las treguas? ANFITEO.— Te estoy diciendo que sf. Aquf ticnes tres
gustos. Estas son de cinco afios. Toma y prucba. DICEOPOLIS.— [Oliendo] jPuaff! ANFITEO.— ;Qué
pasa? DICEGPOLIS.— No me gustan porque huelen a brea y a preparativo de naves”™. Lys. 845-6 olpot
xaxadaipwy olos & omaouds p’ éxel / xo Téravos Gomep ém Tpoxol oTpefrovpevov, “jAy &
mf, desgraciado! jQué convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me estuviesen
torturando sobre la ruedal™ Lys. 198 deb 8d Tdv dpxov ddatov og émawiw, “iHuy, huy! El
juramento este no se puede decir cémo lo aplaudo!” Ra. 140 ¢eil, ws péya Sivaobov mavraxod T
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como elementos inalienables la entonaci6n, los gestos, el contexto y otro tipo de
signos no lingtiisticos, no afiadiremos nada mis a lo que a propésito de todo ello ya
comentamos en la parte introductoria de este trabajo. Desde luego, la interjeccién
BaBal (y también $e) se presta espléndidamente bien a tener en cuenta este tipo de
consideraciones.

Ya hemos concluido todo cuanto necesitfbamos precisar a propésito de los
usos de PaBal en la Comedia aristof4nica, pero, a la luz de los datos que vamos a
presentar seguidamente, cabe preguntarse algunas cosas m4s.

Vamos a ofrecer unos cuantos datos muy someramente. En tiempos de
Aristéfanes o ligeramente posteriores, nos encontramos con la siguiente distribucién
de esta interjeccién. Aparece escasamente representada, pero presente, en otros autores
cémicos. En concreto, en Alexis, Timocles y Menandro?!0. Entre los trigicos,
tinicamente se cuenta en Euripides, concreta y curiosamente en E! Ciclope, su drama
satfrico?!!, En los Di4logos de Plat6n hace acto de presencia un: total de once veces,
precediendo siempre alglin tipo de frase exclamativa o interrogativa?!2, Veamos
algunos ejemplos. Pl. Hp. Mi. 364c, 8 £0. pafai, & Trnia- dp’ dv T{ pou xapioato

Toovbe, PN pov katayeldv, éav pdyts pavbdve Ta Aeydpeva kal moldig

80’ éford, “iHuy! jCudnto pueden en todas partes los dos Sbolos esos!” Av. 1724 & ded deii Tis
dpas 10D kdAlous, “jAy, huy, huy! jQué juventud! ;Qué belleza!” Lys. 312 ¢eb Tol kamwod
Bapavdf, “{Huy, qué humo este, carambaf” Nu. 41-2 deb / €18’ Gpe)’ | mpopvrioTpL’ dmoréotat
kaxds, / fins pe yiy' émipe v odv pnrépa, “iHuy! jAsf hubicse perecido de mala muerte la
casamentera aquella que me animd a casarme con tu madre!” Ach. 1190-99 Aa. Grratal drtavdl /
aTUYEPA Tdde Ye Kpuepd Wabea- Tdhas €yd. / Biéhupar opds md modepiov Tumeis. / éxeivo &
olv alaxtdy &v yévoito, / Awabmolis €l p' 1Bov TeTpupévov / KGT éyxdvor Tdis épals
Toxatow. / A, drtatal drratdl / Tdv Turbiy, ds oxinpd kal xubdna, “LAMACO.— jAyayay,
ayayay! jOdiosos y heladores los sufrimientos cstos, sf, pobre de mf! Perezco por encmiga lanza
alcanzado. Mas esto, esto s serfa digno de ‘ayes’, que Dicedpolis me viese herido, y que luego se
carcajease a mandfbula batiente de mis desgracias. DICEOPOLIS.— jAyayay, ayayay! ;Qué tetitas estas!
iQué duras! ;Como membrillos!” Ach. 1083-4, Aa. aidi. olav b xijpu dyyedav fyyellé poi. / AL
dioi viva 8’ ab por mMpooTpéxer Ts dyyehdvi, LAMACO.— jAy, ay! jQué noticia me anuncié el
heraldo! DICEGPOLIS.— jAy, ay! ;Y a mf, en cambio, qué noticia me trae ése 8 la carrera?”

20 Alex. fr. 1, 1; fr. 206, 1. Timocl. fr. 1, 2; fr. 22, 2. Men. Sententiae ¢ codicibus
Byzantinis, 130.

2 E, Cycl. 156. E, Cycl. 156-7 1. faal. xopeioar mapaxarei p’ 6 Bdxytos. / & & &,
“SILENO.— [Echando un trago de vino puro] jAhf va! A bailar me invita este Baco. ;Ja, ja, jat*

212 . Phd. 844, 8, Sph 2494, 9, Phlb. 23b, 5, Phd. 236¢, 4, Alc. L, 118b, 4, Ale. I, 119¢,
2, Ly. 218c, 7, Hp. Ma. 294¢, 7, Hp. Mi. 364c, 8, R. 361d, 4, R. 459b, 10.
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dvepwTd;, “SOCRATES.— jCaramba Hipias! ;Podrfas, por favor, no refrte de mi, si
me cuesta trabajo comprender lo que dices'y te lo pregunto repetidamente?” P1. Alc. I,
119¢, 2 Z0. Baai, otov, & dplaTe, TolT €lpnkas’, “SOCRATES.— jCaramba,
querido amigo, qué cosa has dicho!” Pl. Alc. 1, 118b, 4 ZQ. PaBal dpa, @
"A\iclpLddn, olov mdbos mémovbas, “SOCRATES.— jCaramba, Alcibfades, qué
padecimiento padeces!” En el cémico Alexis aparece aplicado a la extravagancia en la
diccién y posiblemente también al exceso de verborrea, Alex. fr. 206, 1 oUxl TGV
peTplwy, G Tdv aPai Pafai, “no de los moderados, sino de los bla bla bla bla”.
En este caso se asemeja a las interjecciones BopBdE y opparopopBdf en la Comedia
Las Tesmoforiantes de Aristfanes2!3, En cualquier caso, por todo cuanto hemos visto
en las paginas precedentes, la voz Bafal se nos revela como un elemento altamente
expresivo y coloquial, que denota generalmente sorpresa. Lo cmplean Aristéfanes en
sus comedias y Platén en la viva icngua de sus Didlogos?!4. Euripides hace por lo
menos uso de esta interjeccién en su \nico drama satfrico conservado. Todo ello
refuerza su carécter coloquial.

Pues bien, esta palabra desaparece completnmcl;tc después de los antores que
hemos comentado, y no nos la volvemos a encontrar hasta pasados unos cuantos
siglos, concretamente hasta el siglo II, en los escritos de uno de los mis eximios
representantes de este glorioso movimiento que se conoce bajo el nombre de Segunda

Sofistica. Nos estamos refiriendo a Luciano?!5, El valor con que nos la encontramos es

213 Ar. Th. 45 y Th. 48. Th. 41-50 Q¢. ebdnpos mas éoTw hads, / oTépa Mﬁoar
émdnpeil ydp / 6iacos Movodv éubov peddfpuy / T@v Beomoolvay pelomolGv. / éxétw 6¢
mods viivepos aibiip, / xbpa 8¢ mévtou ui kehabeitw / Yhaucdv: My. BopBdl. Eu. giya. Mv. 1
Mye; / Ge. mTviv Te yévm xataxoipdodu, / Snpdv T° dypluy médes UAOSpipwy / pi Xuécr&.lv.
Mv. BopBaroBoppdf. / Be. pédder ydp 6 xaluemis ‘Aydduw / mpbpos Nuérepos— M. pdv
Puveiobar;, “CRIADO.— Silencio guarde el pueblo todo, cerrando su boca, que se halla en casa 1a corte
de las Musas bajo ¢l techo de mi sefior; cantos componiendo, apacible contega el &ter su soplo, las
ondas del ponto glaucas no resuenen. MNES{LOCO.~ ;Bla blat BURIPIDES.— {Calla! MNESILOCO.~—
(Estd diciendo algo? CRIADO.— Las especies voldtiles al suefio se entreguen, y de las fieras agrestes
que los bosques recorren las patas no se desaten. MNES{LOCO.— ;Y bla bla bla bla! CRIADO.— Pues
exquisito en el hablar Agatén nuestro principe va a... CRIADO.— ;... acaso a que le follen?”

24 MEILLET, A., Apergu d'une histoire de la langue grecque, Parfs 1965, p. 241 “Platon
reproduit le ton de la conversation des hommes cultivés d'Athines”. Cf. también TARRANT,
Dorothy, “Colloquialisms, Semi-Proverbs, and Word-Play in Plato”, CR 40, 1946, pp. 109-117.

215 Symp. 10, 1. Cat. 5, 14. JTr. 41, 1. Vit. Auct. 18, 1. Pisc. 42, 1; 51, 12, Bis Acc. 12,
16; 25, 11; 35, 1. Lex. 21, 1. Pseudol. 27, 13. DMort. 6,2, 1; 20,7, 1; 22, 8, 3.
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el mismo que el de las comedias aristofnicas o el de los Didlogos platénicos: Vit.
Auct. 18, 1 BaBai Tiis $roSwpias, “jCaramba, qué generosidad!”, JTr. 41, 1
BaBai- Hhikov, & Geol, dvePénoe T mhijbos, énawoivtes Tov Aduwy, “;Caramba!
iQué poderoso grito, oh dioses, ha emitido la multitud al aclamar a Damis!”, Bis
Acc.12, 16 BaPai Tob BopiPov: frixov, & Aikm, dvefénoav, “;Caramba, qué
alboroto! ;Con qué potencia, Justicia, gritan!”, Car. 5, 14 Bafal Tiis edaypias,
“iCaramba, qué buena caza!” Observamos que las contrucciones son las mismas:
interjeccion de sorpresa seguida de algtin tipo de exclamacién (oraci6n exclamativa,
genitivo exclamativo), como los usos de los escritores 4ticos que hemos visto.
Después de Luciano, hace una timida aparicién en Fil6strato?!6 yotraenel S.
Il en la obra de Heliodorp de Emesa, en su novela las Etidpicas, 1X, 2 ‘BaBal Tiis
Aaumpds® édn ‘petaPoliis’, “dijo: jcaramba, qué cambio més resplandeciente!”, pero
es en en siglo IV donde tiene lugar su auténtica eclosi6n rediviva. Frases como BaBai
ThS T@v veupdtev ioxlos, “;Caramba, qué poder el de los movimientos de
cabeza!”, o como BaBai Tdv kordkwy, “;Caramba, qué aduladores estos!” siguen sin
diferir en nada con respecto a todo lo visto, pero su adscripcién no es la de Platén o
Aristéfanes, sino que pertenecen a escritos de Libanio?!”, Estos y algunos usos mis de

- Libanio no son casos aislados. Constatamos en el. siglo IV c6mo, en géneros como la

retérica y la epistolografia, tanto pagana, de la mano de Libanio y del emperador
Juliano, como cristiana, de parte de Juan Criséstomo y Gregorio de Nisa, se rescata de
la viva lengua de los dilogos escritos en dialecto 4tico, de los siglosVy IV a. C., del
coloquio castizo de Platén y Arist6fanes, este pequefio pero jugoso elemento, PaBati,
fuertemente expresivo y coloquial, fuertemente 4tico.

Las 14 apariciones en Luciano, o las 5 veces que se lee en Libanio se quedan
cortas frente las desbordantes 135 ocasiones en que asf se expresa uno de los
discipulos de Libanio, del bando eclesidstico, Juan Criséstomo. Tampoco es ajeno a

los escritores Temistio, Sinesio de Cirene, o Eusebio.

216 phi), VA, 6. :
217 Respectivamente Lib. Or. 64, 59, 3 y Decl. 30, 66, 6.
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papai

Las conclusiones a este respecto son obvias. Los datos son suficientemente " 2.10. Bapardt.
elocuentes por sf mismos2!8. La cuestién queda abierta para un estudio més minucioso,
riguroso y detallado entre los autores de esa comriente llamada aticismo que se

caracteriza, entre otras cosas, por su aspiracién a recuperar la pureza de la lengua ética. BaBaldE: Ach. 64, 1141, Pax 248, Lys. 312, Ra. 63

Ver BaBai.

. 218 Sobre un fenémeno parecido, pero de menor intensidad, consltese el final del capftulo
dedicado a la interjeccién mamal. También €la, €lév, olpot y deb. Brevemente, cf. la recapitulacién

final,
1R 3 K]
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2.11. opparoBopBdt.

BopparoBoppdf: Th. 48

Verﬁquﬂd£
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2.12. BopPdE.

BoppdE: Th. 45
Bopparopoppdt: Th. 48

2.12.1. Hablar rimbombante: Th. 45 y 48

En griego?!? existen un grupo de palabras con final fos o -fv, que pueden
remontarse tanto a un sufijo de b indoeuropea, como labiovelar. Constituyen un grupo
seminticamente bien definido. Dentro de este grupo, destacan aquellas voces que
sirven para designar un ruido. El valor expresivo, onomatopéyico?0, familiar y
popular de este tipo de palabras, del tipo Boppos, 86puPos, &roos, xdévapos,
drotofos, ya ha sido puesto de relieve por parte de algunos estudiosos. El objeto de
nuestra atencién en este caso es el sustantivo PopPos, “ruido sordo”. Las
interjecciones BouPdf y PopparoBoppdf, merced al sufijo -af y a una serie de
alargamientos de la seguhda forma a partir de 1a primera, son formaciones cémicas de
nuestro poeta a partir de la familia de paiabras creadas abpartir de Boppost,

Los escolios a propésito de estas dos voces dicen lo siguiente: émwippnpa éni
Oavpaopot Aapfavépevov. Aunque puede ser cierto que en estas dos intetjecciones
pronunciadas por Mnesfloco haya cierto grado de sorpresa y admiraci6n, se puede
afinar més su sentido y valor. La Suda dice del verbo fopfd{w estas palabras:
d0éypa ént T Sagipewv kai TwBd{ewv Aeydpevov, y EM s. v. Bouos dice:

219 CHANTRAINE, Pierre, La formation des noms en grec ancien, Paris 1933, pp. 260 y
262,
220 SKODA, Frangoise, Le redoublement expressif: un universal linguistique. Analyse d«
procédé an gm: ancien et dans d'autres languu, SELAF Parfs 1982, pp. 65-6.
221 CHANTRAINE, Pierre, Dicti logique de la langue grecque, Parfs 1990, s. v.
Béppos, “bruit sourd, grondement, bouldmnement" “sur BépPos est créée une interjection raillant
une style pompeux Bopfak et avec redoublement fopBaiofopBat™.
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6dos Tig, wropatomoinTar 8¢ 7 Aéfls kata pipnow Tis yevovéims dovfs,
xai PopPolE. En efecto, pensar en la voz onomatopéyica fopfos nos ayuda a
comprender mejor la escena. Vedmosla en detalle.

A poco del comienzo de Las Tesmoforiantes, estando solos en la escena
Eurfpides y Mnesfloco, en el verso 41, aparece el Criado del afeminado Agatén
posiblemente, como dice Euripides, para hacer algin sacrificio por el éxito de la
tragedia de su amo. Esta es la escena: Th. 41-50 Be. ebdnpos mds éoTw Aads, /
oTtépa ovyk\joas: émbnpel yap / Giacos Mova évbov pelddpwv / TGOV
Beomogivur pedomoliv. / éxétw 8¢ Tvods vivepos aibhp, / kbpa 8¢ mévTou
xeradeitw / yAavkéy: My, BopBdE. Eu. oiya. Mu. 1t Aével; / Ge. mTviv Te
vévm kataxoLpdode, / Bnpdv T dyplwv woBes Uhodpdpwy / pf AvéoBuwv. Mv.
BopBaloBoppdf. / Oe. péder ydp 6 kalemis 'AydBuwv /\ﬁpéuos‘ finéTepos—
M. pdv Pvelofat;, “CRIADO.— Silencio guarde el pueblo todo, cerrando su boca,
que se halla en casa la corte de las Musas bajo el techo de mi sefior, cantos
componiendo, apacible contega el éter su soplo, las ondas del ponto glaucas no
resuenen. MNESLOCO.— iBla bla! EURIPIDES.— Calla! MNESILOCO.— ;Estd
diciendo algo? CRIADO.— Las especies voltiles al suefio se entreguen, y de las fieras
agrestes que los bosques recorren las patas no se desaten. MNESTLOCO.— Y bla bla
bla bla! CRIADO.— Pues exquisito en el hablar Agatén nuestro principe va a...
CRIADO.— ;... acaso a que le follen?”

Como acabamos de ver, el Criado del trigico Agatfn inicia su altisonante
alocucién, en tono marcadamente propio del estilo de la Tragedia. Mnesfloco exclama
en el verso 45 Boppdk, “;bla bla!” y poco més adelante, viendo que el-Criado continda
en el mismo tono, profiere una voz que no es sino una forma extendida de la anterior,
Th. 48 BopParoPopfdE, “;Y bla bla bla blal” Eurfpides estd expeétnntc ante las
palabras del Criado (Th. 45 Ev. oiya, “jCalla!”), pero Mnesfloco, de lengua més
mordaz (Th. 63 B¢. 7| mov véos y' &v fod’ UBploTris @ Yépov, “CRIADO.—
Seguro que de joven eras un insolente, anciano™) y que no deja de introducir cufias

ofensivas, en los versos Th. 45 y Th. 48 con esas dos formas onomatopéyicas, se estd

1y
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burlando del tono ampuloso y rimbombante, parodia aristofénica de la Tragedia, que
estd empleando el Criado del trigico Agatén. La forma alargada BopfaloBoppdt, a
base de aumentar su volumen f6nico, gana en expresividad al tiempo que, ademés de
la repeticién, deja ver el creciente descontento y cansancio de Mnesfloco. La
onomatopeya se sitiia en este caso al servicio de expresar una sensacién de algo
sonoro, vacfo?22, tal como interpreta Mnesfloco las palabras del Criado. Mnesfloco
estd més que dispuesto en este pasaje a ridiculizar a este Criado por las formas de su
diccién, y al amo del mismo por su afeminamiento y hibitos sexuales.

En el procedimiento de creacion de las interjecciones BoupdE y
PopparofopBdf a partir de la familia constituida por Boypos, interviene sin duda la
analogfa con otras interjecciones que terminan con el sufijo cémico -af. Se trata desde
luego de creaciones cémicas. Aunque el procedimiento lingilistico de creacién es
distinto, la voz mwatd{, derivada del verbo mardoow?3, nos recuerda algo la
formacién de este tipo de voces. Al igual que en algunos otros casos como Pax 248
paBai BaPard€, V. 235 drmandl mamawdl, Nu. 390 manndf... mawamamrndt, la
repeticién de la variante con sufijo -af indica un mayor énfasis, en la direccién que

corresponda??4,

22 A dtulo anecdético, el adjetivo inglés bombastic, que juega con los mismos fonemas,
significa también “altisonante”, “sonoro”. El efecto onomatopéyico del espafiol “rimbombante”, se
apoya sobre las mismas recurrencias fénicas.

223 CHANTRAINE, Pierre, La formation des noms en grec ancien, Parts 1933, p. 4. Cf.
también 8GE (Bdwvw), y otros ejemplos que proporciona Chantraine.

224 Cf, sin embargo a la inversa Eg. | laTratmaf Tdv xaxdv, laTratal, “jAy ay ay y ay!
iQué males estos! jAy ay ay!”
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2.13. e &

€ €:V. 315, Th. 1042

2.13.1. Dolor (paratragedia): V. 315, Th. 1042
Nos encontramos con una interjeccién tomada del dmbito de la Tragedia. Alli

se encuentra bien representada. Podemos verla como firme expresién de dolor en los
siguientes ejemplos tomados de Euripides: E. Supp. 83-6 70 ydp 8avévruv Tévwy /
émimovév TL katd yvvdikas / és 'y_dovg wafos wédukev. € €. / Bavoloa TGS’
aiyéwv AaBoipav, “Que por los hijos muertos dolorosa se engendra en las mujeres
una inclinacién al llanto. jAy, ay! jOjald muerta olvidara estos dolores!”, E. Supp.
1074-5 Xo. & €, oxétia Tdde wabdv, / TO wdvrodpov épyov OGPy TdAas,
“CORO.— jAy, ay! Después de sufrir estas penalidades, ;vas todavia, desgraciado, a
contemplar este acto de audacia extraordinaria?”, E.EL 1502¢, Spimre Kkdpa, “jAy,
ay! jArafia tu cabeza!”, E. Tr. 1216-8 Xo. & &, dpeviv / Eyes Ehyes: & péyas
&pol moT’ v / dvdxTwp Torews, “CORIFEO.— jAy, ay!'Me has llegado al alma, sf,
me has llegado, oh td, que poderoso en otro tiempo soberano eras de la ciudad”. Su
sentido es siempre unitario? y los ejemplos son numerosos. La Suda nos la define
como émippnpa OXETAAOTIKGY, e incluso afiade una interesante etimologfa
relacionada con esta voz, a saber, éheyos* Opfivos. dmd Tob € € Aéyew. Siempre
aparece en pasajes liricos. Es también muy frecuente encontrarla combinada con otras
interjecciones de dolor, como A. Ch. 869 € & éToTorol, “{Ay, ay! {Oyoyoy!”, S. EL
827 € & aial, “jAy, ay! jAyay!”, S. EL 840 € & i, “jAy, ay! {Oh!”, o incluso
formas extendidas como A. Pers. 976 € € € €, “iAy, ay! jAy, ay!”

225 SCHWENTNER, Emst, 0. c., p. 12 “Ausruf des Schmerzes und der Trauer”.

123



Ma
Me

No es la primera vez que una interjeccién de expresién de dolor?2, que
pertenece propiamente al &mbito de la Tragedia, aparece timidamente en contadas
ocasiones en la Comedia. En tales casos, o bien se presta a situaciones serias de dolor,
escasas pero no ausentes en el género, o bien se emplea como recurso cémico de
paratragedia, fundamentalmente. Este es el caso de la voz alal, para la que contamos
con ambos valores, el serio y el cémico. Ahora bien, € €, en sus dos dnicas
apariciones en las comedias de Aristéfanes, estd exclusivamente al servicio de la
paratragedia, més concretamente al servicio de la burla y escamio, una vez més, de
Eurfpides, como vamos a poder ver.

Esta interjeccién, que siempre aparece duplicada, es, en boca del esclavo que la
pronuncia en Las Avispas, una exclamacién de dolor. Al csclgwq le preocupa cémo
van a poder comprar comida si no se convoca ¢l tribunal y si, p.dr tanto, no cobran el
correspondiente sueldo: V. 303-11 Ha. dye vwv & wdmmp v pf) / 70 SikasTriplov
dpxwv / kaioy viv, woBev dvm- / oéped’ dpotov; Exels él- / mida xpnoTiv
Twa vy T / mépov “EMas Lepdv; / Xo. amamal ¢ed, <dmamal ded> /pd A’ ovk
éywye vpv oid’ / omébev ye Seimvov éotar, “ESCLAVO.— A ver, padre, si el
magistrado no convoca el tribunal hoy, ;de dénde nos vamos a beneficiar de un
almuerzo? ;Tienes alguna esperanza de provecho o un camino... sacro de Hele?27
CORO.—jAy ay, huy huy! jAy ay, huy huy! jPor Zeus! No sé de dénde obtendremos
la comida”. Toda la escena®8, los versos precedentes y los que le siguen, hay que
entenderla como parodia de Trégedia. En concreto, el verso V. 312 1i pe 8fit’ @
perMéa pijrep étikTes;, “ESCLAVO.— ;Por qué, entonces, triste madre mfa, me
engendraste?”, esté tomado del Teseo de Euripides, donde este verso lo pronunciaba
uno de los jévenes condenados a ser devorados por el Minotauro. La respuesta que
obtiene es més bien cinica, a la altura de la comedia: V. 313 Xo. 1v’ époi mpdypara

226 No nos referimos a interjecciones de variados valores, propias de la Tragedia y la
Comedia, como Lov, manmal o ded.

227 Juego de palabras entre la acepcién ‘camino’, ‘provisién’ de dinero, de mépos, y la &
‘paso estrecho’, en ¢l pindérico fr. 189 “EM\as mopow iepdv.

228 Para un estudio minucioso de la escena y de los detalles de la paratragedia, cf.
MACDOWELL, D. M., Aristophanes Wasps, Oxford, 1988, pp. 175-6.
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Bookew mapéxns, “CORO.— [Con ironia] Para procurarme el entretenimiento de
alimentarte”. Igualmente parodia del Teseo es el verso siguiente, V. 314 Ila.
dvévmrov Gp’ & Burdkiéy o’ elxov Gyadpa, “ESCLAVO.— ;Bolsita, - claro estd -
como initil adomo te llevaba!” A continuaci6n viene el verso que nos interesa: V., 315
Ma. & & wdpa vgv oTevd{ev, “ESCLAVO.— jAy, ay! Es el momento para nosotros
dos de lamentamos”. Sigue aqui la parodia de la Tragedia, tanto por el uso de la
interjeccién € €, como del verbo oTevd(ewv, que son mis bien propios de la léxis de
la Tragedia.

En Th. 1042 aparece junto a la interjeccién, también de dolor, aiqi?2?,
duplicada a su vez: Th. 1042 Mv. aidl aiai & €20, “MNESILOCO.— jAyay! jAyay!
iAy, ay!” La interjecci6n € &, al igual que aial, expresa Gnicamente dolor espiritual o
desénimo, y nunca, al menos en la Comedia, dolor fisico. Su combinacién, por tanto,
es perfectamente coherente. El pariente de Eurfpides estd recitando versos de la
Andrémeda.

Versos mfs atrds, para imaginamos la situacién, habfamos visto a un
Mresfloco agobiado que ve venir a Buripides ?n su ayuda: Th. 1008-9 Mv. Tavti Td
PérTioT’ dmorédavk’ EbdpumiBou. / éa- Geoi, Zel odTep, eioiv éAniSes,
“MNESILOCO.— {Con ironia] {Esto es lo mejor que he sacado de Euripides! {Ve qparecer a
Euripides disfrazado de Perseo] jEh! Dioses, Zeus salvador! jHay esperanzas!” Acto
seguido, Euripides le hace a su pariente con disimulo la sefial para que empicce a
recitar versos: Th. 1011 My. daviip éowkev ol mpoBwoews, @Ad poL / onpelov
inediluoe Tlepoeds éxdpapdv, / 6T 8el pe  yiyveod' *Avbpopébav,
“MNESLOCO.— El individuo este, a lo que parece, no va a traicionarme, sino que,
segin salfa disfrazado de Perseo a todo correr, me ha hecho por lo bajo la sefial de que
debfa hacer de Andrémeda™. A partir del verso 1016 ésta es, pues, la situacién. Nos
enfrentamos a un parlamento, colmado de vis cémica paratrégica, en el que un
aterrorizado Mnesfloco, junto a versos que cuadran bien al personaje que estd

129 La lectura con la interjeccién & €, Th. 1042 aiai aiai & €, nos la transmite s6lamente ¢l
manuscrito R, por lo general bastante fiable. .
BOCL. S. EI 8272 & aldl, “{Ay, ay! jAyay!”
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representando, recita frases que atafien mds bien a su desesperada situacién personal.
Asf ocurre con los versos que nos interesan: Th. 1034-47 My. yapniiy pév ob Ebv /
Tawdu Seopiy 8¢ / yodaBé |’ & yuvaikes, ds / pélea pev mémovla péreos, / ©
Tdhas éyw TdAas, / dmd B¢ auyydvwy Tday' dvopa mdbea, / dpdTd <Te>
ATopévav, ToAuSdkpuTtov 'Ail-/ 8a ydov +deldyovoav+ / aidl aial & &, /s ép’
anefipnoe mpdTov, / s épné kpokdevt’ €véduoev: [ émi 8¢ Tolod <és> T68’
avémeppev / lepby, €vBa yuvdikes. / i pou poipas dreykte Saipwv,
“MNESILOCO.— No con canto nupcial, mas de cadenas, lloradme, mujeres, que
tristezas padezco triste, ay desgraciada de mif, desgraciada®), y desgraciados,
criminales sufrimientos a manos de mi propia familii A un hombre imploro, los muy
lorosos llantos de Hades rehuyendo, jayay! jayay! jay, ay!, que primero hasta el
tdltimo pelo me ha depilado, que me ha metido dentro de 'este‘w‘iestido'azafmnado, y
que, después de esto, a este tcmpl‘o me ha enviado, donde las mujeres. jAy de mf!
iInflexible divinidad del destino!” En este pasaje, escrito en una lengua al més puro
estilo de la Tragedia (yodoBe en voz media, las formas sin contraer md8ea, pélea, los
juegos etimol6gicos del tipo pélea pév mémovba péleos, el compuesto
moAuddkpuTov, genitivo dorio ‘AiSa, elementos 1éxicos), se mezclan la situacién
personal de Andrémeda, a quien su padre Cefeo expuso como victima expiatoria a
efectos de un oréculo, para librar a su pafs de los males que padecia como venganza de
las Nereidas a través de Posid6n, y la propia y no menos desesperada situacién de
Mnesiloco, presa de las embravecidas mujeres, dispuestas a acabar con €l. La escena
es claramente paratrigica.

Al igual que en la Tragedia, aparece en pasajes liricos. También, como en la
Tragedia, aparece combinada con otra interjeccién en Th. 1042 Mv. aidl aiai & €,
“MNESILOCO.— jAyay! jAyay! Ay, ay!” Como ya hemos indicado antes, esta voz se
especializa en la expresién de dolor espiritual o desénimo, nunca dolor fisico.

231 Segdn LS, TdAas aquf femenino.
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2.14. éa.

€a: Nu. 1259, Pax 60, Av. 327, 1495, Th. 699, 1009, 1105, Pl 824

1. Sorpresa ante un hecho novedoso: Nu. 1259, Pax 60, 1495, Av. 327, Th.
699, 1009, 1105, Pl 824

De esta interjeccién recoge Schinck dos usos, «exclamatio est, qua utuntur qui
ad res inexspectatas obstupescunt», e «interiectio éxmirifews est, id est hominis
perterriti uel percussi et aliquid doloris in se habet»?32, Pero ni Schinck acierta en el
reparto de funciones que atribuye a cada escena?3, como veremos, ni a la luz de lo que
ya sabemos sobre este elemento lingiiistico, tal como expusimos en las paginas
introductorias, resulta suficiente en este caso limitarse a definir éa‘ como interjeccién
de dolor o sorpresa. De todos modos, el valor principal es el de sorpresa, al que
pueden unirse contextualmente matices secundarios?, Si atendiéramos dnicamente a
la Comedia aristofénica, interpretarfamos éa en la escena de Las Aves, vv. 327 ss.,
como expresién principalmente de dolor. Ahora bien, la comparacién con los usos de |
la Tragedia y con todos los demés de la Comedia aristofénica nos hace ver que ese
hecho es, més bien, extrafio, y que el valor predominante suele ser siempre la
sorpresa. Merece la pena sefialar que hay comentaristas y traductores que confunden
en ocasiones entre nuestros trigicos lo que es la interjeccién y lo que es el imperativo

del verbo édw?*S, En realidad, éste es el origen etimolégico de esta voz, en palabras de

232 SCHINCK, E., 0. c., p. 205.

3 SCHINCK, E., 0. c., p. 205. Aqui recoge como “interiectio éxmhi€ews® los usos de Pax
60y Av. 327, sin embargo Pax 60 no se ajusta a este sentido, y sf en cambio se ajusta Th. 699, que
Schinck no toma en consideracion con este valor. o

4 SCHWENTNER, Ernst, o. c., p. 12 “Ausruf der Uberraschung, Bestiirzung und des
Unwillens”.

235 As A. Pr. 687 &a 2a, dmexe, deb, “iDeja, deja, aparta, huy!”
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Chantraine®%, «2" pers. sg. de I’imperatif de édw devenue interjection», por lo cual la
diferencia no siempre resulta clara.

Veamos en qué sentido podemos completar cuanto estamos diciendo.

Como interjecciones expresando sorpresa, también funcionan en este papel las
voces PaBai y deb, que poseen valores muy semejantes. En el lugar que corresponde
quedd bien indicado la similitud de valores de estas dos interjecciones, y el tipo de
construcciones con que aparecfan en escena?’. Por lo que respecta a éa, poco a poco
iremos viendo el tipo de construcciones que siguen a esta exclamacién de sopresa,
fundamentalmente oraciones interrogativas. A la sorpresa inicial se une generalmente

una llamada de atencién y variados sentimientos de acuerdo al contexto. Es alta, pues,

~

236 CHANTRAINE, Pierre, Dicti ire étymologigue de la langue grecque, Paris 1990, s. v.
éa.

237 Sintscticamente podemos ver cémo se unfa a un sintagma nominal bajo la forma de un
genitivo exclamativo (Lys. 312 $ei Tol kamvob BaPardt, “jHuy, qué humo este, caramba!™), bien un
sintagma nominal en nominativo (Ach. 1141 BaBatdf: xetpépra Td wpdypata, “;Brr! Invernal anda
la cosa”, Av. 272 faPai karés ye xal dotmkiods, “jAhf va! {Pero qué bonita y qué colorada!™),
vocativo y genitivo exclamativo combinados (Ach. 64 Pafardf. oxBdrava Tol oxfparos, “;Ahf va!
jOh Ecbétana! jQué facha!™), una oracién exclamativa (Ach. 806-8 dpa Tpofovrar; BaBatl, / olov
pobdfovo” & modutiund’ ‘Hpdkers. / moBamd T xoupl'; s Tpayagdia dalvetar, “;Entonces se
los van a comer (sc. los higos)? jAhf va! jQué ruido meten, Heracles venerable! ;De qué pafs son los
cochipillos estos? Que parecen de Tragasea”, Pax 246-9 Tlo. & Méyapa Méyap’ ds émrerpidecd’
avrika / drafdwavra katapepvrrorevpéva. / Tp. BaBal Bapaldt s peydda xal Spepéa / Toiot
Meyapeow évéparey Té klavparta, “POLEMO.— jOh Mégara, Mégara, c6mo vas a ser triturada
ahora mismo, toda entera, hecha puro picadillo! TRIGEO.— jAhf va! jAhf va! jQué grandes y agudos
lamentos ha provocado en los megarenses!™), o una simple oraci6én explicativa (Lys. 1076-9 AAKQN
i el mod' pué moMd pucibbewv ém; / dpiv yap €kecd’ ds Exovres ixopes. / Xo. BaPai
vevetparar pev fibe oupdopd / Bewmids, +Tebeppidodal ye+ xelpov daivetar, “LACONIO.— ;Qué
nesecidad hay de que oz digamoz muchaz palabraz? Puez pozible ez ver en qué eztado hemoz venido.
[Muestra su pene erecto] CORIFEO.— jAhf va! jQué erecta se ha puesto la desgracia esta, qué temible!
iLa inflamacién desde luego va a peor!”, Ra. 62-5 AL, R8¢ wot' éweliunoas €Ealdvms Ervous; / Hp.
&rvous; Papadl, puprdias v’ év TG Ply. / AL, dp’ éxBiBdaxw T cades | 'Tépq dpdow; / Hp. i
Sfira mepl éTvous ye mdw ydp pavBduw, “DIONISO.— ;Alguna vez te han entrado de repente ganas
de puré de guisantes? HERACLES.— ;De puré de guisantes? jAhf va! {Un montén de veces en mi vida!
DIONISO.— Entonces, jme estoy explicando con claridad o te lo aclaro de otra mancra? HERACLES. —
No, no, que con lo del puré de guisantes lo entiendo perfectamente”.). Pricticamente las mismas
construcciones nos las encontramos con $ei: Av. 1724 & deb deb Tiis dpas Tob kdMovs, “jAy,
buy, huy! ;Qué juventud! ;Qué bellezal”, Lys. 198 dei 8a Tov Spxov ddaTov is émaviw, “jHuy,
huy! El juramento este no se puede decir cémo lo aplaudo!” Ra. 140 deb, ws péya Sivagtov
navtaxol T 5U° 6fods, “{Huy! ;Cudnto pueden en todas partes los dos dbolos esost”, Nu. 41-2 deil
1 €10’ dbe)’ | mpopviioTp” dmoréoBal kaxds, / fiTis pe yig' émiipe Tiv atw pnrépa, “;Huy! jAs(
hubiese perecido de mala muerte la casamentera aquella que me animé a casarme con tu madre!”, Pl
362-3 deb, / ws ovdeY dTexMds Uyiés €oTwy ovBevbs, / AL’ eiol Tob képSovs dmavres fiTrToves,
“{Huy! Que nada de nada es asf sin m4s honrado, sino que a todos les domina su propio beneficio”.
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su riqueza expresiva y los valores que en una sola voz se concentran. Habrs que
estudiarla caso por caso.

En prosa su uso es muy escaso. No obstante, de manera nada sorprendente
nos la topamos en uno de los Dislogos platénicos: Pl Prt. 314d, 3 &a, &¢n, oodroTal
Twes® ob oxoMty avtd, “Eh, -dijo- otros sofistas! No tiene tiempo libre”. En esta
escena, Sécrates y unos amigos se dirigen a casa de Calias a la bisqueda de
Protégoras. Las palabras que acabamos de reproducir se corresponden con la no muy
calurosa bienvenida que les dispensa el portero, que lanza esa exclamaci6n
manifestando asi su sorpresa al ver a tantos sofistas reunidos. Entre los trigicos es
Eurfpides quien m4s uso hace de esta voz, frente a las escasas apariciones que se

registran en Esquilo y Séfocles?’8, Tendremos ocasién de ver algunos usos en las
tragedias de Eurfpides.

2.14.1. Sorpresa ante un hecho novedoso: Nu. 1259, Pax 60, 1495, Av. 327,
Th. 699, 1009, 1105, Pl. 824

Primeramente estudiaremos las apariciones duplicadas, a saber, Av. 327 y Th.
699. El coro de p4jaros estd dispuesto a lanzarse al ataque??: Av. 327 Xo. éa éa,
Tpode8oped’ avdold T' émdlopev, “CORO.— iAy, ay! Hemos sido traicionados y
hemos sido objeto de impias acciones”. Aparece duplicada, como también en .Th. 699-
700 Xo. éa éa. /& méTviaL Molpar Ti T66€ Sépropar veoxpdv ab Tépas;, “Ay,
ay! jAugustas Moiras! ;Qué es esta inesperada monstruosidad que estoy
contemplando?” La monstruosidad a la que el coro se est4 refiriendo no es otra cosa
que el rapto de una nifia por parte de Mnesfloco, en un desesperado intento de salvar el
pellejo: Th. 689-91 T'v.” & mol o devryers; obros oliTos ob pevels; / Tdhaw’ )
Tdawa, kal 10 wadiov / éEaprdoag pot dpoddos dnd Tod TLTélov, “MUIER
PRIMERA.— jEh! ;A d6nde tratas de huir? T4, t! ¢No vas a quedarte ahf parado?

- BB A, Pr. 114y 298, Ch. 870. S. OC 1478.

i _139 Av. 364-5. Xo. e'Xek'Xeﬁ XupeL kdfes T piyxos: ov pélew éxpiiv. / Exe TiMe
mate Seipe, kdmre MpGTV TV XUTpav, “CORIFEQ,— iEleleleu! jAvanza, pico en ristre, no hay que
demorarse! jArréstralos, tirales de los pelos, golpéales, desuéllalos, rompe el puchero primero!”
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{Triste de m, triste, que se ha largado rob4ndome a mi nifiita arrancindomela de esta
tetita mfa!” La duplicacién y el contexto las sitda claramente también en la esfera de Ia
funci6én expresiva como lamento y grito de dolor, afiadido 2 la sorpi‘esa. En Las
Tesmoforiantes precede a una oracién interrogativa mediante la cual el coro pretende
informarse de la novedad que acontece. En Las Aves es igualmente el coro quien
habla. A la funci6n expresiva de lamento, se afiade una llamada de atencién (funcién
conativa) sobre ¢l trato impfo que el coro de aves cree recibir.

Igualmente se produce esta llamada de atencién, con sibita invitacién a guardar
silencio, en esta escena de La Paz, en que ¢l sobresalto lo produce un ruido que cree
percibir ¢l personaje. Los versos 60 y 61 de La Paz dicen asf, Pax 60-1 éa éa /
ouyhoald’, os dwvils drodely pou Sokd, “jEh, eh, callaos, que me parece ofr una
voz!” Uno de los esclavos, al ofr que alguien se acerca, de ‘esta manera, con la
interjeccién £a duplicada y un imperativo, pide que se guarde silencio. Vemos pues
que la interjeccién se halla en este verso al servicio de la funcién conativa, y que nada
tiene que ver con la “interiectio hominis perterriti uel percussi” de Schinck. En un
momento en el que el actor que representa al esclavo dialoga con el piiblico asistente,
llama su atencién mediante éa &a y le ordena mantenerse en silencio con el imperativo
oiyfoare. Esta-combinacién, con la interjeccién apoyando a la funcién conativa, es
muy frecuente2®, En casos de este tipo podemos interpretar la interjeccién como un
estimulante conversacional que atrae la atencién del hablante ante algo que le sorprende
y prepara anticipadamente la orden formulada a través del imperativo. Una situacién
muy parecida, sin requerimiento alguno, simplemente como llamada de atencién, tiene
lugar en este pasaje de la tragedia Electra de Euripides: E. EL 747-8 €a €a- i,
Bofis TikoVoat’, 1} Sokw kev) / UTAAGE p’, daTe veprépas Ppovriis Auds;, “iEh,
eh! Amigas, ;habéis escuchado un grito, o una vana sospecha en mi se ha deslizado,

240 Veamos algunos usos de la interjeccién & con el mismo valor: PL 127 & pi My’ &
wévnpe rabr’, “;Eh! {No digas eso, malvado!” PL 1051 & &, Tiv 8§ba pij pov mpdodep’, “;Eh, ch!,
iLa antorcha esa, no me la acerques!” Th. 689 & ol ob deiryers; obros oUros ob pevels;, “Eh! ;A
donde tratas de huir? ;T¥, td! ;No vas a quedarte ahi parado?' También /| 1} desempefia la funcién
conativa junto a un imperativo: Nu. 105 Zr. §} i owdma- unsev elmgs viimov, “{Eh, eh! Calla. No
digas ninguna nifierfa”.
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como de un trueno subterrineo de Zeus?” Cohstatamos en estos ejemplos un
sentimiento de sorpresa ante algo novedoso o desconocido, y la consiguiente llamada
de atencién. |

A continuacién, dentro dé este capitulo, nos quedan por tratar el resto de los
versos en los que aparece €a, de forma simple, y qﬁe muestran un valor relativamente
unitario. Nos referimos a Nu, 1259, Av. 1495, Th. 1009, Th. 1105 y Pl 824. No es
suficiente definir estos usos como «interiectio qua utuntur qui ad res inexspectatas
obstupescunt»24t, En todos estos versos, con excepcién de Th. 1009, aparece una
oraci6n interrogativa®?, lo cual tiene su importancia. Merece la pena detenemos en
cada escena. A la luz de las consideraciones pragmiticas que introdt;jimos en las
péginas iniciales de este trabajo, ¢ insistiendo en el valor de estimulante conversacional
de la interjecci6n, es necesario darse cuenta de que precisamente en estos versos es
donde con mayor fuerza podemos verificar estas afirmaciones. En efecto, Ia maners
comrecta de interpretar éa es entendiendo este elemento como un estimulante
conversacional que marca una transicién entre los elementos que enlaza y articula, al
tiempo que, como vamos a ver, produce un reta-rdamiento de la respuesta por parte del
interlocutor, antes de llegar a formular un enunciado concreto, lo q;le la hace funcionar
parcialmente como elemento regulador del feedback, que asegura el nﬁntenimiento yel
desarrollo de ]a conversacién hasta el momento en el que el interlocutor sabe qué es
exactamente lo que va a decir. Sirve, pues, a la funcién fética de la lengua.

En Nu. 1259 y PL 824, ésta es la interjeccion empleada para mostrar la
transicién entre la aparicién de un nuevo personaje en la escena y la consiguiente
pregunta para saber de quién se trata: Nu. 1259-63 Ap. {6 pol pot. / I1. &a. Tig
oUrooi mot’ €08’ ¢ Bpnydv; oL Tou / TGY Kapkivov Tis Sawpévuv édbéyEaTo: /
Ap. 7{ 8 Somis eipl Bolkeod’ eidéva; / dvip kakoSaljusy, “ACREEDOR — iAy,
ay de mi! ESTREPS{ADES.— jEh! ;Quién es por ventura ese de ahf que se lamenta?
(No era una de las divinjdades de Carcino la que habl6? ACREEDOR.~ Y por qué

241 SCHINCK, E., 0. ¢., p. 205. ' :
) M2 Schinck sin embargo afirma que en todos los casos hay una oracién interrogativa. Es
conveniente desconfiar de este autor en todo lo referente a a. Cf. SCHINCK, E,, 0. c., p. 205.

i3S



queréis saber quién soy yo? {Un hombre desgraciado!” Pl. 823-5 At. émov peT’ €pod
maiddplov, tva mpods TOv Bedv / lwpev. Ka. éa Tis édb’ 6 npomdwvoirroai; /A
ap wpdéTepov pév GOhos, viv 8 elTuxrs, “HOMBRE HONRADO.— Ven
conmigo, chico, para que lleguemos hasta el dios. CARION.— ;Eh! ;Quién es ese de
ahf que se acerca? HOMBRE HONRADO.— Un hombre que antes era desdichado, y
ahora, en cambio, afortunado”. Incluso observamos claras semejanzas formales entre
Nu. 1259-60 éa. Tis oUroai mot’ éab’ 6 Bpnvaiv;, “iEh! ;Quién es por ventura ese
de ahf que se lamenta?”, y PL 824 éa ti{s &06’ 6 mpoowdv obTooi;, “iEh! ;Quién es
ese de ahi que s¢ acerca?”, en la pregunta que trata de averiguar quién es la nueva

persona que viene: los elementos que intervienen en ambas frases son los mismos, a

excepcién de moTe. Las respuestas también son similares: dprip... . Vemos que éa

funciona en estos casos como un estimulante conversacional, tal cdmo quedaron
definidos en su momento, y que en estos versos dan la entrada a un nuevo personaje.
Es l6gico que se pretenda introducir una expresién retardataria, pues se desconoce en
ambos casos la identidad del personaje que entra en escena. Se expresa asf la sorpresa
en lenguaje expresivo y se da tiempo a preparar la consiguiente pregunta243.

El hecho de que haya una interrogacién es ficil de justificar: ante un suceso
nuevo, se formula la correspondiente pregunta informativa. Esta forma de presentar a
los personajes desconocidos que acaban de entrar en la escena, contrasta con aquella
otra en la que aparecen personajes que son bien conocidos, y que son introducidos
mediante la combinacién de particulas kal priv?* o kai 81, como E. Tr. 230-2 kai
v Aavagv 88° amd orpatds / «kfipuE, veoxpdv pibwv Tapias, / oTeixeL
Taximouw ixvos €é€aviTwy, “[Aparece el heraldo Taltibio con sus acompaiiantes] He aquf
procedente del ejéreito de los dénaos a su heraldo, administrador de frescas palabras,
que avanza con pie ligero llegando al final de sus pasos™5, A. Th. 372 kai piv dvag

243 Cf. también, mediante invocacién a un dios, este tipo de férmula: Ach. 1018-9 Te. oipor
TdAas. Ai. & ‘Hpdxders tis obrooi; / Te. avip xaxodaipwv, “[Entra un labrador] LABRADOR —
jAy de mf, pobre! DICEOPOLIS.— ;Heracles! ;Quién es este individuo? LABRADOR.— Un hombre
desdichado™.
244 DENNISTON, J. D., The Greek Particles, Oxford 1950, p. 356 “marking the entrance of
a new character upon the stage”. Cf. xal 51 p. 251.

245 Hécabe reconoce al heraldo Taltibio: E. Tr. 235-8 'Hxdfn, muwands ydp clodd ' és
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88” alrés, “He aquif al soberano (sc. Eteocles) en persona”. S. OC 549 kai wiv dvaf
88" fulv Alyéuws yévos / Onoets, “He aquf a nuestro soberano, Teseo, el hijo de
Egeo”. E. Hec. 216 kai piv 'O8ugoebs €pxerar, “Mas he aguf que llega Odiseo”.
E. Supp. 1114-5 148¢ &1 maiSwv kai 67 POpévuv / d0Td dépeTar, “[Regparecen
Teseo, Adrasto y los hijos, que llevan unas umas cinerarias] CORO.— Oh! jAquf ya los traen
por fin, de mis hijos muertos los hucsbs!" E. Med. 1118 kai &) 5éBopka Tévde...
oTeixovra, “He aquf que veo a éste que hacia aquf enfila”. E. EL 33940 kal piv
8éBopra TéVBe, odv Méyw méow, MEavta péxBov mpds Sépous oppdpevov,
“Por cierto, que ya lo veo, me refiero a tu esposo, que ya ha terminado su trabajo y
viene para casa”. Los ejemplos son innumerables.

La lengua de Euripides, autor que gusta del coloquialismo, es muy proclive a
esta estructura de €a + una pregunta. Al igual que que habfamos observado semejanzas
formales en la férmula introductoria de un personaje, las vemos también en casos
como éstos: E. Hipp. 905 éa, Ti xpfipa; oijv 8dpapd’ opd, mdrep, vekpoy, “{Eh!
i Qué es esta cosa? Padre, estoy viendo el cadiver de tu esposa”. E. Or. 1573 éa, 1i
Xpfipa; Aapmddwv 6pd oéhas, *iEh! (,Qué es esta .cosa? Estoy viendo la luz
resplandeciente de las antorchas”. También con las mismas palabras: A. Pr. 298 &a, i
xpfipa;, “jEh! ;Qué es esta cosa?” Otro tipo de preguntas: E. El 558-9 éa- v{
€08é8opkev Gamep dpyvpou awom@y / hapmpoy XapaxTiip’; ) mpooeikder pé
T, “jEh! {Por qué me est4 mirando lo mismo que si observase el brillante troquelado
de una moneda de plata? ; Acaso me est4 comparando con alguien?” E. Hec. 1116 &a-
MohupfioTop & SvoTnve, Tis o’ dmwleoev;, “{Eh! Desdichado Poliméstor, ;quién
ha causado tu ruina?" E. Hec. 501-2 éa- is olros odpa Tobjiov otk €q / xetobar;,
“;Eh! {Quién es ése que no permite mi cuerpo yacer?’ E. Hec. 733 &a- Tiv' dvbpa
TOUS® ém oxmpais dpd Bavévra Tpwy;, *“iEh! ;Quién es csc varén @yano que

estoy viendo ahf muerto junto a las tiendas?’ E. EL 341 éa* tivas To0o8' év midas

Tpolav 68obs / éXSévra Kijpux’ € "Axaicod arparod, / éymuopévos 51 xal wdpoudé got, yivar, /
Tar6iPros fixw xawdy dyyehdv Aéyov, “TALTIBIO.— Hécabe, como mis numerosas idas y venidas
desde el ejéreito aqueo a Troya las tienes ya muy vistas, en calidad de heraldo, ya estd bien claro que
me conoces de sobra de antes, mujer. Soy Taltibio y he venido a anunciarte una nueva noticia”, *
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op&d Eévous;, “{Eh! ;Quiénes son esos extrafios que estoy viendo ahf ante la puerta?”
Estos dos dltimos versos recuerdan uno que pronuncia precisamente el propio
Eurfpides en una comedia de Aristofanes, en Las Tesmoforiantes. Vedmoslo: En el
verso 1098vgparecc de nuevo sobre el escénario Eurfpides en su papel de Perseo, pero
su alocucién paratrigica se ve interrumpida entre los versos 1102 y 1104 por el
Arquero Escita, que produce un malentendido cémico?6. Después de estas
interrupciones, Eurfpides prosigue con su parlamento, pero justo antes de reanudar su
intervencién es cuando pronuncia la intetjeccién, Th. 1105 Ev. éa* Tiv' §xfov Tév8’

0p® Kkai..., EURIPIDES.— {Eh! [Continda su declamacién] {Cu4l es el pais este que

contemplando estoy y...?” Lo que a primera vista, si no atendiéramos a otros textos
mis que a los del cémico, pudiera parecer un estimulante conversacional empleado
para retomar el uso de la palabra perdido tras una interrupcién, \éé nos revela como un
elemento verdaderamente propio del estilo euripidesco. La parodia alcanza también al
nivel formal de las ‘intexjeccioncs.

En Av. 1495 la interjeccién sirve de transicién entre la pregunta de Prometeo y
la intervencién de Pistetero, que retarda su respuesta mediante esta voz. Av. 1494-6
Tlp. oipot Tdhas, 6 Zevs Omws pn 1’ 6PeTar. / mob [hobéraipds éot’; Th. éa
Toutl Ti fiv; / Tis 6 ouykaluppds:, “PROMETEQ.— [Aparece Prometeo tapdndose] jAy
de mi, desdichado! Que no me vea Zeus. ;Dénde estd Pistetero? [Aparece Pistetero]
PISTETERO.— {Eh! ;Qué pasa? ; Qué significa ese envolvimiento?”

En todas estas situaciones, la interjeccién muestra sorpresa ante un hecho
novedoso, inesperado, desconocido, esperado, que provoca la curiosidad del emisor,
y revela el estrato emocional del hablante en una especie de umbral que da paso,
retard4dndola, a la informaci6n precisa y objetiva que se ;equicm conocer. No estamos

hablando, pues, de otra cosa sino de un perfecto estimulante conversacional. En

246 Th. 1101-4 Ev. [Tepoebs mpds “Apyos vavaToldv Td Fopyévos / kdpa xopilwv. To.
T Myt; T\ Tépyos mépe / 70 ypappartéo ov T xemaXyy; Ev. v Fopyéros / éywye dnpi. To.
Tépyo Tou kayw Aéyi. “EURIPIDES.— Yo, Persco, que a Argos me dirijo, de Gorgona la cabeza
trayendo. ARQUERO.— ; Qué dicir? ;De Gorgén el segretario td el capeza? EURIPIDES.— Yo, lo que
es yo, afirmo que de Gorgona. ARQUERO.- Pos ezo, Gorgén yo también dicir. EURIPIDES.— {Ba!
[Continiia su declamacidn] ;Cul es el pafs este que contemplando estoy y...7* :
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muchas ocasiones da paso 2 un nuevo estado o situacién, un nuevo hecho, tanto real
como figurado o supuesto. Un hecho supuesto, imaginado o temido, aunque luego se
comprueba que no es tal, se da en E. Tr. 298-302 éa i wedxns €vdov aifetar
oéhas; / mpumpdow, | Ti 8pdar, Tppdes puxols, / os éEdyeobar TioSe
példovoar xbovds / mpos “Apyos, abt@v T éxmupobor odpara / Bavel
8€hovoal;, “[Tras la puerta de la tienda de la que va a salir Casandm se ve un resplandor como &
Juego] {Eh! ;Qué es ese resplandor de teas que arden ahi dentro? ;Estin prendiendo
fuego al interior de las tiendas, o qué estén haciendo las troyanas, que, cuando van a
ser llevadas de este pafs a Argos, prenden fuego a sus propios cuerpos porque morir
prefieren?” Esta vez los temores son reales: E. Tr, 1256-9 &a &a* Ttivas Tudow
ToU08' év Kopuddis / kevoow Pproyéas Sardior xépas / SiepéooovTas; pélel
Tpoiq / kawvév TL kakdv Tpooéceadar, “(Al fondo, en lo alto de la ciudadela, que se ve

claramente, se empieza a divisar el fuego de nuevas antorchas que gt definiti te la ciudad]

/

{Eh, eh! ;Qué son esas manos que estoy viendo que resplandecen en los altos de Ilién
agitando antorchas de un lado para otro? ‘A punto estd de sobrevenirle a Troya una
nueva desgracia”. -

¢Qué podemos decir de todo esto? Frente a las afirmaciones que constatan
hechos sabidos y bien probados, haciendo uso de particulas del tipo kai pdv o kai
51, entra en competencia dentro de la lengua coloquial una pequefia interjeccién, que
precede a una pregunta sobre un hecho que acontece o va a acontecer, tanto real como
figuradamente. La diferencia entras las distintas formas consiste, basicamente, en la
modalidad de la frase, bien una afirmacién/constatacién, bien una interrogacién. En el
siguiente ejemplo podemos comprobar la coexistencia de los dos la vez: E. EI 339-42
Xo. kal i Bédopka Tévbe, ooV Aéyw méaw, / Aifavta péxBov mpds Sopous
dppdpevov. / Av. €a* Tivas Tovos' év TiAais 6pd E€vovs;, “CORIFEO.— Por
cierto, que ya lo veo, me refiero a tu esposo, que ya ha terminado su trabajo y viene
para casa. CAMPESINO.—Eh! ;Quiénes son esos extrafios que estoy viendo ahi ante
la puerta?” La Mujer Corifeo conoce bien al marido campesino de Electra en la tragedia

que nos ocupa, pero €ste no conoce la identidad de los desconocidos y extrafios
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personajes (Orestes y su séquito, en realidad) que se han presentado en su casa y que
andan conversando con su esposa; la primera constata la llegada de un personaje
conocido, el segundo trata de averiguar su identidad. En realidad, més que de
competencia -que de hecho no se produce- tendrfamos que hablar de riqueza y variedad
en la lengua coloquial, y de las diferentes situaciones en que pueden encontrarse los
hablantes. Un hecho andlogo, a saber, interjeccién o particula en concurrencia o
competencia, en la lengua coloquial, con la finalidad de ofrecer una mayor variedad en
la modalidad expresiva de la frase, nos lo topamos también, como veremos, en el caso
de la interjecci6n elév.

Nos queda un 1iltimo caso que se diferencia de todos los que acabamos de ver
en que no precede a oracién interrogativa alguna. En Th. 1009, se produce un cambio
en la acci6n, una transicién, que los espectadores vefan in sifu sobre el escenario, pero
que a nosotros, en el texto escrito, s6lo nos es posible ver en el momento preciso de
producirse gracias.a este elemento. Los versos en los que se produce la transicién son

éstos: Th. 1008-9 Myv. tauti Td BéATior’ dmoréhavk’ EbpumriSov. / éa: Beol, Zeb

oGTeEp, €loiv éAtibes, “MNESILOCO.— [Con ironia] jEsto es lo mejor que he sacado -

de Euripides! (Ve aparecer a Eurfpides digfrazado de Perseo] Eh! {Dioses, Zeus salvador!
ijHay esperanzas!” Primero Mnesfloco se lamenta con ironfa por su situacién, nada
agradable?¥, pero, al ver a Eurfpides que aparece en escena vestido de Perseo, se
sorprende y se alegra al ver mejorar su estado. Este hecho se menciona expresamente

en el verso 101124, pero el elemento lingiifstico que lo introduce en escena es la

247 Th. 1001-5 To. évraira viv olpdEl mpds v alplav. / My, & ToE60’ ikeTedw oe.
To. ui 1 ixetedor 60. / Mv. xdiaoov Tov fidov. To. @Ad Taira Spds’ éyo. / Mv. olpot
xaxoSaipwv, pdllov émxpoters 0¥ ye. / To. ém pdo Podlig; My. drrardl latTatdl: / kaxds
dmédoto, “ARQUERO.— Aquf ahora gemir td a el incemperie. MNESILOCO.~~ {Oh, arquero, te lo
suplico! ARQUERO.— No mf suplicar t4. MNES{LOCO.— jAfloja la argolla! ARQUERO.— Pues eso
hacer yo. MNESILOCO.— jAy de mf, desgraciado! jLe estds dando todavfa m4s fuerte! ARQUERO.—
¢Todavfa mds querer 0i? MNESfLOCO.~ jAyayay, ayayay! jAsf muera de mala muerte!” Poco antes se
lamentaba asf de desesperado: Th. 945-6 Mv. larmanatdE: @ xpokwd' o' elpyacas: / kovk éot’ ét'
éAnts olbepia cwtnpias, “MNESILOCO.— jAy, huy! jOh, vestido azafranado, qué has hecho! Ya no
existe esperanza alguna de salvacidn”, en contraste con Th. 1009 €a: Beoi, Zed odrep, eioly
€\nides, “[Ve aparecer a Eurlpides disfrazado de Perseo] iBh! iDioses, Zeus salvador! jHay

"

248 Th. 1011 Mv. dvilp éokev ob Tpoddaety, dAG pot / onpelov imebidwoe Mepoevs

€xBpajiv, / 61 Bel pe yiyveod' 'Avbpopédav, “MNESILOCO.— El individuo este, a lo que parece,

LY.)
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interjeccién €a en el verso 1009, que anticipa adem4s -he aquf la transicién como
estimulante conversacional- el nuevo estado de 4nimo de Mnesfloco, de la
desesperacion a la esperanza (Th. 1009 éa’ Beoi, Zeb oGTep, eioly érmides, “jEh!-
iDioses, Zeus salvador! ;Hay esperanzas!”), antes de que ¢l mismo lo diga con sus
propias palabras.

En resumen, esta interjeccién sirve de nexo con lo inmediatamente anterior, da
tiempo al hablante a preparar una respuesta, retardando su intervencién ante un hecho
que causa su sorpresa, y mantiene ﬁbierto el canal de comunicacién dentro de un
di4logo en un momento en el que podrfa producirse un vacfo, pero que de esta manera
articula magnificamente las -intervenciones de los interlocutores. Es uno de los

principales ejemplos de interjeccién funcionando como estimulante conversacional,

no va a traicionarme, sino que, segin salfa disfrazado de Perseo a todo correr, me ha hecho por lo bajo
1a seiial de que debia hacer de Andrémeda”.
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2.15. ela.

€la: Ach. 494, V. 430, Pax 459, 460, 461, 462, 463, 467, 468, 486, 487,
488, 489, 494, 495, 517, 518, 519, Lys. 1303, 1304, Th. 659, 663, Ra. 396, Ec.
496, PI. 292, 316

2.15.1, Particula exhortativa: Ach. 494, V. 430, Pax 459, 460, 461, 462, 463,
467, 468, 486, 487, 488, 489, 494, 495, 517, 518, 519, Lys. 1303,
1304, Th. 659, 663, Ra. 396, Ec. 496, PI. 292, 316

Esta interjeccién se encuentra permanentemente al servicio de la funcién
conativa, y buena prueba de ello es que siempre va acompaiiada de formas verbales en
imperativo?4?, de particulas que anteriormente eran adverbios temporales pero que se
han convertido en particulas transmisoras de énfasis?®, o de la particula @\
transicional que encabeza los mandatos y las exhortaciones. Como muy bien sefiala
Schinck?$!, esta interjeccién tiene el mismo valor que el imperativo convertido en
particula exhortativa dye, e incluso va acompaﬁilda de las mismas partlculas, como
ahora vamos a ver. Asf se entiende que la Suda dé la siguiente definicién: ela’
napakelevoews émippnua. Igualmente Herodiano, Hdn. Gr. I, 495 ela 16
TAPAKEAEVGTLKOV €Tippnpa.

Todos los casos de €la, a excepcién de los de La Paz, que merecen estudio
aparte, y de Lys. 1304, van acompafiados de alguno de estos elementos que acabamos
de indicar. Cuando hace su aparicién en la Tragedia, con una moderada pero visible
representacién, 1o hace igualmente acompafiada por lo general por alguna de estas

249 15 dnica excepcibn es Th. 659 €la 81 mpimora pév xpi xoipov éfoppdv méba,
“Hala, pues! En primer lugar, preciso es partir con pie ligero”. Los casos de La Paz los trataremos
aparte. Bien es verdad que las frases de xp# + infinitivo equivalen pragméticamente a imperativos.

250 DENNISTON, J. D., The Greek Particles, Londres 1950, p. XXXIX, “particles of
emphasis and nuance”.

251 §CHINCK, E., o. c., p. 206.
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particulas. En Sé6focles no aparece, en Esquilo®2 lo hace dos veces, y Euripides®3
suma hasta un total de 11 apariciones. Veamos un ejemplo: E. Tr. 880-3 Me. aW’ da
XwpelT’ és Bopovs, oOmdoves, / kopller' aimiv Tig wardoverdms / KOUNS
¢mondoavtes: obpor 8 Stav / muoal pélwot, méppopév vy ‘Edda,
“MENELAO~— f[Dando drdenes o sus soldados] As{ que jeal, entrad en las tiendas,
compafieros de armas, traedla arrastréndola (sc. Helena) de sus cabellos dvidos de
sangre. Cuando lleguen favorables los vientos, Ja escoltaremos hasta la Hélade”. En
Platén hace acto de presencia una vez, en Pl. Sph. 239b, 4, y también junto a una
particula. Précticamente desaparece de la literatura posterior, con alguna esporddica
aparicién en Luciano®, en Clemente de AlejandrfasS y poco mis.

Pasemos revista a la Comedia aristofénica. La mayor parte de los casos se haya
confinada en pasajes lfricos.Veamos unos ejemplos de eld V;stsi Ach. 494-5 €la
vuy, / énedimep. aurds aipet, ‘)\éye, “iHala, pues! Puesto que t& mismo lo eliges,
habla”. V. 430-2 dv. eld vwv & EvvbikaoTal odfikes 6EukdpSiot, /ol pév és Tov
TpwkTOV airdv éanéTeod’ wpylopévor, /ol 8¢ TwdbaAs KUKAY KevTELTE Kal
Tobs Saxtidlovs, “FILOCLEON.—iHala, pues, compﬁieros de jurado, avispas de
aguzado corazén, vosotros volad en direccién a su culo con furia, y vosotros
aguijoneadle los ojos en derredor, y los dedos!” Th. 663 eld vuv Ixveve xal pdreve
Tayd mdvr’, “;Hala, pues! Rastrea y busca répido por todo”. Ra. 396-8 4y’ €la / viv
Tov wpalov Bedv mapakaieite Belipo / @8aiol, TOv Euvéumopov TiioBe Tis
xopeias, “jHala, pues! Al lozano dios invocad aquf con cantos, al compatfiero de estas
danzas nuestras”. Pl. 316-7 d\\’ €la viv TGV okwppdTer draayévres fide /
Upels ém’ @' elbos Tpémead’, “;Hala, pues! Dejaos ya de las burlas estas y
adoptad otro aspecto”?7. A continuacién un ejemplo de €la 81725 Th. 659-60 €ia &7

252 A, A. 1650, 1651.
253 B, Med. 401, 820, HF 704, Tr. 880, IT 1423, Hel. 1429, Ph. 970, 990, 1708, IA 111,

435,

254 Lucianus, Podagra 189 y 278.

255 Clem. AL Protr. 2, 24,

256Ejemploau.‘-e &ye vuv con el mismo valor: Ach. 485, Eq. 1011, V. 381, Pax 512, Pax
1056.

257 Cari6n y el coro han estado jugando a imitar al Cfclope y luego a Circe. Cf. Pl 290-1
Ka. kal piv éyo Povdoopar BpetTTavedd Tév Kixduma / jpupotpevos xal toiv modolv wdl
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mpuTioTa Pév xprp kobdov €foppdv moda / kal Sackomelv o Tavtaxi,
“iHala, pues! En primer lugar, preciso es partir con pie ligero e inspeccionar en
silencio por todas partes hasta el ltimo rincén”. Por @ltimo veremos unos ejemplos de
A’ €la2%9; Ec. 496-500 ' €la Selp’ émi axids / éMbodoa mpds Tov Terxiov /
mapaprémovaa Batépy / mdAv petagkevale oavtiy alls fimep Aoba, / kal i
BedSuv’, “;Hala, pues! Arrimate aquf a la sombra junto a esta pared y, vigilando de
reojo, transférmate de nuevo otra vez en la que antes eras, y no tardes”. P1. 292-5 A\’
ela Tékea Bapiv’ émavaPodvres / PAnyopevol Te TpoPativv / alydv Te
rwvappovter pékn / émeod’ dnepwinuévor Tpdyor 8 dkparieiode, “iHala, pues!
jAnimalitos, gritando una y otra vez y balando cantos de ovejas y de cabras de olor a
macho cabrio, seguidme, descapullados, que desayunaréis como machos cabrfos!”

Presentamos la excepcién de La Lisistrata. En Lys. 1304 tenemos exactamente
esto: Lys. 13034 ela pd)’ épfn /& €la wolda wdMwv, “Halal Mete el pie con
{mpetu! jHala! jSalta ligera!” Se encuentra en la secci6n lirica final, en boca del coro,
pero sin acompafiamiento de particulas adicionales.

Hemos dejado para el final, como caso aparte, las apariciones de esta voz en
Pax. Su elevado nimero de apariciones?? tiene su explicacion. La escena-es la
siguiente: el coro estd intentando sacar de la caverna la estatua de la Paz?!, lugar en ¢l

que la encerr6 Pélemo, y Hermes esté dirigiendo la labor. Segiin va dando Hermes la

napevoarevay / bids dyew, “CARION.— Sf sciior, muy bien! Yo voy a disponerme -trarald- a
imitar al Cfclope, y, con el vaivén este de mis dos pies, dirigiros a vosotros”, y Pl. 296-7 Xo. fipeis
8 Y ab (nrioojev GpeTTaveld Tév Kiwma / PAnxepevot, o¢ Toutol meudvra
xatarafévres, “CORO.— Y nosotros por nuestra partc intentaremos -trarald- balando, atrapar al
Ciclope, a ti, sf, hambriento”

258 Sin embargo, los casos de dye 54 son més numerosos: Ach. 111, Eg. 155, Nu. 775, Pax
263, 922, 956, Ra. 1500.

259 Un ejemplo de dAN’ dye: Ec. 82.

260 Concretamente en los versos 459, 460, 461, 462, 463, 467, 468, 486, 487, 488, 489,
494, 495, 517, 518, y 519. -

261 Pax 221-6 Ep. dv olwexa odx olb’ €l mot' Eipyny &mu / 10 doumdv &peod’. Tp. dAdd
wol ydp oixetar; / Bp. & T6Aepos adriv éwéPal’ eis dvrpov Padl. / Tp. és wolov; Ep. és Tourl
T karo, xdred dpds / doovs duulev eneddpnoe Tdv Muwv, / lva pi Mpnte undémot’ atmiv,
“HERMES.— Por €50, no sé si alguna vez volveréis a ver a la Paz en el futuro. TRIGEO.— Pero, 2
dénde se ha ido, pucs? HERMES.— P6lemo, del que habldbamos antes, Ja ha arrojado a una cueva
profunda. TRIGEO.— ;A cusl? HERMES.— A esa de ahf, alf abajo, y ademds jves qué pedazos ¢
piedras ha echado encima desde arriba para que no la rescatéis nunca?”
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orden de tirar de la cuerda, el coro le va respondiendo, todo ello ritmicamente, tal
como nos lo explica un escolio, Tov ‘Eppijv kai towaita éEdpyewv 8élovat.
jpeitar 8¢ Tobs PapBapoTi EEéAkovTas. Bel obv voelv dri TabTa dvd pépos
Myetar, TO pév Tod 'Eppod kelelovros, TO 8¢ Tdv EcOrTRY VTakovdvTwy,
Sigue conservando, pues, su valor conativo. Veamos un fragmento de la escena,
donde predominan los elementos de funcién conativa, como corresponde: Pax 458-69:
Tp. imérewve 81 mds kal xdraye Tolow kdys.
Ep. @ €la.
Xo. €la pdra.
Ep. & €la.
Xo. €la ém pdha.
Ep. & €la, & €ia.
Tp. @’ oUx Ewova’ d'VSpe; bpolws.
ob EVAMpieod’; ol dyxOMeot'
olpwEeat’ ol BowwTol.
Ep. €ld vwv.
Tp. €la @.
Xo. <d\\'> dyete EvravédkeTe kal odo.
“TRIGEO.— Estirad todos y sacadla con las cuerdas. HERMES.— jOh! jHala!
CORO.— ;Hala méds! HERMES.— ;Oh! jHala! CORO.— jHala todavfa mis!
HERMES.— Oh! jHala! jOh! jHala! TRIGEO.— Pero no estén tirando todos con la
misma fuerza. ;No vais a cooperar? jQué modo de quedarse sin aliento! jBeocios, vais
a proferir ‘ayes’ de dolor! HERMES.— ;Hala, pues! TRIGEO.— jHala! ;Oh! CORO.—
[Dirigiéndose a Hermes y Trigeo] {Venga, venga! jTirad también vosotros dos!” Obsérvese
la variedad de formas que presenta’la interjeccién, & €la, €la @, €ld vuv, asi como la
presencia de formas verbales en imperativo. Aquf en La Paz hemos traducido €la por
“hala”, pero no es el mismo “hala” con ¢l que hemos traducido los ejemplos restantes.
Frente a la interjecci6n espaiiola “hala”, que ¢l DRAE define como «interjeccién que se

emplea para infundir aliento o meter prisa», con la que hemos traducido la mayor parte
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de los ejemplos, el “hala” de La Paz es €l imperativo del verbo ‘halar’, que el DRAE
define con esta precisi6n: «(del fr. haler) tirar de un cabo, de una lona o de un remo en
el acto de la boga». Esto es exactamente lo que aquf se produce. El coro tira
ritmicamente de 1a cuerda con la que Trigeo pretende alzar a 1a Paz de la cueva en que
permanece encerrada. Ese afén ritmico con el que se transmiten las 6rdenes explica las
variantes & €la, €la @, €id vuv, con las que se marca la maniobra. La Suda nos
proporciona un comentario muy interesante: & €la, & ela- pipnua BapBdpwv
eelcdvTuv 1. Bl olv voely, 81 TalTa dvd pépos Aéyetat, TO név Tob
‘Eppod xekevovros kal Ekovtos, TO 8¢ TGV EkOvTwy UmakovdvTwv. Mediante
estas voces se marca el ritmo del proceso. Algo parecido ocurre en Ra. 180 Xa. & 6w
wapaBalod, “;0o op! Echalos (sc. los remos) a un lado”, y Ra. 207 Xa. & 6& o @
ém &m, “;00, opop! {00, opop!”, con que se dirigen las maniobras de los remos en el
momento de atracar y de zarpar?62, Pero la escena contintia. Tras discutir sobre c6mo
avanza el asunto?63, la maniobra vuelve a ponerse en marcha versos mis adelante: Pax
484-90 Tp. oVBév molobpev GuBpes: @\’ opobupaddy / dmaow Mpiv albis
dvrixnmréov. / Ep. & ela. / Tp. €la pdra. / Ep. & €la. / Tp. ela vy Ala. / Xo.
HLkpdv ve kivolpev, “TRIGEO.— No estamos haciendo nada, amigos. {Venga!
Todos a una tenemos que ponernos otra vez manos a la obra. HERMES.— ;Oh! jHala!
TRIGEO.— jHala m4s! HERMES.— jOh! jHala! TRIGEO.— jHala! ;Si, por Zeus!
CORO.— Bien poco la estamos moviendo”. El trabajo avanza con dificultad. Todavia
continta: Pax 511-19 Tp. ol Tov yewpyol Tolpyow éEéhkouor kdos otdeis. / Xo.
dye vw dye wés. / Ep. xal piw opob 'oTw 1i8n. / Xo. pri vuv duGper N émev-
/ Teivopev dvBpicatepov. / Ep, 1iBn ‘oTi TolT' éxeivo. / Xo. & ela viv, & €la
nds. /& €la €la €la ela €la €la. /& ela €la €la €la ela mds, “TRIGEO.— Los
labradores solitos estdn tirando fuera, y nadie mds, CORO.— ;Venga, pues, venga
todo el mundo! HERMES.— jAhora, ahora, ya casi estd! CORO.— No la soltemos,
tiremos con m4s fuerza todavfa. HERMES.— jYa est4 hecho el trabajo! CORO.— ;Oh!

262 Cf. el capftulo dedicado a &,
263 Pax 472 Xo. mis obw ob ywpel Tobpyov;, “CORO.— ;Cmo es pues que no avanza el
trabajo este?”
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;Hala! jAhora! ;Oh! jHala! {Todo el mundo! ;Oh! jHala! ;Hala! jHala! jHala! jHala!
;Hala! {Oh! {Hala! jHala! jHala! jHala! {Hala! jTodo el mundo!” Al final, por

supuesto, logran su propdsito y su esfuerzo se ve recompensado.
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2.16. elév.

€iév: Eq., 1077, 1237, Nu. 176, 1075, Pax 663, 877, 1284, Ra. 607, Th.
407, 1188

1. Intencién de tomar la palabra: Eq. 1077, Nu. 176, Pax 877, 1284, Ra. 607
2. Transicién de una idea a otra distinta: Eq. 1237, Nu. 1075, Th. 407, 1188
3. Regulador de feedback: Pax 663

De aqui en adelante, para que nadie se lleve a engaifio, aclararemos que la
interjeccién elév no tiene nada que ver con la forma atestiguada en tico para la tercera
persona de plural del optativo presente del verbo eipi, a saber, elev?4, que mis
adelante, segiin vaya expandiéndose el dominio lingifstico de la koiné, acabar4 siendo
sustituida por la form; jonica einoav?5. El aspecto formal que méis lama
aparentemente la atencién es la aspiracién interior, elév. La aspiracién en griego
antiguo suele hallarse predominantemente en posici6én inicial, pero como caso
aislado?$ aparece aqui, segin nos lo confirman el manuscrito Ravennas de
Arist6fanes y los gramiticos antiguos?6?, en interior de palabra. Es dificil aventurar
qué puede haber detrés de esa aspiraci6n. Serfa tentador proponer una sorda aspirada,
de carfcter expresivo, pero no hallamos una explicacién fonética adecuada?® que
pueda justificar §l proceso que nos lleva hasta €iév. De todos modos, fuere cual fuere,

la génesis de esta formaci6n tiene que descansar sobre una base de fenSmenos

24 Cf. CHANTRAINE, Pictre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Parfs
1990, p. 317 s. v. €lév, “Er.: Aucun rapport avec I'optatif du verbe elpi”.

265 En dialecto jénico frecuentemente a alternancia vocdlica del sufijo *-yer/-i%- se alters y
dio paso a -in-. Cf. SCHWYZER, Eduard, Griechische Grammatik I, Minchen 1990 (1953), p. 794
“Der alte Wechsel ~un- : -t- des Aktivs ist im [onischen oft zugunsten von -1} aufgehoben”.

266 Cf, SCHWYZER, Eduard, o. c., p. 219 “A erschein iiberwicgend im Anlaut. [...)
Vereinzelt ist —- bezeugt filr die Interjektion eiév, eiol, das Fremdwort rads™. CY. también p. 303.

261 Cf. CHANTRAINE, Pierre, 0 ¢., p. 317 s. v, €iév. Cf. también el gramdtico A. D.,
Synt. 319, 26.

2631mita el ruido que se produce en Ia accién fisiolégica de ‘aclararse la voz’.
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expresivos. Por lo demis, sobre su etimologfa, a las palabras de Pierre Chantraine,
«Et.: Aucun rapport avec I'optatif du verbe eipi. Peut-&tre rapproché de €la. La finale
peut-étre analogique de pév. On a évoqué skr. evdm d’emploi comparable»®®, no
tenemos nada méis que afiadir. Hacemos nuestras, en este punto, las mismas
reflexiones que Denniston hizo suyas en su estudio de las particulas: conocer su
etimologfa no es fundamental para el estudio que nos proponemos?™. Esta interjeccién
bésicamente indica la transicién entre un discurso que se da por acabado y otro que se
desea iniciar. Eso es por lo menos de lo que nos informa un escolio a Las Fenicias de
Eurdpides, Schol. Ph. 849 éwippnpa Tob pév wpoTépou A6yov AnkTLkéY, €TEpOV
8¢ dpxTikdv. Profundizaremos algo mis en estas palabras y comprobaremos su
alcance. A la luz de las consideraciones pragmdticas que introc\lujimos en las piginas
iniciales de este trabajo, ¢ insistiendo en el valor de estimulantét‘éonvel’sacional de la
interjeccién, es necesario darse c'uénta de que precisamente en estos versos es donde
con mayor fuerza podemos verificar estas afirmaciones. En efecto, la manera correcta
de interpretar €lév es entendiendo este elemento como un estimulante conversacional
que marca una transicién entre los elementos ﬁue enlam y articula, al tiempo que,
como vamos a ver, produce un retardamiento de la respuesta por parte del interlocutor,
antes de llegar a formular un enunciado concreto, lo cual lo hace funcionar
parcialmente como elemento regulador del feedback, que aﬁegura el mantenimiento y el
desarrollo de la conversacién hasta el momento en el que el interlocutor sabe qué es
exactamente lo que va a decir. También indica la intencién del hablante de hacer uso de
la palabra. Sirve, pues, a la funcién fitica de la lengua. Vamos a ver a continuacién

algunos ejemplos para observar cémo se verifica esto que acabamos de afirmar.

269 CHANTRAINE, Pierre, 0. c., p. 317 5. v. €lév.
270 DENNISTON, 1. D., The Greek Particles, Oxford University Press, Oxford 1950, p. V

“In the first place, I have cut down etymological discussion to the minimum, partly because I have no
competence in this field, partly because I do not believe that etymology can help us much here”.

(Y-
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2.16.1. Intenci6n de tomar la palabra: Eq. 1077, Nu. 176, Pax 877, 1284, Ra.
607.

Existen situaciones en las que el hablante muestra a los interlocutores su
intenci6n de tomar la palabra. Mediante €iév, se reclama la atencién y se da inicio a las
propias palabras, interrumpiendo incluso las del otro interlocutor. En Los Caballeros,
tras unas manifestaciones del Salchichero, el Pueblo toma la palabra, comenzando su
frase con esta interjeccion. Indica, pues, su intenci6n de tomar la palabra una vez que
el Salchichero ha terminado de hablar, o incluso con fnimo de interrumpir sus
palabras: Eq. 1076-8 A\, d\umrexiotol Tovs oTpatwitas fkacev, / 6T BoTpus
TpdyouoLy €v Tols xwplots. / An. eléy: / ToiTols 6 wobds Tols dlwmekioton
Tod;, “SALCHICHERO.— A zorrillos comparé a los soldados, porque se comen las
uvas en los campos. PUEBLO.— jEjem! La paga para esos zorrillos, ;dénde est47”
Los siguientes ejemplos reproducen situaciones parecidas: Nu. 176 elév- i obv
wpds TAMLT émadapnoaro;, “iEjem! ;Cémo pues se las habr4 ingeniado para el pan
de cada dfa?” Pax 877 €lév, Tis ¢09’ bpdv Sikatos, Tis moTe;, “iBjem! ;Quién de
vosotros es honrado, eh, quién?’ Ra. 607 elév, wai pdyed;, “iEjem! ;Opones
resistencia ti también?'271

Puede llegarse incluso a una clara interrupcién que apostilla las palabras recién
escuchadas. Es el caso siguiente: Pax 1282-5 ITa.* &s ol pév Saivviro Bodv kpéa,
kavxévas immov / éxdvov iSpdovras, émei mohépov ékbpeobev. / Tp. elév
ékopeobev ToD ToMépou kdT' ﬂoﬂtou‘. / TabT' @5, Taid', ds TioOov
kexopniLévot, “HIJO DE LAMACO.— ‘Asf ellos se regalaban con un festfn de carne de
buey, y las cervices de los caballos aflojaban sudorosas, después que de la guerra se
hartaron’. TRIGEO.—{Ejem! Se hartaron de la guerra y luego venga a comer y comer.
Eso, canta eso de que comfan después de estar hartos”,

270 271 Sobre Ia interpretacién de ai, cf. DOVER, K. I., Aristophanes. Frogs, New York 1993
p- 270. *
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2.16.2. Transici6n de una idea a otra distinta: Eq. 1237, Nu. 1075, Th. 407,
1188.

En la comedia Los Caballeros una intervencién del Paflagonio estd claramente
articulada en dos partes bien diferenciadas por medio de la interjeccién elév.
Manifiesta Cle6n de esta manera que va a seguir hablando, pero de un tema distinto, y
especialmente que desea continuar en posesién del turno de palabra y no ser
interrumpido: Eq. 1237-8 K\, wds elmas; ds pov xpnopds dmretar ¢peviv. /
€lév. / &v mabotpipov 8¢ Tiva wddny épdrvbaves:, “PAFLAGONIO.— ;Cémo
dices? C6mo me ests agarrando del corazén el oréculo. Bien. En la escuela de
gimnasia, ; Qué tipo de lucha aprendiste?” '

Exactamente lo mismo sucede en Nu. 1075: un discurso articulado en varias
secciones, donde la interjeccién elév marca la transicién a otl\'b‘argumcnto 0 a otro
tema dentro de la misma intervencién, como vamos a ver. En la escena que estamos
comentando de Las Nubes, el Discurso Injusto enumera al educando la gran cantidad
de placeres?”2 que se va a perder si sigue los preceptos .am.icuados de la educacién de
otros tiempos basada en la observancia de la virtud de la templanza?™. Pero ademés -
sigue argumentando el Discurso Injusto, cambiando ¢l tema-, ni siquiera el muchachito
podr4 defenderse, por no estar instruido en la oratoria, si impulsado por las leyes de la
naturaleza es sorprendido cometiendo un delito, concretamente teniendo un affaire con
una mujer casada?’. El verso en cuestién que marca la transicién es éste: Nu. 1075
AB. €lév. Tdpep' évteiBev €s Tas Tijs dploews dvdykas, “{Bien! De aquf paso a
las necesidades de la naturaleza”.

Su funcionamiento sigue siendo éste en Th. 407 En esta escena, en la que se ha

convocado el Consejo de las Mujeres?’ para tratar sobre el tema Eurfpides, toma la

272 Ny, 1073 maibuv yuwaikéy koTTdBuwv pov mOTwv xaxaoudv, “los muchachos, las
mujeres, ¢l cétabo, comer, beber, las carcajadas”.

213 Nu. 1071 év 1§ owdpoveiv, “en ser templado”.

274 Nu. 1076 fipapres, fpdotns, épolxevads T, kT’ éMidons, “cometiste una falta, te
enamoraste, cometiste adulterio, y luego te cogieron”.

215 Obsérvese 1a parodia de este tipo de férmulas oficiales: Th. 373-5 Kn. dxove s, €8ofe
T BovAd TdBe / T T@v ywakdv Tubdel' émecTtdTe, / AVOtAN' éypappdrevev, €lme
ZwoTpdT, “Atento todo el mundo. Esto ha decidido 1a Asamblea de las mujeres. Timoclea la presidia,
Lisila ejerci6 de secretaria. Séstrata formuld la propuesta”. Th. 378 kal xpnparifew mpdra mwepl

1S2

ESTUDIO DE LAS INTERIECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

palabra una mujer?’s que empieza a enumerar los problemas que les acarrea a las
mujeres la visién que Eurfpides da de ellas en sus tragedias. En un punto de su
argumentacién, al pasar de una cuestién a otra, aparece la susodicha interjeccién como
elemento que articula la transicién de un elemento a otro dentro de un discurso: Th.
405-8 kdpveL Kképn Tis, €lBls ABeAddS Méyer, / ‘xpdpa TobTé i’ ovk dpéoxeL
Ths kOpns’. / €lév, ywi Tis ImoParéobar Bovetar / dmopotica maidwy, ovSe
TolT’ €0V Aabelv, “Una chica est4 enferma, al punto su hermano dice: «el color
este de la chica no me agradas. jBien! Una mujer que carece de hijos quiere hacer
pasar por suyo el de otra. ;Pues ni esto puede pasar inadvertido!”

Vamos a ver el dltimo ejemplo. La escena completa es: Th. 1187-93 To. ka)d
ve 10 muyh. KAadal y' dv pn 'wBov pévys. / elén kalhj T okfjpa wepl TO
méoTiov. / Ev. kakids Exer. AaPeé Boipdriov dpa ‘ori vgv / 1idn padiew. To.
oukd mAfiow mpdra pe; / Ev. mdw ye* ¢iinoov dutév. To. 6 5 & waramranal, / os
YAukepd TO YABoo', domep 'ATTikds péhs. / T ob kaTedSel wap' épé;
“ARQUERO.— Bonito, sf, el nalgas. [A su miembro erecto] Llorarfs si no quedas dentro.
iEjem! Bonito la pinta de la pollita. EURIPIDES.— [A I bailarina] Est4 bien. Coge tu
vestido. Ya es hora de imos. ARQUERO.— ;No besar primecramente  mi?
EURIPIDES.— Vale. Dale un beso- [La bailaring da un beso al arquero]. ARQUERO.— {Oh
oh oh, ayayayayay, qué dulzo lo lengua, como mielo 4tico. ¢Por qué no dormir i
junto a m?” En estos versos de Las Tesmoforiantes, el Arquero Escita se deja
provocar y excitar ante la visién de la flaustista que ha trafdo Eurfpides para
engatusarlo y engafiarlo, y poder de esta manera liberar a su pariente, retenido por el
Arquero. La interjecci6n en este caso muestra la transici6n entre las dos actitudes del
Integro agente de la ley: primero amenaza a su propio miembro viril que comienza a
despertarse y tener vida propia, Th. 1187 kadoi ' &v pi) ‘vSov uévys, “Llorarfs si
no quedas dentro”, pero luego muestra su alegria por el buen aspecto que presenta la

EbpuriSov, “someter a debate en primer lugar la cuestion de Burfpides”.
- 216 Th. 379-80 Kn. is dyopetew Potdetar; / FYNH A ¢y, “HERALDA— ;Quién quiere
dirigirse a la Asamblea? MUJER PRIMERA.— Yo".
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herramienta, Th. 1188 elév' kaky 0 oxfia nept 70 wéaTwov, “iEjem! Bonito la

pinta alrededor de 1a pollita”.

2.16.3. Regulador de feedback: Pax 663

En La Paz, ésta no quieres hablar directamente a los espectadorés, sino que lo
hace al ofdo de Hermes?”, quien la escucha atentamente. Segin habla la diosa a
Hermes, s6lo escuchamos las palabras de éste, y tenemos en estos versos uno de los
mis claros exponentes de qué es la funcién fética y de cémo se regula el feedback en
un dislogo. Por supuesto, nos encontramos con la intetjeccién esperada, La escena es
como sigue: Pax 662-3 Ep. (8" & ywaikév yioomopmakioTdrn. / €lév, dkobw.

Tadr' émkalels; pavfdvw, “jAdelante, oh la més odiadora éntre las mujeres de la

embrazadura del escudo! [Con p y sefiales de imiento] Bien, escucho, ¢de eso les
acusas? Comprendo”. El verso 663 completo no es otra cosa que una acumnulacién de
reguladores de la conversacién, elementos de feedback, funcién fética pura que
asegura la fluidez de la comunicacién?’8. La misma expresién con idéntica funcién la
tenemos también en Las Coéforos de Esquilo, A. Ch. 657 €ltv, dxobw, “Bien,

escucho”.

Esta interjeccién sirve de nexo con lo inmediatamente anterior?™, da tiempo al

hablante a preparar una respuesta, retardando su intervencién, y mantiene abierto el

277 Pax 658-9 @’ obx dv €lmou mpés ye Tobs Bewpévous: dpyiw ydp abTois v émade
mwoMi éxeL, “Es que no hablarfa a los espectadores, pues les guarda mucho resentimiento por fo que
le pasd”. Pax 661 Ep. €ld’ & Tt voeis abroioL mpds €’ & ¢pLhrdTn, “queridisima, dime a mf lo que
tienes en la mente en relacin a éstos”.

278 Otro ejemplo de intetjeccion al servicio del feedback lo tenemos en la siguiente escena ¢
Las Ranas, Ra. 757-60 Za. tis olros” olvBov éoti 83puBos kal Pory / xo AoSopnopés: AL’
Aioyvlov kevpemiSov. / Ea. & AL, mpaya mpdypa péya kexivnTal péya / év Tols vexpolor xat
oTdng WOl wdw, “JANTIAS.— ;Qué son esos ruidos, ese griterfo y esos improperios de ahf
dentro? CRIADO.— De Esquilo y de Eurfpides. JANTIAS.— {No! CRIADO.—{Un pleito, un pleito
enorme, Pero enomme, se estd removiendo entre los muertos, y una completa revolucién!”. Otro
ejemplo de lo mismo, en la serie de respuestas breves que sigue dando Jantias, Ra. 761 Za. éx Toi;
“¢por qué?", Ra. 765 Za. pavBduw, “comprendo”, que animan a su interlocutor a seguir con su
narracién.

279 Este valor de elév como interjeccién debfa ser frecuente en la lengua conversacional,
como o muestra su ¢levado uso, aparte de los empleos que acabamos de ver en Aristéfanes, en las
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canal de comunicacién dentro del proceso de un diflogo en un momento en €l que
podria producirse un vacfo, pero que ella evita articulando magnificamente las
intervenciones de los interlocutores. Hemos visto c6mo se emplea para mostrar al otro
la intencién de tomar la palabra, reservando un turno para sf, evitando asf que el
hablante sea interrumpido, mostrando su disposicién a participar cuando es requerido,
o indicando que todavfa no ha concluido su alocucién y que tiene intenciones de
continuar. Es un buen estimulante conversacional y un necesario regulador de
Jeedback, imprescindible en todo diflogo para ajustar y asegurar ¢l eficaz desarrollo de
la comunicacién, junto con todos los elementos no lingilisticos que la acompafian260,
Las interjecciones funcionan, pues, también al servicio de la funcién fitica, como ha
quedado claro sobre todo en €l verso 663 de Pax, una muestra excelente de dicha
funcién y de Ia interaccién verbal. La letra impresa de este verso, si solamente
dispusiéramos de ella y no tuviéramos en considemcién-nada mds, nos transmitirfa un

mensaje completamente criptico y opaco, del cual con toda seguridad no Hegarfamos a

tragedias de Eurfpides .como coloquialismo y en las obras de Platén, donde es verdaderaments
abundante. Cf. STEVENS, P. T., “Colloquial expressions in Buripides”, C.Q., 31, 1937, pp. 182-
191, cf. especialmente pp. 189-90.

280 Veamos unos cuantos cjemplos en conjunto: Aparicidn en escena de un nuevo personaje:
Nu. 1259-60 Ay. {6 pol pou. / Ev. &a. i obrool mot’ €08’ & Opnuidv; “ACREEDOR.— jAy, ay &
mf! ESTREPS{ADES.— {Eh! ;Quién es por ventura ese de ahf que se lamenta?” PL 823-4 A &mov
net’ épol maddpeov, tva mpds OV Bedv / lupev. Ka. éa 1is €08’ 6 mpoordv olrooi; “HOMBRE
HONRADO.— Ven conmigo, chico, para que lleguemos hasta el dios. CARION.— ;Eh! ;Quién es ese
de ahf que se acerca?” Entre pregunta y respuesta: Av. 1494-6 [TPOMHOEYE olpo Tdas, 6 Zevs
Smos p p’ Sberar. / mob MoBétapbs éor’; Th. éa Tovrl T Hw; Tis O guykaivppés:,
“PROMETEQ.— [Aparece Prometeo 1apdndose] jAy de mf, desdichado! Que no me vea Zeus. ;Dénde
esté Pistetero? [Aparece Pistetero] PISTETERO.— ;Eh! ;Qué pasa? ; Qué significa ese envolvimiento?”
Un nuevo estado de dnimo: Th. 1008-9 Mv. Tautl Ta Péktior’ dmoréhavx’ EvpeniSov. / €a- Beoi,
Zei oarep, ciolv émibes, “MNESILOCO.— [Con ironia] jEsto es lo mejor que he sacado de
Eurfpides! [Ve aparecer a Euripides disfrazado de Perseo] {Eh! jDioses, Zeus salvador! jHay
esperanzas!” Entre un discurso que acaba y otro que empieza: Eq. 1076-8 AX. dumexiowon Tols
oTpamiiTas fracev, / Tl BéTpus Tpuyovow &v Tols xwplots. / An. elév: / TolTous O podds
Tols dsmekioton mol;, “SALCHICHERO.— A zorrillos compard a los soldados, porque se comen las
uvas en los campos. PUEBLO.—- jEjem! La paga para esos zorrillos, jddnde estd7” Articula partes de
una misma intervencién: Nu. 1074-5 AS. xalto 1i oo (v dfiov, TouTwy édv oTepnliis: / elév.
ndpeLp’ évrelBev és Tds Ths dioews ddyxas, “DISCURSO RNJUSTO.— Y entonces, ; de qué te vale
vivir, si te ves privado de estas cosas? jBien! De aquf paso a las necesidades de la naturaleza”, Th. 405-
8 xdpveL képn Tis, eWBls aBeMpds Myer, / ‘xpdua TolTé ' olk dpéoxet Tis Kbprs’. / €iév,
ywii Tig imoParéoBar BovdeTar / dropolioa maibwy, ovde ToUT' EoTw Aabelv, “Una chica estf
enferma, al punto su hermano dice: «el color este de la chica no me agradas. jBien! Una mujer que
carece de hijos quiere hacer pasar por suyo el de otra. jPues ni esto puede pasar inadvertido!”
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comprender nada. En este tipo de enunciados en los que lo que predomina no es la
funcién referente (sino la fatica, en este caso), es mdis necesario, cuando no
imprescindible, atender a otro tipo de elementos aparte de los signos lingiifsticos. Es
decir, en la medida en que nos alejamos de la funci6n referente del lenguaje y nos
adentramos en otra, lo cual es muy cartacterfstico y propio de ciertos registros
lingiiisticos como el coloquial o el conversacional, es preciso atender no sélo a los
signos lingiifsticos, sino también a todos los signos no lingiifsticos, pues en este tipo
de situaciones se produce, por lo general, una estrecha interaccién entre comunicaci6n
verbal y no verbal. Pero esto es algo en lo que ya insistimos suficientemente en la parte
primera de este trabajo. Si lo repetimos aquf de nuevo es porque en esta interjeccion y
en los versos que hemos comentado se hace muy patente esta in\tc;accién verbal.

Esta voz se presta todavia a algunas consideraciones més. Dentro de los
distintos usos que cumple en griego antiguo la interjeccién €lév, vamos a detenernos
en uno que casi lo equipara funcionalmente con algunas de las particulas conectivas de
las que habla Denniston28! en su famoso y itil libro sof)re las particulas griegas. Nos
referimos a su valor como elemento articulador entre varias partes bien diferenciadas

del parlamento de un individuo en el coloquio, en el que sirve para- marcar una

transicién, segiin va progresando su discurso, entre lo inmediatamente dicho y lo que

se va a decir a continuacién. _

Vamos a verlo de nuevo en el siguiente ejemplo. En la comedia Las Nubes de
Arist6fanes tiene lugar un enfrentamiento entre el Discurso Justo y el Discurso Injusto,
defensor el primero de los valores tradicionales, y de un nuevo modelo de educacién el

segundo (Ar. Nu. 889-1114). El Discurso Injusto, que en todo momento se nos

.

281 DENNISTON, J. D., 0. c., p. XLVIL-XLVII “The different methods of conexion. These
are, broadly speaking, four: (a) Additional, (b) Adversative, (¢) Confirmatory, (d) Inferential [...] (a) is
represented as it purest by xal and Te, though 8¢ is often hardly tinged with adversative colour: one
idea is simply added to another without any indication of a logical relation between the two. A variant
of (a) is what I shall term the ‘progressive’ use of particles or combination of particles, conveying not
merely the static piling-up of ideas, but movement of thought: ‘now’, ‘again’, ‘further’, ‘to proceed’:
e. g piv, Ad phy, ve iy, xal pv, pévror. The same significance may be reached from the
direction of (d), when olv and oUxoUv degenerate from propter hoc into post hoc.
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muestra despreocupado y seguro de su victoria?®2, argumenta y replica con
comentarios mis agudos que los de su contrincante, y va organizando mejor en sus
partes cuanto va diciendo, sirviéndose de expresiones del tipo wpdTov, €lta y
k@ra2®?. Cuando, a partir del verso 1071, se dirige al joven para explicarle las cosas
que va a perderse si sigue las ensefianzas de la dpxaia maideia, para indicar la
transicién a otro orden de cosas emplea la mencionada particula: Ar. Nu. 1074-5
xaiTou 7 oou {fiv dElov, TobTwy édv aTepnbis; / €lév. dpewp’ évretPey &g Tas
Tiis dloews dvdykas, “DISCURSO INJUSTO.— Y entonces, ;de qué te vale vivir, si
te ves privado de estas cosas? jBien! De aqui paso a las necesidades de la naturaleza”.
Obsérvese que ademds de la transicién marcada por la partfcula, ésta aparece
explicitada y reforzada por la expresién ndpeup’ évrefev és + acusativo. El uso que
hace Arist6fanes de la retérica y su familiaridad con ella se encuentran sucinta pero
magnificamente explicados en el extraordinario libro de Luis Gil, Aristdfanes?®4, y este
aspecto no debe ser descuidado en el estudio que nos proponemos.

Precisamente hablando de retérica, prestemos atencién al modo tan perfecto,
claro y estructurado con que el orador Deméstenes organiza el siguiente pasaje. Al
comienzo de su discurso XIX, Sobre la embajada fraudulenta (De falsa legatione), va
pasando revista a las distintas cuestiones sobre las que los embajadores deben rendir
cuentas a la ciudad. Primero las enumera en perfecto orden: Dem. XIX, 4. 5, mpéTov
pév tolvuv dv dmiyyerke, Setrepov 8' dv émeoe, Tpitov &' v mpooetdar’
ait@, petd Tabra T@v xpévwy, “En primer lugar, de los asuntos que explicé, en
segundo lugar, de aquellos en los que result persuasivo, y en tercer lugar, de los
encargos que se le encomendaron. Después de eso, del tiempo”. Una vez que ha
explicado las tres primeras, pasa de la siguiente manera al cuarto punto: Dem. XIX, 6.

282 Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Clouds, London 1968, p. 210 “Wrong is nonchalant
and very much in coatrol of the situation”.

183 Ar. Nu. 942, 1044, 1055, 1068, 1080. Esto no significa que el Discurso Justo no
organice bien su parlamento; su intervencién explicando los viejos valores en los versos 961 a 999 no
tiene desperdicio desde el punto de vista retérico.

184 GIL, Luis, Aristdfanes, Madrid 1996, pp. 61-62. Cf. también LOPEZ EIRE, Antonio,
“Lengua y politica en la Comedia aristofdnica”, en LOPEZ EIRE, Antonio (ed.), Sociedad, Polftica y
Literatura. Comedia Griega Antigua, Salamanca 1996, pp. 45-80.
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2, elév: Tav 8¢ 81 xpovwy Sa Ti; b1 moldias, » dvSpes "Abnvalol, cuppaivel
oM@V TpaypdTwy kal peydiav kawpdv év Bpaxel xpévy, “Bien. Y del tiempo
entonces, ;jpor qué? Pues porque en multitud de ocasiones, varones atenienses, la
ocasién propicia para muchas e importantes acciones se produce en un breve lapso de
tiempo”. Ahf tenemos de nuevo a nuestra interjeccion. Tenemos que suponer para
casos como éstos, a fin de que la interjeccién cobre pleno sentido, una entonacién
especial y seguramente una breve pausa. Por ello, el empleo de este elemento en vez de
alguna de las particulas al uso, ademés de introducir una variacién de estilo, tiene que
dar una sensacién de mayor espontaneidad y expresividad, de relajacién frente a un
discurso demasiado formal. En la lengua del orador Deméstenes no son extrafios este
tipo de guifios y concesiones a la lengua coloquial?8s, a \la diccién sencilla en
ocasiones, pero no exenta de elaboraci6én, como acabamos de ver. En'esa estudiada
combinacién reside el genio elocdeﬁte y persuasivo de nuestro magistral orador.

Un ejemplo més de Deméstenes: Dem. XXII, 15, 1 &a m6A\' éxoL Tis dv
elmelv & 7§ mOreL yéyov' éx Tod TavTas kateokevdobaL kads dyadd. elév- ék

8¢ Tob xaxds wéoa Sewvd;, “Alguien podrfa referir muchos otros beneficios que a la

ciudad le han sobrevenido por disponer convenientemente esos preparativos. Bien. Y.

por disponerlos mal, ;qué cantidad de terribles sucesos?”

Algo menos estructuradas estén las palabras que Polinices dirige a su padre en
la tragedia Edipo en Colono de S6focles?%. En un abigarrado discurso en el que tienen
cabida tanto elementos propios del 4mbito literario jonio y de la épica, por ejemplo
8é\w, olveka, kelvov?¥?, como rasgos tan tpicamente 4ticos como el dual Tolvd’
aderdaiv, o EUv como preposicion o en composicién?88, el joven y arrepentido hijo
quiere proponer a su padre Edipo una vida llena de paz y ventura en Tebas, rodeado de

283 Cf, HOFFMANN, O., DEBRUNNER, A., SCHERER, A., Historia de la lengua griega,
(trad. espafiola), Madrid 1973, p. 178 “quien desea arrastrar consigo a la multitud, quien en un proceso
criminal dilucida agudamente la responsabilidad, no puede abandonar el terreno de la realidad, tiene que
hablar 1a lengua que habla el pueblo [...] Lisias y Demdstenes son, por tanto, ‘mds Aticos’ que
Tuc{dides, porque su diccién es mds sencilla y sin afeites, conforme al fin que con sus discursos

gulan”, ,

265, 0C, 1254-1279, 1284-1345.

275, 0C, 1291 8éM, 1293 olvexa, 1343 keivov.

285, 0C, 1290 Toivd’ dBerdaiv. Edv, Ew- passim.

IS¢

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

sus hijos. Pues bien; lo que empieza siendo una alocucién ordenada, S. OC 1284-5
A éEep®’ wxards ydp eéEnyel ob (sc. "AvTiyéim) pout / mpdTov pév...,
“Entonces he de hablar. Pues ti (sc. Ant{gona) me gufas por buen camino. En primer
lugar...”, en la que Polinices quiere explicar a su padre los motivos por los que ha
venido, S. OC 1291 & &' fjA8ov 1By gou 8éhw MéEaL, mdTep, “Los motivos por lo
que he venido, padre, quiero ya explicértelos”, tiene que ser reconducida en cierto
momento en el que hay que retomnar a la cuestién principal, y esta transicién o retomo
al temna se expresa asf: S. OC 1308 €lév: T{ 8fita viv ddLypévos kupd;2®9, “Bien.
¢Por qué entonces he venido ahora hasta aquf?’ Algo parecido, a saber, retomar una
parte del discurso que ha quedado ya atrss, tiene lugar en el siguiente pasaje de
Euripides, pero esta vez mediante partfculas, de este modo: E. Tr. 1147-9 fuels pév
obv, §Tav ob koopnoys vékw, / yijy Tg8’ érapmoxdévtes dpodpev 5opyr / ob
8’ ws TdxioTa Tpdode TamesTarpéva, “Volviendo a lo otro, por lo que a nosotros
respecta, cuando ti dejes dispuesto el cadéver, tras cubrirlo de tierra, levaremos
anclas; asf que lleva a término con la mayor rapidez lo que se te ha encomendado”. En
este caso la operacién se realiza a través de una combinacién de partfculas,
«retrospective and transitional olv with prospective péu»?%.

Todas estas funciones la define ya magnificamente, como hemos indicado, un
escolio a Las Fenicias de Euripides, Schol. Pho. 849 énippnpa tob pév mpotépou
Adyou Ankrikdv, éTépov 8¢ dpiTLrdy.

Veamos algunos ejemplos en Euripides. E. Tr. 940-7 A0’ oUxl pukpdy 8edv
éxwv albTol péta / 0 Tiod' didoTwp, €T’ 'ANéEavBpov Bélels / Svépatt
mpoodumely wv eite kal Mdpu / v, & kdxioTe, colaw €v 8buos Mmov /
Imdpms dmfipas wmi Kpnotav x8éva. / €lév. / ol o€, @' épavmiv Tolmi T8’
épticopar: / Ti 57 dpovodod y' éx Sbpwv Gu’ éoméuny / Eéwy, mpodoica
maTpida kai Sépovs épovs;, “HELENA.— El azote de esta mujer vino acompafiado

289 Cf. STEVENS, P. T., “Colloquial Expressions in Aeschylus and Sophocles”, CQ 39,
1945, pp. 95-105, p. 98 “the language of Sophocles in dialogue passages, though never trivial, and on
appropriate occasions rising to great eloquence, is sometimes less removed from the conversational
level than might be inferred from many verse and prose translations™.

29 DENNISTON, 1. D., o. c., p. 470.
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de un diosa nada insignificante, tanto quieras llamarle Alejandro como Paris, y a éste,
td, malvado, lo dejaste en tus palacios mientras td partfas de Esparta en barco rumbo al
pais de Creso. Bien. Sobre esta cuestién no a ti, sino a mf misma voy a dirigir la
siguiente pregunta; ;cémo es que, si estaba en mi sano juicio, acompafié fuera de la
casa al forastero, traicionado patria y hogar?” E. Tr. 993-1001 év pév ydp “Apyer
uikp' €xouva’ dveoTpédov, / ImdpTns &' dmalaxbeioa Ty Ppuydv mwéhw /
Xpuo@ péovoav fi\moas kataxhioew / Samdvaiow 008’ fv ikavd gor T&
Mevérew / uéhabpa Tais odis éykaduPpilewv Tpudais. / €lév: Bl yap malda
s o> dyew éuéy / Tis Imapriatdy fobet’; | molav Poriv / dvwiéivkas,
KdaTopos veaviov / ol ouliyov T' €1’ SvTos, ol kat' doTpa mw;, “HECABE.—
En Argos vivias con escasos recursos, y marchindote de- Espa.rta, albergaste la
esperanza de desbordar la ciudad de los frigios, donde corrt;‘el oro, a base de
dispendios. Los palacios de Menelao no te bastaban para el alto nivel de vida al que
querias entregarte con gran insolencia. Bien. Afirmas que mi hijo te llev6 por la fuerza.
{Qué espartano se percaté de ello? ;O qué gritos de ayuda lanzaste, estando todavia
vivos (atin no entre los astros) el jéven Céstor?®! y su hermano?”

Volvamos de nuevo a la Comedia aristofédnica para ver un ejemplo més. En la
comedia Las Tesmoforiantes, las mujeres se confabulan contra el poeta trigico
Euripides, a causa de la mala imagen que de ellas da en sus tragedias?®2, y que hace
que los hombres siempre estén prevenidos contra ellas, de manera que ya no les es
posible hacer nada como antes?®. A partir del verso 372 da comienzo la Asamblea de
las mujeres; la “heralda” pronuncia las primeras palabras, que son una fiel parodia de
las férmulas oficiales empleadas en estas ocasiones tal como las podemos leer en las

inscripciones; hay que entender todo el pasaje en clave de humor. Ar, Th. 372-379

291 Céstor y P6lux, los didscuros, *hijos de Zeus’, son hermanos de Helena.

292 Ar, Th. 82-4 Ev. ai yap ywaixes EémpPepouleixact pot / kdv Beopoddpoiy péMovoL
mepi pou Thpepoy / éxkhnondlery érr’ 6AéBpy, “pues las mujeres se han confabulado contra mf y en
el templo de las Tesmoforias van a reunirse hoy cn asamblea en relacién a mi persona con vistas a
darme muerte”.

293 Ar. Th 398-400 8pdoa 8 &9° v obbev Somep kal mpd Tob / Eeom- Towald’ olros
€8idafev kaxd / Tovs dvbpas fudv, “y ya no tenemos la posibilidad de hacer nada como
precisamente hacfamos antes. Hasta tal punto ese individuo ha instruido a nuestros maridos sobre
nuestros vicios”.
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KHPYKAINA dxove wds. é8ofe Tf Poukii TdSe / T Tdv yuraikdv: Tupdkrer’
émeoTdrel, / AboLAN’ éypappdTevey, elme Zworpdry / éxkhnoiav Tolely Ewlev
T péoy / Tév Beopodopluwy, § pdhod’ Auiv oxolr, / kal xpnpatifewv mpdTa
mept EdpumiSou, /6 T xpii mabeiv ékelvov: dBikelv yap Sokel /Mpiv dndoacs.
Tis dyopederv Bovherar;, “HERALDA.— Atento todo el mundo. Esto ha decidido la
Asamblea de las mujeres. Timoclea la presidfa, Lisila ejerci6 de secretaria. Séstrata
formul6 la propuesta: celebrar una Asamblea al alba, el dia del medio de las fiestas
Tesmoforias -cuando més tiempo libre tenemos- y someter a debate en primer lugar Ia
cuestién de Euripides, qué castigo es preciso que sufra, pues todas nosotros creemos
que obra injustamente. ;Quién quiere dirigirse a la Asamblea” A continuacién, tras
una breve intervencién del coro, toma la palabra una mujer que empieza su discurso
jurando por las dos diosas, y empieza a enumerar las afrentas que Eurfpides ha
cometido contra ellas y los perjuicios que ello les supbne. De nuevo nos volvemos a
encontrar con nuestra conocida interjeccién en el proceso de énumeracién de
problemas e inconvenientes: Ar. Th. 407-8 elév, yur Tis UmoBakéodar PodreTay /
dmopoloa waiSwv, 0tdé ToUT' éoTiv Aabelv, “iBien! Una mujer que carece de hijos
quicre hacer pasar por suyo el de otra. ;Pues ni esto puede pasar inadvertido!”
Insistimos de nuevo en sﬁ valor de recurso de variacién estilfstica que puede contribuir
a aligerar una enumeracién, o un largo proceso discursivo o argumentativo, mediante
el empleo de un elemento distinto a una partfcula, una conjuncién, o el simple
asindeton (sobre esto volveremos més adelante). Al tratarse ademds de un elemento
fundamentalmente coloquial por definicién -y esto es asf sobre todo por el apoyo que
necesita, para su recta inteleccién, de elementos no verbales: mfmica, entonacién y
contexto-, da otro tono y color al estilo.

También en 1a misma comedia encontramos otro caso parecido: Th. 1187-93
To. ka6 ye 7o muy. khabol ' @v yuh 'wbov pévys. / €lév: kaki) TO oxipa mepl
70 wéoTiov. / Ev. kakids éxer. haPe BoipdTiov dpa ‘oTi viv /iy Badifewv. To.
okl mAfjou mpidTa pe; / Bu. mdw ye* dpiAncov dutéw. To. 8 8 8 mamamanat, / dg

YAvkepd T6 YAdoo', domep ‘ATTikds péMis. / Ti ob waTelder Tap' épé;
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“ARQUERO.— Bonito, sf, el nalgas. [A su miembro erecto] Llorarfs si no quedas dentro.
;Ejem! Bonito la pinta de la pollita. EURIPIDES.— [A la bailarina] Est4 bien. Coge tu
vestido, Ya es hora de irnos. ARQUERO.— ;No besar primeramente  mi?
EURIPIDES.— Vale. Dale un beso [La bailatina da un beso al arquero]- ARQUERO.— jOh oh
oh, ayayayayay, qué dulzo lo lengua, como mielo 4tico. ;Por qué no dormir t junto a
mf?’

Ya hemos sefialado la importancia de elementos como la interjecci6n* en todo
ese proceso que da coherencia, en cuanto a su estructura, y eficacia, en cuanto acto
comunicativo, a la lengua cologuial a partir de signos y componentes tanto verbales
como no verbales que interactian estrechamente entre sf.

Con el apoyo de los ejemplos que ya hemos visto, defigamos el valor que nos
interesa de la interjeccién/particula elév en términos de lengﬁ'a ool(;quialm. Esta
interjeccién forma parte de todas esas expresiones y particulas que el hablante emplea a
modo de umbral que da paso a su comunicacién o permite su continuidad, y que
vamos a llamar “soportes conversacionales”. Algunos de estos soportes, como en el
caso de €lév, se emplean para introducir explicitamente'una determinada orientacién a
aquello de lo que se habla. Puede tratarse bien de la introduccién a una informaci6n
con la que se va a progresar en una-nueva direccién, o el nexo que da paso a una nueva
informaci6n asociada con algo de lo que se viene hablando; puede ser también el caso
del hablante que da por terminado un tema con clara intencién de pasar a otro, o que

anuncia la necesaria explicacién de 1o que se viene diciendo. Lejos de cumplir un mero
papel coordinativo, estos soportes sirven muchas veces para marcar el avance o
progreso del discurso, a lo que a menudo cooperan otras expresiones de refuerzo?%.

De aquf nace, creemos, su naturaleza como elemento propio de la lengua coloquial por

294 Sobre la relacion entre interjecciones y lengus coloquial, cf. LABIANO ILUNDAIN, Juan
Miguel, “Interjecciones y lengua conversacional en las Comedias de Arist6fanes”, en LOPEZ EIRE,
Antonio (ed.), Sociedad, Politica y Literatura. Comedia Griega Antigua, Salamanca 1996, pp. 31-44.

295 Parg las ideas que vamos a exponer en las préximas lineas, cf. VIGARA TAUSTE, Ana
Marfa, Morfosintaxis del espafol. coloquial, Madrid 1992, pp. 248-250. Cf. también NARBONA
JIMENEZ, Antonio, “Sintaxis coloquial: problemas y métodos”, LEA 10, 1988, pp. 81-106.

296 s ejemplo clarfsimo lo tenemos en Ar. Nu. 1074-5 kaitou 1i oou {fiw &€wov, TodTaY
&av oTepndis; / €iév. mdpewy’ évretbey és Tds Ths ploews avdykas, “Y entonces, jde qué te vale
vivir, si te ves privado de estas cosas? {Bien! De aquf paso a les necesidades de la naturaleza”
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propia definicién: o bien necesita expresiones de refuerzo que expliciten y concrefen su
valor, o bien para esto mismo vienen en su ayuda elementos tan propios e inherentes a
1a lengua coloquial como el contexto, la entonacién o la mimica.
En el caso que estudiamos, nos hemos limitado a €iév dentro de la intervencién
de un mismo individuo®7.
Ahora que hemos visto ya algunos ejemplos y que hemos definido esta

interjecci6n en términos de lengua coloquial, estamos preparados para matizar un
aspecto més. En las situaciones en las que hay una clara ordenacién 16gica de las ideas,
como en el pasaje visto de Dem. XIX, 6. 2, elév: T@v 8¢ 81 xpévwv Sud i 61
ToMdKis, © GvSpes 'Afnvalol, oupPaiver TOAGY wpayudtov kai peydiwv
kawpdv év Ppaxel xpéuvy, “Bien. Y del tiempo entonces, ;por qué? Pues porque en
multitud de ocasiones, varones atenienses, la ocasién propicia para muchas e
importantes acciones se produce en un breve lapso de tiempo”, o en las que existe la
clara y marcada intencién de pasar a otro tema o argumento, como hemos observado
en Ar. Nu. 1075, €iév. mdperp’ évreier és Tas tis dploeus dvdykas, “{Bien!

De aquf paso a las necesidades de la naturaleza”, funciona muy bien el concepto

expresado mis arriba de nexo articulador entre partes de una intervencién: esta
interjeccién, junto con otros apoyos, tiene la fuerza suficiente para ello, si de lengua
coloquial estamos hablando. Ahora bien, en pasajes como Ar. Th. 407-8 eiév, Yuviy

mis UroBaréabar Bolderar / dmopodoa waibwv, obBE TodT’ EoTwv AaBelv, “iBien!

Una mujer que carece de hijos quiere hacer pasar por suyo el de otra. jPues ni esto

puede pasar inadvertido!”, o S. OC 1308 elév i 8fra viv dduypévos kupd,

“Bien. ¢ Por qué entonces he venido ahora hasta aquf?”, en los que se trata de simple

adicién de ideas, sin demasiada voluntad de establecer un orden o una estructura clara
en ¢l primer caso, o de retomar la idea principal perdida versos antes en el segundo, la

carga significativa de la interjeccién parece verse reducida a la de una simple mutetilla o

297 i .

7 Es mmb‘xén nlum.enu: frecuente en respuesta afirmativa a una pregunta, o como elemento
al principio de una intervencién, como indicador del deseo del hablante de tomar la palabra. Estos
otros usos mds requerirfan un estudio aparte. . ¢
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tic-verbal improvisado moment4neamente por el hablante® que, desprovista de toda
carga significativa en sf misma y con una puesta en escena adecuada, permite al
personaje seguir con el fin propuesto: que avance y progrese su discurso. En estos
casos seguimos hablando, por supuesto, de apoyos conversacionales. La diferencia
radica, en uno y otro caso, para el desempefio de la misma funci6n, en la fuerza que
tiene la interjecci6n en sf misma, y su necesidad, mayor o menor, de elementos
situacionales y no verbales?%. Todo esto no es extrafio hablando de una interjeccién.

Pasemos ahora a considerar qué autores sc sirven de €lév con este valor.

Unicamente tendremos en cuenta aquellos con una suficiente representacién; es decir,

vamos a ignorar aquellos autores que la emplean aisladamente una o dos veces’®. El
tema es mé4s complicado de lo que parece. De las ocho o nueve apariciones que
menciona Stevens30! con este valor en Arist6fanes, inicamente s:é “verifica realmente en
tres: Ar. Eq. 1237, Nu. 1075 y Th. 407. A Deméstenes le adjudica aproximadamente
cinco apariciones én 1937, que con los afios crecen hasta nueve en 19763%; estos
nueve casos son los reales’®: Dem. IV, 22, 1; XIX 6, 2; XX, 23, 1; XX, 75, I;
XX, 14, 1; XX, 15, 1; XXXIX, 13, |; XX.XD(; 18, 1; XXXIX, 30, 1. En
Euripides son diez: Eur. Med. 386, Hipp. 297, Supp. 772 y 1094, Heracl. 1358, Tr.
945y 998, Ph. 1615, IA 454 y 1185. En Plat6n es dificil cuantificar los datos, debido

precisamente a su abundancia; Stevens*™ afirma que hay cuarenta casos -sin

298 Cf, VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, 0. c., pp. 252-3.

299 Sobre la fuerza y significado de las interjecciones, asf como sobre su desenvolvimiento
natural en la lengua coloquial, puede consultarse mi breve trabajo “Interjecciones y lengua
conversacional en las Comedias de Arist6fanes”, en el volumen ya citado de Antonio LOPEZ EIRE
(ed.).

300 Asf Eupol. 351, 5; Pl. Com. 174, 1; S. Electr. 534 y OC 1308; Antipho. IVB3y V
58; Xen. Mem. 2, 6,8 y Symp. 4, 52, 55;

301 8 en STEVENS, P. T., “Colloquial Expressions in Euripides”, CQ 31, 1937, pp. 182-
191, p. 190; 9 en STEVENS, P. T., Colloquial Expressions in Euripides, Wiesbaden, 1976, p. 34,

302 5 ¢n STEVENS, P. T., “Colloquial Expressions in Buripides”, C@ 31, 1937, pp. 182-
191, p. 190; 9 en STEVENS, P. T., Colloquial Expressions in Euripides, Wiesbaden, 1976, p. 34.

303 presentan una estructura similar. a) €lév + pregunta + explicacién: Dem. IV, 22, 1; XIX,
6, 2; XX11, 15, 1. b) elév- el 8¢...: Dem. XX, 23, 1; XXXIX, 18, 1; XXXIX, 30, 1. c) €lév + aA\d:
Dem. XX, 75, 1; XXII, 14, 1; XXXIX, 13, 1. De estos nueve casos, tres sc dan en un mismo
discurso (Dem. XXXIX) y dos respectivamente en otros dos (Dem. XX y XT).

304 STEVENS, P.T., “Colloquial Expressions in Buripides™, CQ 31, 1937, pp. 182-191, p.
190; STEVENS, P. T., Colloquial Expressions in Euripides, Wiesbaden, 1976, p. 34. La diferencia
entre el trabajo de 1937 y 1976, es que en este dltimo, por suerte, los datos son més exactos y los
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especificar cudles- y remite al Lexicon Platonicum de Ast35, que es, més bien, de poca
ayuda, porque los datds no est4n suficientemente clarificados y definidos. La realidad
es bastante menos generosa, aunque tenemos por lo menos doce apariciones3®; Pl.
Ap. 18e, 5, Ap. 19b, 2, Ap. 34b, 6, Ap. 36b, 3, Phd. 76d, 1, Cra. 410c, 3, Prm.
137c, 4, Alc. 1 106a, 6, Grg. 4724, 7, Grg. 508a, 8, Men. 75c, 5, Lg. 649a, 1. En
resumen, pues, queda asf: Aristéfanes 3, Eurfpides 10, Deméstenes 9 y Platén 12 por
lo menos.

A partir de aquf nos vamos a dedicar a discutir sobre esta distribucién. A
quienes han argumentado que esta interjeccién es muy usual en Arist6fanes y que
rezuma pura coloquialidad, nosotros contestaremos que ni aparece tantas veces como
se supone, y que no todo lo aristofinico es, de entrada, coloquial por el hecho de
aparecer en las Comedias de Arist6fanes. El bajo mimero de apariciones en
Aristéfanes, y el hecho de que los autores en que mé4s aparece sean Plat6n, Eurfpides y
Deméstenes, con casi total ausencia en los demds trégicos, oradores y prosistas, nos
lleva a hacernos algunas reflexiones.

Atrés ha quedado la idea de que el 4tico de las comedias de Aristéfanes era
tnicamente la lengua de las gentes cultivadas de Atenas®? y que no reflejaba niveles de

lengua’®, Sir K. J. Dover’®.diferenci6 ya en 1970 cinco variedades de 4tico, y A.

comentarios desafortunados m4s escasos. Hay que reconocer, en justicia, que su contribucién es
inconmensurable.

305 ASTIUS, Fridericus, Lexicon Platonicum sive vocum Platonicarum, Lipsiae 1835, pp.
610-11, 5. v. €lév. i

306 Queda pendiente un andlisis de los datos todavia més detallado.

307 MEILLET, A., Apergu d’une histoire de la langue grecque, Parfs 1965, cf. p. 226. Cf.
también HOFFMANN, O., DEBRUNNER, A., SCHERER, A, o. c., p. 158.

308 RODRIGUEZ ADRADOS, F., “La lengua del teatro griego”, en COY, J. J. y De HOZ,
J. (eds.), Estudios sobre géneros literarios I, Salamanca 1975, pp. 29-48, Insiste todavia en esta idea
en “Sociolingiistica y griego antiguo”, RSEL 11, 1981, pp. 311-329, p. 316 “Ningdn intento existe,
por cjemplo, en AristSfanes para diferenciar la lengua de los libres de la lengua de los esclavos, lade la
gente del pucblo de la de los ricos™. “Aristéfanes [...) estiliza en cierto modo una base lingiifstica entre
popular y vulgar”. Dos trabajos que sf son francamente dtiles sobre sociolinglifstica y griego antiguo
son: MORALEJO ALVAREZ, Juan José, “Dialectos y niveles de lengua en gricgo antiguo”, RSEL
7, 1977, pp. 57-85; y LOPEZ EIRE, Antonio, “Fundamentos sociolinglifsticos del origen de la
koiné”, CFC XV1, 1980, pp. 21-53, incluido también en LOPEZ EIRE, A., Estudios de linglifstica,
dialectologla e historia de la lengua griegas, Salamanca 1986, pp. 401-31.

309 DOVER, K. 1., “Lo stile di Aristofane”, QUCC 9, 1970-1, pp. 7-23.
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Lépez Eire3!0 en 1986 observa que sobre el contraste de ese 4tico coloquial se establece
el contraste con otras once modalidades lingiifsticas, que culminan con un “etc.” al que
Luis Gil3!! afiade en 1996 el remedo de la lengua religiosa. Quien quiera ver distintos
niveles de lengua en el 4tico de Aristéfanes, ahf tiene los datos.

Pero, {qué relacién guardan entre sf los datos presentados aquf hasta ahora? La
simple y llana explicacién de que €lév sea coloquial y que, por tanto, lo empleen
Arist6fanes y autores que dejan deslizar coloquialismos en sus obras, simplemente no
nos convence del todo, pues Arist6fanes no se sirve de esta partfcula con demasiada
frecuencia. Y, si no es predominantemente coloquial, ;por qué su uso profuso se
limita a Plat6n, Eurfpides y Demé6stenes? ;Por qué no lo emplean, por ejemplo, los
demis oradores? ;Cudl es el punto justo que explica su distribuc\:ién?

Si examinamos cuidadosamente los pasajes, los usos aristof4nicos no parecen
tan genuinamente aristof4nicos. Es decir, no estamos ante Ia base del 4tico coloquial de
los didlogos de Aristéfanes. En la comedia Las Nubes, el debate entre el Discurso
Justo y el Discurso Injusto representa toda una parodia de las nuevas corrientes de
pensamiento de la sofistica, y esta parodia estd gencrada a partir de la lengua misma.
Muestra de ello es, por poner un ejemplo, el juego entre las voces maidela y
mai8evorg32, El Discurso Justo emplea las dos voces, la tradicional mai8eia y la més
moderna provista del sufijo -o15313, reflejo del hdbito de generar nuevo léxico
mediante un procedimiento derivativo propio del ambito cientifico jénico primero, y
luego de los pensadores de la sofistica, procedimiento derivativo que, como los
derivados en -pa o los adjetivos en -tkds, inundard después la lengua corriente del

griego helenistico con términos acufiados de esta manera®!4. El Discurso Injusto, por

310 LOPEZ EIRE, Antonio, “La lengua de la Comedia aristofénica”, Emerita 54, 1986, pp.
237-274. Cf. pp. 2704, -

311 GIL, Luis, Aristdfanes, Madrid 1996, pp. 60-1. :

312 HANDLEY, E. W., “-sis Nouns in Aristophanes”, Eranos 51, 1953, pp. 129-142, p.
131. Ambos términos son aquf intercambiables. Cf. CHANTRAINE, Pierre, La formation des noms
en grec ancien, Parfs 1933, p. 288 *“Le suffixe -1 s’est également trouvé en concurrence avec
quelques autres suffixes abstraits [...] Hippocrate emploie 2 la fois olwvraots et guvrovia,
ouutrdBeta et cupmadnais”. :

313 Ar. Nu. 961 T\v dpxaiav mawbeiav. Ar. Nu. 986 maibevols,

34 Cf LOPEZ EIRE, A., “L'inflience de Iionien-attique sur Jes autres dialectes
épigraphiques et I'origine de la koiné™, en La koiné grecque antique II. La concurrence, (Etudes
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supuesto siempre a la iltima, emplea exclusivamente waiSevors3S. Otro. tanto
podemos decir del pasaje de Las Tesmoforiantes, pasaje que ya dijimos que hay que
entender en clave de humor; esta vez tenemos un discurso que pretende condenar a
otro presunto sofista, Burfpides. Tenemos dos pasajes, dos parodias, y la soffstica en
medio. No hay necesariamente que pensar que Aristéfanes fuera un reaccionario
conservador; sin embargo, se preocupaba por los aires excesivamente renovadores que
vefa que trafan los sofistas. Se da la coincidencia de que esta interjeccién la tenemos
precisamente en las comedias que consagra al ataque de sus més odiados personajes3!6:
Cletn en Los Caballeros, Sécrates en Las Nubes y Eurfpides en Las Tesmoforiantes.
Pero, entonces, volviendo a la cuestién que nos ocupa, ¢de qué registro lingitistico
estamos hablando? -

A propésito de dificultades sobre distribucién de rasgos lingtiisticos, Dover en
un trabajo suyo ya mencionado apunta algo muy interesante. En la versién jtaliana de
este articulo dice lo siguiente: «Come spiegare queste diffusioni cosl curiose? Se
entrambi i fenomeni appartengono al linguaggio parlato, perché gli oratori, che in
genere non amano il linguaggio poco cerimonioso, accettano per lo pid ovroai mentre
evitano dtexvds? Una semplice ripartizione pelle categorie ‘linguaggio parlato,
linguaggio dotto, linguaggio poetico’, non basta, e la classificazione dei fenomeni
limitati alla commedia e alla prosa deve essere pil articolata. Forse si dovrebbe
considerare una categoria di linguaggio regionale, del quale ciascuno scrittore si serve
secondo il suo gusto»31?, Pues bien, la versién inglesa que aparecerfa afios después es
mucho m4s simpética y esclarecedora en algunos sentidos, como el que acabamos de

subrayar con cursiva en la cita italiana y que, en la comrespondiente versién inglesa reza

anciennes 14, sous la direction de Claude Brixhe), Parfs 1996, Pp. 7-42, p.36 “A partir de I'influence
de ljionien philosophique et scientifique, doué d'un haut degré d’abstraction et d’exactitude, sur
I"attique, on voit, donc, naftre une nouvelle espace d'attique, I'ionien-attique, dont la continuation est
1a koiné, qui est trés encline A 1a préverbation, A la suffixation, A I’expression abstraite, A la périphrase,
A la composition et au vocabulaire métaphorique et métonymique propre A la science”.

315 Ar. Nu. 1043 Ty raibevow. .

316 HOSE, H. F., "Personalities in Aristophanes”, G&R 9, 1939, pp 88-95; cf. 88 “Of the
three great personages which he was never tired of attacking it is not necessary to speak. Socrates,
Cleon and Euripides”.

317 DOVER, K. J., “Lo stile di Aristofane”, QUCC 9, 1970-1, pp. 7-23, p. 19.
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asf: «It is as if there was a market of Attic linguistic goods in which each writer could
shop according to his taste, remairﬁng free never, or very rarely, to take some of its
products»318, Se trata de ver a qué seccién de este “market of Attic linguistic goods”
acuden Platén, Eurfpides y Deméstenes, seccién a la que no es ajeno tampoco
Arist6fanes, pero sf el resto de los autores.

El filésofo, el trégico y el orador tienen algo en comin que ya ha sido
tradicionalmente sefialado y reconocido. Platén es el escritor que en sus magnificos y
vividos Didlogos reproduce el tono de la conversacién de los hombres cultos de
Atenas?9. El gusto de Euripides por la lengua cotidiana ya lo puso de relieve
Arist6teles’?® antes que Stevens. Ese gran orador y hombre de estado que es
Deméstenes también salpica sus discursos con expresiones de g!aro corte coloquial:
«no hay en ella (sc. en su elocuencia) reglas de escuela, ni reg&laridades previsibles,
sino que da la impresi6n de un incoercible torrente verbal, vigoroso y libre»321,

Nos gustarfa introducir un concepto nuevo que consideramos importante.
Creemos que es importante y Gtil hablar no tanto de niveles de lengua como de
modalidades de habla, entendiendo esto de la siguienfe manera, a saber: que en la
lengua oral se dan, de hecho, diferentes grados de realizacién coloquial. No es lo
- mismo una conversacién espontinea que el coloquio que sigue a una conferencia, y no
nos referimos a condiciones de nivel m4s culto o més grosero, a niveles sociales y de
registro lingtifstico de los hablantes, sino a las circunstancias en que se produce la
comunicacién. En el caso citado del coloquio postconferencia, hay poca
espontaneidad debido a las relaciones jerarquizadas de los interlocutores, el tema estd
inexcusablemente preestablecido y hay una mayor voluntad de elaboracién formal: e

318 DOVER, K. J., “The Style of Aristophanes”, en DOVER, K. J., Greek and the Greeks.
Collected Papers. Volume I: Language, Poetry, Drama, Basil Blackwell, New York, 1987, pp. 224-
236 (translated from “Lo stile di Aristofane”, QUCC, IX, 1970), p. 233.

319 MEILLET, A., o. c., p. 241 “Platon reproduit le ton de la conversation des hommes
cultivés d' Athenes”. Cf. también TARRANT, Dorothy, “Colloquialisms, Semi-Proverbs, and Word-
Play in Plato”, CR 40, 1946, pp. 109-117. .

320 Arist. Rh. 1404b, 24 K\énretal §' €U, €dv Tis éx Tiis elwdlas SiakéxTos éxdéyar

i vperridns mouel xal bnéberke mpdTos.
e 32??0?3 Ergga, Aantonio, “La oritaiap""):ren LOPEZ FEREZ, J. A. (ed.), Historia de I
literatura griega, Madrid 1988, pp. 737-779, p. 770.
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tipo de lengua resultante no se explica propiamente en virtud de niveles
sociolingiifsticos (que, por otra parte, pueden aplicarse sin problema), sino
situacionales. El grado de coloquialidad depende, por tanto, de la libre medida y nivel
de concurrencia de los distintos elementos que componen esa comunicacién, en cuya
cima de mayor grado de realizacién coloquial y de concurrencia de elementos
coloquiales se sitda la conversacién esponténea’® entre un ‘td’ y un ‘yo’. Podemos
hablar entonces de grados de formalizacién de la lengua coloquial. En el caso del
griego antiguo, en estricto scguimiento de lo dicho, cualquier tipo de lengua que
reprodujera lo coloquial serfa forzosamente lengua coloquial formalizada, en el marco
de la literatura en calidad de imitacién. Como para todo hay grados, calificaremos Ia
lengua de los didlogos de Aristéfanes como la més préxima a la lengua coloquial
cotidiana de Atenas, pero no, por supuesto, como lengua coloquial pura; esto es
obvio’B3,

Estamos tentados de atribuir a un registro de lengua coloquial cultivada,
elegante y cuidada los usos de la intejeccién elév. Lo atribuirfamos, pues, como
elemento puramente genuino de un tipo de lengua que podrfa ser la de Platén, que es
por cierto quien més la utiliza. Pero es complicado definir y situar este registro desde el
punto de vista sociolingiifstico. Sin rechazar esto -la sociolingﬂistica no es vana
ciencia-, queremos resolver la cuestién de una manera sutilmente diferente que ya
hemos empezado a apuntar lineas atrés, y considerar la cuestién desde un punto de
vista ligeramente distinto, pero que guarda relacién con todo cuanto venimos diciendo.

La interjeccién elév marca, dentro del proceso de argumentacién de un
discurso, una transicién entre ideas; pero, a pesar de ser un recurso coloquial, no
parece ser un elemento excesivamente utilizado en la Comedia aristofdnica, a juzgar
por su nimero de apariciones. Esto quizds se deba a que no es un elemento

322 Cf, VIGARA TAUSTE, Ana Marfa, o. c., p. 15 “el grado mayor de realizacién coloquial
tiene lugar, sin duda, en lo que llamamos conversacién cotidiana: esponténea ¢ imreflexiva, en la que
emisor y receptor son interl activos [...] que cuentan mutuamente ¢l uno con el otro, y cuyo
mensaje es codificado, alterado o completado [...] en virtud del contexto inmediato™,

323 Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la Comedia aristoffnica, Murcia

1996, p. 11.
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especificamente coloquial, en el sentido que acabamos de explicar. Pero, por otra
parte, para ser un recurso utilizado en procesos de argumentacién de ideas, no abunda
tampoco precisamente allf donde se esperarfa como, por ejemplo, el género oratorio. A
excepci6n de Plat6n, Gnicamente tiene una representacién digna de ser tenida en cuenta
en las tragedias de Euripides y en los discursos del orador Dem6stenes. Y, jcémo se
explica esto? Sin echar mano necesariamente a explicaciones de distribucién de tipo
sociolingiifstico, diremos que se trata de un recurso propio de un lenguaje coloquial
relativamente formalizado, es decir, un lenguaje con un grado de realizacién coloquial
inferior al de la conversacién espontinea, pero a fin de cuentas, por su propia
definicién, coloquial®?, Esta realizacién coloquial inferior se explica no en virtud del
nivel lingifstico del hablante, sino por la propia situaci6n323. -Al ser las cosas de esta
manera, ni aparece profusamente empleado en los magnificos dﬁlogos' aristof4nicos,
que representan en su base coml’m‘ el 4tico conversacional hablado por el pueblo de
Atenas, plagado de elementos que sf son especificamente coloquiales, ni tampoco goza
del favor de la mayor parte de los oradores, de los prosistas ni de los creadores de
lengua trigica como Esquilo o Séfocles, que evitan pof lo general la aproximaci6n al
lenguaje coloquial y cotidiano. Que un elemento de estas caracterfsticas, pues, aparezca
empleado-por un autor trégico como Eurfpides y por un orador como Deméstenes,
cuya aficién por las expresiones de tono coloquial, diseminadas inteligentemente aqui
y all4, es de todos conocida y reconocida, o que abunde en los escritos de Platén, que
rezuman lengua coloquial por sus cuatro costados; es a todas luces lo normal y
esperable. Este elemento, por consiguiente, pertenece a una lengua coloquial culta y
formalizada, sin el grado de espontaneidad total que define a la conversaci6n en sf
misma en estado puro pero, se mire desde donde se mire, lengua coloquial. Cuando
aparece empleado por Arist6fanes lo hace como remedo de esta lengua coloquial
formalizada, de menor grado de realizacién coloquial. Esta es la seccién del “market”

324 Insistimos en los términos de lengua coloquial, como apoyo conversacional, con los que
definimos p4ginas atrds los valores de €iév.

325 Cf. supra. Por decirlo llanamente, estarfamos hablando de un elemento conversacional que
no aparcce propiamente en una COnversacion.

1Fo

ESTUDIO DE LAS INTERIECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

que visitan frecuentemente Platén, Euripides y Deméstenes: la de la lengua oral
coloquial y formalizada3?é, Cuestién aparte es la distribucién sociolingiifstica de esta
modalidad de habla, la de 1a lengua oral coloquial y formalizada, que fcilmente puede
adscribirse a ese registro de lengua coloquial cuidada y elegante.

Concluimos este capftulo con una breve observacién. Nuevamente, al igual que
ocurria capftulos més atrés con faBat, y capftulos més adelante con Tamal, esta voz
del didlogo #tico renace entre los aticistas, contdndose nombres tan relevantes como
Dioniso de Halicamaso, Elio Aristides, Dién de Prusa, Luciano, o Libanio, con

idénticos valores a los de la prosa y drama 4ticos que hemos tenido ocasién de ver.

326 Atenci6n: esto no implica calificar de “tengua coloquial formalizada™ todos fos t&rminos
cologuiales que cmplean estos tres autores. Seguimos insistiendo en la complejidad de la realidad y en
1a diversidad de los datos.
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2.17. éxeleled.

élededei: Av. 364

2.17.1. Grito de guerra: Av. 364

Efectivamente esto es lo que significa esta voz, tal como nos explica de forma
muy clara y elocuente el léxico Suda, 5. v. éxededr émidBeypa morepkdy TO
€hedeled, kal ydp ol mpooLdrTes els TOV MOAepOV TO Ehededed édusvouy petd
Twos éppélovs umioews® kadd kal ;Axat(‘)s "Epetplels év 1@ tb(korn’n'q ToLel
Tov "Ayapépvova mapayyélovra Tois ‘Axaiols @pa Bonbelv éotiv éyo o
Tryioopat. Se trata pues de un grito de guerra de las tropas de combate en el momento
de avanzar contra el enemigo3?7.

Enla éscena que nos ocupa, en efecto, el corifeo da al coro de aves la orden de
lanzarse al ataque contra Pistetero y Evélpides™, Av. 364-5 Xo. éleheed XWpeL
kdBes 10 fUyxos ob péMew éxpiiv. / Ehke TMe maie Belpe, xkbmwTe TpGTY
Tiw xirpav, “CORIFEQ.— iEleleleu! jAvanza, pico en ristre, no hay que demorarse!
jArréstralos, tirales de los pelos, golp&ales, desuéllalos, rompe ¢l puchero primero!”
Jenofonte, avezado militar e historiador, salpica sus relatos con naracciones de escenas
de batalla, y en una de ellas emplea el verbo éMeAi{w con el significado de “gritar
elelelu”, grito de guerra para lanzarse al combate: X. An. I, 8, 18 ékeXi(ovot, Kai

mdvres 8¢ ébeov, “gritan ‘elelen’ y entonces corrian todos”. La escena aristofnica de

527 SOMMERSTEIN, Alan H., Aristophanes. Birds, Warminster 1987, p. 220,

328 Av. 327-8 Xo. éa &a, / MpoBeBbyued’ dwbond ' émdbopev, “CORO.— jAy, ay! Hemos
sido traicionados ¢ impfas acciones padecemos”. Av. 343-8 Xo. L& id, / Enay' émo émidepe
modépov / dppdv poviav, Trépuyd Te mavtd / émifare mrepl Te xirdwoar / Gg Bl TS
oipc{ew dpdw / kal Solvar pliyxer dopfdv, “CORO.— jAy ay! {Adelante, corre, dirige hostil
nuestro ataque sangriento, y échales encima las... alas por todas partes, cercéndoles, que preciso s que
estos dos lancen ‘ayes’ de dolor y que den de comer a nuestro pico!” mrépiya émBdMew es el
correlato omitolégico de xelpa émpPdriew. Cf. para toda la escena DUNBAR, Nan, Aristophanes
Birds, Oxford 1997, pp. 268-9.
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Las Aves también participa del tono de esas escenas guerreras. La insistente seric de
imperativos con las que el corifeo da las 6rdenes de ataque sugiere la urgencia del
ataque. Por supuesto, como esto es la Comedia aristofénica, nos encontramos con algo
tan inesperado como kdes TO puyxos, “pico en ristre”, cémico remedo de la frase
propia, X. An. VI, 5, 27 kai dpa Ta 86pata xabieaav, “lanza en ristre”.

En otros autores se conserva bajo la forma é\e)ed, es decir, con una sflaba
menos. Concretamente, nos referimos a A. Pr. 887 y Achae. fr. 37, 4. Al tratarse de
un grito, de una voz onomatopéyica, parece ser que no existen grandes dificultades en
ajustar métricamente la palabra, afiadiendo o restando sflabas’?%, lo cual contribuye
también positivamente a su expresividad, merced a su mayor o menor volumen fénico.
Los siguicntes' ejemplo son, creemos, suficientemente ilus:tmtivos: S. Ph. 754

Tanmanantranal, y Ph. 746 ararrananmal, ramranamraranryandl:

329 SKODA, Frangoise, Le redoubl. expressif: un universal linguistique. Analyse du
procédé en grec ancien et dans d'autres langues, SELAF, Parfs 1982, p. 41 “Méme si les sonorités
émises sont susceptibles de s¢ reproduire plus de deux fois, la langue grecque n’enregistre et ne
transmet qu'une répétition du son: I’onomatopée repose donc sur les deux syllabes initiales du mot.
Seule quelques interjections présentent, dans la langue des auteurs dramatiques, une répétition plus
étendue”. Cf. dhadal en Pi. Fr. 70b, 13, Ar. Av, 951 y Lys. 1291, y dAaka)ai en Ar. Av. 1763. Cf.
también Th. 1191 mamawamai, forma extraordinariamente alargada de wawal, o Nu. 390-1
wanawannaf, alargamiento de Nu. 390 manmdE.CE. Av. 951, Av. 1763 y Lys. 1291 daal y sus
variantes. Aunque el sentido y ¢l uso son diferentes, poseen gran parecido formal.
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2.18. ebol ebol. eval ebal. elov.

edol elol. evai edai: Lys. 1294, Th. 993b, Ec. 1180, 1181, 1182, 1183
ediov: Th. 993b

2.18.1. Aclamacién festiva: ebol evol. ebal evai. eviov: Lys. 1294, Th.
993b, Ec. 1180, 1181, 1182, 1183
Estas aclamaciones festivas forman parte del repertorio de las Bacantes, gritos
rituales de los. ditirambos dionisfacos. Estas voces variadas son de tipo
onomatopéyico3¥, y son las que han originado un verbo como ebd{w.

Sobre la cuestién de acentuacién y espiritus, contamos una vez més con el
valioso testismonio de Herodiano a este respecto: Hdn. Gr. I, 503 kai xa8éhov 8¢ ov
8el Td axerhaoTika TV émppnudrwy olovel Bakyikd duta Umd Tiv évtexvov
dxorovBiav dyew, elye obdé pépn Aoyov Tuks Tabra évdploav: magxovons

yap Puxiis 1 Suaképov Umd olvou olons droyor SnlovdTL kal ai éxdwirioels

" abriis. 8o &’ abTéy &0’ d7e 1O Saov mvebpa didyws év T Anyovon oulhaBi

opdraL, wg éxeL TO etol ebav, eval. 1O vap Myew 8Tl €U oot AV Kkal katd
ey Tol o yéyove eb ol kai katd owadiy etol dpdifodov, el ) dpa
mapd T6 evol Elios maphcrar.

Se encuentran siempre en pasajes liricos entonados por el coro. En Lisistrata y
en Las Asambleistas se sitian al final de la pieza, en esa atmésfera de happy end y
gozo festivo propio del final de las comedias, de celebracién de la victoria, ws émi
viky, “como por la victoria”, tal como aparece precisamente en las dos escenas ﬁhales
a que nos estamos refiriendo. Vedmoslo: Lys. 12914 dhadal if} maujwy* / aipeod’

dvw lai, / os émi viky lal. / edol ebol, eval eval, “jAlalaf ye pe6n! jLevantaos,

330 CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Parfs 1990, s.
v. aid{w. Cf. ibid. 5. v. ebd{w “tout ce groupe repose évidemment sur une onomatopée rituelle”.
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arriba, iaf, como por la victoria, iaf! jEvoi, evof, eval, evai!”, Ec. 1180-3 aipead
dvo, lal ebal. / Sevmigoper, evol evai, / ebai, ws ém viky /ebai, edai, evai,
ebai, “{Levantaos, arriba, iaf, evaf, vamos a cenar, evof, evaf, como por la victoria,

evai, evaf, eval, evaf!”33!

Tenemos que agrupar y estudiar conjuntamente todas estas aclamaciones y
voces rituales, gritos guerreros, el Pedn, iai, evol ebol, elal ebal, dhalal iR
majov, y otros elementos comunes, como aipedd’ duw, “{Levantaos, arriba!”, ws
émi viky, “como por la victoria”, TiveMa kaMivikos, “Tlan tlan, por w hermosa
victoria”, y enmarcarlas en el adecuado contexto de celebracién de la victoria final de Ja
Comedia. Efectivamente, en el éxodo’32 de la Comedia, en el momento en que coro y
actores van abandonando la orquestra, tienen Iugar todas estas r;iéhifcsmbiones festivas
en las que el coro aclama al vencedor de Ia pieza y danza en medio de grandes sefiales
de alegrfa. El comedimiento y la moderacién no son precisamente rasgos que

caractericen estos finales de las comedias aristofénicas.

331 Sobye la escena en general, of. USSHER, R. G., Aristophanes Ecclesiazusae, New York
1986 (1973), p. 237, donde precisamente cita ¢l antiguo trabajo de Schinck, sunque de modo erréneo.

332 Cf. sobre el éxodo: PAPPAS, Theodoros, “Contributo & uno studio antropologico della
commedia attica antica: struttura ¢ funzione degli exodoi nelle commedie di Aristofane”, Dioniso 57,
1987, pp. 191-202. GIL, Luis, Aristéfanes, Gredos, Madrid 1996, pp. 37-8.

116

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

2.19. ebpd mardE.

eVpd€ mardf: Av. 1258

2.19.1.Espantapéjaros: Av. 1258

Vamos a estudiar detenidamente esta escena para acercamos al valor de las
voces evpdé mard€. En el verso Av. 1199, a través de las palabras de Pistetero,
vemos que aparece en escena Iris3*3, mensajera de los dioses, con la misién de
exhortar a los hombres a que ofrezcan sacrificios a los dioses olfmpicos™, pero
Pistetero, una vez subvertido el antiguo orden, ya no estd dispuesto a venerar a los
olimpicos, sino a otros nuevos dioses, las aves. Por esta razén, intenta despedir con
cajas destempladas a la mensajera, y ése es el momento que presenciamos en el verso
1258: Av. 1258 IIL. olk dwodofnioeLs; ol Taxéws; evpdf mardfd’s,

El adverbio evpdf lo conocemos ya desde Homero3¥, significando “a un
lado”, “de soslayo”, tal como lo explica EM s. v., elpak éx ﬂkd‘yiov—dvﬁ Tob eis
mwAdyLov, ¥ no presenta excesivos problemas para su interpretacién en el contexto de
Las Aves. Los problemas, a nuestro juicio, los presenta la forma rard€, que creemos
que no estd bien entendida. Es obvio, porque lo indica de manera muy clara el

contexto, que Pistetero estd echando a la mensajera Iris, aunque no sepamos lo que

333 Av. 1199 L. o o0, 7ol Mol mol méTer; pév' fiovxos, “iEh, tf, ja dénde, dénde,
dénde vas volando? jQuicta parada!” Unos pocos versos més adelante se presenta: Av. 1203-4 .
Gvopa 8¢ cou Ti €aTi; mAolov §) xwvfi; / 1p. "Ipts Taxela, “PISTETERO.— Y tu nombre, jcudl es?
¢Nave o yelmo? IR1S.— Iris la-tdpida”.

34 Av. 12303 Ip. éyd; mpds dvBpumous méTopar mapd Tob matpds / dpdoovoa Boely
Tols ‘Olvpriows Geols / pnhoodayeiv Te fovdiTors én’ éoxdpars / oaody T dywdés. . i ob
MreLs; moiois Beols;, “IRIS.— ; Yo? Vengo volando a donde los hombres para advertirles de parte &
mi padre que hagan sacrificios a los dioses olfmpicos, que inmolen oveja y bucyes en los altares, y que
Henen las calles con los humos y aromas de las victimas sacrificadas. PISTETERO.— ;Qué estds
diciendo? ;A qué dioses ni qué ocho cuartos?"

335 Obsérvese que dejamos la traduccién para més adelante.

33 Hom. /I X1, 251 y XV, 541, oti} 8" elpdf ow Sovpl AaBuv, “Y firme en pie sc
mantuvo de soslayo con la lanza pasando inadvertido™.
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significa con exactitud la férmula ebpaf matdf. En las préximas lineas vamos a
presentar nuestra propuesta.

Schinck, a nuestro juicio, no estd completamente acertado. Se ha tomado la
molestia de recoger un testimonio antiguo que comenta lo siguiente: elpdf mardf
émedéypard elow Tdxovs??, De esta manera, nuestro estudioso piensa que se trata
de una formacién onomatopéyica para indicar rapidez en la acci6n deseada. En
términos parecidos se expresa Del Como338 en su traduccién y comentario de Las
Aves. Se trata a todas luces de una explicacién ad hoc y generada a partir de la
observacién parcial del contexto. Schinck explica el sentido general de la expresién
tomando como punto de partida la situacién, pero, sin ser esto falso, se puede ser
todavfa un poco més minucioso. -

Vamos a plantear alguna cuestién més. En efecto, et’)paE es el adverbio de
sobra conocido. ;Y matdE? Se trata de un adverbio cuya raiz es la misma que la del
verbo matdoow. Chantraine habla de algunos nombres-raices o “noms-racines” que
derivan de verbos, de los cuales algunos subsisten dnicamente en funcién de
adverbios, como precisamente ocurre con matdf?¥®. Creemos que se trata de la
formacién c6émica de una nueva palabra a partir de la familia de palabras del sustantivo
ndrayos y el verbo mardoow, que tiene en cuenta lo que acabamos de mencionar,
pero donde también se deja ver la analogfa con el anterior eVpa€, sin olvidar tampoco
¢l propio sufijo cémico -a€. No es fécil extraer luz de los escolios3# a este verso y que

Schinck34! desprecia sin miramientos, pero alguna pista nos dan. De esta manera,

traducirfamos asf: Av. 1258 IT.. obx dmoooBricels; ol Taxéws; elpaf mardf,.

“PISTETERO.— ;No te vas a espantar de una vez?42 [Con apremio y vigor] jA un lado!

337 SCHINCK, E., 0. c., p. 208, donde indica su fuente, Teodosio.

338 DEL CORNO, Dario, Aristofane. Gli Uccelli, Fondazione Lorenzo Valla, sin lugar &
edicién, 1997 (4* ed.), p. 279 “si tratti di onomatopee genericamente minacciose, assimilabili ai suoni
con cui si scacciano gli animali™. .

339 CHANTRAINE, Pierre, La formation des noms en grec ancien, Parfs 1933, p. 4. Cf.
también 54§ (Bdxvw), y otros ejemplos que proporciona Chantraine. .

M0 Schol. ad Av. 1258 émppfipard Twa dwémhacev els T xaxéudarov. émlacev
émiddeypa Tapd TO eVpéws dou puyicopa xat T mardfat, 88ev xal xapaTimoL al wépvat.

341 SCHINCK, E., o. c., p. 208, “quid hac duac voces sibi uelint ex scholiastae uerbis non
satis intellegi potest”.

3421 4 entonacién y el contexto hacen que este tipo oraciones interrogativas precedidas de la
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iPa pa pa pa!”*3. Nuestra traduccién pretende reproducir onomatopéyicamente el
ritmo répido, apremiante, con que ¢! hablante pretende incitar, marcando un golpeteo
insistente, la puesta en movimiento de los pasos o el aleteo. Esta serfa la marca del
sustantivo mdrayos. Pistetero pretende desde luego espantar a las aves. Dunbar3#,
con todo, observa que para esta funcién se emplean col y ooliofe en Las Avispas.
Pero nada se opone a que a elpdE, “a un lado”, Aristéfanes afiada la interjeccién,
c6micamente forjada, mard€. Este tipo de formacién no nos sorprende demasiado,
porque creemos que un proceso de creacién cémica del estilo de matdf, sirviéndose
del sufijo c6mico -af, es exactamente lo que ocurre también con PopBdE, a partir de
Poppéw. En el caso de mardk el sufijo se explica de otra manera, pero hasta cierto
punto los dos casos son equiparables.

El escoliasta parece sugerir algiin tipo de connotacién obscena, a partir de la
equivalencia que se establece entre algunos verbos que significan golpear, y la
penetracién sexual. En el caso de mardaouw, su sentido obseno no est4 asegurado. Las
palabras del picaro escoliasta rezan asi: Emhacev énidgBeypa mapd TO elpéws gou
HLyfioopar kai 1o matdEar, 60ev kai xauaﬁt'mm ai mépvar. Detengdmonos en el
detalle. Iris, mediadora entre dioses y hombres, representada con alas, tiene a su cargo
al igual que Hermes la misi6n de transmitir los consejos y mensajes, principalmente de
Zeus, como en el caso que nos ocupa. En esta ocasién, Pistetero no ha tomado
demasiado en serio a Iris, y, entre otras, éstas son las palabras que le dedica: Av.

1253-7 II.. oV &' el pe Avmjoers T, Tis Siakévou / TPUTNS dvaTeivas TO

negacion y con el verbo en futuro equivalgan a frases de imperativo. Cf. Lys. 383 ov mavoey;, “;No
vas a parar?’, Lys. 428-9 olx UmoParévtes Tobs poxlobs Umd Tas wikas / évreifev
éxpoxhedoeTe;, “;No vais a poner fas palancas estas por debajo de las puentas, de ese lado, y hacerlas
s'altar'."‘, Lys. 459-61 ovx éMer’, ob mauioer, ok dpafeTe; / o0 AouSopriceT’, ovK
avaoxwtioeTe: / maioaot’; émavaywpeite pi} oxviedeTe (obsérvese 1a unién con imperativos),
“iNo los vais a arastrar, no los vais a golpear, no les vais a dar una buena tunda, no los vais a
insultar, no os vais a desfogar sin pudor alguno? ;Detencos, retroceded, no les despojéis!”, Th. 689 &
ot U delryeLs; oliros oliros ol pevels:, “jEh! jA donde tratas de huir? ;TH, 16! {No vas a quedarte
ahf parado?”

343 SOMMERSTEIN, Alan H., Aristophanes. Birds, Warminster 1987, p. 282 “Away!
Shoo!: Greek eurax patax, probably nonsense-syllables used by men scaring away birds”. Cf. también
DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997, p. 630, en la misma lfnea.

344 DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997, p. 630 “although at V. 209, 458, this
is done by gob, oobabe, pass. imper. forms of 06w or doéw = getw”,
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okéler Stapnpud / Ty Tpw almiv, doTte Bavpdlelv Omws / olTtw Yépwv v
orvopat TpiéuBorov. / Ip. Sappayeins @ péX’ abrols pripacwy, “PISTETERO.— Y
td, como sigas molestdndome, estirdndolas hacia arriba voy a abrirte de picrnas, a ti, la
mensajera, la primera, y penetrar tus dos muslos estos, Iris, hasta el punto de que te
quedes asombrada de c6mo, con todo lo viejo que soy, me empalmo con la fuerza de
tres espolones. IRIS.— jAsf revientes, amigo, ti junto con tus palabras!” A
continuacién es cuando se sitiia el verso que estamos estudiando. Después de
semejantes lindezas que se han intercambiado Iris y Pistetero, quiz4s sf haya que dar
crédito a las palabras del escoliasta y dar una traduccién mds atrevida que sugiera el
abrir “alo ancho” (eVpdk) y tumbar en tierra* de un pufietazo (ratdf), y que podria
resultar algo asi: Av. 1258 II.. obk dmoooPiicels; ol Tayéws; ebpdf mardf,
“Pistetero: ;No te vas a espantar de una vez? jDeprisa! iQu;‘tle follen?” Dado el
contexto en que nos han situado los versos 1253-6, sin asegurarlo, ésta podrfa ser una

posibilidad. El texto est4 abierto, aunque nosotros preferimos la traduccién precedente.

345Cf. Schol. ad Av. 1258 yapairimo al wépvar, “las putas lo hacen tumbadas en el suelo”.
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2.20. 4.

i f: Nu. 105, Ra. 271

1. Prohibici6n suspensiva: f 1j: Nu. 105
2. Llamada: 1i: Ra. 271

A lo largo de la Comedia aristofénica aparece Gnicamente dos veces, una en
forma simple y otra duplicada. La Suda en su escucfa informacién insiste en su
caricter ovykaTafeTikds, “de asentimiento”, pero a la luz de los textos esta
afirmaci6n resulta inapropiada. 1j, simple o duplicada, como interjecci6n, no goza de
un uso muy extendido, apenas dos veces en la Comedia aristofinica y una vez en
Eurfpides, E. HF 906 1} 1" 7i 8pds, ® Awds mai;, “iEh, eh! ;Qué estés haciendo, hijo
de Zeus?” Lo que sus dos valores tienen en comun, en cualquier caso, es su caréicter

de llamada de atenci6n. A continuacién vemos las diferencias de significado.

2.20.1. Prohibici6n suspensiva: | #: Nu. 105

En esta escena, Estrepsiades le estd hablando a su hijo Fidipides de los
sofistas, y la pragmitica de la conversacién se desarrolla de este modo: Nu. 100-7 ®e.
elolv 8 Tives; Ir. oik o8’ dkpiPds Tobvopa' / pepipvodporTioTal kakol Te
kdyadoi. / de. aifol movmpoi v', olba. Tols dafévas / Tols wxpLGvTas Tols
avurrodiiTovs Aéyets, / va 6 xaxoBaipwv Twkpdtns kal Xaipeddv. / IT. § 1
mu'mu" undév elmys viimov. / &X' el T kiiber Tdv TaTpuwy adiTwy, / TolTwy
yevol pou oxaodpevos THv iwmkiv, “FIDIPIDES— ;Y quiénes son?
ESTREPSIADES.— No sé el nombre exacto, inquietopensadores, gentes de bien.
FIDIPIDES.— Uff! {Unos desgraciados, sl sefior, ya lo sé! Los fanfarrones esos,
paliduchos, descalzos quieres decir, entre los que estéin el desgraciado ese del Sécrates
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y Querefonte. ESTREPSIADES.— {Eh, eh! jCalla! No digas ninguna nifierfa. Y si
tienes alguna consideracién por el pan de cada dia de tu padre, hazte de ellos por mi
bieﬁ y abandona la equitacién”. El angustiado padre no comparte la opinién de su hijo
sobre Sécrates y los sofistas, y le ordena callar: Nu. 105 # 1) owdma: undév elmys
vijmov, “;Eh, eh! jCalla! No digas ninguna nifierfa”. Esta intejeccién duplicada estd
claramente al servicio de la funcién conativa*é, y junto con el imperativo cwuma
pretende dar una orden a su hijo con la clara intencién de evitar que haga algo: en
primer lugar se le da una orden, owwma, “jCalla!", en segundo lugar viene una severa
prohibicién, undév eimms vimov, “No digas ninguna nifierfa”.

Este valor de prohibicién susperisiva la hace equivalente, funcionalmente, en
este uso concreto, a la intejeccién G, como precisamente nos informa un escolio,
Schol. ad Nu. 105 §| 1 émippnua émTipnTikov, é¢encrt|c\6i';; énippnua éoTv
Gomep xai 7O &. Asi se acercan'ci ejemplo de Las Nubes, el que pocas lineas mis
arriba citdbamos de Euripides, E. HF 906 | " Ti 8pds, & Awds mal;, “iEh, eh! ;Qué
estis haciendo, hijo de Zeus?”, y otros que vimos en el capitulo correspondiente a d,
como V. 1379 & & i péMers 8pdv;, “;Eh, eh! ;Qué vas a hacer?”, Th. 689 & moi o
devyers; obros olros ov pevels;, “;Eh! ;A dénde tratas de huir? T4, ti! ;No vas
a quedarte ahf parado?”, Pl 127 & pn Aéy' @ mévmpe Tadr’, “Eh! jNo digas eso,
malvado!”, o Pl. HpMa. 295a & p1 péya, & 'Inmia, Aéye, “jEh! No digas, Hipias,
palabras altaneras”

En la Suda se lee el siguiente comentario: §| 1j° mapd ‘ApoTodduel év
Nedpédats® 7| 1, owma, undév eims wviimov. ovykaraBeTikds, que no es
aceptable.

Esta combinacién de intetjeccién con imperativo, al servicio toda la expresién

de la funcién conativa, es bastante habitual. En casos de este tipo podemos interpretar

36 Veamos unos cjemplos de otras interjecciones también al servicio de esta funcién en
compafifa de un imperativo o expresién equivalente: Pax 60-1 &a &a / ovyfpad’, bg duwvils dxodev
pot Soxd, “;Eh, eh, callaos, que me parcce ofr una voz!™ Pl 127 & pd My’ & wévmpe Tait’, “Eh!
iNo digas eso, malvado!” PL 1051 & &, v 83Ba pr pou mpéodep’, “;Eh, ch!, iLa antorcha esa, no
me la acerques!” Th. 689 & mol o delyers; olros obros ob pevels;, “iEh! ;A donde tratas de huir?
iTd, ui! ;No vas a quedarte ahf parado?”
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la interjeccién como un estimulante conversacional que atrae la atencién del hablante34?

y prepara anticipadamente la orden formulada a través del imperativo.

2.20.2.Llamada: 1j: Ra. 271

Frente a la vacilacién de acentuacién entre 7| y 1, la mayor parte de los
manuscritos nos transmiten la forma 1, que es también como la recoge LS.

Esta interjeccién, en forma simple, aparece empleada en Las Ranas en un
momento en que Dioniso llama insistentemente a su criado Jantias. Esta es la frase en
cuestién: Ra. 271 6 Eavblas. wod ZEavblas; fi Eavdia, “DIONISO.— [Griando]
iJantias! ;D6nde est4 Jantias? ;Eh, Jantias!” Aquf es poéible verificar el acercamiento
entre el caso vocativo y el nominativo. Veamos el proceso, no exento de alguna
complicacién.

Ya Schwyzer#® sefial6 como ejemplo de hiperdeterminacién con articulo en
4rico la situacién que se produce cuando el amo requiere para algo a su esclavo,
poniendo su nombre en nominativo, precedido’ de articulo. Sin estar del todo seguros
de que efectivamente esto fuera norma de uso corriente, el hecho es que en esta misma
comedia leemos otro ejemplo de este cardcter, pero esta vez con la compafifa de un
verbo: Ra. 521 6 mals dxolotdeL Sedpo Ta okeln dépwy, “Td, esclavo, ven aquf y
trae el equipaje”. Este \ltimo verso Schwyzer lo entiende como una contaminacién?
producida entre las construcciones 6 mals dkolouBeitw y & mal drolotder. De esta
manera, siguiendo al propio Schwyzer, tendrfamos que leer también la frase completa
0 EavBlas éNBétw. Ahora bien, esto no es necesario en realidad. Lo que tenemos es
una huella presente de un arcaismo, de un estado anterior de la lengua griega, cuando

el artfculo era lo que originalmente fue, un demostrativo. En estos ejemplos concretos,

347 SCHWENTNER, Emmst, o, c., p. 12 “Griech. ¥} Interj. um Aufmerksamkeit zu erwecken,
nur cinmal bei Aristoph. Nub. 105 | f| ouwima belegt”. En efecto, duplicada con este valor, aparece
s6lo una vez.

348 SCHWYER, Eduard, Griechische Grammatik II, Munich 1988, p. 26.“Der artikulierte
Nominativ steht im Attischen vokativisch zur Aufforderung von Sklaven u. 4., 2. B. 6 Eavbias”.

349 SCHWYER, Eduard, Griechische Grammatik II, Munich 1988, p. 64 “Die griechische
Konstruktion ist wohl kontaminiert z. B. aus 6 mals dxolovBeiTw und & mal dxoloiBer™.
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como el nombre propio del interpelado va acompafiado de un deictico que, al carecer
de caso vocativo, aun teniendo valor de apelacién, se construye en nominativo, y no
en vocativo, se ve arrastrado por aposicién al caso de éste. Esto no sucederfa de tener
el articulo o los defcticos un caso vocativo. Sin necesidad, por tanto, de presuponer un
completo 6 Eaviias éXBéTw, 1a realidad es que primero Dioniso requiere la presencia
de Jantias, marcando su nombre con un elemento deictico, forzosamente en
nominativo; luego, al no verlo, pregunta dénde estd, y finalmente emplea una
interjeccién de requerimiento acompafiada de caso vocativo. En ejemplos como éste, la
diferencia entre el primer 6 Eavbias y el iltimo 7§ Zavbia, ambos al servicio de la
funci6n conativa, es més bien escasa, y la aproximacién que se producird en griego

helenfstico es inevitable330,

350 La repeticidn del nombre de Jantias, la primera vez en nominativo con articulo, la segunda
en nominativo sin articulo, y la tercera en vocativo, s, para Antonio Lépez Eire, un ejemplo de un
fenémeno que se verifica posteriormente en griego helenfstico: el acercamiento del vocativo al
nominativo y la sustitucién de aquél por éste. Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, Atico, Koiné y Aticismo.
Estudios sobre Aristdfanes'y Libanio, Murcia 1991, pp. 28-9. Cf. también GARCIA LOPEZ, José,
Aristdfanes. Las Ranas, Murcia 1993, p. 95.

1384

2.21. fpeTTaverd.

8peTTaverd: Pl. 290, 296.

Ver Opétre.
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2.22. BpérTe, BpeTTavEAd,

OpétTe: Eq. 17
BpeTTaveld: Pl. 290, 296

2.22.1. Imitaci6n de la lira: 6pétre: Eq. 17 y OpeTTaverd: Pl. 290, 296

Un escolio a Eq. 17 explica la voz 8pérTe de la signiente manera: autt Tod 16
Bapparéov. Opétte 8¢ PapBapoti dvri Tob Bappelv mwapd TO Opach xai
avBpeiov. avti Tob ol Bappd, dnoiv, elmelv 10 Tux6v. La explicacién se ajusta
convenientemente al contexto.

Nosotros sin embargo, como A. Lopez Eire, no acabamos de entender la
relacidn etimolégica sugerida por el escoliasta entre 8pétTe (Eq. 17) y 8dpoos, que
debe de ser una explicacién ad hoc. En opinién de A. L6pez Eire33!, Eq. 17 6péTTe es
una interjeccién onomatopéyica como 8peTTave)d, que trata de reproducir el sonido
de las cuerdas de la lira. Al comienzo de la comedia Los Caballeros, aparecen los
esclavos Nicias y Deméstenes frotdndose los miembros, doloridos, y lamentéindose de
que por culpa del nuevo esclavo recién adquirido, el Paflagonio, acaban siempre
recibiendo alguna paliza?*2. El verso en cuestién que estamos comentando se inscribe
en ¢l momento en ¢l que se animan el uno ¢l otro a hablar para proponer una solucién.
Estos son los versos: Eq. 11-18 An. Ti ktrupbped’ d\ws; ovk éxpfiv {nTelv Twa /
cwTeplav vy, @G 11 kKAdew éTi; / Nu. Tis olv yévouT' dv; An. Méye ov. Ni. ov
pév obv pou Méye, / tva i pdxwpat. An. pd Tov "ATOMG "yo pév 6{;. / Nu. més
dv v pou Mékelas aué xpn Myew; / An. &’ einé Bappdv, €ita ool dpdow. /

Ni.. &X' olx én pot TO Opé'r're.; nés dv olv mote / elmop’ dv aiTd Siira

351 LOPEZ EIRE, Antonio, La leng loquial de la comedia aristofénica, Murcia 1996, p.

k|

95.

352 Eq. 4-5 & ob ydp eiofppnoey (sc. & Taprayév) és THv oixiav / mhnyds del
mpoaTpiPeTar Tols oikéTars, “Pues desde que se nos colé (sc. el Paflagonio) en casa, siempre anda
machacando a golpes a los esclavos™. ‘



OpérTe

kopdevpLikds;, “DEMOSTENES.— ¢Por qué nos limitamos a quejarnos? ;No
deberfamos buscamos algiin tejemaneje para salvamos, y no llorar ya m4s? NICIAS.—
Ya. ;Y qué solucién puede haber? DEMOSTENES.— Dila ti. NICIAS.— Mejor dimela
tii, para no llevarte la contraria. DEMOSTENES.— No, no, por Apolo, yo desde luego
no. NICIAS.— ;Cémo podrias decirme td lo que he de decir yo? DEMOSTENES.—
i Venga! Habla con confianza, luego te lo cuento yo. NICIAS.— Pero es que no tengo
en mif el ‘din din’. ;Cémo podra decirtelo yo entonces con esa sutilidad a lo
Euripides?”

Como onomatopeya de un instrumento musical, tenemos que entender BpéTe
como si la lira diese una sefial para hacer un esfuerzo: Eq. 17 &\’ ok € pou 10
6pérTe, “pero no tengo en mi el jtlintlfn!” = “pero no tengo en.mf el alipa’™53. Parece
que el esclavo Nicias necesita que la lira le marque la entrada de sus p;labras, o, en
concreto, que Dembstenes lleve la iniciativa. Asf se entiende también Eq. 14 tva uf
pdxwpat, “para no llevarte la contraria”. Entretanto, Nicias quiere demorarse con
sutilezas de lenguaje como Eg. 17-8 wds Gv obv Tote / eimoy’ v alTd Sfita
koppevpiLmkids;, “;Cémo podrfa decirtelo yo entonces con esa sutilidad a lo
Eurfpides?”, y Eq. 16 mds dv ov pou Aéfetas aué xpn Aéyew;, “,Cémo podrias
decirme ti lo que he de decir yo?”, réplica exacta de E. Hipp. 345, en boca de
Fedra3s. i

De igual manera, en Pl. 290y Pl. 296, la interjeccién 6peTTave)d se intercala
en medio de una cancién, trata.ndb de reproducir el sonido que producen las cuerdas de
la lira3%3. En efecto, Carién anuncia al coro una estupenda noticia, a saber, Pl. 284-5
Ka. tov IMobrov yap dvdpes fikel / dywv o Beamdrns, &s tpds mhovoious
motrioeL, “CARION.— Amigos, mi amo viene de regreso trayendo a Pluto, que os va a

hacer ricos”. A continuacién, el coro, formado por pobres y viejos labradores, da

353 LOPEZ EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la comedia aristofdnica, Murcia 1996, p.
95.

354 B, Hipp. 345 et nios dv ot pou MEewas apé xph Aéyew;, “FEDRA.— {Huy! ;Cémo
podrfas decirme td lo que he de decir yo?”

355 Asf sc entiende que un escolio que explica el verso PL 290 diga Schol ad Pl. 290 avrdv
kpotovta Thv aBdpar xal dvadwioivra TO ‘BpeTTaverd’.
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muestras de su alegria y de sus deseos de bailar, PI. 288-9 Xo. ¢g fiopar kal
Tépropa xal Poddopar xopedoar / U’ fi8ovils, eimep Aéyers dvrws ob TabT
dAnBii, “CORIFEO.— {Qué contento estoy y qué bien me lo estoy pasando! jHasta
quiero bailar de alegrfa, si eso que dices es realmente verdad!”, y es en este contexto
en el que tienen lugar los versos siguientes: Pl 290-1 Ka. kai piy €yo Bouioopar
BperTTaverd Tov Kikhwma / pipodperos kai Tolv moSoly @8t mapevaarevwy /
pds dyewv, “CARION.— {Sf seffor, muy bien! Yo voy a disponerme -traral4- a imitar
al Ciclope, y, con el vaivén este de mis dos pies, dirigiros a vosotros”, y PL 296-7
Xo. fiuels 8¢ vy’ ab (nTiooper BpetTaverd TOv Kikwma / BAnxwpevoL, oé
TouToMl Tewdvta kataiaBévres, “CORO.— Y nosotros por nuestra parte
intentaremos -trarald- balando, atrapar al Ciclope, a ti, sf, hambriento”. Cari6n
corrobora y comparte la alegrfa del Corifeo, mostrando entera conformidad con sus
palabras (hecho expresado por la combinaci6n de particulas kal piv), y dando paso a
una escena de cémicas imitaciones.

Otras interjecciones onomatopéyicas en las comedias de Arist6fanes para imitar
el sonido de un instumento musical son: TodratToBpari®, ThveAads? y

probablemente también popd3s,

La interjeccién 6pétTe, o mejor, 16 OpérTe, invita a considerar un dltimo
punto: la presencia del articulo neutro 6. Algo asi sucede tinicamente en esta escena
de Eq. 17, en V. 909 7 puwmamaien Ra. 649 rdrraval y Ra. 1296 6
‘bAarTobpar’.

Aceptamos, entonces, Ra. 1296 1 ‘dbhatToBpar’3s?, que plantes un problema
adicional. En las apariciones anteriores, Ra. 1286, 1288, 1290, 1292, 1295 y 1296,

35 Ra. 1286, 1288, 1290, 1292,.1295, 1296.

357 Ach. 1227, 1228, 1230, 1231 y 1233, y Av. 1764,

358 En Eq. 10, si efectivamente ese murmullo expresado por puy imita el sonido de una
flauta. Cf. el capftulo correspondiente y cf. también GIL, Luis, Aristdfanes. Comedias 1. Los
Acarnienses. Los Caballeros, Madrid 1995, p. 244,

359 Ra. 1296-7 Av. 7i 70 ‘$MaTrobpar’ TolT’ éoTiv; éx Mapadivos § / mobey owéekas
Lponoarpédor pérn; “DIONISO.— ;Qué cs todo ese ‘trantrantrén’? {De Maratén o de dénde has
recopilado td esos cantos de pocero?”
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todos los manuscritos recogen TopraTTo8paT. Kock y Dover suprimen el ‘To’ inicial,
«as a false inference from T0 ‘dhaTToBpar’ in  1296»360,  dejando
drarrabparrodraTrodpar, pero la tradicional edicién oxoniense lee TodlarTTobpar
TodrarTobpar. Nosotros preferimos la lectura de la edicién de Hall y Geldart,
TodpAaTTodpaT, por lo que respecta a Ra. 1286, 1288, 1290, 1292, 1295 y 1296, y
leer 1a pregunta de Dioniso en 1296 de esta manera: Ra. 1296 A, Ti TodraTToBpar
ToUT' éoTiv;, “DIONISO.— ;Qué es todo ese ‘trantrantrén’?”, en lo que coinciden
Hall&Geldart y Dover.

Dentro de las escenas mencionadas, existe una clara diferen_cia entre Eg. 17y
V. 909 de una parte, y las Las Ranas de otra.

Ra. 649 y Ra. 1296 tienen una estructura y aspecto scmqjapte: Ra. 649-50 Za.
olkowv avioes Tu; arTatal. Ou. Ti TdTTaTal; / pdv dﬁvvﬁe;{sl; “JANTIAS.— (Es
que no vas a hacerlo, aunque sea uh poquito? {Ei portero le pega] {Ayayay! PORTERO.—
(Qué es ese ‘ayayayay’? ;No serd que te ha dolido?’ Ra. 1296-7 A.. ti 16
‘bratTobpat’ TOUT' éaTiv; éx Mapabdvos 1) / méBev ouwélebas iLpovioaTpddou
Lén; “DIONISO.—— ;Qué es todo ese ‘trantrantrén’? LDe Maratén o de dénde has
recopilado ti esos cantos de pocero?’ En ambas escenas un hablante anterior ha
proferido la susodicha interjeccién, y esto ha provocado en el interlocutor actual Ia
consiguiente pregunta: T{ tdrTaral;, i TO ‘pAarrofpar’ TolT' éoTiv;. En Las
Ranas el portero Eaco se expresa con el mencionado tdTTaral. Que efectivamente se
trate de Eaco, aunque la atribucién viene de antiguo, es una cuestién compleja de
dilucidar. Lo que sf que est4 claro es que se trata de un esclavo, un portero para ser
més exactos*!. Lo importante es que se trataba de inquirir si se habia sentido dolor.
En la otra escena, en la de Dioniso, la divinidad pregunta entre sorprendido y al?urrido
qué significa esa extrafia voz, T ‘bAatTobpar’.

Los usos de interjeccién con articulo de Eg. 17 y V. 909 también, por su parte,

son semejantes: Eq. 17 aA\’ ouk & o 76 Bpétre, “Pero no tengo en mf el ‘afipa’”,

360 DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 348. .
361 Dover, con ¢l apoyo de todas las fuentes posibles, clarifica de manera casi definitiva la
cuestién. Cf. DOVER, K. J,, Aristophanes. Frogs, New York 1993, pp. 50-55.
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V. 9079 Ku. tiis pév ypadils tixoload’ fiv éypaddpny / duBpes Sicaoral
Tovtovl. Sewvdtata ydp / épywy BéSpaxe xapé kal TO puwwamal, “PERRO—
Habéis escuchado, sefiores del jurado, 1a piiblica denuncia que contra este individuo he
presentado. No cabe duda de que ha cometido el mis terrible de los actos contra mf y
contra los del «boga boga»™

En Los Caballeros es el esclavo Nicias, imagen c6mica del general que tantas
veces aparece en la obra historiografica de Tucfdides, quien pronuncia las palabras a
las que nos referimos. En Las Avispas habla el perro de Cidateneo, que no es a su vez
més que la representaci6n parédica del demagogo Cledn; que era precisamente de este
demo. Téngase en cuenta que en la comedia Los Caballeros Aristéfanes no ha dudado
en caracterizar a Cle6n como si de un esclavo se tratara; muestra de ello, entre otras, es
el gentilicio con el que se le llama, “e] Paflagonio”, al modo y usanza de los esclavos.
Asf las cosas, pueden revelarse algunos elementos comunes entre las citadas frases
pertenecientes a las mencionadas comedias.

En primer lugar, mediante e] articulo neutro 76 se dota a la interjeccién de un
v:;lor concreto, de un referente que de por sf no tendrfa. En un caso adquiere el sentido
de “el impulso, el fmpetu”, y en otro el de “los marineros”. Este hecho resulta tanto
mds Jlamativo y significativo cuanto que este elemento lingtiistico posee valor
referencial en grado minimo, casi nulo, anclado como est4 a un tipo de significado que
hemos definido con calificativos.como expresivo, no descriptivo, performativo, segiin
la terminologfa que prefiere cada autor de la que la hayamos tomado.

En segundo lugar, en Eq. 17 habla un personaje caricaturizado en el papel de
esclavo y en V. 909 habla un perro (sic), imagen de Cledn que, no aquf, sino en otra
comedia, Los Caballeros, aparece representado como un ser de bajisima condicién
social. Sin poder asegurarlo taxativamente a falta de m4s datos obtenidos de otros
autores, y a falta de un detenido y particular étudio sobre la sintaxis del articulo, el
hecho aquf presente es la combinacién de articulo neutro T6 e interjeccién, con lo que
se la dota de un referente concreto, en boca de esclavos, personajes caracterizados

como tales, o personajes de baja extraccién social. Hasta qué punto es éste un rasgo
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peculiar del habla de los esclavos es algo que no estamos en condiciones de determinar
ni afirmar pero, de entrada, he aquf estos hechos, por lo demds suficientemnente
elocuentes.

Existe un fragmento del cémico Alexis ilustrativo de ese mismo procedimiento
en cierta medida: Alex. fr. 206, 1 oUyi Tdv petpiwy, da Tév BaBal Bapai, “no de
los moderados, sino de los bla bla bla bla”. Decimos ‘en cierta medida’, porque nos
serfa de gran interés saber més de este breve fragmento.

Cuando hablamos de las funciones del lenguaje, tal como las establecié
Jakobson, por lo general centramos nuestra atencién en la medida en que una palabra,
junto a la funcién referente que normalmente desempefia, acumula, en mayor o menor
grado, otras funciones, como la expresiva o la conativa. En este caso, lo que ocurre es
justo lo contrario. En una categorfa como la interjeccién, don\dé.-'no stele existir un
referente preciso y constante y un significado bien delimitado, lo sorprendente y
ltamativo es precisamente que la interjeccién asuma, en una situacién concreta de
comunicacién como ésta qﬁc estamos viendo, un significado concreto y un referente
preciso, desempefiando una funcién, la referente, qué se ajusta mal a la propia

naturaleza semdntica de este elemento. .
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2.23. lal.

iai: Lys. 1292, 1293, Ec. 1180

2.23.1. Aclamacién festiva: Lys. 1292, 1293, Ec. 1180

Esta interjeccién es un grito ritual. Aparece inserto en férmulas junto a evol
€lol y evai ebai, gritos rituales de los ditirambos dionisfacos, como ya hemos visto.
Estos son los versos en los que se nos muestra: Lys. 12914 d\addi i) maujov: /
aipeod’ duw lai, / ds ém viky iai. / edol ebol, elal eval, “jAlalaf ye pedn!
iLevantaos, arriba, iaf, como por la victoria, iaf! jEvof, evol, evai, evaf!”, Ec. 1180-3
aipead’ duw, ial etai. / Semnjooper, ebol ebai, / etal, ws ém viky: / ebai,
evai, ebai, edai, “;Levantaos, arriba, iaf, evaf, vamos a cenar, evof, evai, como por

la victoria, evai, evaf, evaf, evafl”
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2.24. lawPot.

iawBoi: V. 1338,

Ver aifot.
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2.25. latraral.

iatraral: Eq. 1, Th. 223, 1005.

Verarrardl.
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2.26. larTaTard§.

taTratawdé: Eq. 1.

Verarratal.
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2.27. labd.

iad: Ra. 272

2.27.1. Jadeo resultante del agotamiento: Ra. 272

En estos versos, Dioniso en su viaje al Hades acaba su trayecto llegando en la
barca de Caronte hasta el otro lado de la laguna, pero su esclavo Jantias se ha visto
obligado a realizar el trayecto a pie bordeando la laguna a la carrera®?. Fse es el
momento en el que Dioniso llama a su esclavo, Ra. 271 AL. & Eavias. mob Eavbias;
1} Eavbia, “DIONISO.— [Grimndo] jJantias! ;Dénde estd Jantias? {Eh, Jantias!” y ésta
es la respuesta de Jantias, Ra. 272 Za. lab, “JANTIAS.— {Uff!”, produciéndose el
esperado encuentro, Ra. 272 Av. BaSi{e 8elpo. Ea. xalp’ @ 8éamora, “DIONISO.—
Ven aquf. JANTIAS.— Hola, amo”.

Un escolio a este verso nos explica que esta voz sirve para expresar Ia
imitacién de un silbido, pipnpa o supLypod. Este silbido serfa el que informase a
Dioniso de la presencia de su esclavo, en caso de estar acertado el escolio, teniendo en
cuenta la escasa luz que existe en la escena que se representa®? y las dificultades para
encontrarse en el lugar acordado3%: ante la obscuridad existente, Jantias responde a la

llamada de su amo Dioniso con un silbido para indicarle su posicién3és,

32 Ra. 190-3 Av. mai Seiipo. Xa. Sobhov ovx Gyw, / €l i vevavpdynke THY wepl Tav
xpedv. / Za. pd Tov AL’ ob yap, AL’ érvxov odBaMudy. / Xa. obkouv weptBpéker Tiv Muvmy
xirchp;, “DIONISO.— Esclavo, ven aqui. CARONTE.— Al esclavo no lo flevo si no ha participado en
¢l combate naval aquel por salvar nucstro pellejo. JANTIAS.— Pues no, por Zeus, sino que
casualmente estaba enfermo de los ojos. CARONTE.— ¢No vas entonces a bordear corriendo la laguna
en cfrculo?”

363 Ra. 273 Au. T{ &om TdVTaWBGL; Ea. oxéTos Kkal BopPopos, “DIONISO.— ;Qué hay por
allf? JANTIAS.— Oscuridad y fango”. Se refiere m#s bien al camino que ha recorrido Jantias.

¥4 Ra. 194-5 Ea. mob 5iir' dvaperd; Xa. mapd Tov Alalvov MOov / ¢m tdis
dvaraddais. A pavbdvels: Ea. wdww pavBdve, “JANTIAS.— Entonces, ;dénde me detengo?
CARONTE.— Junto a la roca de Aveno, en ¢l punto de descanso. DIONISO.— ;Lo cntiendes?
JANTIAS.— Sf, lo entiendo muy bien”.

365 En 1a misma lfnca de dar respucsta a los requrimientos de Dioniso, cf. SCHWENTNER,
Ernst, 0. c., p. 8 “bei Aristoph. Ran. 271 als Ausruf der Antwort auf einen Zuruf gebraucht”.
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Ahora bien, la Suda nos da la siguiente informacién: lab: oxeTAMaoTikOY
émippnia, lo cual nos da un sentido completamente distinto, y que nosotros
preferimos. Recordemos que Jantias ha bordeado la laguna cargando con el pesado
equipaje®$, lo cual ha debido resultar un duro trabajo para el pobfe criado. De esta
manera entendemos lo siguiente: Dioniso llama insistentemente a su cn'a;io, Ra. 271
Av. b EavBiag. wob ZEavbias; | Eavbia, “DIONISO.— [Gritando] jJantias! ;Dénde estd
Jantias? ;Eh, Jantias!”, y éste es el momento en el que, todavia fuera de escena, Jantias
deja ofr su voz, resoplando y jadeando después de su larga caminata con el equipaje a
cuestas, lo cual le hace exclamar un grito que indica su agotamiento, Ra. 272 Za. iad,
“JANTIAS.— jUff!” A continuacién, ya en escena, Dioniso al verlo le reclama que
acuda a donde €l se encuentra, y entonces Jantias procede a saludar a su amo, Ra. 272
A Bddile Sebpo. Ea. xaip’ & Séamota, “DIONISO.— Ven aqﬁ'i. JANTIAS — Hola,
amo”. Asf pues, iaD es una voz onomatopéyica que reproduce un jadeo y un resoplido
resultante del agotamiento®6?, bien justificado en el caso que nos ocupa, aunque en este
pasaje concreto no se da lugar a las acostumbradas escenas de gusto escatolégico, en

las que el fatigado personaje o se caga, o se pede, 0 amenaza con reventar.

366 El equipaje ¢s fruto de constantes referencias por parte de Jantias y Dioniso: Ra. 12-15
Za. Ti 8fir’ é8ev pe Tabra Ta oxeim pépew, / eimep mﬁaw undév dvmep pwixos / elwde
moL€elv kai Avkis kapewpias; / oxeim dépova’ éxdotor’ €v kwpediq, “JANTIAS.— ;Qué necesidad
entonces tenfa yo de cargar con ¢l equipaje este, si no voy a hacer ninguna de las cosas que
precisamentc acostumbran hacer Frinico, Licis y Amipsias? Cada dos por tres andan cargando con el
equipaje cn sus comedias”. Ra. 171-2 Av. olTos, 0¢ Myw pévrol, o¢ Tov TebvmrdTa. / dvdpume,
BovkeL okevdpt’ €ls “Abov bépetv;, “DIONISO.~— [Hace seflas a un muerto] {Eh, wi! ;Sf, a ti te
dlgo. a i, al muesto! jAmigo! ;Querrfas cargar con este equipajito de nada hasta la mansién de Hades?”

367 Cf. DOVER, K. 1., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 227, “Xenthias cries this
offstage, then appears, staggering and puffing, with the baggage”.
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2.28. lavol.

{avol: Ra. 1029

2.28.1. Dolor: Ra. 1029

Estos son los versos en cuestién que nos interesan: Ra. 1028-9 Av. éxdpnv
yobv, ik’ +€mrkovor ToD+388 Aapeiov TebBredTos, /6 Xopds &’ elBUs TO Xelp’
wdl ouykpoboas eimev ‘lavol’, “DIONISO.— Me alegré, si, cuando oi que Dario
estaba muerto. El coro, sin embargo, a! punto sus dos palmas hacfa chocar asf y decfa
‘ay, ay

hacer sobre su tragedia Los Persas, pero los propios escoliastas observaron que estas

29y

. Esta es la respuesta de Dioniso a unos comentarios que Esquilo acaba de

palabras de Dioniso no tienen sentido: Schol. ad Ra. 1028 év Tois depopévols
Aloxilov TIépoars olte Aapeiov Bdvatos dmayyéMeTar obTe xopds Tas
Xelpas ovykpoloas Aéyel iavol. En efecto, en Los Persas de Esquilo ni se anuncia
la muerte de Darfo ni aparece el coro entrechocando sus palmas y gritando ‘ay, ay’. En
honor a la verdad, hay que indicar que el coro de ancianos de Los Persas lo que
emplea son expresiones del tipo nWé, of, 04, y iwd, pero este hecho no es
especialmente importante. La mayor parte de las hipétesis tienden a concluir que el
pasaje se encuentra corrupto sin que hasta el momento alguien haya podido dar una
explicacién satisfactoria. No tiene sentido anunciar la muerte de Darfo, que ya estaba
muerto, ni tampoco andan acertados quienes quieren pensar en el hijo de éste, en
Jerjes, que todavfa vivia. Las propuestas son numerosas, pero no atafien de modo
fundamental a nuestro estudio, toda vez que el sentido de la interjeccién del verso
1029 parece claro. Nosotros no hemos querido ahondar mis en esta cuestién.

Remitimos para ello al excelente comentario de K. J. Dover3s,

368 En este punto seguimos una propuesta de Dover, en la linea de mantener ¢l sentido d&
‘ofr’. Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993, pp. 169 y 320-1.
369 DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New Yotk 1993, pp. 320-1.
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En cuanto al significado de la interjeccién, que es lo que aqui nos interesa, el
contexto parece indicar que se trata de un.grito de dolor, si contraponemos la alegria
que dice experimentar Dioniso, a la foﬁnulacién lingiiistica de la reaccién del coro, Ra.
1029 & xopds &', “El coro, sin embargo”, y el movimiento de sus manos, Ra. 1029
T xelp' Wbl ouykpoloas?. Asf debemos entender la particula 8¢, y asf tenemos
que interpretar el contexto, pues esta actitud de pena y dolor es la que mejor cuadra a
los viejos ancianos que componen el coro3”!,

Ha de observarse por otra parte el hecho de que la interjeccin aparece citada,
es decir, desempefiando la funcién metalingiifstica, que aunque no muy comin,

tampoco le es ajena a este elemento lingfifstico”2, contra lo que opinan algunos®™,

370 GARCIA LOPEZ, José, Aristéfanes. Las Ranas, Murcia 1993, p. 173 “Forma muy
atestiguada para expresar dolor”. Sin embargo ‘chocar las palmas’ es més bien expresién de alegrfa,
como se ve en Xen. Cyr. I, 2, 5 (cf. DOVER, K. 1., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 321).

371 Cf, sin embargo, en sentido totalmente contrario, SCHWENTNER, Emst, o. c., p. 8
“lavol «juchhe!» Ausruf der Freude (Aristoph. Ran. 1029)".

372 Véanse otros ejemplos en las comedias de Aristéfanes: Eq. 601-2 €lta Tas xdmas

haévtes womep fpels ol Bpotol / éuBardvtes dvepiakav, ‘irmamal, Tis épBalel;’, “Luego,
cogiendo los remoas talmente como nosotros los mortales, al ponerse a bogar relincharon ‘jArre, ame!
¢Quién va a bogar?"” Nu. 543 o0d'iov iov Bod, “Ni grita ‘idf i6’", Pax 345 iob iob xexpayévai,
“Vociferar ‘id id'”. Pax 454 i) pévov Aéye, “Di sblo ‘i€'". Ra. 649-50 Ea. olkow QWOELS Ti;
arvatal. Ou. T arratal; / pdv @duiBng; “JANTIAS.— ;Es que no vas a hacerlo, aunque sea un
poquito? [El portero le pega] jAyayay! PORTBRO.— ;Qué es ese ‘ayayayay'? (No serd que te ha
dolido?” Ra. 1073 oix fimioTavr’ 4\’ fj pafav xaléoar xal ‘purmanal’ elmely, “no sabfan otra cosa
sino nombrar el pan y decir «boga bogas”. PL 275-6 podawv / Lov o0, “gritan ‘id id’". Pl. 478-9 xal
Tl Sivart’ Gv i) Podv Lob lod / Toualr’ dxodwv;, “LY quién podria no gritar ‘id’, al escuchar cosa
semejante?’

373 En efecto, algunos estudiosos de este elemento le nicgan esta funcién, como por ejemplo
Gregorio Costa. Cf. COSTA, Gregorio, “Pour une grammaire de 'interjection francaise”, Linguistica
e Letteratura, V1, 1, 1981, pp. 87-124. En las pfiginas 112 ss. es donde trata'las funciones del lenguaje
en relacién a la interjeccién.
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2.29. led,

ieb: V. 1335

2.29.1. Imitacién de la risa: V. 1335

En V. 1335 Filocléén se ‘ ha curado ya de su empefio de ejercer
compulsivamente de heliasta, y a la salida de una fiesta, tras haber ofendido a los
convidados con miltiples bromas®™ y haberles arrebatado una flautista®? que se lleva
con €, uno de los ellos le amenaza con citarle a juicio, y con esta expresién de burla y
desprecio es con la que responde el viejo Filocledn: V. 1335-38 @u. in ied,
xaloUpevor / dpxaid v’ Updv: dpd v’ 108 / ws obd’ dxodwyv dvéxopar / Bukdv;
tapol, aipol, “FILOCLEON.— [Riéndose] jJua, jua! {Citar a juicio! jAntiguallas
vuestras! ; Es que no sabéis que ya no soporto ni ofr hablar de juicios? jPuaff, puaff!”
Consideramos que las interjecciones ifj, ieD y Lawpoi, aipol, combinan en este pasaje
muy préximos los sentidos de la burla y la mofa3?, por una parte, y la representacién
onomatopéyica de la risa o la carcajada, con la predominancia de éste dltimo en los
casos de (1} y de LeD. En los capitulos correspondientes a irj y a aifiol tratatmos el tema

con algo més de detenimiento.

3 v, 1319-21 Za. Towatra mepiiplev alrols év péper, / oxkdmTwy dypolxws kal
mposéTL Adyous Myav / dpadéoTar’ ovBy eixéTas TG mpdypratt, “JANTIAS.— De esta guisa eran
los insultos que a carpicho les iba dirigiendo a uno detrds de otro, burldndose de ellos como un tonto y
contdndoles ademss historias, al modo mds grosero, que no venfan a cuento”.

375 v, 1368-9 B5. ot Sewd TwBdfew ge Tiv abdnTpiba / Tév fupmordv xMédavra;,
“BDELICLEON.— ¢ No es una barbaridad que andes trampeando como un bufén y que les hayas robado
la flautista a los convidados?”

376 cf. SCHWENTNER, Emst, o. c., p. 8 “Ausruf des Spottes”.
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2.30. {4,

ity Ach. 1206, V. 1335, Pax 195, 453, 454, 455, Av. 1763, Lys. 1291, Ra.
1265, 1267, 1271, 1275, 1277

1. Férmula del Pedn: Pax 453, 454, 455, Av. 1763, Lys. 1291, Ra. 1265,
1267, 1271, 1275, 1277
2. Imitacién de la risa: Ach. 1206, V. 1335, Pax 195

De esta interjeccién hemos de distinguir dos usos fundamentalmente. Por una
parte, estd su valor dentro de la férmula ritual i7} ITaww37? y sus variantes, y por otra,
su uso aislado fuera de esta férmula’”®, como imitacién onomatopéyica de la risa. Se
observa, pues, en todos los casos, que predomina un sentido festivo en la

expresividad y significaciones de esta voz.

2.30.1. Férmula del Pedn: Pax 453, 454, 455, Av. 1763, Lys. 1291, Ra.
1265, 1267, 1271, 1275, 1277

Este es el uso mé4s frecuente, aunque con las diferencias que seguidamente
vamos a indicar. Incluida estrictamente en la f6rmula del Pedn la tenemos en Av. 1763
y Lys. 1291. En concreto, éstos son los versos: Av. 1763-5 Xo. dAalaiat if mawdv, /
TiiveAa kaANivkos, & / 8atpduwr vméprare, “CORO.— jAlalalaf ye pedn! ;Tlan -
tlan, por tu hermosa victoria! jOh el ms alto de los dioses!” y Lys. 1291-4 d\a)at ity
mavjwv: / alpeod’ duwo tai, / ds ént vikyg lai. / elol edot, ebal ebat, “jAlalaf ye
peén! jLevantaos, arriba, iaf, como por la victoria, iaf! ;Evof, evof, evaf, evaf!” A

simple vista, s¢ observan las diferentes variantes existentes en esta férmula.

371 Cf. 1a férmula Lo Nawdv en Ach. 1212,
378 Cf. SCHWENTNER, Emst, 0. c., p. 8 “if Ausruf der Freude [...J; besonders in der
Verbindung i mawdv".
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Nos quedan, dentro de su uso en la fémula del Pedn, los casos de La Paz y Las
Ranas. En ambas escenas nos enfrentamos a juegos de palabras que. nuestro c6mico
desarrolla a partir, no de la interjeccién misma, sino de la palabra mawiv y los
equivocos que produce por su semejanza con el verbo waiw, ‘pegar’, ‘golpear’. Lo
mejor es observarlo in situ.

En los versos de La Paz que estamos comentando, Pax 453, 454 y 455, vemos
a Trigeo junto con sus compaiieros intentando rescatar la estatua de la Paz que Pélemo
encerrd en una cueva, taponada con piedras®®. En este contexto de hombres amantes
de la paz, procuran evitarse todo tipo de referencias o insinuaciones a la guerra 0 a
todo aquello que contenga tintes bélicos o agresivos™®0, y esta susceptibilidad es
precisamente la que origina el didlogo siguiente entre Trigeo y el coro: Pax 453-5 Tp.
fuiv 8" dyaba yévort'. i) mawdv i. / Xo. ddere TO malerw a)«)\' in pévov Aévye. /
Tp. if) if) Tolvwy, 1) pdévov )‘éyd, “TRIGEO.— jQue a nosotros cosas buenas nos
sucedan! ; Ye peén ye! CORIFEO.— jQuita eso de ‘pegén’, y di sélo ‘ye’! TRIGEQ.—
Pues bueno, ‘jye ye!’, sélo digo ‘jye!"” El coro confunde la forma 4tica del Pedn,
mawdy, con una forma del verbo Taiw, ‘pegar’, y eso es algo de lo que no quiere ofr
hablar, por lo que le pide a Trigeo que Gnicamente diga la forma 1§ {9, eliminando
alusiones poco gratas, Pax 454 Xo. ddeke TO waiew, “CORIFEO.— iQuita eso de
*pegén’t” Dicho sea de paso, junto al uso ritual de la férmula, nos encontramos esta
voz apareciendo en forma de cita en Pax 454 y 455, es decir, cumpliendo la funcién
metalingiifstica, que al ser poco frecuente en las interjecciones, por eso lo sefialamos

cada vez que ocurre asf38!,

379 Pax 221-6 Ep. dv obvexa oik ots’ el mot" Eipfvny €Tt / 16 X?mbvhélbeoe'. Tp. d»«::
7ot yap oixetay; / Ep. & Mdhepos avmiv éwBal’ els dvrpov Badu. / To. € molov; Ep é'q Toutt
16 k4T, KATEL®’ Opds / Soovs duwbev émeddpnoe Tav ABwy, / wa i MdPnTe pndémor avmiv,
“HERMES.— Por €50, o sé si alguna vez volveréis a ver a la Paz en el futuro. TR!GEO.—— Pero, ja
dénde se ha ido, pues? HERMES.— Pélemo, del que hablébamos antes, 1a ha arrojado a una cueva
profunda. TRIGEO.— ;A cudl? HERMES.— A esa de ahf, ahf abajo, y ademfs jves qué pedazos &
picdras ha echado encima desde arriba para que no la rescatéis nunca?’ .

380 pax 456-7 Tp. 'Epyfi Xdpow “Qpawoww 'Adpodity T68y. / "Aget Be': Xo. pi pd. Tp.
und’ ‘Evuaily ye; Xo. 4, “TRIGEO.— {Por Hermes, las Gracias, las Horas, Aﬁodlta.”Deseo! LY por
Ares? CORIFEO.— {No, no! TRIGEO.— ;Y ni siquicra por Enialio? CORH?.’D— (No!'

381 Otros ejemplos en las comedias de Aristofancs: Eg. 601-2 €ira Tés kimas AaPévres
domep Huels ot Ppotol / épBaddvres aveppdakav, ‘immamal, Tis éppakel i, “Lucgo, cog:e‘ndo los
remos talmente como nosotros los mortales, al ponerse a bogar relincharon *jArre, ame! (Quién va a
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El segundo juego de palabras tiene lugar en los versos de Las Ranas 1265,
1267, 1271, 1275 y 1277, donde se repite, a modo de refran, la sentencia siguiente: i)
kémov ob Tekdbels én’ dpuydv;, “{Huy, golpe! ;No acudes en mi auxilio?” En este
pasaje, Euripides declama una tirada de versos con la intencién de parodiar el estilo de
Esquilo’®2. El objeto de la parodia es doble: de un lado, la aficién por parte de Esquilo
al ritmo dactilico’®, predominante en todos los versos que constituyen la parodia, y de

otro lado, el uso de refranes en sus tragedias. Cada pocos versos intercala la

" mencionada sentencia, hasta un total de cinco veces, con una clara intencién

burlesca® y par6dica, que culmina con la siguiente exclamacién de un Dioniso ya
cansado: Ra. 1278-80 & Zeb Paoided 16 xpfipa Tév xémwv daov. féyd piv oy
€s Balavelov Boldopar: / Imd TOY KéTwY ydp TO vedpd PouBwrid, “DIONISO.—
iOh Zeus soberano! ;La cosa esta de los golpes, qué enorme! Yo desde luego lo que
quiero es irme a los bafios, pues con los golpes estos se me estdn hinchando los...
riflones?, Seguramente, en nuestra opinién, la sentencia i) x6mov o TeAdBers én’
dpwydv;, “{Huy, golpe! ;No acudes en mi auxilio?”, encubre de manera cémica la
férmula del Pedn “i1 mawdv”. En los versos dc‘Iﬂ Paz 453 ss. se produce el siguiente
juego que ya hemos explicado poco antes: Pax 453-5 Tp. fuiv §' dyada yévour'. i)

Ty . / Xo. dbele T6 maiew A’ L povov Aéye. / Tp. i) i) Tolvu, Lf pérov

bogar?”” Nu. 543 o08'lod iod Bod, “Ni grita ‘id id'”. Pax 345 iob oD kexpayévar, “Vociferar ‘id
id"". Ra. 649-50 Ea. oboww dvioeis Ti; dTTatal. Q. Ti TdTTaTal; / piv Gduibns; “PORTERO.—
LEs que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [E! portero le pega] jAyayay! EACO.— 1Qué es ese
‘ayayayay'? ;No serd que te ha dolido?” Ra. 1029 6 xopds 8’ €8s T xeip’ W8l ouykpovoas €lmev
‘tavol’, “El coro, sin embargo, al punto entrechocando las dos manos asf, decfa ‘ay, ay’”. Ra. 1073
ol fmlaTavt’ AL’ f pdfav kaléoal kal ‘purrmamai’ elmeiv, “no sabfan otra cosa sino nombrar el
pan y decir «boga boga»". PL 275-6 Bowotv / LoV lov, “gritan ‘it ', PL 478-9 kal tis Stwart’ dv
uh odv Lob Lo / Toralr’ dxotkww;, “, Y quién podrfa no gritar *itf’, al escuchar cosa semejante?”

382 Ra. 1249-50 Ev. xal iy éxw v’ ols abrdv (sc. Bsquilo) dnodeifu xaxdv / peromordv
dvta xal wowoivra TabT’ dei, “EURIPIDES.— Pues bicn, yo tengo con qué demostrar que este
individuo (sc. Esquilo) es un mal poeta lirico y que compone siempre lo mismo”.

383 por ejemplo, i1} xomow ol MEAdBELS €M APUYEAV; ~ — v v — v v e v v

384 En las parodias esqufleas de Eurfpides predomina la repeticién, como pocos versos més
adelante con la voz TopAatTodpar en Ra. 1286, 1288, 1290, 1292 y 1294, a la que sigue de nuevo
otra intervencién cémica de Dioniso: Ra. 1296-7 Ti Té ‘bratTolpat’ Tobt’ éativ; éx MapaBivos
/ woBev ouvédelas lpowooTpddov [éAn;, “DIONISO.— ;Qué es todo ese ‘rantrantrdn’? ;De
Maratén o de dénde has recopilado tid esos cantos de pocero?”

385 Literalmente, pero sc trata de un sutil eufemismo por ‘testfculos’. Querrfa decirse, pues,
algo asf: “se me estdn hinchando las pelotas”. Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York
1993, p. 347,
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Myw, “TRIGEO.— jQue a nosotros cosas buenas nos sucedan! {Ye -peén ye!
CORIFEO.— {Quita eso de ‘pegén’, y di sélo ‘ye’! TRIGEO.— Pues bueno, ‘jye ye!’,
s6lo digo ‘jye!’. En estos versos de La Paz el coro confunde la forma 4tica del Pedn,
frawév, con una forma del verbo maiw, y eso es algo de lo que no guiere ofr hablar,
por lo que le pide a Trigeo que dnicamente diga la forma i1 irj. Volviendo a nuestra
comedia Las Ranmas, en un contexto de parodia cémica y cruel proceso de
ridiculizacién de su oponente, el poeta puede que haya llevado la confusién formal
entre mawdy y alguna forma de maiw mdés all4 de lo observado en los versos de La Pagz,
hasta el punto de substituir la forma wavdv por otra palabra que sf significa claramente
aquello en lo que esté pensando el emisor, que en este caso s kémov, “golpe”. Por
supuesto, todo es un juego absurdo. Los manuscritos traen la forma ifixomov, pero es
mejor leer i1y k6mov3s, que tiene la doble ventaja de facilitéﬁxos palabras que ya
conocemos y de explicar el comehtaﬁo de Dioniso a propésito de los kémoL, Ra.
1278-80 AL. & Zeb Pacred 1O xpipa TOV komwy doov. / éye pév obv és
Bakavelov Potlopar / bmd TGV kéTwy ydp T® vedpd PovBwind, “DIONISO.—
{Oh Zeus soberano! jLa cosa esta de los golpes, qué enorme! Yo desde luego lo que
quiero es irme a los bafios, pues con los golpes estos se me estdn hinchando los...
rifiones”. Toda la broma-puede y debe entenderse con la clave de un Euripides que
pretende mofarse del estilo poético de Esquilo con un muy sarcéstico humor que, mis
que mostrar sus defectos, lo que nos indica son sus excesos, nunca mejor dicho, E!
resultado de la parodia es éste: Ra. 1264-77:

Ev. ®BLAOT' 'AxtMed, Ti mor’ avSpoddiictov droluwv

i kémov ol merdBeLs €’ dpurydv;
‘Eppdv pév mpéyovov Tiopev yévos ol mepl AMpvav.
i) komov ol merdfers &’ dpwydv;
Av. 800 goi k6w Aioxile TOUTW!

Ev. xUBLoT’ "Axauiv ‘ATpéws molukolpave pdvdavé pov mal.

3% Cf. DOVER, K. 1., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 346. Schinck opina &
manera contraria, pero sin dar ninguna explicacién en cuanto al sentido de itixomro, que €l prefiere,
SCHINCK, E,, o. ¢., p. 213,
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i} kéov oV merdfers ' dpurydy;

AL TpiTos woxie ool kétos olros.

Ev. eldapeite’ pekiooovépor 86yov 'AprépiBos médas oiyew.
i kémrov ob mehdbels én’ dpwydy;

xUpLés el Bpoetv S8iov kpdtos atovov dvBpav.

i kémov o eldBers ém’ dpurydy;

“EURIPIDES.— jAquiles de Ftfa! ;Por qué, en buena hora, al escuchar este
homicida, jhuy!, golpe, no acudes en mi auxilio? A Hermes veneramos como
fundador de nuestra estirpe los de la laguna. jHuy, golpe! ;No acudes en mi auxilio?
DIONISO.— Esquilo, para ti son los dos golpes esos. EURIPIDES.— T, el més
ilustre entre los aqueos, rey de reyes, hijo de Atreo, aprende de mi! iHuy, golpe! ;No
acudes en mi auxilio? DIONISO.— jAy, Esquilo! Ese es ya el tercer golpe para ti.
EURIPIDES.— Guardad pfo silencio. Las sacerdotisas de la abeja la casa de Artemis
cerca abren. jHuy, golpe! ;No acudes en mi auxilio? Tengo plena seguridad para
declarar en alta voz el augurio de victoria favorable de los hombres. iHuy, golpe! ;No
acudes en mi auxilio?”

En cuanto al sentido de los versos, creemos que no es necesario preocuparse
demasiado de este aspecto, ya que Eurfpides engarza de manera cabtica versos de
distintas tragedias de Esquilo, fuera de contexto?®?, con el resultado esperable, a saber,
la incomprensibilidad y la obscuridad que, junto con el estilo huero y rimbombante,
son los reproches fundamentales de la critica y la mofa ejercida aquf por Eurfpides
sobre la dramaturgia de Esquilo®®,

387 Para conocer en detalle las fuentes esquileas, cf. i
New York 1999 on 3407 5 squileas, cf. Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs,

388 C{. en la misma lnea Ra. 1278-1296 At & Zeb Bacihed 6 xpiina 76 &
é'yt'b pév ?ﬁv €s 10 Padaveiov Povdopat: / imd TGV Kém.slayd.p ™ wx;’::“ﬂ:‘:;@‘:g“‘; go‘;l{
mplv :y’ <dv> drotans xdTépav oTdow peddv / éx Tav KBapbucdy vopww eipyaopéimy /Au.' I}
81 mépave, kai kémov pi) mpooTibet. / Ev. Smrws "Axaidv 8{8povov kpdros, 'Bhiﬁog‘ ﬁﬂa; /
TodhaTTobpat -ro¢‘Xa11'oepa-r, ! Ziyya dvoapepidv wpitamy xiva, mépmer, / 'ro¢)\a11-06p¢'rr
-ro¢xﬁa11-06pa-r,\/ obv Sopl kat xepl mpdxTopt Bovpios Spus, / TodrarTobpar Todlarrtobpar, /
nlw;.’eu: mapacxww itapais kvolv depodoitois, / TodratroBpar Todartrodpar, / 7o mryxhw'g'f'
én A'l.aVTI.. / Todrarrobpar Todharrofpar. /At i T8 ‘dharrobpar’ Toir’ éoTiv; éx Mapabivos
1 / moBev ouédefas ipomoaTpddou péln; “DIONISO.— jOh Zeus soberano! jLa cosa esta de los
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2.30.2. Imitaci6n de la risa; Ach. 1206, V. 1335, Pax 195

A continuacién vamos a ver los versos Ach. 1206, V. 1335 y Pax 195, que
presentan valores afines y no estn insertos en la férmula anterior. Se nos conservan
dos escolios que nos dan una interesante informacién aplicable a estos casos: Schol.
ad V. 1335 xhevaoTikdv émippnpa Tobro, katappovel hoimov kal Tév SikaoTdv
prudrov, 16 ydp kalovpevor dmoppimrel. Schol. ad Pax 195 mpbodbeypa
kaTadppovolvTos, KATAYEAGVTOS.

En la escena de Los Acarnienses se produce el encuentro entre Limaco y
Dicespolis, en la que éste tltimo no hace otra cosa que burlarse de las desgracias de
aquél, contrastando las desdichas de la guerra con las delicias de Ia paz. El verso es
éste: Ach. 1206 Ad. U1} i) xdipe Aapayximmov, “Dicedpolis.— {Con sarcasmo] iJe, je!
Hola, Lamaquipillo”. Las burlas de Dice6polis son constantes, y eso lo vemos en este
verso, donde se saluda festivamente a un Ldmaco herido y dolorido, y donde se le
ridiculiza incluso en la forma de nombrarle, Aapaxinmov3®®, Creemos que esta
interjecci6n estd muy cercana, en la escena que comentamos, a la imitacién de la risa.
Para un andlisis mas detenido de la escena, respecto de la burla sobre Limaco,
remitimos a nuestros comentarios a propdsito de la iﬁter_ieccién drraral en {os versos
Ach. 1190 y Ach. 1198 de Los Acarnienses.

Pasemos ahora a V. 1335. Filocle6n se ha curado ya de su empefio en ejercer

compulsivamente de heliasta, y a la salida de una fiesta, tras haber ofendido a los

golpes, qué enorme! Yo desde luego 1o que quiero es irme a los bafios, pues con los golpes estos sc
me estdn hinchando los... rifiones. EURIPIDES.— No sin antes escuchar otra tirada de sus versos,
compuesta a partir de sus canciones con acompafiamiento de lira. DIONISO.— Venga pues, continda,
ipero no afiadas golpes! EURIPIDES.— ‘C6mo de los aqueos doble trono ¢l poder, juventud de la
Hélade, trantrantrén, trantrantrdn, a la Esfinge, perma pritane de aciagos dfas, envfa, trantrantrin,
trantrantrén, con lanza y brazo vengador impetuosa ave, trantrantrén, trantrantrdn, procurando que se
encuentre con las osadas perras que surcan los aires, trantrantrén, trantrantrén, y las fuerzas reunidas
contra Ayax, frantrantrén, trantrantrén’. DIONISO.— ;Qué es todo ese ‘trantrantrén’? ;De Marat6n o d&
d6nde has recopilado td esos cantos de pocero?’

389 Ei segundo elemento de los compuestos en -mmog propios de la onoméstica de la
nobleza, se degrada aquf con ¢l diminutivo apuntando burlonamente a la forma de cabalgar en que
Lémaco es trafdo por la pareja de soldados. Cf. GIL, Luis, Aristdfanes. Comedias 1. Los Acamnienses.
Los Caballeros, Madrid 1995, p. 192, n. 212.
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convidados con multiples bromas3% y habetles arrebatado una flautista3%! que se lleva
con €l, uno de ellos le amenaza con citarle a juicio, y con esta expresién de burla y
desprecio es con la que responde el viejo Filocleén: V. 1335-38 . in ied,
kalovpevol / dpxaid ¥’ Vpdv dpd ' 108’ / ds 008’ drovwy avéxopar / ki,
iapol, alpoi, “FILOCLEON.— {Riéndose] jJua, jua! iCitar a juicio! jAntiguallas
vuestras! ;Es que no sabéis que ya no soporto ni ofr hablar de juicios? jPuaff, puaff!”
Continuando con el sentido burlén y de mofa de} interlocutor que constatamos que
tiene la interjecci6n in duplicada, creemos que aquf estd todavfa més m@na al
imitacién de la risa que en el caso anterior de Ach. 1205, Lo avala ademds Ia
proximidad de otra interjeccién, V. 1337 iawpol aiBoi, que también consideramos que
roza este valor, por otra parte no ajeno a ella, como vemos en Pax 1066 uiﬁotﬁot,
clara representaci6n onomatopéyica de la risa, como ya vimos.

El caso en el que ya no nos cabe duda sobre representacién onomatopéyica de
larisa es el de Pax 195 {§) i1} . Aquf Trigeo pide a Hermes que le llame a Zeus, y
Hermes no puede contener una carcajada: Pax 195-7 Tp. {6, vuv kdregéy poL Tév
AL, Ep. U} (A i), / 5792 0088 pélhers éyyds elvar Taw Beav: / dpodSow ydp
€x8és elow éEgraiopévol, “TRIGEO.— iVenga, pues, lldmame a Zeus! HERMES.—
iJe, je, je! Si ni siquiera vas a estar cerca de los dioses, pues se han ido, emigraron
ayer”.

Estamos entonces en un proceso de progresion, desde la leve sonrisita a la
carcajada abierta, pasando por un estrato intermedio de risa. Desde Ach. 1206,
pasando por V. 1335, hasta Pax 195, verificamos esta progesion.

390 V. 131921 Towaita mepLiBpulev abrobs év néper, / oximTwy dypoikws kal mpooéT
My(fvs Aéyov / dpabéorat’ oUbty €ixéTas T§ mpdypati, “De esta guisa eran los insultos que a
carpicho les iba dirigiendo a uno detrds de otro, burlindose de ellos como un tonto y contdndoles
ademds historias, al modo m4s grosero, que no venfan a cuento”™,
"Bnm(;:j): 136:9 BS. ov Bewd Twbdlew oe T adAnrplda / Tév Evpmotdv Képavra;,

.— {No es una barbaridad trampeando robado

la flautista a los co:vidndos'." queandﬁ eomo un bufda y e les hayes

392 Aceptamos la lectura de los manuscritos, 57", en vez de la comeccién de Brunck, 571 En
estos casos de 31", se trata de d7e elidido, no de &7, porque la ioza de 6Tt nunca se elide. Cf. LOPEZ
EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la comedia aristofénica, Murcia 1996, p. 195.
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Parece, pues, que, en las comedias de Aristéfanes, hay tres interjecciones que,
més all4 de 1a burla o el escarnio, son capaces de representar la imitacién de la risa o la
carcajada. Estas son {7 if, ieb y aifol®, aunque no son las dnicas en griego

antiguo®™,

i i i %, “iJa, ja, jal” L. ad Pax 1066
393 Principalmente en su variante de Pax 1066 aifofot, “iJa, ja, ja!” Cf Scho 0
TeAdvTos ydp 0T ToUTo émippnua. Pax 1066 Tp. aipotfoi. fe. T yeMds; Tp. nt?er\v Xapomoioy
mBrixots, “TRIGEO.— {Ja, ja, ja! HIEROCLES.— ;De qué te rfes? TRIGEO.— Me divierte lo de los
monos de ojos brillantes”. . . .
394 Cf. B. Cycl. 156-7 L. paai. xopedoaL mapaxakel p' & dexl.os {'& & &, “SILENO.—
[Echando un trago de vino puro] i Ahf va! A bailar me invita este Baco. jJa, ja, ja!
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2.31. iov.

lov: Eq. 451, 1096, Nu. 1, 543, 1170, 1321, 1493, V. 931, Pax 110, 317,
345, 1191, Av. 193, 295, 305, 819, 889, 1170, 1510, Lys. 66, 295, 305, 829, Th.
245, Ra. 653, Pl. 276, 478, 852

1. Alegria: Eq. 1096, Nu. 1170, Pax 317, Pax 345, Av. 193, 819, 1510

2. Dolor: Eg. 451, Nu. 1, 1321, Ra. 653, PI. 852

3. Malestar nauseabundo: Lys. 66, 295, 305, Th. 245

4. Sorpresa de alarma, de regocijo, de indignacién: Ne. 1493, Pax 110, 1191,
Av. 295, 305, 889, 1170. Lys. 829

5. En funcién metalingtifstica: Nu. 543, Pax 345, Pl. 276, 478

De esta interjecci6n se dice que presenta dualidad de funciones, de una parte,
expresién de alegria y regocijo, y de otra, manifestacién .de disgusto o dolor. Inciuso
algunos escolios?%5 nos explican que segiin la acentuacion, iod o LoV, se expresaba lo
primero o lo segundo, aunque la tradicién manuscrita no observa esta distincién. La
edicién oxoniense de Hall y Geldart, que es la que estamos tomando como base,
ofrece siempre la lectura Lo¥, y Gnicamente en Nu. 1170, Pax 317 y Pax 345 ofrece
iod, sin que ello indique valores diferentes.

El testimonio de los escolios es el siguiente: Schol. ad Pax 317 o0 (o0-
n8opévur éoti TobTor 81O kai wepoimdtal, de acuerdo a la doctrina recién
expuesta. La Suda sigue bebiendo de la misma tradicién y nos proporciona una
noticia, algo ms extensa, en la misma linea: Suid. iov- oxeTMacTIKdY émippnpa,
dvti Tob ofjor. kai iob lol, oxeThacTikdy dpoiws énippnua. iob Lob* 16 lo¥

éml xapds mepiomdtar. Por una parte equipara la voz (0¥, con acento agudo, a la

395 Schol. ad Pax 316 y 345.
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interjecci6n oiyot, como expresién de dolor, tanto en forma simple como duplicada, y
la distingue de iob, con acento circunflejo para la expresién de la alegria, €mi xapds.

Ms4s alls de esta distinicién, de esta dualidad de sentidos%, los textos nos
ensefian que la realidad es algo mas compleja y que es preciso llevar a cabo un anélisis
més cuidadoso. No anda desencaminada la clasificacién de Schwentner®?”: «iod
Ausruf des Schmerzes, des Unwillens, des Staunens und der Freude, [...] meist
verdoppelt», como nos van a ir dando oportunidad de ver los textos. La gran variedad
de valores que abarca esta voz y lo complejo de su casufstica no dan apariencia
descabellada, desde luego, a la idea de diferencias de acentuacién para apoyar la
pluralidad de significados de esta interjeccién.

S
t

2.31.1. Alegria: Eq. 1096, Nu. 1170, Pax 317, Pax 345, Av. 193, 819, 1510

En la mayor parte de los casos, es indicativo de la alegria y entusiasmo, en
clara sefial del asentimiento que provocan en el hablante las palabras que acaba de
pronunciar su interlocutor, como en Eq. 1096, Av. 193, 819, 1510, o bien como
conclusién final de las que acaba de pronunciar el propio hablante, como en Pax 317.
Vaasociada a éxprcsiones de alto carécter exclamativo.

Con acento agudo: Eq. 1092-7 A\. vi| Ala kal ydp éyw (sc. €tdov Svap)’
kai povdoker 1) Beds abTh / ék Wokews éXBelv kal yhadf abt ‘mxabiiobal /
€ita kaTaoTévbew katd Ths kebariis dpvBd\y / auPposiav kard gob, kard
ToUTOU 8¢ okopobdAunv. / An. ilob iol. / obk v dp’ olBels Tob Thdwdos
00d&TEPOS, “SALCHICHERO.— jPor Zeus! Yo también (sc. tuve un ensuefio), y me
parecia que la diosa en persona salfa de la Acrépolis, y que una lechuza iba posada
sobre ella. Y que luego, con una salsera, iba vertiendo algo sobre las cabezas,
ambrosfa sobre la tuya y alioli sobre la de éste [Sefalando ol Paflagonio]. PUEBLO.—
;Huy huy! Desde luego que no habfa nadie mis sabio que Glénide”.

3% Cf. CHANTRAINE, Picrre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, ’Parfs
1990, 5. v., “tov: onomatopée, cri de doleur ou parfois de joie, souvent employée avec un génitif”.
397 SCHWENTNER, Emst, o. c., p. 8.
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Ahora veamos casos con acento circunflejo ¢ ignal valor. Cuando Sécrates le
devuelve a Estrepsfades su hijo Fidipides, después de haber sido educado, el padre se
alegra, lo primero de todo, por el pélido color de su piel, sefial distintiva de Sécrates y
sus discipulos’: Nu. 1170-1 Zt. (o id Téxvov, i LoD iob. / as fidopai gou
npdTa TV xpéav i8dv, “ESTREPSIADES.— jAy, ay! jHijo! jHuy huy! ;Qué
contento estoy, lo primero de todo, al ver el color de tu piel!”

Trigeo previene al Coro para que no arme demasiado escéndalo en el momento
en el que se disponen a rescatar a la Paz. Los previene de Pélemo, pero les avisa
también de otros peligros, del “Cerbero ese de ahi abajo”, en clara alusi6n al belicista
Cledn que, a la sazén, habfa muerto ya en el afio de representaci6n de La Paz. El Coro
responde, entusiasmado, que, una vez recuperada la Paz, nadie podré ya quitérsela de
las manos, en versos que, por cierto, parodian otros de Eurfpides?. Esta es la escena:
Pax 313-7 Tp. évhaBeiobe vuv ékelvov Tov kdTwdey KépBepov, /i madrdlwv
Kal kekpayws damep Uik’ évBdd" fv, / éumoduv Hpiv yémrar Tiv 8edv pi
Eelcoat. / Xo. obTL xal viv oty aimyv domis éfavprioeTar, / fiv drak &g
X€tlpas N0 Tds épds. lod Lod, ‘TR!GEO.-; jAndaos pues con ojo con el Cerbero
ese de ahf abajo, no sea que hinchindose y dando voces igualito que cuando estaba
aqui, nos salga al paso para que no rescatemos a la diosa!' CORO:— No hay nadie
ahora que me la vaya a arrebatar, si de una vez por todas llega a estas manos mifas,
jhuy huy!” Trigeo enumera, pocos versos més adelante, algunas de las delicias de Ia
Paz de las que van a poder disfrutar: Pax 33845 Tp. &\’ étav AdBwpev alriv,
TvikabTa xaipeTe / kal Bodre kal yeAaT" - /181 yap ékéorar 66" bpiv / melv
Hévew Biveiv xabeuBel, / és marmyoipers Bewpeiv, / €omidobat koTTapilew, /

+ouBapilew+ / iod iol kexpayévai, “TRIGEO.— Pero cuando la rescatemos,

39 Nu. 100-4 ®e. cioiv 5 Tives: IT. oix ob’ dxpeBds Tolvopa: / pepivodportiaTat
xadoi Te xdyaboi. / ®e. aifol mowmpol y', oiba. Tovs dafévas / Tous axpdvras Tovs
dvurrobiitous Myets, / dv 6 xaxoSaipuwy Zukpdmis xai Xarpediov, “FIDIPIDES.— ;Y quiénes son?
ESTREPSIADES.— No sé el nombre exacto, inquictopensadores, gentes de bien. FID{PIDES.— UM
iUnos desgraciados, sf sefior, ya lo s&! Los fanfarrones esos, paliduchos, descalzos quieres decir, entre
los que estdn el desgraciado ese del Sécrates y Querefonte”, '

39 E. Heracl. 976-7 A\, Toiov &', émelmep xeipas TMbev elg éuds, / ok éon GmTav
dons éaipioerar, “ALCMENA.— A, éste (sc. Euristeo), toda vez que a mis manos ha llegado, no
hay mortal que me lo vaya a arrebatar”.
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entonces alegraos, y gritad, y reiros, pues ya podréis a partir de ese momento viajar,
quedaros en casa, follar, dormir, iros de fiesta, pegaros comilonas, jugar al cétabo,
ser sibaritas, vociferar ‘i ii'49,

Alegria también expresa la abubilla de Las Aves al escuchar el plan que le
propone Pistetero®!: Av. 193-5 En. iob iob pd yfiv ud wayidas pd vedélas pa
Slicrva, / 1 'y vonpa KO[NJ(’)TGpOV fikovod Tw, “ABUBILLA.— jHuy huy! jPor la
tierra, por los lazos, por las nubes, por las redes! jJamé4s he escuchado un plan m4s
ingenioso!” La abubilla se muestra igualmente conforme y contenta con el nombre que
Pistetero ha buscado para el nuevo pafs: Av. 817-20 Ev. 7i 8" dvop’ avT
Inoodped’; Em. évrevBend /éx Tov vederdv kal TGV peTedpwy xwpiwy / xabvov
7t wdwv. Th. Povrer Nedehokokkvylav; / Em. Lob iov: KG.X\()I_I v drexvis <ov>
kai péy’ nipes Tobvopa, “EVELPIDES.— ;Qué nombre enton;ﬁ'es le vamos a poner?
ABUBILLA.— De aquf mismo, a; partir de las regiones nebulosas y en suspenso4z,
algo muy muy largo. PISTETERO.— ;Te parece bien ‘Cucolandia’? ABUBILLA.—
{Huy huy! ;Con qué naturalidad te has inventado el nombre este, bien hermoso ¢
importante!”

En el dltimo caso que nos queda de esta misma comedia, Las Aves, Pistetero
muestra igualmente su aprobacién y entusiasmo ante lo que le acaba de decir
Prometeo: Av. 1505-11 Ip. oiya, i kdheL pov Todvopa: /dwd ydp p’ Ohets, €l
P &vBds' & Zebs Sberar. / AN va dpdow oo wdvra Téww mpdypata, / TouTl
AaBiv pov TO oridSelov tmépexe / dvubev, ds dv ph p' dpdow ol Beol. / Il
iU iov €b v’ émevinaas abTod kai mpopundikds, “PROMETEO.— jCalla, no digas

mi nombre, que me vas a buscar la ruina si Zeus me ve aquf!*? Pero, para ponerte al

400 Egte mismo ejmplo lo estudiaremos en el apartado final del capftulo. )

401 4y 162-3 deb ded* § péy’ Evopd otheup’ év dpribur yéver, / kal Sivapy | yévot*
v, € miBood¢ pot, “jHuy, huy! No cabe duda: un plan imponente estoy contemplando para la
especic de las aves, y una gran fuerza que podrfa llegar a obtencrse, si me hicierais caso™.

42 Cf, DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997 p. 491 y DOVER, K. J,,
Aristophanes Clouds, Oxford 1968, p. LXVII. Las nubes y los temitorios suspendidos de lo alto, del
cielo, dan una idea de separacién con respecto a la vida ordinaria. :

403 Poco antes se ha presentado en escena también con esa misma preocupacién: Av. 1494-6
Ip. oitot TdXas, 6 Zevs dmus wi ' &petat. / wod Modéraipds éor’; T &a Toutl iy /s éd
auykalupuyds;, “PROMETEO.— [Aparece Prometeo tapdndose] jAy de mf, desdichado! Que no me vea
Zeus. ;Dénde estd Pistetero? [Aparece Pistetero] PISTETERO.— {Eh! (Qué pasa? (Qué significa ese
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dia de todos los asuntos de arriba, coge esa sombrilla de ahf y sostenla encima de mf,
para que no me vean los dioses. PISTETERO.— jHuy huy! ;Sf sefior! jQué bien has

pensado eso y con qué prudencia!”

2.31.2. Dolor: Eq. 451, Nu. 1, 1321, Ra. 653, PL. 852

Los versos Eg. 451 y Nu. 1321 tienen en comiin que los dos nos presentan a
individuos que se quejan de dolor fisico al recibir golpes. Veamos: Eq. 451-2 Xo. mai’
dvBpukds. KA. iov iov, / TémTouol p’ ol Ewwpérar, “CORO.— Golpéale con
fuerza. CLEON.— Huy huy! Me est4n pegando los conjurados”. En Las Nubes, el
pobre Estrepsiades sale despavorido, huyendo y pidiendo auxilio ante la paliza que ke
estd propinando su propio hijo: Nu. 1321-3 Z7. iov {o0. / & +yeiToves «ai
fuyvevels kal Snpétan, / dpvwdlete pou  TumTopéuy wdoy  Téxvm,
“ESTREPSIADES.— jHuy huy! {Vecinos, allegados, conciudadanos, ayudadme, que
me estin pegando de todos los modos habidos y por haber!” Este es uno de los casos
en que se combinan el dolor sufrido por los golpes, y la peticién de auxilio, como
sucede en esta misma comedia en los versos 543 y 149344,

_ Ahora pasamos a Las Ranas, al episodio de los golpes, en el que Eaco, el
portero, intenta conocer la verdadera identidad de Jantias y Dioniso. En esta escena se
Jjuega con varias interjecciones que expresan el dolor que intentan disimular Jantias y
Dioniso cuando Eaco les golpeas. Con la presente interjeccién sucede lo siguiente:
Ra. 652-4 Gv. 8efpo mdhv BabioTéov. / A, lod Lob. Gu. T €oTw; A imméas
opd. / Bv. Ti SfiTa KAders; Av. kpopptwr dodpaivopat, “PORTERO.— De nuevo
hay que acudir aquf [Golpea a Dioniso] DIONISO.— jHuy huy! PORTERO.— {Qué pasa?

Y

envolvimiento?”
404 Pel.i,cid\n de auxilio es, por parte del discfpulo, en Nu. 1493-4 MAGHTHZX A iob iov. /

Zr. abv &pyov & 8ds iévaL oM $Adya, “DISCIPULO PRIMERO.— jHuy huy! ESTREPSIADES.—
Es. ::osa tuya, antorcha, pm)l:’agu' llamas en abundancia”, que es, con toda seguridad, e} mismo tipo &
Bito que s reproduce en Nu. 543 oi8" elofife 83Bas ¢xour’, 008" lob iob Bod, “ni se presents
bhndlend‘gsnntomhu, ni anda gritando ‘;huy huy!*” ¢
. Asf Ra. 649-50 Za. olkoww dvioers Ti; drraral. Ov. T Tarrardi; / udv ddunitng;

JANTIAS.— ¢Bs que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [El portero le Ppega] jAyayay!
PORTERO.— ; Qué es ese ‘ayayayay’? ;No serd que te ha dolido?”
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DIONISO.— [Intentando fingir gozo] {Caballeros estoy viendo! PORTERO.— ;Por qué
loras entonces? DIONISO.— Estoy oliendo a cebollas”. El equivoco es evidente.
Dioniso grita de dolor, y asf lo intetpreta Eaco, pero el dios intenta convencer a su
interlocutor de que sus gritos son de jiibilo al contemplar caballos en procesién. Como
el portero no acaba de creérselo y le pregunta que por qué llora, Dioniso responde que
se debe al olor a cebollas que estd percibiendo. Al tener iol esta ambivalencia de
sentidos, la broma est4 servida. Si la distincién de acentuacién fuese cierta, hubiera
tenido gran efecto comico, como bien apunta Dover®, que ¢l primer grito hubiese
sido {ov, de dolor, y el segundo {of, de gozo, para resultar convincente.

Esta misma comedia, Las Nubes, se abre con un grito de dolor por parte del
atormentado padre que no puede conciliar el suefio debido a 13{ preocupaciones que le
agobian: Nu. 1-2 lov i0b° / & Zeb Baoired TO xpfina TGV .ﬁmﬁv'(icov, “iHuy
huy! ;Oh Zeus soberano! jLa cosa esta de la noche, qué larga!”47

En el Pluto, la nueva situacién producida en la comedia, la recuperacién de la
vista del dios, ha sido el objeto de la ruina del sicofanta*®® que entra en escena
lamentindose de estas tristes maneras: Pl 850-2 Zv. otpow kakoSaipwy, ks Amélwla
Seilatos, /kal Tpis kakodaipwy kal TeTpdkis kal mevTdks / kai Swdekdris kal
puptdrs: Lol Lob, “SICOFANTA.— jAy de mf desgraciado, qué perdido estoy, pobre
de mi! {Tres veces desgraciado, y cuatro, y cinco, y doce, e incluso infinitas! jHuy
huy!”

El dolor que es capaz de expresar {00 puede referirse tanto a dolor fisico,

asociado a golpes, como a dolor espiritual, de angustia o agobio.

406 DOVER, K. ., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 274,

407 palabras de queja muy al estilo de la Comedia. Cf. Eq. 1-5 iatrataudf Tév xaxdv,
iarTaTai. / xaxds Madraydva TdV vedvnTov kaxdv / atraior Bovhais dmoréoelav of Beok. /€€ o
ydp eiovippnoey és Tiv oixiav / mAnyds det mpooTpiPerar Tols oixéTats, “jAyayay y ay, qué males
estos, ayayay! jAsf con el Paflagonio, eI malvado ese recién comprado, acaben los dioses de mala
manera, junto con sus planes, pues, desde que se nos col6 (sc. ¢l Paflagonio) en casa, siempre anda
machacando a golpes a los esclavos™.

408 p]. 856-8 Tv. off ydp déTha mémovda vl mpdypata, / drodwhekds &mavra Tdk TS
oixiag /8d Tdv Bedv Toirov;, “SICOFANTA.— ;Es que no he sufrido ahora mismito una situacién
terrible, a saber, que he perdido todo lo de casa, a causa del dios ese?”
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2.31.3. Malestar nauseabundo: Lys. 66, 295, 305, Th. 245

Nos vamos a centrar ahora en una variante de la funcién anterior, pero referido
a nociones muy concretas. En estas situaciones, parece que es ¢l mal olor, el humo o
la sensaci6n de oler a quemado lo que provoca el disgusto, como en estos casos.

En Las Tesmoforiantes el pobre Mnesfloco*? se queja de esta manera cuando
su yerno Eurfpides le depila ¢l perineo con hollin19: Th. 245-6 Mv. ¢ tov Tiis
aopdov. / aios yeyévmuar wavta Td mepl THv Tpdpw, “MNESILOCO.— Fu,
huy el hollin este! Me he quedado quemado todo alrededor del rafe (sc. el perineo)!”
En Lys. 295 y Lys. 305 es el humo el que molesta, Lys. 294-5 y 304-5 0 ¢& / lob
oV Tob kamvoi4!l, “iFu, fu! {Huy, huy, qué humo este!” Tanto en estos versos,
como en los que acabamos de comentar a propdsito de Las Tesmoforiantes, ha de
observarse que aparecen juntas la interjeccién ¢ y la que estamos estudiando. Esto se
debe a que la interjeccién ¢0 reproduce el soplido*12, y en las escenas que acabamos
de ver los personajes soplan para evitar el humo producido. Obsérvese que la

interjecci6n iob va acompaiiada en estos casos de un substantivo en genitivo*!3,

. 409 Se ha prestado poco antes a aywdar a Buripides: Th, 211-2 Todvov pév paxpa / khdewv
xe)«ev.'. €pol &' 6 m PoldeL xpd AaBév, “A éste mindalo a llorar largo y tendido. Coge y haz ’
conmigo lo que quieras™, Antes de depilarle, e ha afeitado en una escena no menos dolorosa: Th. 221-
224 Bv. xdb (e dpioa Ty ywdov Tiw Sefidv. / My. ofpol. Ev. Ti xékpayas:; éuBald oo
wdrradoy, / fiv i cuerds. My, drratdl latravdi. / Ev. oiros ob, nol Beis;, gavtov; My, el
Soxel, ¢pépe. / Ev. dpds ceavrév; My, ob pd Al', dd Krelgbévn, “EURIPIDES.— Siéntate.
Hincha la mejilla derecha. {Comienza a afeitar] MNES{LOCO.— Ay de mf! BURIPIDES.— ;Por qué
gritas? Te voy a meter un clavo (sc. para mantener abierta la boca) si no te callas. {Continda)
MNES{LOCO.~—jAyayay! jAyay y ay! [Le ha afeitado ya media cara Mnestloco intenta escapar]
EURIPIDES.— ;Eh, td! ; A dénde te vas corriendo?”

410 Previamente le ha ordenado que se doblara bien hacia abajo y tuviese cuidado de la punta
de la cola: Th. 239 émixumrte: Ty képrov duAdTTou vuv dxpav, “Agdchate bien. Ten cuidado ahora
con la punta de la cola™. Sobre este sistema de depilacién, cf. Ec. 12-3 uévos 8¢ (sc. Aioxvos) unpdav
€is dmoppiitous puxods / Mdpmeis ddedwv Thv émavBoloav Tpixa, “sélo td (sc. el candil) las
nefandas honduras de los muslos iluminas, al chamuscar la pelambrera que allf florece”.

. 41 Pocos versos mfs adelante la queja es la misma, pero con otra combinacién d
mterj?cciom: Lys. 312 ¢eb Tob kamvof BaPardf, “;Huy, qué humo este, caramba!” Esta nueva
combinacién de dos voces, la segunda provista del sufijo -ak, intensifica 1a queja, que es ya la tercera
vez que se produce.

42 schol. ad Lys. 294, dvoid 1§ oTopart.

413 Estos genitivos a los que la gramtica tradicional llama genifivos exclamativos cumplen
la complementacién entre significados performativo y conceptual, ya que suelen contener el motivo
que ha ocasionado la emisi6n de Ia interjeccion.
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Sin embargo esta combinacién no se da en Lys. 66, donde, si aceptamos una
conjetura de Dobree, el reparto de personajes quedaria de esta manera: Lys. 66-8 Av.
aidi 8 érepar ywpolol Tives. Ka. iob lol, / méBev eiaiv; Av. "Avayupourrdfev.
Ka. vij Tov Ala: /6 yolv dvdyupds poi kekwwijoBar Soket, “LISISTRATA.— Ahf
hay otras que también avanzan hacia aquf. CALONICA.— [Tapdndose la nariz por el mal
olor] {Uf uf! ;De dénde son? LISISTRATA.— De Anagirunte. CALONICA.— S{, por
Zeus! Ya me parece a mi que el trébol de alubia ese andaba removiéndose”. Se juega
aqui con el top6nimo Anagirunte y el término griego dvdyvpos, que significa “trébol
de alubia”, una planta pestilente que abundaba en esa regi6n, por lo que la interjeccién

hace referencia al mal olor#!4,

N
t

2.31.4. Sorpresa de alarma, de regocijo, de indignaci6n: Nu. 1493, Pax 110,

1191, Av. 295, 305, 889, 1170. Lys. 829 '
La gama de sorpresa que abarca aqui la interjeccién io0 es, cuando menos,
variada. El epigrafe quizds sea demasiado genérico en comparacién con la realidad,

pero vamos a ir en las lineas siguientes desgranando cada uno de los contextos. En

ocasiones la alarma se traduce en un valor de apelacién al interlocutor provista de gran

fuerza. Otras veces la alarma reclama el ahxilio, y otras simplemente est4 asociada a la
sorpresa combinada con muestras de regocijo, pero también de indignaci6n, segiin el
contexto.

Al final de Las Nubes, los discfpulos de Sécrates sorprenden a Estrepsfades en
el momento de prender fuego al Pensadero. La escena es ésta: Nu. 1493-7 Ma“. A lob
{00, / 7. odv Epyov & Bds Lévar moX|v dXdya. / Ma®. dvlpwre, T Toiels; 1. 8
TL ToWd; TL &' d\o ¥y’ 1) / BuakemTodoyolpar Tals Sokols Ths olkias; / M.
oipot Tis Npdv Tupmorel THv oikiav;, “DISCIPULO PRIMERQ.— (Ve a Estrepsiades
con la amorcha] {Huy huy! ESTREPSIADES.— Es cosa tuya, antorcha, propagar llamas
en abundancia. DISCIPULO PRIMERO.— ;Qué estis haciendo, hombre?

414 Seguimos en todo momento la interpretacién que de este pasaje hace Antonio Lépez Eire
en LOPEZ EIRE, Antonio, Aristdfanes. Lislstrata, Salamanca 1994, pp. 129-30.
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ESTREPS{ADES.— ;Que qué estoy haciendo? ;Pues qué otra cosa sino intercamnbiar
algunas sutilezas con las vigas de esta casa? DISCIPULO SEGUNDO.— jAy de mf,
desgraciado! ;Quién le estd pegando fuego a nuestra casa? El grito inicial es la
primera sefial de alarma que se percibe en la escena ante las intenciones de
Estrepsfades. Pensamos por ello que el Discfpulo Primero en este momento se
encuentra en el exterior, o, por lo menos, que presencia la escena. Como llamada
alarmada que concita a reunirse a mis personas, funciona parcialmente como grito de
auxilio. Asf vimos que sucedia en Nu. 1321-3 Z7. io¥ iov. / & yelToves kai
Euyyevels «kai OSnuétar, / dpuvdBete pot  TumTopévy mwdoy TéXVN,
“ESTREPSIADES.— {Huy huy! ;Vecinos, allegados, conciudadanos, ayudadme, que
me estdn pegando de todos los modos habidos y por haber!” Algo parecido percibimos
en Lys. 829, donde la interjeccién {oU parece tener tinicamente un valor apelativo que
da muestras de sorpresa y de alarma ante algo que sucede, acompafiado de una
peticién de auxilio: Lys. 829-30 Av. iob ioV yvwdikes ite Belp’ ws épé / Taxéuws,
“LISISTRATA.— [Grita ansiosa] jHuy huy! jMujeres, venid aqui, junto a mf, ripido!” Es
posible, eso sf, captar un matiz de urgencia y .ansiedad por parte de la herofna de la
pieza, Lisistrata, absorta en la vigilancia de la Acrdpolis, al ver un hombre que se
acerca, y que luego resultard ser Cinesias, el marido de Mirrina. Esa urgencia y
ansjedad puede verse en el grito proferido por la mujer que interroga a Lisfstrata%!5.
Alarma hay también en estas palabras del mensajero de Las Aves, por la noticia
que tiene que comunicar a Pistetero. Av. 1170-5 A¥%. Lob tov, tob iod, iov tov. / TT.
Ti TO wpdypa TouTi; A'yp . SewdTaTa wembrbapev. / TG yap Bedv Tis TAV Tapa
Tob Awds /8 TV TUAGY eloénteT’ és TOV dépa, / AaBdv kolowols ¢idakas
fepookdmovs. /T, & Sewdv Epyov kai oxéThov eipyaopévos, “MENSAJERO
SEGUNDO.— jHuy huy! jHuy huy! {Huy huy! PISTETERO.— ;Que es lo que pasa?
MENSAJERO SEGUNDO.— Nos ha pasado algo de lo més terrible, a saber, uno de los
dioses de los de Zeus a través de las puertas se ha introducido volando en el aire,

415 La mujer efectivamente grita: Lys. 830 T'v. 7i 8’ &oTwv; eimé por Tis ¥ ory;, “MUJER.—
Pero, ;qué pasa? Dime, ;qué es ese griterio?”
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pasando inadvertido a los grajos centinelas que vigilan de dfa. PISTETERO.— iCosa
terrible y temeraria ha hecho!”

Los siguientes ejemplos hablan por s{ mismos.

Ante los planes de Trigeo de emprender su viaje para hablar con Zeus, en su
anhelante bisqueda de la Paz, uno de sus sirvientes se dirige, entre presuroso y
alarmado, a las hijas de su amo para prevenirlas: Pax 110-2 O.°. iob iod Lol / &
Taudl’ 6 waThp dmolmaw dmépxetar / bpds épipovs és Tov olpavdv Adbpq,
“SIRVIENTE PRIMERO.— jHuy huy huy! ;Niiiitas, vuestro padre se marcha al cielo en
secreto y os deja solas!” Es ésta la Ginica vez, ademds, que esta voz aparece triplicada.

Los tres casos siguientes, Pax 1191, Av. 295 y Av. 305 expresan sorpresa,
vinculada a expresiones de alto valor exclamativo, y muy pré)\(_i.ma al falor festivo y
alegre que es capaz de expresar esta voz. K '

En Pax 1191-2, Trigeo muestra su sorpresa al observar el gentfo que se ha
congregado: Pax 1191-2 Tp. lob iob. / oov Td xpfip' éml Seimvov AN’ €s Tols
ydpous, “TRIGEO.— jHuy huy! jQué grande es la muchedumbre esta que ha venido
al banquete de bodas!” Al grito de alegre sorpresa le sigue una oraci6n exclamativa.

Sorpresa expresa Evélpides al ver el inmenso coro de péjaros que se les acerca:
Av. 294-6 TI.. & Mdoedov ol Opds boov ouveidekTar xaxdv / épvéwv; Ev.
ovaE *Amolov Tob védovs. Lo Lov, /ovb’ iBelv &1’ €abe UM’ adTdV meTopévwy
v elooBov, “PISTETERO.— jPosidén! ;No estds viendo qué endemoniada multitud
de péjaros se estd congregando? EVELPIDES.— jApolo soberano! jQué nube! ;Ni
siquiera se puede ya ver la entrada, de péjaros volando que hay!” Siguen las mismas
sensaciones al observar la variedad de p4jaros que se han presentado: Av. 305 . Lov
ol TGV dpréwy, iod Lol Tdv xoixwy, “PISTETERO.— jHuy huy! jQué pijaros!

jHuy huy! jQué mirlos!™416

416 Poco sospechan todavia que el coro de p4jaros va a volverse contra cllos unos versos més
adelante, toda vez que recelan, con razén, de los hombres. Av. 364-5 Xo. éhehedell xdper kdbes TO
pUyxos: ol pélew éxpiiv. / Exe Tide maie Belpe, xotTe MpwTAY TV xUTpav, “CORIFEO.—
iEleleleu! jAvanza, pico en ristre, no hay que demorarse! jArristralos, tfrales de los pelos, golpéales,
desuéllalos, rompe el puchero primero!”
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En ]a misma comedia, de la sorpresa pasamos, pricticamente, a la indignacién
que manifiesta Pistetero ante las locas palabras del sacerdote que acaba de traerse para
iniciar el sacrificio a los nuevos dioses*!”. Pisterero se expresa asf: Av. 889-93 ITL.
mad' és képakas, maboar kakdv. iod lov, / ém molov & kaxéSaipov iepeiov
Kkakels / dharérous xal yimas; ol Opds 8t / iktivos els v To0T6 v' oixord’
dprdoas; / Gred’ d¢’ fpdv kal o kai Td oTéppara, “PISTETERO.— ;Para! A
los cuervos! jPara de invitar! ;A qué tipo de sacrificio, so desgraciado, invitas td a
dguilas pescadoras y a buitres? jHuy huy! ;No ves que un solo milano robarfa la
victima y se irfa con ella? ;Idos lejos de nosotros, td y esas [nfulas tuyast™418

En esta gama de valores de {00 més que en ninguna otra se solapan unos y
otros valores, dando lugar a combinaciones muy variadas y expresivas que, aun
reunidas bajo un tdnico epfgrafe, hemos tratado de explicar en su totalidad con la
mayor claridad posible. ‘

2.31.5. En funci6n metalingiifstica: Nu. 543, Pax 345, Pl. 276, 478.

De la tan extrafia funcién metalingiiistica!® en las integjecciones nos
encontramos cuatro casos: Nu. 543, Pax 345, Pl 276 y Pl. 478. En estos versos en
que aparece la interjeccién LoV en forma de cita, hay que rastrear cusl de los valores

anteriores est4 presente, siempre que sea posible tal consideracién.

17 Av. 8623 I lepel odv épyov, Bde Tols kavois Beols. / le. Bpdow 146",
“PISTETERO.— Sacerdote, (u trabajo: cjecuta los sacrificios en honor de los nuevos dioses.
SACERDOTE.— Eso voy a hacer”. )

418 En realidad, la piedad de Pistetero acaba allf donde empieza la escasez de la pieza
sacrificada. Cf. Av. 889-902 xakeiv 8¢ / pdxapas, éva T povov, elmep ixavdy Efer’ Spov. / Ta
vdp mapévra Bipar’ ovbéy Ao MW / yévewr éom kal képata, “Invitar a los dioses
bienaventurados, dnicamente a uno solo, si ¢s que tiene que haber comida suficiente, que la victima
€5ta que teDnemos no es otra coéa que pelo y cuernos™, .

419 Més cjemplos en las comedias de Aristfancs: Eq. 601-2 €ita Tds xdmas AaBévres
domep fuels of Bporol / éupardvres dvePpiakay, ‘trmanai, Tis EpPaleiy’, “Luego, cogiendo los
remos talmente como nosotros los mortales, al ponerse a bogar relincharon ‘jArre, arre! ;Quién va a
bogar?’” Pax 454 i) pévou Méve, “Di s6lo ‘i€’". Ra. 649-50 Za. olkoww dvivels T; drrardl. Ov.
i Tdrrardi; / pov wdunibns; “PORTERO.— ¢Es que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [El
portero le pega] i Ayayay! EACO.— ;Qué es ese ‘ayayayay'? ¢No serd que tc ha dolido?’ Ra. 1029 &
xopds 8’ €lBis 7O xelp’ &8 ovykpovoas eimev ‘lavol’, “El coro, sin embargo, al punto
entrechocando las dos manos asf, decfa ‘ay, ay'”. Ra. 1073 oix WmioTavr’ dA\' f péfav karégal kol
‘pumrmanal’ eineiv, “no sabfan otra cosa sino nombrar el pan y decir «boga boge»".
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El verso de Las Nubes es interesante. Este es el verso: Nu. 543 008’ eiofite
8G8as éxovc’, o8’ lov ioL Pod, “ni se presents en escena blandiendo antorchas, ni
anda gritando ‘jhuy huy!’”, con la mencién de la susodicha interjecci6n. (Sin
embargo, advirtamos entre paréntesis que, por lo que se refiere al contenido de este
verso de la pardbasis de Las Nubes, no se cumple su propésito ni siquiera en esta
misma comedia, porque precisamente la comedia Las Nubes empieza con esta
interjeccién?, en los dltimos versos también nos la encontramos*?!, y desde luego
tampoco son &stos los tinicos versos en que aparece*22). Da la impresién de que se
trata del grito que indica alarma, de la misma clase que Nu. 1321-3 Z1. lob o0, /@
yeiToves kal Evyyevels kal Snpérar, /dpuvdBere pou Turtopévy waoy Téxvy,
“ESTREPS{ADES.— jHuy huy! ;Vecinos, allegados, conciudaflanos, ayudadme, que
me estdn pegando de todos los modos habidos y por haber!” y Nu. 14934 Ma®. {ov
0. / Ir. oov Epyov & bds iévar oMy $A6ya, “DISCIPULO PRIMERO.— Huy
huy! ESTREPS{ADES.— Es cosa tuya, antorcha, propagar las llamas en abundancia”,
todos en la misma comedia precisamente.

En Pax 345 parece més bien que estamos ante el grito de alegria y gozo, a
juzgar por el evidente contexto: Pax 338-45 Tp. 4\’ 6rav AdBopev aimiv,
TnvikaiTa xaipeTe / kai BodTe kai yYeAAT" fi- / 6 yap ékéaTar T6O' Upiv / ety
pévewv Buvelv kabeidewy, / és mavnyipers Bewpelv, / éomidobar kotTaBilewy, /
+ovBapilewv+ / iob loD kekpayévar, “TRIGEO.— Pero cuando la rescatemos,
entonces alegraos, y gritad, 'y refros, pues ya podréis a partir de ese momento viajar,
quedaros en casa, follar, dormir, iros de fiesta, pegaros comilonas, jugar al cétabo,
ser sibaritas, vociferar ‘iu id'”.

Nos quedan, por dltimo, dos casos de Pluto, 276 y 478. En PL. 276 el Corifeo

amenaza al esclavo Cari6n con estas palabras: Pl 275-6 Xo. ai kvijpaL 8¢ oov

420 Nu. 1-2i0b iob: / & Zeb Paoired TO xpiina Tdv vixTdy Soov, “{Huy huy! jOh Zeus
soberano! jLa cosa esta de la noche, qué larga!

421 Y nos la encontramos ademés en compafifa de las antorchas que tampoco pretendia
AristSfanes sacar a escena: Ni. 1493-4 MAOHTHE A iob iov. / ZT. odv épyov & 5ds tévar modijv
$Mbya, “DISCIPULO PRIMERO.— ;Huy huy! ESTREPS{ADES.— Es cosa tuya, antorcha, propagar las
llamas en abundancia™.

422 También en Nu. 1170, 1321 y 1493.

176

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

Bodaw / ‘lov iod’, Tds xoivikas kai Tds médas moBodoar, “CORIFEO.— Tus
pantorrillas estdn gritando ‘ihuy huy!’ ansiosas de cepos y grilletes”. Aquf parece
referirse al grito de dolor, pues el Corifeo amenaza al esclavo con torturarlo a base de
inmovilizar sus piemas. Versos més adelante en esta misma obra, dialogan Crémilo y
Pobreza. Esta intenta convencer al primero sobre lo equivocado que estd por pretender
desterrarla de Grecia*®. He aqui el contexto en que se produce la escena: Pl, 473-9
Ie. kal o0 ye 8i8dokov mdww yap olpar pgdius / dmavd’ dpaprdvovtd o
dmoBeifewv éyd, / el Tobs Bikaious diis moLficewy whovoious. / Xp. & Toumava
kai kipwves olx dpiifere; /Te. ol 8l oxeT\d{ew kai Bodv mpiv dv pdéys. /
Xp. kai tis Svart’ Gv pi) Podv ‘Lol Lol / Tolalr’ dxolwy;, “POBREZA.— Atiende
ami argumento. Sin duda creo que con gran facilidad voy a demostrarte YO que estés
equivocado en todo punto, si afirmas que vas a hacer ricos a los hombres honrados.
CREMILO.— jOh planchas de tortura y collares! ;No vais a ayudarme? POBREZA.—
No hay necesidad de quejarse ni de vociferar antes de conocer el asunto. CREMILO.—
(Y quién podria no vociferar ‘jhuy huy!’ al ofr semejantes argumentos?” El sentido
anda cercano al caso anterior, pero aqui predonﬁna mis la indignacién y el enfado por
parte del hablante, como en Av. 889, Av. 889-93 IT.. wai' ég képakas, radoar
kaAdv. tov o0, / émi molov & kaxé8awpov iepelov karels / dhaiétovs kal
yimas; olx opds 6T /iktivos els dv TobT6 y' oixol8’ dpmdoas: / dmerd’ a¢’
fpdv kal ob kai T@ oTéppara, “PISTETERO.— ;Para! iA los cuervos! jPara de
invitar! ;A qué tipo de sacrificio, so desgraciado, invitas ti a 4guilas pescadoras y a
buitres? jHuy huy! ;No ves que un solo milano robaria la victima y se iffa con ella?

ildos lejos de nosotros, ti y esas fnfulas tuyas!”

) 2 Pl 462-3 Tle. 7i 5" dv bpeis dyaddv ékedpod’; Xp. 6 T1; / o8 mpdTow éxParévTes éx
Ths "EAAdBos, “POBREZA.— Y qué bien pensdis llegar a conseguir vosotros? CREMILO.— ;Que
cudl? En primer lugar, expulsarte fuera de Grecia”.
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2.32. inwandl.

imrandl: Eq. 602.

Ver purrranal.
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2.33. l.

ld: Ach. 566, 568, 1071, 1078, 1080, 1205, 1212, Nu. 1155, 1170, 1259,
V. 749, 1292, Pax 236, 242, 250, Av. 228, 343, 406, Lys. 716, Th. 1047, Ra.
1341, 1342.

1. Invocaci6n: Av. 228, 343, 406, Ra. 1341, 1342

2. Invocacién de ayuda: Ach. 566, 568, 1212, Lys. 716

3. Invocacién con rabia: Pax 236, 242, 250 .

4. Dolor: Ach. 1071, 1078, 1080, 1205, Nu. 1155, 1259, V. 749, 1292, Th.
1047

5. Alegria: Nu. 1170

De esta interjeccién podemos distinguir fundamentalmente dos valores, los que
Schinck denomina «uox clamantis, qui aliquem uocat»4 e «intériectio dolentis»925,
Ahora bien, del reparto que hace Schinck entre ambas funciones, en nuestra modesta
opinién conviene no fiarse demasiado, ya que muchos de los casos que nosotros
incluirfamos -y que de hecho incluimos- dentro de la “interiectio dolentis”, él los
interpreta como “uox clamantis”¥26, Su an4lisis, ademés, no contempla todos los
valores.

Tampoco es completa del todo la descripcién de Schwentners?”: «Interj. der
Freude, des Schmerzes und der Trauer», aunque afiade el valor de expr_esidn de
alegria, que no recoge Schinck. En la misma linea se pronuncia un escolio a Las

Nubes, que distingue por la acentuacién un i de alegrfa, al igual que se pretende con

424 SCHINCK, E,, 0. c., p. 214.

425 SCHINCK, E,, o. c., p. 215.

426 Concretamente Ach. 1071, 1078 y 1080 Schinck los interpreta como “uox clamantis”,
pero nosotros como “interiectio dolentis”, :

421 SCHWENTNER, Emst, 0. ¢., p. 9.
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iol y LoD, El escolio reza asi: Schol. ad Nu. 1170 T0 10 kal TO iob émi xapds
mepiomdrac. Sin embargo, aparte de este testimonio, los graméticos antiguos no
comentan nada al respecto. Por otra parte, Nu. 1170 es el dnico caso en el que
contextualmente expresa alegria.

Esta interjeccién es propia tanto de la Tragedia como de la Comedia. En los
textos trigicos suele situarse preferentemente en pasajes lfricos, y el reparto de la
Comedia parece seguir pautas semejantes, Ahora bien, si comparada con otras
interjecciones, su empleo en la Comedia aristofénica no es escaso, nada tiene que ver
con el abundantisimo uso que de esta voz se hace en la Tragedia, especialmente por
parte de Esquilo y de Euripides. No es extrafio esta proporcién entre Comedia y
Tragedia si observamos, como fécilmente puede constatarse, \quc su empleo como
grito de dolor es el dominante. Lo mismo sucede con voces cono alai, arratal y €
¢, especializadas en la expresion de dolor.

Los cinco valores que distinguimos nosotros se basan en la estricta observacion

de los textos, a los que vamos a ir pasando revista uno a uno.

2.33.1. Invocacién: Av. 228, 343, 406, Ra. 1341, 1342

Un valor de simple invocaci6n, sin més matices, al estilo de @, es el que parece
estar presente en estos casos. La interjeccién aparece, en estos cinco casos, en medio
de pasajes liricos.

La abubilla llama a sus compafieros alados: Av. 227-9 En. émomol
TomomonowonomoL, /i o iTe iTe iTd iTd, / ITe Tis Ode TaAV éndyv oponTépwy,
“ABUBILLA.— jBu bu bu bu bu bu! jOh oh! ;Pio pfo pio pio! Venid aquf, compafieros
alados™29, Independiente del hecho de traducir mejor o peor el lenguaje de los péjaros,
que no acostumbramos a hablar a diario, lo importante es sefialar aquf el cardcter

apelativo de la interjecci6n i@,

428 Cf, ¢] capftulo correspondiente. . )
429 Cf. sobre este pasaje y ¢l lenguaje de la abubilla, DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds,

Oxford 1997 pp. 213-5.
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Sigue teniendo ese cardcter apelativo, que pretende concitar a todas las, aves
para dirigirse al ataque,* en Av. 343-8 Xo. i@ {6, / émay’ €m®’ émidepe moMépLov
/ dppav doviav, wrépuyd Te mavrd / émiale mepi Te kiK woaL: / de Sel TGS’
olpwew dpudw / xai Sodvar piyxer doppdv, “CORO.— jAy ay! jAdelante, corre,
dirige hostil nuestro ataque sangriento, y échales encima las... alas**! por todas partes,
cercdndoles, que preciso es que estos dos profieran ‘ayes’ de dolor y que den de
comer a nuestro pico!”

El Coro de las Aves se ha calmado ya del fmpetu hostil que le dominaba en el -
ejemplo inmediatamente anterior, y es ahora cuando el Corifeo del Coro de Aves
reclama de esta manera la atencién de la abubilla, para interrogarle sobre los dos
extranjeros que le ha presentado: Av. 406 Xo. io émop 0é ToL ka\@, “CORIFEO.—
iEh, abubilla! Si, a ti te estoy llamando”.

En la comedia Las Ranas tienen lugar dos apariciones de esta voz. Eurfpides se
ha burlado ya lo suficiente del estilo de Esquilo, con una parodia feroz de sus versos y
cantos. En esta ocasi6n sucede lo contrario, y es esta vez Esquilo el que parodia el
estilo de Euripides. Ra. 1341-3 AC. io névTie 8atpov, / TobT’ éxetv™ L0 Edvoikor,
/ Td8e Tépa Bedoacte, “ESQUILO.— ;Oh dios del mar! Eso es la cosa aquella. ;Oh
conciudadanos, estos prodigios contemplad!” Si Euripides se burlaba del estilo

repetitivo y rimbombante de su contrincante432, éste ahora le echa en cara que mezcla el

430 La presencia de los hombres no es bien entendida al principio por las aves, y éstas deciden
atacar y defenderse. Cf. Av. 327-8 Xo. &a éa, / mpodedoped’ dvdowd T' émdbopev, “CORO.~ jAy,
ay! Hemos sido traicionados y hemos sido objeto de impfas acciones”, y Av. 364-5 Xo. éleleket
xwpet kdbes TO plyxos’ ol pélewy éxpiiv. / EAxe TiMe maie Belpe, kémTe mpdrw TV XUTpav,
“CORIFEO.— jEleleleu! jAvanza, pico en ristre, no hay que demorarse! jArrdstralos, tfrales de los
pelos, golpéales, desuélialos, rompe ¢l puchero primero!”

4 arépuya émBdirew es el correlato ornitolégico de xelpa émpdMew. Cf. para toda la
escena DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997, pp.268-9.

432 Cf. por ejemplo Ra. 1264-77 Ev. G0t AxeD, Ti mot’ dvbpoBdtxTtov dkoduwy / i
6oV oU mehdBers €n’ apwydv; / Eppdv pév mpéyovor Tlopev yévos ol mepl Aipvav. / i) kéwov
o meMdbers én” dpuydy; / Av. Bio col kémw Aloxihe ToUTw. / Ev. iciBioT’ "Axaiiv "ATpéus
moluxoipave pdvbavé pou mal. / ) kémov oV meldSers ém’ dpwydv; / A Tpitos axile ool
xéros olros. / Bu. ebdapeite nelooovdpor Sdpov 'Apréibos médas olyew. / i) kdmov ov
weMdfers én* dpwydv; / kipuds et Bpoeiv 35Lov kpdTos alorov avBpdv. / if) xémov ov meldbers
én’ dpuydv;, “EURIPIDES.— jAquiles de Ftfa! ;Por qué, en buena hora, al escuchar este homicida,
ihuy!, golpe, no acudes cn mi auxilio? A Hermes veneramos como fundador de nuestra estirpe los de la
laguna. {Huy, golpe! ;No acudes en mi auxilio? DIONISO.— Esquilo, para ti son los dos golpes esos.
EURIPIDES.— { T4, e] més ilustre entre los aqueos, rey de reyes, hijo de Atreo, aprende de mf! jHuy,
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estilo elevado y sublime de la expresién de la Tragedia con frases de claro cufio
coloquial. De esta manera, si en un verso se invoca al “dios del mar”, en alusién a
Posidén, decorosamente a la altura de la Tragedia, en el verso siguiente se introduce
un giro coloquial del tipo TobT’ éell’, “Eso es la cosa aquella”, que en sus diversas
formas (TabT’ exelva, TobT' éxelv’ olyd 'Aéyov) es frecuente en el 4tico coloquial
de Arist6fanes, y que sirve para confirmar, con mé#s o menos fuerza, una
manifestacién anteriormente hecha®3, y que aparece cuatro veces en las tragedias de
Eurfpides®™. En todo caso, el hecho que aqui nos interesa es ¢l valor apelativo de la

interjeccién.

2.33.2. Invocacién de ayuda: Ach. 566, 568, 1212, Lys. 7_16 .

En algunos casos, la invocacién va acompafiada de un matiz de peticién de
ayuda, tal como dejan de manifiesto los ejemplos siguientes.

En medio de la disputa de los dos Semicoros, cuando el Semicoro Primero ve
retroceder sus posiciones, reclama auxilio de esta manera: Ach. 566-8 Hp® io Adpay’
& Brémwv drpamds, / Bowenoov & yopyordda daveis, / id Adpax’ & X' &
$uléTa, “SEMICORO PRIMERO.— jAy Léimaco! jOh td el de los ojos de reldmpago,
socérrenos, oh ti que por cimera luces a Gorgona! jAy Lémaco, oh amigo, oh
compaiiero de tribu!”

Igualmente sucede en Ach. 1212 Aa. io iw Tadv Mardy, “LAMACO.— jAy,
ay! {Pe4n Pedn!433

golpe! ;No acudes en mi auxilio? DIONISO.— jAy, Esquilo! Ese es ya el tercer golpe para ti.
EURIPIDES.— Guardad pio silencio. Las sacerdotisas de la abeja la casa Artemis cerca abren. jHuy,
golpe! ;No acudes en mi auxilio? Tengo plena seguridad para declarar en alta voz el augurio de victoria
favorable de los hombres. jHuy, golpe! (No acudes en mi auxilio?”

433 Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la comedia aristofdnica, Murcia 1996,
pp. 1134, Aquf estf espléndidamente explicado.

434 STEVENS, P. T., Colloquial Expressions in Eunp:de:, Wiesbaden, 1976, pp. 31-2. Cf.
DOVER, K. 1., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 364.

435 Ldmaco, herido, invoca a una divinidad médica, a Pedn, [lawdv en 4tico. Dicebpolis lo
entiende en su forma dtica [aww, y cree que habla de las Peonias, fiesta en honor de Apolo, segin el
escoliasta, pero de existencia dudosa. Cf. RODRIGUEZ MONESCILLO, Esperanza, Aristdfanes.
Comedias 1. Los Acamni. , Madrid 1985, p. 101.
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La desesperada situacién de las mujeres en Lis(strata les lleva en un momento
dado a invocar el nombre de Zeus solicitando su auxilio. Lys. 714-7 Xo™, ur viv pe
kpis 6 TL memovBapey kaxdv. / Av. BumTidper®s, §j BpdxioTor Tob Adyov. /
Xo™. io Zeb. / Av. L ZHv' dutels; TaiTa 8 olv oiTws €xer, “CORIFEO DEL
SEMICORO DE MUJERES.— No me ocultes ahora el mal que estamos padeciendo.
LISISTRATA.— Estamos salidas, y mucho, por decirlo en una palabra. CORIFEO DEL
SEMICORO DE MUIJERES.— Ay, Zeus! LISISTRATA.— ;Por qué invocas a gritos a
Zeus? Pues sf, asf anda el asunto”.

Ha de observarse que con frecuencia este tipo de invocaciones van dirigidas a
una divinidad, hecho que tiene entera l6gica. Asf sucede en Ach. 1212 y Lys. 716.
Abora bien, aunque a primera vista Ach. 566 y Ach. 568 rompen este esquema, una
mirada mis atenta revela que en esos versos liricos se invoca a Limaco como si de una
divinidad se tratase, y asf se entiende, por ejemplo, que se le aplique el mismo epfteto,
YopyoAdda, que a la diosa Atenea en Eg. 1181, Eq. 1181-2 K\. 1} Topyoréda o'
éxéleve TouToul dayelv / éatiipos, va Tas vads élavvoper kaids,
“PAFLAGONIO.— La de gorgé6nica cimera te iﬁvita a comer de este pan alargado para

que Jarguemos bien las naves”.

2.33.3. Invocacién con rabia: Pax 236, 242,250

En La Paz, Pélemo entra en escena por primera vez en el verso 236, provisto
de un mortero en el que, como ingredientes de cocina, va echando a las distintas
ciudades griegas con la intencién de machacarlas*?’. En estas palabras de Pélemo, que
pronuncia en el intervalo de pocos versos por tres veces la interjeccién 6, se percibe,
més que alguno de los valores expuestos, rabia y ensafiamiento contra aquellas
ciudades que va nombrando. Tiene carficter apelativo, al que se suma esta rabia que

acabamos de indicar, tal como muestra claramente la escena: Pax 236-50 IMo. (o

436 Cf. sobre la composicién del verbo Bummidw, LOPEZ EIRE, Antonio, Lisistrata,

Salamanca 1994, p. 203.

437 Cf. PLATNAUER, Maurice, Aristophanes Peace, Oxford University Press, 1990, p. 87.

X3



BpoTol PpoTol PpoTol moAuTAjoves, / us alTika pda Tds yvdBous diyvoere. /
Tp. avaf “AmoMov Tijs Bueias Tob wAdTous, / doov kakdv, kai Tob IMoAépov
Tob PAépatos. / dp’ ovTtos éoT’ éxelvos 6v kai devyopev, / & Bewés, o
Takabpvos, 6 katd Totv okedolv; / Io. ia Mpaoiai Tpis GBAaL kai mevrdks /
kai TroModexdkis, ws amoleiabe Tripepov. / Tp. Touti pév dvdpes ovBév Wpiv
npdypd mw* /16 yap kaxdv Tobr’ éoTi Tis Aakwukis. /Ilo. @ Méyapa Méyap’
s émreTpiPeod’ alrrika / anafdravra katapepvrrtoTtevpéva. / Tp. BaPai
BapaLaE ws peydia kai Spipéa / Tolor Meyapeboww évéPalev T khabparta. /
Io. i® TikeMa kai oV 8’ ws dmé\voar, “POLEMO.— jAy mortales, mortales,
mortales que mucho sufrfs! ;Cémo os van a doler dentro de nada las mandfbulas!
TRIGEO.— Soberano Apolo! ;Qué anchura la del pedazo de mortero ese! jQué
calamidad! ;Y qué mirada la de Pélemo! ;Entonces es nada mé‘s“y nada menos ése de
ahf del que andamos huyendo, el fenﬁble, el del escudo de cuero, el que por las patas
abajo...? POLEMO.— jAy Prasias! ;Tres veces desgraciada, y cinco, y tropocientas,
c6mo vas a ser aniquilada hoy! TRIGEO.— El asunto este de ahora no nos afecta para
nada a nosotros, tios, que la calamidad esta es para los laconios. POLEMO.— ;Oh
Mégara, Mégara, c6mo vas a ser triturada ahora mismo, toda entera, hecha puro
picadillo! TRIGEO.— jAhf va! jAhf va! ;Qué grandes y agudos lamentos ha provocado

en los megarenses! POLEMO.— j Ay Sicilia! jTambién ti c6mo vas a ser aniquilada!”

2.33.4. Dolor: Ach. 1071, 1078, 1080, 1205, Nu. 1155, 1259, V. 749, 1292,
Th. 1047
Este es el valor que acumula un mayor nimero de ejemplos. Como todas las
expresiones de dolor en la Comedia, se presta a la paratragedia y al caracterizaci6n de
situaciones cémicamente tragicas.
El Mensajero Primero de Los Acamienses, dispuesto a transmitir a Lsmaco una
mala noticia, a saber, que debe incorporarse al combate®33, no parece estar muy

438 Ach. 1073-4 AY". lévaL o’ éxéhevov ol aTpatyyol Thyepov / Taxéws AaPévta Tovs
Axouvs kal Tovs Aédovs, “MENSAJERO PRIMERO.~— Los generales te dan orden de coger tus
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satisfecho con su trabajo, sino que més bien da muestras de estar cansado de las
guerras: Ach. 1071 AY®. io wévoL Te wal pdxa kai Adpaxor, “MENSAJERO
PRIMERO.— jAy fatigas, y guerras y Lomacos!” Pero no es s6lo el mensajero el que
estd cansado de la guerra; el propio Lémaco, belicista hasta la médula, a estas alturas
de la obra lamenta también tener que ser fiel a su trabajo, y perderse una fiesta a la que
tenfa pensado asistir, y a la que, desde luego, DiceSpolis no va a faltar. Dicedpolis
aprovecha, por supuesto, esta ocasién para continuar sus incesantes burlas hacia los
afanes bélicos de Lamaco, contrastadas con sus ansias pacifistas: Ach. 1078-81 Aa. i
orparnyol mieloves i Pektioves. / ob Bewvd piy Eelvai pe pnd’ €oprdoar; / At.
iw oTpdTeupa mokeporapaxdikéyv. / Aa. oipor kakodaipwy katayerds Sy pov,
“LAMACO.— jAy, generales méds numerosos que valientes! ;No es temible que no
pueda yo ni siquiera celebrar la fiesta? DICEGPOLIS.— {Oh, ejército lamaquicobélico!
LAMACO.— jAy de mi, desgraciado! Ya te estds riendo de mf”, Efectivamente, como
va a volver a suceder de modo inminente, y como volverd a suceder versos mis
adelante, DiceSpolis remeda las expresiones de su contrincante, pero en situaciones
bien distintas, que son las que producen el efecio cémico3,

Lémaco regresa herido*? de su heroica campafia, y en los versos finales de

Los Acarnienses no le vemos hacer otra cosa sino lamentarse: Ach. 1204-5 Aa. &

batallones y tus penachones y ponerte en marcha hoy mismo répidamente”.

439 Ach. 1078-84 Aa. Lo aTparnyol mieloves #| Pedtioves. /ob Sewd p ‘Eeivai pe pns’
€opTdoay; / Av. io) oTpdrevpa moleporapayaikéy. / Aa. ot;mv. kaxoSalpwv karayerds #dy pov. /
Ar. Bovler uaxeoeal. I‘npvovq TeTpanTidg; / Aa. alal olav 6 KfipuE dyyediav fyyeldé pot. / Ad.
alai tiva 8" ab poL mpooTpéxet s dyyerdv;, “LAMACO.— jAy, generales mas numerosos que
valientes! ¢ No es temmible que no pueda yo ni siquiera celebrar la fiesta? DICEOPOLIS.— ;Oh, ejército
lamaquicobélico! LAMACO.— jAy de mf, desgraciado! Ya te estds riendo de mf. DICEOPOLIS—

¢Quieres luchar con un Geriones de cuatro penachos? LAMACO.— jAy, ay! jQué noticia me anuncié
¢! heraldo! DICEOPOLIS.— jAy, ay! ;Y a mf, en cambio, qué noticia me trae ésc a la camrera? Ach.

1190-1201, Aa. dTTaral drraral /cm.ryepd Tdde ye Kpuepd wdBea- Tdas éyd. / 5O upar Sopds
Umd rroke;u.ov Tumeis. / éxelvo 8’ olw alaxTov dv yevouro, 1 Aixarérolus €l ' t8ou TETMLGVOV /
K{T’ Eyxdvol Tais épais fuxatmv !/ Au. drratal drratal / dv TeTdlev, ds oxAnpd kal kuSdta, /
duhfoarér e parbaxds & xpuoie / Td mepLmeTacTdy kamparbalorév, “LAMACO.— jAyayay,
ayayay! jOdiosos y heladores los sufrimientos estos, sf, pobre de mf! Perézco por encmiga lanza
alcanzado. Mas esto, esto sf serfa digno de ‘ayes’, que Dicedpolis me viese herido, y que luego se
carcajease a mandfbula batiente de mis desgracias. DICEGPOLIS.— [Ayayay, ayayay! ;Qué tetitas estas!
iQué duras! {Como membritlos! jBesadme las dos con suavidad, tesoritos mfos, con el beso ese todo
abierto y de tornillo!”

440 Ach. 1178-81 avip TéTpuTar xdpaxt BiammBav Tddpov, / Kal T odupdy makivoppov
éfexdinioey, / kat The kedpahfis karéaye mepl by meodv, / kal Topyéy' EEfiyerpev éx Tiis
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oupdopd TdAawva TOV ERdv kakdv, / id id TpavpdTev émwdivey, “LAMACO.—
jOh desgraciada desdicha de estos males mfos! jAy, ay! Qué heridas m4s dolorosas!”
Pocos versos més adelante lo vemos haciendo uso de la misma voz para llamar al dios
médico Pedn, para que le asista: Ach. 1212 Aa. i@ i® HMawav Madv, “LAMACO.—
jAy, ay! jPe4n Peén!

El dolor sigue estando presente en estas palabras del angustiado y desesperado
Estrepsiades. En este pasaje se combinan la parodia de la Tragedia, en una monodia
lfrica, y los juegos de palabras que s¢ mueven cémicamente entre su valor poético y su
sentido técnico fuera del lenguaje lirico, como es el caso de Tékos, “hijo” pero
también “interés™; Nu. 1154-6 It. Bodoopar Tapa Tav iméprovov / Boav. iw
KAdeT' @forooTdTar / alroi Te kal Tdpxaia kai TokoL ToKWY, “ESTREPS{ADES.—
Voy a gritar justamente en alta voz este grito:.jAy, llorad, prestéihjstas, 'vosotros, y el
capital y los intereses de los intcrésés!”

Ahora bien, en Las Nubes llega un punto en el que no se sabe si sufre més
Estrepsfades, o los prestamistas a los que pretende burlar por todos los medios. Aquf
entra en escena uno que aparece dando claras muestras de dolor y apesadumbramiento:
Nu. 1259-63 Ap. i& poi por. / 1. €a. Tis oUToai wot’ €00’ O Bpniv; olTL wov /
Tov Kapkivov Tis: Sawpdwuv édbéyEato; / Ap. Ti 8 bomis elpl Povdeod’
eldévar; / dwip kakobaipwv, “ACREEDOR.— Ay, ay de mi! ESTREPS{ADES.—
iEh! ;Quién es por ventura ese de ahf que se lamenta? ;No era una de las divinidades
de Carcino la que habl6? ACREEDOR.— ;Y por qué queréis saber quién soy yo? jUn
hombre desgraciado!”

Otra dolorosa situacién es la que se nos presenta también en la persona de
Filocleén: V. 749-50 ®u. (& pol pot. BS. oUtos Ti Pods; / ®u. piy pot TolTwy
undév vmoyvod, “FILOCLEON.— ;Ay ay de mf! BDELICLEON.— ;Eh, ti! ;Por qué
estds gritando? FILOCLEON.— No me prometas nada de eso”. Filocle6n se estd
lamentando porque su hijo quiere convencerlo de que abandone su dikastomania

domibos, “nuestro hombre se ha herido con una estaca al saltar una fosa, s¢ ha torcido y dislocado el
tobillo, se ha abierto la cabeza al caer sobre una piedra y ha hecho despertarse de su escudo a la
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compulsiva: V. 760-2 BS. {6’ & wdrep mpds TGv Bedv épol mBod. / Bu. TL oot
mibwpar; Ay’ O TL BolheL WAy éwds. / BS. woiov; ¢ép’ IBw. Br. Tob pi
dukd{ewv, “BDELICLEON.— ;Venga, padre! jPor los dioses! ;Hazme caso!
FILOCLEON.— ;En qué debo hacerte caso? Di lo que quieras, menos una cosa.
BDELICLEGON.— ;Qué cosa? A ver, que vea. FILOCLEON.— Que no ejerza de juez”.

Este grito lo profieren tanto amos como esclavos. Si en el ejemplo anterior
vefamos angustiarse a Filocle6n, ahora es su esclavo Jantias el que grita de dolor. El
esclavo Jantias aparece corriendo y gritando en escena de esta guisa en Las Avispas:
V. 1292-3 Ea. iw xeAdval pakdpiar Tod Séppatos, / kal Tpls paxdpiar Tob 'mi
Tals wheupals Téyous, “JANTIAS.— Ay, tortugas, bienaventuradas por vuestro
caparazén! {Tres veces incluso bienaventuradas por el techo sobre vuestros costados!”
Aparece dolorido por los golpes que le ha dado su amo Filocle6n en la fiesta en la que
éste ha perdido completamente el control#4!, Las tortugas, al tener un duro caparaz6n
que cubre incluso sus costados, son inmunes a 10s golpes y las palizas.

Nos queda un fltimo ejemplo de esta voz con la acepcién que venimos
comentando en las piginas precedentes. El pariente de Eurfpides en Las
Tesmoforiantes esti recitando versos de la Andrémeda. Versos més atris, para
imaginamos la situacién, habfamos visto a un Mnesfloco agobiado que ve venir a
Eurfpides en su ayuda: Th. 1008-9 Mv. Tauti Td PéXTLoT" dmohéhauk’ EdpumiSou. /
€a’ Beol, Zeh odep, eloiv éAmibes, “MNESILOCO.— [Con ironia) jEsto es lo mejor
que he sacado de Eurfpides! {Ve aparecer a Euripides disfrazado de Perseo] jEh! iDioses, Zeus
salvador! ;Hay esperanzas!” Acto seguido, Euripides le hace la sefial a su pariente para
que empiece a recitar versos: Th. 1011 Mv. dviip €owkev ol mpoSuoeiv, @A o /
onpetov imedihwoe Tlepoels éxdpapdv, / 5Tt Bel pe yiyvead’ "AvSpopédav,

“MNESLOCO.— El individuo este, a lo que parece, no va a traicionarme, sino que,

441 v 131921 Ea, Towaira mepiPpLlev adrols év pépet, / oxémTwv dypoixws kal
mpogér Moyovs Meywy / dpaBéotar’ obbév eixdras 7§ mpdypatt, “JANTIAS.— De esta guisa eran
los insultos que a carpicho les iba dirigiendo a uno detrds de otro, burldndose de ellos como un tonto y.
contdndoles ademds historias, al modo més grosero, que no venfan & cuento”. V, 1368-9 BS. ov Sewd
TwBdlew o€ Ty aldnrpida / Tiv Euprotdv x\éavra;, “BDELICLEON.— ¢No es una barbaridad
que andes trampeando como un bufén y que les hayas robado la flautista a los convidados?”
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segiin salfa disfrazado de Perseo a todo correr, me ha hecho por lo bajo la sefial de que
debfa hacer de Andrémeda”. A partir del verso 1016 ésta es, pues, la situacién. Nos
enfrentamos a un parlamento, colmado de vis cémica paratrdgica, en el que un
aterrorizado Mnesiloco, junto a versos que cuadran bien al personaje que estd
representando, recita frases que atafien més bien a su desesperada situacién personal.
Asi ocurre con los versos que nos interesan; Th. 1034-47 Mv. yapnhie pév ov Ebv /
TaLdw Seoply 8¢ / yodalé i’ & yvuaikes, bs / pélea pév mémovda péleos, / &
TdAas €yw Tdhas, / dmd 8¢ ouyySvwv Tdhav' dvopa mwdbea, / dTd <TE>
Mropévav, mohuSdkputoy "Ai- /8a ybov +edyougav+ /alal aial & &, /85 ép’
ameEvpnoe wpdrov, / s épé kpoxbevt’ évédugev [/ éml 8¢ Tolod' <és> TS’
avémeppev / iepév, éba yuvaikes. / (& pou poipas dreykre Salpwv,
“MNESfLOCO.— No con canto nupcial, mas de cadenas, llé;adme,‘mujeres, que
tristezas padezco -triste, ay des;graciada de mi, desgraciada*?, y desgraciados,
criminales sufrimientos a manos de mi propia familia. A un hombre imploro, los muy
llorosos llantos de Hades rehuyendo, jayay! jayay! jay, ay!, que primero hasta el
tltimo pelo me ha depilado, que me ha metido dentro de este vestido azafranado, y
que, después de esto, a este templo me ha enviado, donde las mujeres. jAy de mf!
jInflexible divinidad del destino!”

Expresa tanto dolor fisico como anfmico.

2.33.5. Alegria: Nu. 1170

Aquf representa alegria, combinada con otra interjeccién que también expresa
ese valor. Fsta es la tinica vez que esta interjeccién adquiere este valor.
Contextualmente al valor preferente de apelacién pueden sumarse otras sensaciones,
como la alegrfa. Ya hemos visto que también podfa tomar el valor de invocacién
colmada de rabia ¢ ira, o el de imprecacién de auxilio. A este verso se refiere el escolio
que citdbamos al principio;: Schol ad Nu. 1170 10 i@ «kai 10 loD émi xapds

442 Segiin LS, TdMas aquf femenino.
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mepondrat. Cuando Sécrates le devuelve a Estrepsfades su hijo Fidipides, después
de haber sido educado, el padre se alegra, lo primero de todo, por el pélido color de su
piel, sefial distintiva de S6crates y sus discipulos#3: Nu. 1170-1 Zr. io io TéKVov,
i lod lob. / ws fiBopal oov mpdta THY xpéav (8w, “ESTREPSIADES. — jAy, ay!
jHijo! {Huy huy! jQué contento estoy, lo primero de todo, al ver el color de tu piel!”

“43 Nu. 100-4 de. eiolv 8 Tlves; IT. oix olb’ axpBids Todvopa- / yepy, vToTal
xakol Te myaeol / ®e. aifol movnpoi y', olba. Tols dhalévas / tobs u?xmp:g Tols
dwmobritous Myers, /dv & kaxoBaipwy ukpds kai Xaipediv, “FIDIPIDES.— ¢ Y quiénes son?
ESTREPS{ADES.-— No s ¢ nombre exacto, inquictopensadores, gentes de bien. FIDIPIDES.— ;U
iUnos desgraciados, sf sefior, ya 1o s&! Los fanfarrones esos, paliduchos, descalzos quieres decir, entre
los que estén el desgraciado ese del Sécrates y Querefonte”. . '
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2.34. pupd.

pupt: Eq. 10, Th. 231

1. Murmullo, refunfufio: Th. 231
2. Imitacién del sonido de la flauta: Eq. 10

Una vez mis, los léxicos antiguos nos transmiten valiosa informacién. Suid. s.
V. pb w0, po po, po o, po pd, po p, pb po: Totto s Bpnvolvrés daowy, éoi
8¢ lapPos, éxav T pév mpdtov v Bpaxy, To 8¢ BelTepov paxpdv.

Estamos ante una creacién onomatopéyica. A base de arrimar y juntar los
labios, pupl se presta a expresar el sonido de un murmullo indeterminado, de un
ligero refunfufio. A partir de los contextos precisos y determinados, veremos qué

quieren decir cada uno de esos refunfuiios.

2.34.1. Murmullo, refunfuiio de protesta: Th. 231

En la escena de Las Tesmoforiantes, Euripides esti en este momento
afeitdndole la barba a su pariente, seguramente de nombre Mnesfloco4, en el proceso
de transvestimiento al que le estd sometiendo. Ante la conjura que las mujeres han
fraguado contra Eurfpides*S, éste le pide a Agatén que acuda a su reunién de las
Tesmoforias para que interceda por él. Al negarse, Mnesfloco se ofrece voluntario#6 y

se ve obligado a vestirse de mujer. Eurfpides procede a depilarlo de arriba a abajo para

444 Aunque la cuestion es incierta: La costumbre de atribuir nombre propio a personajes que
en los textos no aparccen identificados viene ya de la Antigliedad de época romana, ¢ incluso
helenistica. Lo dnico cierto es que este personaje es pariente por afinidad de Eurfpides.

445 Th. 181-2 péMovoi ' ai yuvaikes dmokeiv Thepov / Tois Beopodopiots, 8Tt Kaxids
airds Aéyw, “Las mujeres tiencn la intencién de acabar conmigo hoy, en las Tesmoforias, porque
hablo mal de cllas”.

446 Th, 211-2 Tolimov pev paxpd / khdew kédev', épol 8° & T Bovhet xpd AaPdv, “A éste
méndalo a llorar largo y tendido. Coge y haz conmigo lo que quieras”.
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no delatar su condicién masculina. Como deciamos, Mnesfloco emite esta voz, Th.
231 pupd, en el preciso instante en que Euripides le est4 afeitando una de las mejillas,
justo después de haberle ordenado que se estuviese quieto, Th. 230 Ev. €x' drpépa
gauTov kdvdkunTe’ Tol otpédel;, “EURIPIDES.— Tente quieto y levanta la cabeza.
A dénde te vuelves?”, por lo que en esta situacién, en la que desde luego no se siente
a gusto y en la que Euripides estd maniobrando con su mejilla, no puede articular
ninguna palabra y éste es el tinico sonido que puede emitir en estas condiciones. A lo
largo del afeitado, Mnesiloco se ha quejado ya varias veces, emitiendo diversos
gritos*™?, y en una situacién en la que desea mostrar su desagrado y su dolor pero en la
que al mismo tiempo no puede articular palabras, éste es el sonido resultante. De ello
se deduce que pupt es expresién muda de dolor, queja de qt\lien no puede articular
palabra sino s6lo murmullos refunfufios o resoplidos. La escena en su conjunto queda
as: Th. 221-235 Ev. xd6ule" ¢1’;&a THY yvdBov Tiv 8eEidv. / Mv. olpor. Buv. Ti
kéxpayas; €uBard oot wdrTakov, / fiv ui owwrgs. My, drraral iartaral. / Bu.
obTos ¢U, mol Bels; Mv. eis TO TGV oeuvdv / 8edv ol yap pd v AfunTp’ €’
évtavdol pevd / Tepvdpevos. Ev. olkouvv KO.TO.'.YE'X0.0'TOS 8fir’ €oer / -rnu
Nuikpawpav Ty éTépav Yndiy Exwy; / My. SAiyov pérer pot. Ev. undapds, mpis
Tav Gedv, / mpods pe. xuwpel Sedpo. Myv. kakodaipwy éyw. / Bu. €x' darpépa
gautdv kavdkumrTe. ol oTpéder; / My, pupd. Bu. Ti pilews; mdvra meménTan
kaAds. / My. ofpou kakoSaipwy, PLrds ab otpatevoopat. / Ev. pi) bpovrioys,
@5 ebmpemis davel mavv. / Bovkel Bedobal oauTév; M. el Bokel, dépe. / Eu.
0pds geavtdv; My, ol pd Ai’, @a Kiewo8évn, “EURIPIDES.— Siéntate. Hincha la
mejilla derecha. [Comienza a afeitar) MNESfLOCO.— j Ay de mi! EURIPIDES.— ;Por qué
gritas? Te voy a meter un clavo (sc. para mantener abierta la boca) si no te callas.
[Continiia] MNESILOCO.—{Ayayay{ jAyay y ay! [Le ha afeitado ya media cara. Mnesfloco
intenta esonpar] EURIPIDES.— {Eh, ti! ;A d6nde te vas corriendo? MNESfLOCO.— Al
templo de las diosas venerables, que no me voy a quedar més tiempo aqui, por
Deméter, para que me sigas haciendo pedazos. EURIPIDES.— ;Y no vas a hacer

447 Th, 222 Gpot, “jAy de mf!™”, Th. 223 drrarai latarai, “jAyayay, ayayay!”
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entonces el mayor de los ridiculos con la mitad de la cara pelada? MNES{LOCO.—
Poco me importa, EURIPIDES.— Por los dioses que a mf no me vas a fallar en punto
alguno! ;Vuelve aqui! MNESfLOCO.— {Qué desgraciado soy! [Vuelve a someterse dl
afeitado] EURIPIDES.— Tente quieto y levanta la cabeza. ;A dénde te vuelves?
MNESILOCO.— [Intenta decir algo) Mmmmmmmm! EURIPIDES.— ;Por qué haces
‘mmmmmm’? Todo ha quedado la mar de bien. MNESILOCO.— jAy de mf,
desgraciado! Voy a servir de infante en las tropas ligeras*®. EURIPIDES.— No te
preocupes, que vas a estar bien mona. ;Quieres verte? [Le ofrece un espejo)
MNESLOCO.— Si te parece, venga. EURIPIDES.— ;Te ves a ti? MNESILOCO.— {No,

por Zeus, sino a Clistenes!”

2.34.2. Imitacién del sonido de la flauta: Eq. 10

Diferente es la intetjeccién en Los Caballeros. De ella esto es lo que dicen los
escolios: dpoduwvolaL dapdéTepor piofovres ToiTo 8¢ ws BpnyeTikéy. €0TL B¢
lappos, éxwv TO pév mpdtov Ppaxd, TO 8 Bevrepor pakpby. Aparte de la
informaci6n que nos transmite este escolio sobre la estructura de pvpd, lo fundamental
es cuando dice ws BpnueTikGy. Esto apoya precisamente la interpretacién dada para
Th. 231. En Eq. 10, como comenta Luis Gil*49, los dos esclavos Nicias y Dem6stenes
emiten a duo este murmullo lament4ndose e imitando el sonido de una flauta. Por una
parte, est bien claro que se estin lamentando, como indica su propio comentario del
verso siguiente, Eq. 11-2 An. i xwupdped’ @ws; otk éxpfiv {nrelv Twa /
owtepiav vy, GG p khdew éti;, “DEMOSTENES.— ;Por qué nos limitamos a
quejamos? ;No deberfamos buscarnos algiin tejemaneje para salvarnos, y no llorar ya
mis?”, y como comenta el propio escolio, Schol. ad Eq. 10 és 8pnveTikéy, y, por
otra parte, también es muy probable que imiten efectivamente el sonido de la flauta, a

448 Jbs es ef soldado que no va equipado con armamento pesado (por ejemplo, un arquero
frente a un hoplita), y también el hombre pelado, sin pelo, como ha quedado Mnesfloco. De ahf la
broma.

449 GIL, Luis, Aristdfanes. Comedias I. Los Acarnienses. Los Caballeros, Madrid 1995, p.
244,
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juzgar por la frase pronunciada inmediatamente después por Deméstenes, Eq. 8-9 An,
8elpo O wpdoerd’, fva / Euwavkiav «khavowpev Ovdupmov vdpov,
“DEMOSTENES.~ Arrfmate aqui, para llorar juntos un concierto de flauta, al modo del

miisico Olimpo45%”. En esta obra, jLupd, que aparece repetido seis veces de esta

manera, Eq. 10 An. xai N popd pupd popd popd popd popd popd, -

“DEMOSTENES Y NICIAS.— jMmmmm, Mmmmm, Mmmmm, Mmmmm, Mmmmm,
Mmmmm!”, representa por medio de este sonido, articulado con los labios cerrados y
apretados, el canturreo de una melodia de flauta en tono trenético de lamento y tristeza.
Asf, con los labios apretados, puede entonarse cualquier melodfa. La escena completa
queda asf: Eq. 4-5 An. €€ ol vdp elovppnoev és Tiv olkiav / whnyds dei
mpoaTpifeTaL Tols oikétars. / Nu. kdiota 570’ olrds ye TpdTOS Madrayovwy /
avrals SiaBoAdis. An. & KaKé&a;uov 1ds €xets; / Nu. Kaxd';«; Kaed|1rep av. / An.
8elpo &1 mpboerd’, tva / Ewaviiav Kiavowpev OuAImoU vopov. / An. kai N
pupd popd popd popd popd pupd, “DEMOSTENES.— Pues desde que se nos colé
(sc. el Paflagonio) en casa, siempre anda machacando a golpes a los esclavos.
NICIAS.— ;Ojal4 de 1a peor de las muertes perezca €l ei primero, el Paflagonio, junto
con sus calumnias! DEMOSTENES.— Desdichado, ;cémo estds? NICIAS.— Mal,
igualito que ti. DEMOSTENES.— Arrfmate aquf, para llorar juntos un concierto de
flauta, al modo del miisico Olimpo. DEMOSTENES Y NICIAS.— [Entonan juntos, con los
labios pegados, una melodfa] {Mmmmm, Mmmmm, Mmmmm, Mmmmm, Mmmmm,
Mmmmm!” |

En las comedias de Aristéfanes nos encontramos con otras interjecciones

onomatopéyicas que reproducen también el sonido de un instrumento musical:

4% Olimpo era un misico frigio del S. VI a. C. La “melodia de Olimpo” era’ una
composicién sélo para flauta, sin mds acompaflamiento. Cf. KOCK, Th., Ausgewdhte Komddien des
Aristophanes, Il, Die Rister, Berlin 1882 (3" ed.), p. 38.
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TodpAaTTOBpaTHl, BpéTTe 2, QpeTTAVENGSS y TiiveM A,

431 Ra. 1286, 1288, 1290, 1292, 1295, 1296, .

452 Eg. 17 40" oix & pot O BpéTTe, “Pero no tengo en mf el jdlintlfnl” = “pero no tengo
en mf ¢l ailpa”.

453 P, 290-2 kal iy évid Boviioopat Bperrraverd Tov Kixhuna / pLpodpevos kat Toiv
moSolv wdl mapevoakelww / bpds dyew, “;Sf selior, muy bien! Yo voy a disponerme -traralé- a
imitar al Ciclope, y, con el vaivén este de mis dos pies, dirigiros a vosotros”, Pl. 296-7 fijueis 8¢ y°
ad {yrijoopey BpeTraveld Tdv Kixdwma / BAnxwjevol, o0& TOuTOR TewdvTa karalafdvres, “Y
nosotros por nuestra parte intentaremos -trarald- balando, atrapar al Ciclope, a ti, sf, hambriento”.

454 Ach, 1227, 1228, 1230, 1231 y 1233, y Av. 1764.
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2.35. ol.

oi: Pax 933

2.35.1. Temor: Pax 933

En la Comedia aristofdnica aparece profusamente empleada la interjeccién
oijtol, compuesta de la voz oi y de po, forma 4tona en dativo del pronombre de
primera persona, pero no parece nunca bajo la forma simple of, a excepcién de un
juego de palabras que se produce en La Paz. Reproducimos a continuacién la escena:
Pax 922-34 Ov. dye 81\ Ti vipv évtevevi mounTéov; / Tp. Ti 8’ @ho v’ f Talmy
xbTpars 8puréov; [...] Xo. 6i. / Tp. &i; Xo. val pd Ai'. Tp. dra ToiTé 7' Eot'
Twwikdv / 16 i, Xo. émindés ', Iv' <Brav> év ThkkAnoiq / ws xpt) morepelv
My Tis, ol kabipevor / imd Tob 8éous Aéywo' ‘lumkds oi— / Tp. €l Tou
Aéyers, “ESCLAVO.— Vamos a ver. ;Qué tenemos que hacer a bartir de ahora?
TRIGEO.— ;Pues qué otra cosa que establecer su culto con marmitas? [...]
CORIFEO.— Con una oveja. TRIGEO.— ;Con una oveja? CORIFEO.~— {Si, por Zeus!
TRIGEO.— Pero eso €s ni mis ni menos una palabra jonia. CORIFEO.— ;Con toda la
intencién del mundo! Con vistas a que, cuando en la Asamblea alguien proponga que
es preciso entrar en guerra, los asistentes de miedo digan ‘jAy!’ en jonio. TRIGEO.—
iPero qué bien hablas!”

En esta escena, Trigeo y su esclavo empiezan los preparativos para el
establecimiento, iSp\xns,_ del culto a la Paz. El verbo i8puw rige en ocasiones un
dativo que expresa, en este tipo de contextos, la pieza de animal que se ofrece en
sacrificio para dar inicio al culto, segiin es costumbre. En este caso, Trigeo propone
inicialmente xiTpats, “con marmitas”, pero se inicia a partir de aquf una discusién que
concluye con la propuesta del Corifeo de inmolar una oveja. El Corifeo emplea la

palabra jonia 6i (dativo singular) para ‘oveja’, frente a la 4tica wpéBatov que, de
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hecho, es la que se emplea mds adelante. De este modo se produce el equivoco y el
juego de palabras entre la palabra 6, “con una oveja”, y la intetjeccién de dolor, que
en este caso expresa temor, oi, “jay!”4% Todo parece indicar que el talante de los
jonios era més pacffico y dialogante que el de los atenienses, que la Comedia suele

representar como belicosos, enredadores y muy discutidores.

455 Cf. PLATNAUER, Maurice, Aristophanes Peace, Oxford University Press, 1990, pp.
145-6. Ya los escolios nos informan de que en jonio se pronunciaba esto en dos sflabas, y que en 4tico
era monosilébico: Shol. ad Pax 930 ol ydp “luves BiovAdfus Aéyovov Bis, ol 8¢ 'ATTikol
HovoouNdpus kal Tds ols kal moAMd Tob alTol yévous.
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2.36. olpot.

otpot: Ach. 67, 105, 163, 174, 209, 473, 590, 1018, 1036, 1081, 1117.
Eq. 97, 139, 183, 234, 340, 464, 752, 858, 887, 998, 1193, 1200, 1206, 1218,
1243, 1248. Nu. 23, 57, 256, 504, 729, 742, 773, 789, 791, 844, 1238, 1324,
1473, 1476, 1497, 1504. V. 24, 40, 137, 165, 202, 207, 696, 713, 849, 995, 1150,
1417, 1449. Pax 79, 173, 233, 257, 280°, 425, 891, 1210, 1245, 1255. Av. 12,
62, 86, 145, 307, 990, 1019, 1051, 1260, 1464, 1466, 1494, 1501, 1646. Lys.
382, 449, 462, 845, 954. Th. 232, 237, 241, 625, 754, 780, 920, 1004, 1185,
1212, 1216. Ra. 33, 196, 307, 309, 657, 926, 1214. Ec. 323, 391, 1021, 1051,
1093. PL 169, 389, 850, 880, 899, 930, 934, 935, 1125, 1126, 1128, 1132.

1. Dolor, temor, autocompasién: oipor: Ach. 163, 174, 209, 473, 1018,
1036, 1081, 1117, Eq. 139, 234, 340, 752, 858, 887, 998, 1193, 1200,
1206, 1243, 1248, Nu. 23, 57, 256, 504, 729, 742, 789, 791, 844, 1238,
1324, 1473, 1497, 1504, V. 24, 40, 137, 165, 202, 696, 713, 849, 995,
1150, 1417, 1449, Pax 79, 173, 233, 257, 280, 425, 1210, 1245, 1255,
Av. 12, 62, 86, 145, 307, 990, 1019, 1051, 1260, 1464, 1466, 1494,
1646, Lys. 382, 449, 462, 845, 954, Th. 232, 237, 241, 625, 754, 780,
1004, 1185, 1212, 1216, Ra. 33, 196, 307, 309, 657, 926, 1214, Ec. 323,
391, 1021, 1051, 1093, Pl 169, 389, 850, 880, 899, 930, 934, 935,
1125, 1126, 1128, 1132

2. Animadversién: olpoL: Ach. 590, V. 1449 Av. 1501, Th. 920

3. Sorpresa, estupor: oipoi: Ach. 67, 105, Eq. 97, 183, 464, 1218, Nu.
1476, V. 207 _

4. Alegrfa: olpor: Nu. 773, Pax 891
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Tal como nos indica Chantraine4s6, esta voz estd formada por la interjeccién of,
gue bajo esta forma no se encuentra atestiguada en ninguna de las comedias de
Aristéfanes®s?, y el dativo singular del pronombre de primera persona. Una
combinacién de este estilo la tenemos también en el giro interjectivo i@ pou*ss,
expresando dolor. En construcciones de este tipo la forma enclitica del pronombre
personal se convierte en un mero signo de la funcién emotiva y sirve para expresar la
emocién que domina al hablante en su elocucién®?. Estos vinculos entre funcién
expresiva, intetjeccién y el pronombre de primera persona nos remiten directamente a
las observaciones que en torno a estas cuestiones indicamos ¢n la primera parte de este
trabajo. La inclusién de este elemento pronominal en locuciones interjectivas de esta
especie nos confirma aseveraciones del tipo «les interjections sont donc des dérivés de
la deixis subjective. Ce sont ici les variables déictiques du pronb}ﬁ-base' (sc. “y0”) qui
recoivent une valeur déterminée»#0. El pronombre personal se encuentra lejos de la
funci6n referente en empleos de esta naturaleza, pero este comportamiento no es nada
extrafio ni ajeno a esta categorfa gramatical que, como muy agudamente sefialé ya

Benveniste, constituye Gnicamente realidades de discurso®!, con una organizacién

436 CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Parls 1984,
5., oiptot, “composé de of et du datif de I” personne pot.

457 A excepcién de un juego de palsbras en Pax 930 ss. Cf. el capftulo correspondiente a
o.Pax 922-34 Ov. &ye 8} Ti vjv évrewderi moumréov; / Tp. Ti 8' do ¥' fj Tabmw xUTpars
i8putéov; [...} Xo. 6i. / Tp. &i; Xo. val pd Ai’. Tp. &AM ToTT6 ¥' €01’ Tovxdy / 16 pijp’. Xo.
émiTndés v, W' <Stav> év Tidngiq / s xp Tolepelv Aéyy TS, o kaGipevor / Imo Tod
Béovs Myws® lonxds 6i— / Tp. €l ToL Aéyers, “ESCLAVO.— Vamos a ver. (Qué tenemos que
hacer a partir de ahora? TRIGEO.— ;Pues qué otra cosa que establecer su culto con marmitas? [...]
CORIFEO.— Con una oveja. TRIGEO.— (Con una oveja? CORIFEO.— ;Sf, por Zeus! TRIGEO.—
Pero €30 es ni mAs ni menos una palabra jonia. CORIFEO.— {Con toda la intencién del mundo! Con
vistas a que, cuando en la Asamblea alguien proponga que es preciso entrar en guerra, los asistentes &
miedo digan ‘;Ay!" en jonio. TRIGEO.— Pero qué bien hablas!”

458 Ny 1259-60 Ay {6 pof pou. / E7. éa. Tis olroat mot’ €09’ & BpmuGv;, “ACREEDOR.—
iAy, ay de m! ESTREPS{ADES.— ;Eh! ;Quién es por ventura ese de ahf que se lamenta? V. 749-50
. {6 pol pov. BS. obros i Bodis; / Pr. i pov TodTwy pndéy Ymaxvod, “FILOCLEON.— [Ay ay
de mf! BDELICLEON — ;Eh, td! ;Por qué estds gritando? FILOCLEON.— No me prometas nada &
eso”. Th. 1047 id por poipas dreyxre Saipwv, “jAy de mf! Inflexible divinidad del destino!”

459 Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, Orfgenes de la Poética, Salamanca 1980, p. 29.

460 KHERLAKIAN, Jean Pierre, “Le statut sémantique des signes ‘non symboliques™,
Bulletin de la Societé de Linguistique de Paris, LXXXIX, 1954, p. 36.

461 Cf, BENVENISTE, Emile, “La nature des pronoms”, en Problémes de linguistique
générale I, Parfs 1966, p. 254 “C'est pourtant un fait 2 la fois original et fondamental que ces formes
‘pronominales’ ne renvoient pas 2 la ‘réalité’ ni 2 des positions ‘objectives’ dans I'espace ou dans le
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referencial distinta a la del resto de los signos lingiifsticos, y mis propia de la lengua
conversacional que de un texto cientifico*2, Desde esta perspectiva en la que el
hablante deja constantemente huellas de su presencia subjetiva en la lengua
conversacional es desde la que hay que considerar el fenémeno interjectivo. En efecto,
cuando el sujeto de una enunciacién se dispone a ejecutar su enunciado, tiene que
optar por dos tipos de formulaciones, una de ellas objetiva y otra subjetiva®3; en la
conversacién predomina el discurso subjetivo, y las interjecciones contribuyen en gran
medida a ello por su predominante cardcter subjetivo* y emotivo. La interjeccién
olpot es la mejor prueba que tenemos de esto que acabamos de decir.

A partir de esta interjeccién se originan formas como el verbo oipd{w y el
substantivo oijtwyr. Este no es el tnico caso. Es relativamente frecuente encontrar
asociados a estas interjecciones onomatopéyicas que representan algiin tipo de grito los
comrespondientes verbos en -{w%S, o substantivos femeninos en - con un

alargamiento en -y- antes de la vocal final que configura el sufijo%és.

tem;;s.' mais A I'énonciation, chaque fois unique, qui les contient, et réfléchissent ainsi leur propre
emploi”.

462 BENVENISTE, Emile, 0. c., p. 252.

463 KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, La enunciacién. De la subjetividad en el lenguaje,
(urad. espafiola) Buenos Aires 1986, p. 93 ss. “El discurso ‘objetivo’, que se esfuerza por borrar toda
huella de la existencia de un enunciador individual; el discurso ‘subjetivo’, en el cual el enunciadar se
confiesa explicitamente (“lo encuentro feo™) o se reconoce implicitamente (“es feo™) como la fuente
evall.fativa de la afirmacién”. Introducimos esta diferenciacion, que puede resultar dicutible, parque
conviene a nuestros intereses y refucrza nuestra argumentacién.

44 Cf. KERBRAT-ORECCHIONL, Catherine, ibid., donde analiza las diferentes unidades
subjf.tivas del lenguaje, atendiendo especialmente a algunas de las “partes del discurso”, sin mencionar
en ningtn momento la clase de las interjecciones, que nosotros Por nuestra parte creecemos que se
ajustan a la perfeccién a los distintos criterios que enumera para la localizacién de dichas unidades (pp.
93-4), al margen de la “intuicién”, segdn clla misma reconoce, como criterio vélido en esta ciencia del
lenguaje. Este cardcter marcadamente subjetivo de Ias interjecciones lo resalta R. Jakobson en su
ensayo “Lingilistica y Poética”, cn JAKOBSON, Roman, Ensayos de Linglifstica General, Barcelona
1984, pp. 347-395, cf. p. 353. ‘

465 Cf. BRONDAL, Viggo, Les parties du discours, Copenhague 1948, p. 140. Cf.
CHANTRAINE, Piewe, La formation des nmoms en grec ancien, Parls 1933, p. 401. Cf.
SCI:lWYER, Eduard, Griechische Grammatik I, Munich 1990 (1953) p. 716. Por ejemplo aid{w (cf.
aial), dard{w (cf. dhakal), éxeMifo (cf. éered), eddlw (cf. ebol elol. ebai evai).

466 Cf. CHANTRAINE, Pierre, 0. c., p. 401. Por ejemplo dAarayi, hodvyr, oipwyi.
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La forma expresiva oippot no deberfa sorprendernos. Asi la transmiten los
manuscritos de la Septuaginta, y as{ la leemos en una inscripcién funeraria, con
geminaci6n de olppoL47,

Vamos a ver a continuaci6n los significados de esta voz. A primera vista, esta
interjeccién parece ficilmente encasillable como expresi6n de dolor o sufrimiento, pero
versos como Nu. 773-4 1. olp’ as fidopar / 6TL mevrerdhavros Siayéypamral
ot 8ixm, “ESTREPSIADES.— [Con tono alegre] j Ay de mi! {Qué contento estoy, porque
me han tachado de la lista un proceso de cinco talentos!”, o Pax 891-3 Tp. Tovti 8’
dpdTe TolmTdmov. Or. ol’ s kakév. / Bud Tabra kal kexdmikev dp™ évraifa
yap /mpd Tob morépov T& Adoava T Boukfj mot’ M, “TRIGEO.— [Sefala al vello
pitbico de Teorla, desnunda] Aqui tenéis, mirad su cocinita. SLR\{[ENTE.— [Con regotijo]
jAy de mi! ;Qué bonita! Por eso est4 entonces toda negra de hurﬁo, porque en tiempos
antes de la guerra aquf tenfa la Asamblea su salvamanteles”, parecen no adaptarse bien
a este significado. En casos como éstos inmediatamente vistos, el sentido de la
interjeccion se ve atraido al de la situacién y el contexto, donde claramente la expresién
no es de sufrimiento sino de alegrfa, pero efectivamente hay que reconocer que el
sentido primario de esta voz es el de sufrimiento, dolor, animadversién del hablante
hacia su interlocutor, 0 autocompasién3; en ocasiones también expresa temor,
estupor o sorpresa. Dentro de esta amplia gama, abundan los matices, y eso le incita a
Schinck a afirmar lo siguiente: «ad significandum maerorem, luctum, stuporem, alios
huius generis animi affectus»#9, Ese “alios huius generis animi affectus™ es su modo

de referirse a los matices.

467 G 9898.6. THREATTE, Leslie, en The Grammar of Attic Inscriptions, I, Phonolgy,
Berlfn / New York 1980, en la pdg. 534 comenta que puede ser una geminacion debida a causas
métricas. En cualquier caso, las interjecciones son susceptibles de ser rqrm\adm grificamente &
maneras varias, en virtud de la doctrina que estamos expomendo Cf.V.235dnmarat y V. 309 y Ra.
57 anamat.

468 Era obligatorio mostrar -6sa era nuestra intencién- la fuerza del contexto. Esta es la
mancra de demostm y confirmar que ¢l sentido de una interjeccién lo generan mds, en determinadas

i la si nyel que su simple substancia linglifstica, desprovista muchas veces de

contenido signiﬁcativo por s{ mismo, como ya hemos indicado repetidamente. Cf. ALCINA
FRANCH, Juan, y BLECUA, José Manuel, Gramdtica Espafiola, Barcelona 1991, p. 819.

49 SCHINCK, E., o. c., p. 215. Cf. SCHWENTNER, Ermnst, 0. c., p. 14 “Ausruf des
Schmerzes, der Trauer und Uberraschung, bei Aesch., Soph., Eurip., Aristoph. und in der Prosa”,
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Inicialmente, para poner algo de orden dentro de este complejo y abigarrado
panorama, vamos a pasar revista al modo en que se construye en las Comedias de
Arist6fanes, ya que se trata de formas que presentan cierta homogeneidad.

Lo més infrecuente es que aparezca aislada ella sola. Esto, en realidad, sucede
Gnicamente en V. 137, Av. 12y Ra. 657.

Por lo demis, lo més normal es que se construya acompafiada bien de sintagma
nominal, bien oracional.

S6lo podemos estar seguros de dos casos en los que a olpot le siga un
vocativo. Se trata de Nu. 256 y Pax 1255. En la primera escena, Sécrates le pide a
Estrepsfades que coja una corona para la ceremonia de su iniciaci6n, pero el torpe
discipulo entiende que es otra cosa: Nu. 255-9 Zw. Tovtowi tolvww Aapé / tov
otédavov. IT. ém Ti oTédavov; olpol Iokpartes / domep pe ToV ‘ABdpavd’
dmus pn Bicete. / Zw. olk, AN Talta wdvta Tols Teloupévovs / Tjels
mowobjev, “SOCRATES.— Ahora coge esta corona de aquf. ESTREPSfADES.— ;Para
qué una corona? jAy de mf, Socrates, como al Atamante ese no me sacrifiquéis!
SOCRATES.— No, no, sino que todo esto se 16 hacemos a los iniciados”. Un escolio
nos informa de que Séfocles, en una tragedia suya titulada Atamante, presentaba a este
personaje con una corona en un altar dispuesto a ser sacrificado a Zeus. Estrepsfades,
aterrorizado, se ve ya en el papel de Atamante. El otro caso es Pax 1255 oip' &
Kpavomoi' ws. dBMws mempdyapev, “/Ay de mf, fabricante de cascos! jQué
sufridamente nos va!” En el caso de Th. 754 olpou Tékvov, “jAy de mf, mi hija!",
podemos estar ante vocativo o nominativo. En esta escena una madre se lamenta por
su hija: Th, 754-6 V", olpol Tékvov. 86s por opayelov Mavia, /iv' olv 6 ¥’
alpa Tob Téxvou Tovpod AdBw. / M. Urrex’ alréd, xapiodpar yap €v ye TodTé
goL, “MUJER PRIMERA.— jAy de mf, mi hija! Manfa, dame.un cuenco para recoger,
aunque sea, la sangre de esta hija mfa. MNESfLOCO.— Sostenlo, que ese tinico favor
por lo menos sf que te lo concederé”.

Puede ir seguida de adverbio, como en Av. 145-6 olpor undapds / fulv
mapd Tiv 6d\arav, *jAy de mf! De ningin modo junto al mar, no para nosotros”.
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Es muy frecuente la locucién oipol kaxoSaipwy, “jAy de mf, desgraciado!”, a
la que suele seguir alguna otra expresién (genitivo exclamativo, oracion exclamativa,
interrogativa, causal, etc.) que explica la razén de la desgracia®?, Asf sucede en: Ach.
105, 1036, 1081, Eq. 234, 473, 752, 1206, 1243, Nu. 504, 1324, V. 207, 1417,
Pax 1051, Av. 86, 1019, Lys. 449, 845, Th. 232, 237, 1004, Ra. 33, 196, Ec. 323,
1093, PL. 850. El tipo de frase que siga a la locucién olpror kaxoSaipwy condiciona el
valor de todo el giro. Asf por ejemplo, Ach. 102-7 Ip. wépdewv Paoréa dmaiv
buiv xpuolov. / Mye 81 ov peifov kai oadds T xpuaiov. / We. ob Mt xploo
xavvdmpakt® ‘Taovad. / A oipol kakoBaipwv ws cadds. Ip. 1i & ab Méyel; /
AL. & Tu; xauvompdkTous Tobs 'ldovas Méyer / el mpooBokdol xpuoiov éx TGV
BapBdpwv, “EMBAJADOR.— Afirma que el Rey os va a enviar oro. Diles ti mis alto y
con claridad el asunto ese del oro. PSEUDARTABAS.— No cons.i"guir oro, jaonio dado
por culo. DICEGPOLIS.— jAy de nﬂ, desgraciado, qué claridad! EMBAJADOR.— ;Qué
ha dicho esta vez? DICEOPOLIS.— ;Que qué? Dice que los jonios son unos dados por
culo si esperan oro de parte de los bérbaros”. Aquf indica el estupor de Dicedpolis ante
lo que acaba de escuchar. Sin embargo en Lys. 845-6 olpo kaxadaipwy olog 6
omaopés |’ éxeL / xo Tétavos domep émi Tpoxol oTpeprolpevov, “jAy de mf,
desgraciado! jQué convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me
estuviesen torturando sobre la rueda!”, expresa puro dolor del atormentado Cinesias.

Igualmente frecuente es la locucién oljoL TdAas, “jAy de mi, desdichado!”, en
Ach. 163, 174, 209, 1018, Eq. 858, 887, 1200, Nu. 23, 742, Pax 79, 257, 280,
1464, 1466, 1494, 1646, Av. 62, 1260, Lys. 382, Th. 241, 625, Ra. 307, 926, PI.
169, 880, 930, 1125. Algo menos frecuente es la locucién olpot 8eiiatos, “jAy,
pobre de mf!”, en Eq. 139, Nu. 1473, V. 40, 165, 202, 1150, Pax 233, Av. 990, Ec.
391, 1051. A este respecto es interesante el verso Pl 850 Iv. olpot xaxoSalpwy, &5
améiwha Seilaros, “SICOFANTA.— jAy de'mf desgraciado, qué perdido estoy, pobre

de mf!”, que se perfila como el germen de la expresién olpor Seilatos y como la

470 Complementacién performativo/conceptual, no-descriptivo/descriptivo.
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formulacién ampliada que recoge, simultineamente, varias de las implicaciones
semdnticas que sugiere esta voz.

Dentro de los sintagmas nominales, nos quedan por resefiar los que se
construyen con genitivo exclamativo. Asf es en: Ach. 67, Eq. 1218, Nu. 1476, PI.
389, 1126, 1128, 1132. En estrecha relacién con esta construccién se halla aquella de
olpot kaxoBaipwv + genitivo exclamativo, como en Ach. 1036 oipor xaxoSaipwy
Toiv yewpyolv Boidlow, “jAy de mf, desgraciado! iMis dos bueyecitos de
labranza!”, y Nu. 1324, Nu. 13214 Z7. iob iol. / & yeiToves xai Evyyevels kai
SnuéTar, / duwwdBete pou TumTopéumy mdon TéxVY. / oipor kaxbaipwy Ths
kepahijs kal Ths yvdbou, “ESTREPSIADES.— ;Huy huy! jVecinos, allegados,
conciudadanos, ayudadme, que me estdn pegando de todos los modos habidos y por
haber! jAy de mi, desgraciado! ;Mi cabeza y mi mandfbula!”

El resto de los ejemplos estin formados por la interjeccién oipot seguida de
algin tipo de oraci6n. La mayor parte de las veces se trata de algin tipo de oracifn
interrogativa, como en Eq. 97, 183, 464, 1193, Nu. 57, 729, 789, 791, 844, 1497,
V. 24, 696, 713, 995, Lys. 954, Th. 1216, Ra. 309, o simplemente de una oracién
aseverativa. Asf es en Eg. 340, 1248, Nu. 1504, V. 849, Pax 307, 1245, Th. 780,
Ra. 1214, Ec. 1021, Pl. 934, 935. Quedan las oraciones exclamativas del tipo oly’
@s... en Ach. 590, 1117, Eq. 998, Nu. 1238, V. 1449, Pax 173, 425, 891, 1210,
Av. 1501, Lys. 462, Th. 920, 1185, 1212, Pl. 899. Esta elisién oip’ o estd
préicticamente circunscrita a la lengua de la Comedia; y no suele aparecer por lo general
ni en la Tragedia ni en prosa.

De todos modos, no hay que perder de vista las oraciones, principalmente
exclamativas, que siguen a las locuciones o{jpLoL kaxoSaipwy y oipor TdAas.

Si pasar revista a lis construcciones sint4cticas ha sido una tarea relativamente
fécil, escudrifiar el significado de cada pasaje, trabajo que ya hemos iniciado
parcialmente, es una labor algo menos sencilla y bastante m4s laboriosa. Insistimos en

el hecho de que nunca suelen presentarse aislados los distintos valores de esta voz,

253



olpot

sino que acostumbran a superponerse simultineamente, con ligera preeminencia de

unos u otros.

2.36.1. Dolor, temor, autocompasién: Ach. 163, 174, 209, 473, 1018, 1036,
1081, 1117, Eq. 139, 234, 340, 752, 858, 887, 998, 1193, 1200,
1206, 1243, 1248, Nu. 23, 57, 256, 504, 729, 742, 789, 791, 844,
1238, 1324, 1473, 1497, 1504, V. 24, 40, 137, 165, 202, 696, 713,
849, 995, 1150, 1417, 1449, Pax 79, 173, 233, 257, 280, 425, 1210,
1245, 1255, Av. 12, 62, 86, 145, 307, 990, 1019, 1051, 1260, 1464,
1466, 1494, 1646, Lys. 382, 449, 462, 845, 954, Th. 232, 237, 241,
625, 754, 780, 1004, 1185, 1212, 1216, Ra. 33,196, 307, 309, 657,
926, 1214, Ec. 323,391, 1021, 1051, 1093, Pl 169, 389, 850, 880,
899; 930, 934, 935, 1125, 1126, 1128, 1132

Este es, sin lugar a dudas, el valor primario de esta interjeccién y el mis
abundante. En &1 confluyen las sensaciones que van tanto del dolor puramente fisico o
espiritual ante una sitwacién dificil de soportar, o una desgracia sobrevenida, a la
autocompasi6n o el temor que produce una determinada situacién que se teme o se
imagina como negativa. Ademés, muchas veces se superpone también la sorpresa o ¢l
estupor. En estos casos se trata desde luego de los ejemplos mds expresivos y
seménticamente complejos. Buena parte de ellos estdn constituidos por las locuciones
oipot kaxodaipwy, oipol TdAas y oijot Seilatos, que ya de entrada definen la mala
situacién personal del hablante. Veamos algunos ejemplos que nos ilustren.

Un dato importante: éste es el genuino medio de expresar el dolor en la
Comedia aristofénica. Esto, lejos de ser una mera afirmacién 16gica y evidente, cobra
su importancia al comparar esta interjeccién con otras que expresan dolor, tales como
atal, dTTaTai, & €, i, o mamai. Estas voces se encuentran con gran frecuencia, o
casi siempre, al servicio de la vis c6mica por medio de la paratragedia o de las
situaciones cémicamente trigicas. Ahora bien, oipor en cambio, sin estar libre de esta

servidumbre y explotacién cémica, sirve también para la expresién neutra del dolor,
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sin connotaciones c6micas. Supera en uso a las voces mencionadas, y a otras, como
iov, $ed y ®, que también indican en las Comedias de Arist6fanes lo que podriamos
denominar el dolor o la queja seria, libre de efecto cémico.

En la escena que vamos a comentar de Las Avispas, Bdelicleén llama a los
esclavos desde la terraza. Su pregunta es capciosa, toda vez que los esclavos debfan
estar bien despiertos montando guardia: V. 136-8 BS. & Zawbia xai Zuwoia,
xafevBete; / Ea. olpol. Zw. Ti €oT; Ea. BSelukdéwv dvictarat. / BS. ov
mepSpapeiTar oddv Taxéws dTepos;, “BDELICLEON.— [Ya despierto, desde la terreza]
{Eh, Jantias, Sosias! ;Estiis durmiendo? JANTIAS.— {Oh oh! SOSIAS.—
[Despertdndose  de  nuevo] ;Qué pasa? JANTIAS.— Bdelicle6n estd levantado.
BDELICLEGON.— ;No va a venir a toda prisa corriendo uno de los dos?" El esclavo
Jantias expresa, mediante oipo., su temor ante los posibles problemas que se
avecinan, y que, de hecho, les va a anunciar su amo Bdelicleén en los versos
siguientes, a saber, que su alocado padre Filocledn esté intentando escapar de la casa.

Al comienzo de Las Aves, Pistetero y Evélpides estén perdidos después de un
largo camino, y Evélpides expresa asi su pena ciue roza la desesperacién: Av. 10-2 Eu.
évtevbenri Ty matpid’-@v ékeldpors v mov; /I, 008’ dv pa AL’ v’ évrelifev
"EfnkeoTidns. / Bv. oipot, “EVELPIDES.— Desde este lugar de aquf ;serfas capaz de
encontrar de alguna manera nuestra patria? PISTETERO.— jNo, por Zeus! jDesde aqui
no serfa capaz ni el mismfsimo Ejecéstides! EVELPIDADES.— jAy de mf!”

En Las Ranas nos la encontramos en el episodio de los golpes para comprobar
la verdadera identidad de Jantias y Dioniso. Han aparecido ya varias voces de dolor-
pero ahora es Jantias quien profiere un grito de esa especie: Ra. 656-7 Ov. BadigTéov
7dp’ éoTiv ém Tovbl mdlw. / Ea. ofpor. Ov. i €oti; Ea. Tiv dearBav €Eele,

“PORTERO.— De nuevo entonces hay que volver aquf. [Golpea a Jantias] JANTIAS.—

. 47! Ra, 649-50 Ea. olkow dwdoels Tu; drraral. Bv. T TaTTatdl; / pév GSwiBns:

JANTIAS — ;Es quec no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [EI portero le pega) jAyayay!
PORTERO.— ;Qué es ese ‘ayayayay’? ;No sers que te ha dolido?’ Ra. 652-4 Ov. Selpo mdhv
BaBurréov. / A iob iol. Bu. 1i &arwy; AL, inméas dpd. / Ov. Tl Bfita Khdels; At kpoppdwv
dodpaivopar, “PORTERO.— De nuevo hay que acudir aquf [Golpea a Dioniso] DIONISO.— jHuy huy!
PORTERQ.— ;Qué pasa? DIONISO.— [Intentando fingir gozo] ;Caballeros estoy viendo! PORTERO.—
¢Por qué loras entonces? DIONISO.— Estoy oliendo a cebollas™,
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jAy de mi! PORTERO.— ;Qué pasa? JANI'IAS— La espina esta, sicamela”. Hemos
pasado, pues, en estos casos desde el temor por algiin mal previsible, al grito de dolor
ante un golpe recibido, pasando por la desesperacién de quien se encuentra perdido
fuera de su patria.

Con una mezcla de temor y de estupor la vemos en la escena final de Las
Nubes, cuando Estrepsfades decide prender fuego al Pensadero de Sécrates y sus
discipulos: Nu. 1493-7 Ma®. A oV iov. / IT. odv épyov & 8¢S iévar moMiv
dAéya. / Ma®, dvBpwte, T molels; Er. 6 T mod; T 8 dho ¥y R /
SLakenToroyobpar Tals Sokols Tiis oikias; /MdP. oipor Tis pdv Tupmorel TiY
oikiav;, “DISCIPULO PRIMERO.— [Ve a Estrepstades con la amorcha] {Huy huy!
ESTREPSfADES.— Es cosa tuya, antorcha, propagar llamas en abundancia.
DISCfPULO PRIMERO.— ; Qué estds haciendo, hombre? EST‘Rl::PSlADEs— Que qué
estoy haciendo? ;Pues qué otra cosa sino intercambiar algunas sutilezas con las vigas
de esta casa? DISCIPULO SEGUNDO.— Ay de mi, desgraciado! ;Quién le estd
pegando fuego a nuestra casa?”

Las causas del dolor o el malestar pueden ser muy variadas, llegando a alcanzar
incluso la ansiedad y desasosiego producidos por el placer sexual deseado pero no
obtenido todavia. Asf se expresa el Arquero Escita de Las Tesmoforiantes segin se va
excitando y calentando sexualmente al contemplar la belleza de muchacha*”2 que le han
puesto delante: Th. 1185 To. oip' ds ovépimo TO TUTTL', Womep yoyyUAn,
“ARQUERO.— jAy de mi! ;Qué firmas les petones, como nabas!” También
relacionado con el sexo, que andaba de por medio, estdn estos versos en que un
atormentado y empalmado Cinesias corre a Ia Acrépolis de Atenas a la biisqueda de su
esposa Mimina: Lys. 845-6 oipo. kaxaSaipwv olos 0 omaopds p’' éxer / xo

472 Cf. Th. 1187-93 To. ka)d ye Td muyn. «havoi ¥ dv pif Woov pévns. / €lév xali Td
oxijpa wepl Td wéoTLOV. / Bu. xakils éxer. hapé Boipdriov Gpa ‘oTi viv / in Padifew. To. oikl
mAfjor wpiita pe; / Ev. mdwv ye* dpiknoov durév. To. 8 & & wawamandl, / us yhukepd TO yhioo’,
oomep 'ATTids pélis. / T ob xatevbeL map' épé; “ARQUERO.— Bonito, sf, ¢l nalgas. [A su
miembro erecto] Llotarfs si no quedas dentro. ;Ejem! Bonito la pinta de la pollita. EURIPIDES.— [A la
bailarina] Est4 bien. Coge tu vestido. Ya es hora de imos. ARQUERQ.—— ;No besar primeramente mf?
EURIPIDES.— Vale. Dale un beso {La bailarina da un beso al arquero]. ARQUERO.— jOh oh oh,
ayayayayay, qué dulzo lo lengua, como mielo tico. ;Por qué no dormir td junto a mf?”
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Tétavos womep émi Tpoxol oTpeProdpevov, “jAy de mi, desgraciado! iQué
convulsiones y qué estiramientos estos que me dan, como si me estuviesen torturando
sobre la rueda!” .

A veces, el pesar lo produce el desagradable trato del que el personaje es
objeto, a lo que corresponden versos como Ach. 1117 oip’ s UBpifets, “jAy de mi!
iQué insolente eres!”, Nu. 1238 ofp’ s karayedds, “jAy de mf, desgraciado!
iC6mo te estis carcajeando de mil” PL 880 oipor Tdhas' pdv kal ob petéxwy
katayer{s;, “jAy de mf, pobre! ;Es que ti también tomas parte en el asunto yte
carcajeas de mf?” Ach. 1081 Aa. olpot kakobaipwy katayerds fi5n pov, “Ay de
mf desgraciado! Ya te estds carcajeando de mi” Puede ser todavia més simple: Pax
1245 oipot katayerds, “jAy de mf! Ya te estds carcajeando de mf”,

Un dltimo ejemplo comentado. En el Pluto, la nueva situacién producida en la
comedia, la recuperacién de la vista del dios, ha sido el objeto de la ruina del
sicofanta*?3 que entra en escena lamentindose de estas tristes maneras: Pl 850-2 Sv.
olpor kaxoBaipwy, ds amodwha Seidatos, / kai Tpis kaxoBaipwy kai TeTpdkis
kal mevrdkis / kai Swdekdkis kai puptdné' iob {ov, “SICOFANTA.— Ay de mf
desgraciado, qué perdido estoy, pobre de mi! ;Tres veces desgraciado, y cuatro, y
cinco, y doce, e incluso infinitas! jHuy huy!”

Mis ejemplos.

Con kaxo8aipwv. Ach. 163 y Eq. 752 oipot kakoBaipwy, 05 ATOAWA', “Ay
de mi, desgraciado! jQué perdido estoy!” Eg. 1243 olpor kaxoSaipwy oUKéT’
oUdév eip’ éyd, “jAy de mf, desgraciado! ;Ya no soy nada!” Nu. 504 oipot
Km_co&lip.wu Hlis yerjoopar, “jAy de mf, desgraciado! Voy a acabar medio
muerto”. V. 1417-8 otpow kaxoBaipwv. mpookarobyai o’ & yépov / Ppews, “jAy
de mi, desgraciado! Te cito a juicio, anciano, por delito de agresién”. Av. 1019-20
Me. otpor kaxoBaipwy. M. ol Eheyov éyd wdhay; / ovk avapetplicels oauTtdv

dm_a‘w @ax{i;, “METON.— jAy de mi, desgraciado! PISTETERO.— (No te lo estaba

. 473 Pl. 856-8 Lv. ob yp déTha mémovda v mpdypara, / dmokuhexids GravTa Tdx s
olxt.as /8.d Tov Bedv TolTov;, “SICORANTA. — LEs que no he sufrido ahora mismito una situaci6én
terrible, a saber, que he perdido todo lo de casa a causa del dios ese?”
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diciendo yo antes? ;No vas a medirte ti mismo y vas largarte 2 otro sitio?’ Th. 1001-5
To. évraira viv olpdkL mpds THv aitpiav. / My. & ToE68’ ikeTevw oe. To. pn
W’ iketebou o0, / My. xdAacov Tov frov. To. 4\a Tabra Spdc’ éyd. / My. olpot
xaxoBaipwy, pdov émkpoders o ye. / To. &t pdlo fobls; My, drraval
latraral’ / xaxds dméiowo, “ARQUERO.— Aquf ahora gemir ti a el incemperie.
MNESfLOCO.— jOh, arquero, te lo suplico! ARQUERO.— No mf suplicar td.
MNESLOCO.— jAfloja la argolla! ARQUERO.-— Pues eso hacer yo. MNESfLOCO.—
iAy de mf, desgraciado! jLe ests dando todavia més fuerte! ARQUERO.— ;Todavia
més querer tii? MNESfLOCO.— jAyayay, ayayay! jAs{ muera de mala muerte!” Ra. 33
ofpot kakoSaipwy Ti ydp éyd ok évavpdyouv;, “jAy de mi, desgraciado! ;Por
qué no participarfa en aquel combate naval?”’ Ra. 194-6 Ea. mob 3fjT* dvapevid; Xa.
mapd TOv Avaivou MBov / émi Tdls dvamallais. Al ;i&vedwlg; Za. waw
pavédve. / olpot kakoSaijwy, "rq') EwvéTuxor €Ewdv;, “JANTIAS.— Entonces,
{dénde me detendré? CARONTE.— Junto a la roca de Aveno, en el punto de descanso.
DIONISO.— ;Lo entiendes? JANTIAS.— Sf, lo entiendo muy bien. ;lAy de mf,
desgraciado! jCon quién me encontrarfa yo al salir de casa!™™. Ec. 3234 olpo
kakodaipwv, 6T yépuv Gv yyduny / yuvaly', “jAy de mf, desgraciado, porque con
todo lo viejo que soy tomé esposa!” Ec. 10934 oipor kakoSalpwy: éyyvs iy Ths
8upas / éxxdpevos eip’, “jAy de mi, desgraciado! jCerca estoy ya de la puerta,
llevado a rastras!”

Aquf se combinan kako8aipwv y Tddas: Th. 230-42 Euv. éx’ drpépa gavrov
kdvakumTe, ol oTpéder; / My, pupd. Euv. Ti pilers; mdvta memdnraw kards. /
Mv. oipot kakoSaipwv, Yurés al oTparevoopar. / Ev. piy dpovrioys, s
elmpemis pavel mawv. / Pover Bedabar cavtdy; M. el Bokel, dépe. / Ev. dpds
cgeavrdy; My, o pd Ai’, dd KiewoBévm. / Bv. dviorto’, (v’ ddelow oe,
kayxiRbas éxe. / My. olpol kakSoSaipwy Sekddxov yewrioopar. / Bu. éveykdtw
Tis évBober 8@8’ 1) Aixvov. / émixvtrte: Tiv képkov dukdTTOV LW dkpav. / My,
&pol perfioet vi Ala, M ' 8T kdopar. / oljior TdAas. ﬁ&np Pwp & yeiToves.

474 Eq alusi6n a su mala suerte. Segtn fuera lo primero que se encontrase uno al salir de casa,
asf podfan determinarse los presagios del dfa.
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/ mplv dvridaPéobar +mpukTov TS dAoyds+, “EURIPIDES.— Tente quieto y
levanta la cabeza. ;A dbnde te vuelves? MNES{LOCO.— [lntensa decir algo]
Mmmmmmmm! EUR{PIDES.— ;Por qué haces ‘mmmmmm’? Todo ha quedado la
mar de bien. MNESILOCO.-— jAy de mi, desgraciado! Voy a servir de infante en las
tropas ligeras#”5. EURIPIDES.— No te preocupes, que vas a estar bien mona. ;Quieres
verte? [Le ofrece un espejo] MNESILOCO.— Si te parece, venga. EURIPIDES.— ;Te ves a
ti? MNESfLOCO.— jNo, por Zeus, sino a Clistenes! EURIPIDES.— Levéntate para que
te chamusque la pelambrera, y mantente encorvado. MNESfLOCO.— Ay de mi,
desgraciado! jMe voy a convertir en un cochinillo! EURIPIDES.— Que alguien traiga
de dentro una antorcha o un candil. Agéchate bien. Ten cuidado ahora con la punta de
la cola. [Le quema la zona del perineo] MNES{LOCO.— jPor Zeus! jSerd cosa mfa, pero me
estoy realmente abrasando! jAy pobre de mf! jAgua, agua, vecinos, antes de que mi
culo ocupe el lugar de la llama!”476

Con TdAas. Ach. 163 olpol TdAas dnélwpar, “jAy de mf, desdichado!
iEstoy perdido!” Ach. 209 oipo. Tdas TOV €Tdv TV éudv, “jAy de mi,
desdichado! jEstos afios mfios!” Eg. 887 Ol'l'.p.OI. Talas olots MOnKiopois pe
mepieatvels, “jAy de mi, desdichado! ;Con qué monerias me estds acosando!” Eq.
1200 oipor TdAas dbikws ye Tdp’ Wripracas, “jAy de mi, desdichado! ;Con total
injusticia me acabas de sustraer lo mfo!” Pax 280 olpot TdAas, oipot ye kdt’ oijot
pda, “jAy de mi, desdichado, ay ay de mf, y més ay de mf todavia!” Pl. 169 oipot
Tdhas Tauti p’ éxdvbavey mdha, “;Ay de mi, desdichado! jEsto, esto se me pasaba
inadvertido en el pasado!” PI. 880 oijptor TdAas’ pdv kAl oV HETEXWY KATAYEA]S:,
“jAy de mf, pobre! ;Es que ti también tomas parte en el asunto y te carcajeas de
mf'_}"l'n

475 Y )és es el soldado que no va equipado con arm > pesado (por ejemplo, un arquero

)

frente a un hoplita), y también el hombre pelado, sin pelo, como ha quedado Mnesfloco. De ahf la
broma.

476 Mnesfloco tiene miedo de convertirse en una antorcha humana. Cf. Th. 245-6 Mv. i iob
Tiis doorov. / aibds yeyémpar TdvTa Td mepl THY Tpduw, “MNESILOCO.— {Fu, huy ¢l hollin
este! Me he quedado quemado todo alrededor del rafe (sc. ¢l perineo)!”

4T1 Cf. Ach. 1081 Aa. oiptor xaxoBaipwy xatayerds #6n pov, “/Ay de mf desgraciado! Ya
te estds carcajeando de mf” Puede ser todavia més simple: Pax 1245 olpo karayerds, “jAy de mf! Ya
te estds carcajeando”. ’

263




olpot

La locuci6n oipor Seidatos*™. Eq. 139-40 oijor Beiavos. / mébev otv dv
&TL yévouTo GANS €ls povos;, “iAy, pobre de mi! ;De dénde, pues, podria llegar a
haber ya siquiera un solo vendedor?” Nu. 1473-4 otpo. 8eidawos / 7e kai o€
xvTpeody Svra Bedv fiynodpuny, “jAy, pobre de mi, porque crefa que incluso td,
aun siendo una pieza de barro, eras un dios!” V. 40-1 olpot Beiharos* / Tov Sfjpov
fndv Povdetar BuoTdvat, “jAy, pobre de mi! A nuestro pueblo quiere dividirlo en
dos facciones”. También aparece sélo oipoL Seidaros, “jAy, pobre de mf!”, como
tnica frase del hablante en Av. 990.

En Pl 850 oipor kakoBaipwv, ws dméhwia Beilaios, “jAy de mi,
desgraciado! {Pobre de mi, qué perdido estoy!” se combinan varias de las férmulas
que hemos tenido ocasién de ver, tanto Av. 1019 Me. olpor kakodaipwy,
“METON.— Ay de mi, desgraciado!”, como Ach. 163 y Eq. 7\5‘2: olpo kakodalpwv,
ds dméhwX’, “jAy de mi, desgraciado! jQué perdido estoy!”, Th. 1212 oip’ us
dméwa, “jAy de mf, qué perdido estoy!”, y el simple olpor Beilaros, “jAy, pobre
de mi!”, de Av. 990.

Ejemplos con genitivo exclamativo. Pl. 389-90 oipo. Tdv kakdv, / dmolels,

“;Ay de mf! ;Qué males estos! {Vas a acabar conmigo!” Después de haberle devuelto

la vista a Pluto -y de haber trastocado asf el orden de las cosas, el dios Hermes se -

lamenta por todos los alimentos que, al no recibir sacrificios los dioses, ha dejado de
percibir. Aquf se enumeran algunos de ellos en medio de los trsites lamentos del dios:
Pl. 1126 otpor mAaxolvTos Tob 'v TeTpdBL memeppévov, “jAy de mi! jQué torta
aquella que me hacian llegar el cuarto dia del mes!” PI. 1128 otpol 8¢ kulfis fiv €yd
xaTiioflov, “;Ay de mi! ;Y qué pemnil aquel que devoraba hasta el hueso!” PL 1132
ot oL 8¢ kihikos toov Loy kekpapévmg, “iAy de mi! ;Y qué copa de vino mezclado
a partes iguales!” ]

Ejemplos de ofp’ dws. Ach. 1117 bip’ as UPpllets, “jAy de mi! jQué
insolente eres!” Eq. 997-1001 K\. iob 8éacar, kovx dmavtas éxdépw. / A olp’

478 Cf, & 8eix': Hom. II. X1 441, 452, XVI 837, XVII 201, XXIV 518, Od. XI 618, XVII
389. & Beuhd: Hom. [l XVII 443, Od. XXI 86. & 8eLré: Hom. Od. XIV 361, XXI 288. & Bevhoi:
Hom. Il. X1 816, Od. X 431, XX 351.
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os xeoelw, kovyx dmavras éxdépw. / An. Tavti Ti éom; KA. Aéya. An. qdvT‘;
K\ ébavpacas; /kal vij AL’ €T vé poloTe kifouTds mhéa. / AN, épol 8 Umepgov
kai Ewoikia 800, “PAFLAGONIO.— [Entra cargado con un saco lleno de ordculos] jVelay,
mira! ;Y no traigo todos! SALCHICHERO.— {Ensra todavia mds cargado] j Ay de mi! jQué a
gusto cagarfa! ;Y no traigo todos! PUEBLO.— ;Qué es eso de ahf? PAFLAGONIO.—
Oréculos. PUEBLO.— ;Todo? PAFLAGONIO.— ;Te sorprendes? jPor Zeus! Pues
tengo todavfa por lo menos un cofre lleno. SALCHICHERO.— jPues yo tengo un
desvén y dos habitaciones!” Nu. 1238 oip’ ws karayelds, “jAy de mf! ;Cémo te
estés carcajeando de mi!” Pax 173-6 Tp. olp’ ws 5éBorka, koUkéTL okdMTWY Myw.
/ & pnxavomolé mpéoexe TOV vodv ds Epé: /710N oTpédeL T Tvedpa Tept TO
Sdpudardv, / kel pui durdter, xopTdow TOV kdvlapov, “’I‘R.lGEb.— [Montado en la gnia
del teatro] j Ay de mf! jQué miedo tengo, y ya no hablo en broma! Magquinista, préstame
atencién. Se me estd revolviendo un vientecillo alrededor del ombligo y, como no
tengas cuidado, voy a apacentar al escarabajo este”. Pl. 899-900 Zv. oip’ tis dxBopar
/61 xpnoTos @v kal dLAdmoMs mdoxw kakds, “SICOFANTA.— Ay de mi! {Cémo
me aflige que, con todo lo honrado y amante de mi ciudad que soy, me vaya asi de

mal!”

2.36.2. Animadversién: Ach. 590, V. 1449, Av. 1501, Th. 920

En los casos siguientes, el hablante expresa la animadversién, odio o asco que
le inspira su interlocutor. i

Lémaco amenaza a su eterno rival en Los Acarnienses, a Dicebpolis, de esta
manera: Ach. 590 Aa. oly’ ws Tebvrifers, “LAMACO.— jAy de mf! ;Cémo vas a
morir!”

El paciente Bdelicle6n aguanta a su padre Filocle6n, pero llega un momento en

el que, cansado de sus historias, le interrumpe bruscamente: V. 1449 BS. oip' os
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amorels??® alrrolow kavfdpors, “jAy de mf! jCémo vas a acabar conmigo td con tus
dichosos escarabajos!”

En el encuentro entre Hermes y Pisterero®®® en Las Aves, el dios,
completamente tapado por temor a que Zeus le vea, atosiga a Pistetero con incontables
preguntas, hasta que éste contesta de malas maneras a Hermes, a quien todavia no ha
reconocido: Av. 1501 TI. olp’ ws Pdehvrropal oe, “PISTETERO.— jAy de mi!
iQué asco me estis dando!”

La animadversién la expresa esta vez una de las mujeres de Las Tesmoforiantes
segtn se va percatando de que Eurfpides estd compinchado con su pariente Mnesfloco,
a quien ya han descubierto en la trama que planearon. Th. 920-1 I'V'. oip’ s
mavolpyos xavTds elvai pou Sokels / kai Toddé TS, Evppovros, “MUIER
TERCERA.— [Dirigiéndose a Eurfpides] jAy de mf! jQué bribonazo‘ mc parece que eres t

también, y consejero del individuo este (sc. Mnesfloco)!”

2.36.3. Sorpresa, estupor: Ach. 67, 105, Eq. 97, 183, 464, 1218, Nu. 1476,
V. 207

Podemos aislar algunos casos en los que con bastante claridad puede
comprobarse que la sorpresa, la indignacién o el estupor es el valor predominante,
frente a aquellos en los que, sin estar ausente este matiz, sobresalia el dolor.
Recordamos que en muchos de estos casos también se halla presente la nocién de
dolor o temor. Veamos.

Diceépolis en Los Acarnienses no puede salir de su asombro ¢ indignaci6n al
escuchar la narracién de los embajadores que vienen de su misién de visitar al gran

Rey de Persia%8!. El embajador empieza su relato a la Asamblea detallando su sueldo,

479 Lectura de los manuscritos prefecible al amokd o' de Reiske.

480 Ay, 1494-6 TTp. oipor TdAas, 6 Zebs dmus ph 1’ dpeTat. / mod MoBéTapés éot’; M.
éa Touti Tt fiv; / Tis 6 ovyxalvppds;, “PROMETEO.— [Aparece Prometeo tapdndose] jAy de mf,
desdichado! Que no me vea Zeus. ;Dénde estd Pistetero? [Aparece Pistetero] PISTETERO.— {Eh! ;Qué
pasa? ;Qué significa ese envolvimiento?”

481 Ach. 614 Kn. oi mpéoPers oi mapd Paoiréus. [..] A PaBardf. dxPdrava tod
oxfparos, “HERALDO.— jLos embajadores de parte del rey! [...] DICEGPOLIS.— jAhf va! {Oh
Ecbétana! ;Qué facha!™
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hecho que provoca la indignacién de Dice6polis al observar cémo se dilapida el erario
piiblico: Ach. 65-7 lp. émépad’ uds ws Paoiréa Tov péyav / poBdv dépovras
8io 8paxpas Ths Npépas / ém’ EvBupévous -dpxorTos. AL. olpoL TGV Spaxpdv,
“EMBAJADOR.— Nos enviasteis junto al gran Rey con una paga de dos dracmas al
dia, en tiempos del arconte Eutfmenes. DICEGPOLIS.— jAy de mi! jLas dracmas
esas!” Pocos versos después, el embajador presenta al persa Pseudartabas, el ojo del
Rey, Tov Baoiréws ddBaluév, que trae un mensaje de parte de su soberano. Aquf es
donde se produce el equivoco con su mensaje. Inicialmente nadie le entiende: Ach.
100-1 We. iaprapdv éfdpfav dmoadva odrpa. / Tp. Evrikad’ & Aéyer; Al pa
Tov Al’ 'yo pév o, “PSEUDARTABAS.— lartamén apisona satra. EMBAJADOR.—
¢ Habéis entendido lo que dice? DICEOPOLIS.— jNo, por Zeus! Yo desde luego no”.
A continuacién, cuando se intenta producir el engafio del embajador jugando con las
palabras del persa Pseudartabas, es cu;mdo el persa parece que, aunque sin total
correccién todavfa, chapurrea un griego algo més transparente que Dice6polis entiende
ala perfeccién: Ach. 102-7 Ilp. méypewv Baoiréa dnoiv bpiv xpuolov. /Aéye 87
o peifov kal cadds T6 xpuaiov. / e. o0 ‘Xfﬂu xploo xavvémpukt' 'Taovad. /
A, olpoi kaxodaipwv ds cadds. Mp. T 8’ ad Aéyer; /AL & Tu; XAUVOTTPWKTOUS
Tods ‘Tdovas Aéye. / el mpogokdor xpuoiov éx TEv BapBdpwv,
“EMBAJADOR.— Afirma que el Rey os va a enviar oro. Diles ti més alto y con
claridad el asunto ese del oro. PSEUDARTABAS.— No consiguir oro, jaonio dado por
culo. DICEGPOLIS.— jAy de mf, desgraciado, qué claridad! EMBAJADOR.— {Qué ha
dicho esta vez? DICEOPOLIS.— ;Que qué? Dice que los jonios son unos dados por
culo si esperan oro de parte de los birbaros”482, -

#2 Literalmente, ‘de culo abierto’. Sommerstein interpreta, y asf lo siguen muchos
traductores, que la nocién bésica s la de ‘estépido’. En su opini6n, se refierc a incontinencia anal, que
estd asociada a la vejez, igualmente identificada con la estupidez y la chochez senil. Cf.
SOMMERSTEIN, Alan H. Aristophanes. Acharnians, Warminster 1998 (reprinted with corrections),
p- 162. Un, cuando menos, céndido escoliasta comenta con mucha sutileza lo siguiente: Schol. al
Ach. 104 xawdmpuxre: dvrl ToD éxhute. Ahora bien, en general mds que un sentido &
desplazamiento de masas ‘dentro-fuera’, nosotros nos lo imaginamos *fuera-dentro’, por lo cual shudirfa
4 pricticas de sexo anal. Afiade ademés Luis Gil que con el término xawémpuktos Aristfanes alude
axavéTns y a ebpumpukTia, dos de los defectos que mds suele echar en cara a sus conciudadanos.
Cf. GIL, Luis, Aristdfanes. Comedias I. Los Acarnienes. Los Caballeros, Madrid 1995, p. 113. En
otro orden de cosas, s dice ‘jonio’ por 'griego’.
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Mis ejemplos. Eq. 97 Ni. olpor Ti mwof' Npds épydoer 7§ of moTY;,
“NICIAS.— jAy de mf! ;Qué vas a hacemos en buena hora con tu beber y beber?”483
Eq. 183 An. olpot Ti mot' €06’ &1L cavtév ol dns dEwov;, “DEMOSTENES.— jAY
de mi! ;Qué cosa es entonces por la que afirmas no merecerlo?” Eq. 464 Xo. olpo. v
8’ ovdév €§ auafouvpyol Aéyers:, “CORIFEO.— jAy de mf! ;No dices nada en jerga
de carreteros?” Eq. 1218-9 An. olpor Tdv dyabdv éoov miéa. / doov TO xpfipa
7o mhakolvTos dméBeTo, “PUEBLO.— [Mirando la cesta del Paflagonio] Ay de mi! jDe
cudntas cosas ricas estd llena. jQué pedazo tan enorme de torta se reservé para sf!”
Nu. 1476-7 Z7. oipoL Tapavoias: ds épawdpny dpa, /61’ éEéBarrov Tovs eeoﬁé
8ud ZwkpdTn, “ESTREPSIADES.— {Ay de mi! {Qué desvarfo! {Qué loco estaba

entonces al repudiar a nuestros dioses!” V. 207-8 BS. oipor kakodaipwy, orpodfos

ap yiyvetar / éxnmioetar. wob mob ‘ot pou T Sim't;b'ﬁ,;, “BDELICLEON.—

jAy de mf, desgraciado! jUn gomrién se ha vuelto el hombre este (sc. su padre
Filocledn)! Se va a escapar volando. ;Dénde, dénde tengo la red?”

2.36.4. Alegrfa: Nu. 773, Pax 891

Los dos ejemplos que contabilizamos en la Comedia aristoffnica resultan
bastantes elocuentes por si mismos. No son necesarios muchos comentarios.

Nu. 773-4 Z1. olp’ ws fiSopar / 61 newer)\av-r_og Swayéyparrai pot
8k, “ESTREPSIADES.— {Con tono alegre] jAy de mi! jQué contento estoy, porque me
han tachado de la lista un proceso de cinco talentos!”, o Pax 891-3 Tp. Touri §’
opdTe TolmTdviov. Ou. olp’ ds ka\dv. / 8ud Tadra kal kexdmnkev dp™ évralba
ydp / mpd Tob morépov Td Adoava T{ Boudq mot’ ﬁv, “TRIGEQ.— [Sefiala al vello
pidbico de Teorta, desnunda] Aquf tenéis, mirad su cocinita. SIRVIENTE.— {Con regozijo]
jAy de mi! ;Qué bonita! Por eso est4 entonces toda negra de humo, porque en tiempos
antes de la guerra aqui tenfa la Asamblea su salvamanteles”. Alegrfa representa aquf la

483 Versos antes ya le ha recriminado Nicias a Deméstenes su idea de beber vino puro: Eg.
87-8 Nu. i800 ' dxpaTov. mepl méTou yoiv éoti ooy; / nds B’ dv pebbuv xpnoTév T Bovkedoart’
aviip;, “NICIAS.— jMira que... vino puro! ;Es que para ti se trata de beber? ;Pues c6mo podrfa un
hombre idear un buen plan, si est4 borracho?”
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voz oipol, toda vez que énTdwov es aqui sindnimo de xvofos, las “pudenda

muliebria” de LS, que el sirviente est4 contemplando con gran placer*®,

Vamos a concluir el capitulo ofreciendo algunos datos sobre su uso en el resto
de la literatura griega.

Ya hemos sefialado que es una de las interjecciones més empleadas en la
Comedia aristofénica. Su gran frecuencia de uso como expresién de dolor dentro de la
Comedia debia ser algo generalizado, y en consecuencia, aunque de transmisién
bastante fiagmentaria. ello ha hecho que la encontremos en otros muchos autores
cmicos en sus fragmentos dispersos. Asf la tenemos presente en Eupolis, Ferécrates,
Platén el Cémico, Hermipo, Arcipo, Anaxipo, Antffanes, Arcedico, Timocles,
Eubulo, Filemén, y por supuesto Menandro. En la Tragedia no es la expresién més
auténtica y genuina de dolor, donde queda desbancada por aial, por citar un ejemplo,
pero también hace acto de presencia, especialmente en Eurfpides y S6focles (Esquilo la
usa bastante poco). En fragmentos de tragedia también aparece, como en Dioniso
Trégico. A pesar de la afirmaci6n de Schwentnér‘”, en la prosa ftica esta voz no goza
de gran predicamento, aunque sf en la prosa posterior.

En la literatura posterior al periodo clésico su-uso decrece pero no desaparece.
Es a partir del Siglo I de nuestra era cuando conoce un nuevo resurgir. Asf, la leemos
en Dién de Prusa, Luciano, Elio Aristides, Dién Casio, y en autores cristianos como
Clemente de Alejandria, Juan Damasceno, Gregorio Nacianceno, Gregoria de Nisa.
Con todo, el campe6n es Juan Criséstomo en el S. 1V, seguido de Libanio quien, en
sus Declamationes y en los Progymnasmata, hace buen uso de esta interjeccién. A
diferencia de PaBai principalmente, o de otrss interjecciones como €la o elév, que

después del periodo clfsico desaparecieron en la préctica literaria, para renacer

484 Seguimos aquf Ia lectura en el texto griego, y la interpretacién de Ias metforas culinarias
en sentido sexual, de acuerdo a Pascal Thiercy en THIERCY, Pascal, “L'amour 2 la cuisine, ou la
sexualité quotidienne chez Aristophane”, en LOPEZ EIRE, Antonio (ed.), Sociedad, polftica y
literatura, Comedia Griega Antigua, Salamanca 1997, pp. 219-229, cf. pp. 220-1.

485 Cf SCHWENTNER, Emst, o. c., p. 14 “Ausruf des Schmerzes, der Trauer und
Uberraschung, bei Aesch., Soph., Eurip., Aristoph. und in der Prosa™.
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posteriormente entre autores imitadores del gusto clésico de la literatura 4tica, otpol
mantiene un uso continuado en la literatura griega, aunque con el declive y
renacimiento que hemos sefialado. Las Comedias de Aristéfanes eran apreciadas,
desde luego, por aquellos que descaban aprender 4tico castizo, y asf, el propic Libanio
se dedicaba a su lectura, tal como nos cuenta en su Discurso I, cuando durante la

lectura de Los Acarnienses le cay6 un rayo encima que lo dej6 algo aturdido3s.

46 1ib. Or. L9F
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2.37. 6w,

@ 6w om: Ra. 208

@ 8w Av. 1395, Ra. 180

2.37.1. Ritmo de boga: ém: Av. 1395, Ra. 180, 208

Un escolio al verso 1395 de Las Aves explica esta voz de la siguiente manera:
TapakerebeTar aird madocaclar Tob §Sev, ws ol épéoocovtes. kéleuaua ydp
€0TL TO WOT TV €pecodvTwy kaTaralioy TV kwTmiaciav. Se trata, pues, de una
interjeccién tomada del dmbito de la navegacién y empleada para dirigir las 6rdenes de
boga. De acuerdo a este escolio, se ordenaba de esta manera detener la boga. Como
veremos, a esta descripcién se ajustan los versos 1395 de Las Aves y 180 de Las
Ranas, pero tendremos ocasién de observar en Ra. 208 justamente lo contrario, con
un & més, ejecutando la accién opuesta, es decir, la de marcar el ritmo de la boga de
arranque, la que se hace con la mayor fuerza y precipitacién, y echando muy a proa las
palas de los remos al meterlos en el agua. Lo veremos en su lugai' con més detalle.

Existe otra voz que funciona también como grito de boga; nos estamos
refiriendo a putrmanai 4, y que tratamos en el capitulo correspondiente. Mientras que
@ 6m es la orden que da el piloto, purmamai debe de ser el griio de boga de los
tripulantes mismos de las trirremes, los propios remeros.

En Av. 1395 la emplea Pistetero para ordenar a Cinesias que deje de cantar4ss,
justo como nos explica cl’ escolio que acabamos de reproducir. Este es el verso: Av.

1395 . & &, “PISTETERO.— jOo op!” Como acabamos de mencionar, con un solo

487 . 909, Ra. 1073.

488 Ya se lo ha pedido antes sin éxito, Av. 1381 Ih. maloar pedpdiv, A\’ & 1 Myes
€lwé pot, “deja de cantar y dime lo que quiercs decir”, y todavia lo intentarf una vez mds, ya de una
manera algo mAs agresiva: Av. 1397 v Tov Al* §} 'y oov karamaiow Tds mvods, “jPor Zeus desde
luego que voy a cortarte la respiracion hasta el final!”
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6w se da la orden de detenerse. En los otros ejemplos es donde mejor puede verse
esto.

En Las Ranas nos encontramos no ya con un uso metaférico como el de Las
Aves, sino aplicado a los remeros de la barca de Caronte, a los que dirige con esta
voz. La edici6n oxoniense de Hall y Geldart recoge estas lecturas: Ra. 180 Xa. &6
mapapalod, “CARONTE.— ;0o op! Echalos (sc. los remos) a un lado”, y Ra. 208
Xa. & 6T & 6wém, “j00, opop! 0o, opop!” Nosotros sin embargo preferimos la
forma en que lee Dover®® en su magnifico estudio sobre Las Ranas: Ra. 180 ¢ m-
mapaBakol y Ra. 208 & 6w &m. & 6w 6m. De esta manera nos quedamos con una
tinica interjeccion: &, que posee dos variantes, segiin se repita o no. Pasemos ya a las
maniobras concretas de embarque*®, para verlo todo en su propio ambiente.

En el momento de atracar la barca, Caronte da la siguientc.brden i)ara detenerla:
Ra. 180 Xa. & &m mwapaBarod®®t, “Oo op! Echalos (sc. los remos) a un lado™.
Mediante & se indica el empuje y el desplazamiento del remo por e] agua, mientras que

“el primer 6w acompafia a la accién de sacar el remo fuera del agua después del
impulso. En este verso, despiies del primer 6, es decir, una vez ya con los remos
fuera del agua, se da la orden de echarlos a los lados, que es lo que se corresponde
con Ra. 180 mapaBarod, “Echalos (sc. los remos) a un lado™2, una vez que Caronte
ha llegado hasta donde queria para detener la embarcacién.

Unos versos mis adelante, llegado ya el momento de zarpar y situados todos
en sus puestos, Dioniso, a quien Caronte obliga también a remar%3, le pide a Caronte
que empieze a dar las 6rdencs, Ra. 207 A, katakéleve 81j, “da, pues, las 6rdenes”,
y por fin éste da la orden de remo con la que marca ademis el ritmo: Ra. 208 Xa. & 6w

4% DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993, con edicién del texto y
comentario. ’

490 Seguimos basicamente las indicaciones de DOVER, K. J., 0, c., pp. 218-9.

491 Sin embargo, versos més adelante, para la misma accién diré Ra. 269 Xa. & made wabe,
napafalol TG xwiiw, “Oh, alto, alto, echa los dos remitos estos a un lado”. Evidentemente, ambos
versos, Ra. 180 y Ra. 269, tiencn el mismo significado.

492 Cf, Eq. 762 Tiyv dxatov napaPdov, “Echa la barca a un lado”,

493 Ra. 197 kdbu{" éml kGmy, “siéntate junto al remo™. Ra. 202-3 ob Y dbvapioets Exwv
A" avnBds / éMjs mpodipws;, “Deja ya de decir bobadas y aprieta fuerte los pies contra el suelo
para remar con ganas”.
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oém. @ ém &m, *;0o, opop! {Oo, opop!” Los movimientos que acompafian a Gx y a
primer 6w siguen siendo los mismos que hemos citado antes: primero el
desplazamiento del remo dentro del agua, que es la fuerza de empuje que mueve la
embarcacién (&), luego sigue la accién de sacar el remo del agua (primer 4m), y a
continuacién viene el segundo 6, que coincide con el momento en el que los remeros
se preparan para introducir de nuevo ¢l remo dentro del agua y volver a repetir toda la
operaci6n, y asi sucesivamente, Ra. 207 Xa. & 6w &m. & 6w &m, “{Oo0, opop! ;Oo,
opop!” Esto es lo que explica que en la primera aparicién de esta expresioén, en Ra.
180 Xa. & 6m- mapaparod, “;00 op! Echalos (sc. los remos) a un lado”, no figurase
el segundo 6, el que vuelve a preparar la accién de remar, por tratarse de las
operaciones de atracar la barca. De esta manera, Dioniso que es inexperto en este
terreno** no tiene dificultades en hacer de aprendiz de marinero, o m4s exactamente,
de remero.

Por lo tanto, & &, junto con el imperativo mapaBalod, sirve para detener los
remos y atracar la embarcacién, y & 6w &m para ponerla en movimiento. Esta
explicacién contiene bastante 16gica y tiene adem4s la ventaja de ofrecer la solucién
més econémica al proponer una tnica forma, &, frente a las lecturas tradicionales
w6m y 6m6m. Sin duda, nosotros la preferimos.

Casi resulta innecesario comentar el hecho de que esta voz, §m, termina en una
muy llamativa oclusiva sorda, contraviniendo claramente las leyes fonéticas del
dialecto 4tico, en el que jam4s una palabra tendrfa un final consonntico de estas
caracterfsticas, lo mismo que ToprartoBpart. Este es uno de los rasgos formales de las
interjecciones, a saber, que pueden contravenir las normas fonéticas de una
determinada lengua, aspecto que ya comentamos en la primera parte de este tmbajb‘”.

Ahora bien, desde ¢l momento en que en 4tico existe también el grupo de oclusivas

4% Ra. 203-5 M. xra mds Swijopar / dmewpos dBaddTTwTos doakapivos / Gv €l
Eatvew; Xa. pgor", “DIONISO.— Pero entonces ic6mo, si no tengo préctica, no estoy
acostumbrado al mar, no soy de Salamina, voy a ser capaz entonces de remar? CARONTE.— iMuy
faciimente!”

4% Cf. también en gricgo la interjeccién &, dande nos encontramos con una alfa larga en la
que no se verfica ¢l cambio & > n.
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geminadas -77-, que implica que en su emisi6n la pronunciacién se interumpa tras la
implosién, este punto de articulacion no es, por tanto, completamente ajeno al sistema

fonolégico del dialecto 4tico. La misma reflexién aplicamos a TodAarTobpar.
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2.38. wramai.

nawal: Ach. 1214, Lys. 215, P1. 220
an(mawat: V. 235, 309, Ra. 57
wawawdf: V. 235, Lys. 924
mawawawal: Th. 1191

iamrmanadE: Th. 945

1. Dolor: wamal, iarmanawdf: Ach. 1214, Th. 945

2. Dolor en afiracién: aw(m)amal, wawal, wawadE: V. 235, 309, Lys. 215

3. Dolor en negacién: wamal: Pl 220

4. Dolor amoroso; manravdf, warawawai, dwawai: Lys. 924, Th. 1191, Ra.
57

De esta interjeccibn, de la que recogemos ademds estas cuatro variantes,
an(mlandl, maradl, nanawandl, lanmaraidf, Schinck comenta lo siguiente:
«interiectio dolentis ucl mirantis est»#. La Suda por su parte esto es lo que dice:
drmanal: ovykarabetudy énippnpa. Estas afirmaciones abren el camino para
entender el sentido de la voz, pero resultah insuficientes. El anélisis de cada uno de los
casos nos va a lievar a una percepcién més afinada del significado de esta voz, en la
medida de nuestras posibilidades.

La interjecci6n mamai est4 también presente en otros autores de Comedia como
Alexis, Anaxdndrides, Anaxipo y Mac6n. Donde tiene una gran representacién es en la
Tragedia. Como siempre es expresién de dolor, al cual pueden sumarse otros matices,
la Comedia puede explotar, como en el caso de alal, esa répida y unfvoca relacién
entre la voz mamal y su significado de dolor, al que los espectadores estaban

4% SCHINCK, E., 0. c., p- 217. Traducido al alemén, cf, SCHWENTNER, Emst, o. c., p.
27 “Ausruf des Schmerzes und der Verwunderung”,
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Tamal

acostumbrados por ofrlo en las tragedias. En un intento de llegar mis lejos todavia, el
genio cémico crea una nueva forma provista del sufijo cémico -af, exclusiva de este
género y que nunca aparece en Tragedia®’, con lo cual las posibilidades del juego
cémico son todavia mayores*s. Tendremos ocasi6n de verlo.

Esquilo y Eurfpides no introducen variantes formales, pero S6focles en su
Filoctetes deja pequefias las variantes de la Comedia aristofdnica: S. Ph. 754
mannananmanal, y S. Ph. 746 amammamarmad, rammaranwanamwaral. Por lo
demis, las variantes de la Comedia consisten en el aditamento del sufijo -af, de la iota
inicial, de la geminaci6én de consonante 7, y una mayor 0 menos extensi6n a base de
duplicar la sflaba ma.

Por lo que respecta a su acentuacién, Herodiano una vez mds es nuestro
privilegiado informador: Hdn. Gr. 1503, 7 76 laTraTdl Bé"ﬁepwﬁ&'rat kal TO
armanai. 1) 8¢ owifera 6ElveL 'rlb nanai kal araTai.

Las observaciones que en su lugar correspondiente formulamos sobre Pafati,
entendida como la variante expresiva de mamai, por sonorizacién de la oclusiva
inicial*®%, podemos aquf repetirlas, aunque €s en aquel lugar, como término marcado,

donde nos extendemos mis sobre la cuestién.

2.38.1. Dolor: manai, lammarairdé: Ach. 1214, Th. 945

S6lo encontramos dos casos que se ajustan al valor de “interiectio dolentis”.

Uno es el de Ach. 1214, donde Lémaco herido’® exclama: Ach. 1214-17 Aa.

497 Cf, sin embargo Luciano Fug. 33, 15 Apa. A deb Tév xakdv, Apa. B étorol, Apa. T
ramrnaradt. Ae. Tl ToUTo mapevTiBng TGV Tpaywdv gou Staréywv;, “FUGITIVO 1°.— {Huy, qué
males! FUGITIVO 2°.— jOyoyoy! FUGITIVO 3°.— jAyayay! AMO.— ¢{Por qué intercalas esas palabras
propias de la conversaci6n de las tragedias?” Si es cierto ~que lo es- que el sufijo -af no sc emplea en

Ja Tragedia, las palabras del amo se ajustan bien a las exclamaciones de los dos primeros fugitivos,

peronoalasdell:rcem.Obviamem:semdeumhm

498 Of. SCHINCK, E., o. c., p. 217-8 “quippe quac spectatores sine -af affixo in serio
cothurni sermone audire soliti erant, scilicet ad maiorem comicam uim efficiendam”.

49 MAURICE, Nicole "Sonorisation ef expressivité en grec ancien”, BSL 82, 1987, pp.
189-225. Abstract: Possibilité d'une sonorisation expressive des occlusives initiales, procédé de
création lexicale, & valeur iconique, ne concernant que des micro-systmes qui se développent sur le
plan de la parole, en synchronie.

00 Ach. 1178-81 avilp TéTpuTar Xdpaxt BrarmBav Tddpov, / xal T odupdy Talvoppov
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AdPeoBe pov, AdPeobe Tob okédovs: mamat, / TpoohdPead’ @ didot. / Av. épod 8¢
ye odw ToD méous dpdw péoov / mpoordPead’ & ilat, “LAMACO.— Cogedme,
cogedme de la pierna. jAyay! Echadme una mano, amigos mfos. DICEGPOLIS.— Y a
mi vosotras dos, de la polla por el medio, cogedme, amigas mifas”. Las palabras de
L4maco son rigurosamente serias. Desde la aparicién en escena en el verso 1071 de un
mensajero, y de Lamaco en ¢l 1072, se produce un completo juego de réplicas y
contrarréplicas entre Limaco y Dice6polis, trégicas las del primero, c6micas las del
segundo. Ya lo hemos visto en Ach. 1078-1084 y Ach. 1190-1199.

El otro uso como interjeccién de dolor es el de Th. 945. Los manuscritos R y
§%1 la lectura que ofrecenen en este lugar es Larmanawdf, pero sin embargo Bentley
en su edicién lo cambié por iatTaTtai. Mnesfloco, el pariente de Euripides, prefiere
ser ajusticiado desnudo en vez de llevar los ridiculos atavios que porta, un vestido
azafranado y una diadema, para que los cuervos no se rfan de €152, pero su peticién es
rechazada, a lo cual &l responde con los versos en cuestion: Th. 945-6 M.
larmaraltdf: @ kpokwd’ ol elpyacar: /kovk €or’ ET° éhmis ovBepia cwmnplas,
“MNES{LOCO.— jAy, huy y ay! {Oh, vestido aiafranado, qué has hecho! Yano existe
esperanza alguna de salvacién”. Nosotros nos decidimos por la lectura de los
manuscritos. Obviamente, se trata de una exclamacién de dolor. A primera vista, la
correccién de Bentley tiene l6gica, pues iatraral es una interjeccién trégica que
expresa dolor, pero 1a voz que transmiten los manuscritos es perfectamente apta para
indicar el mismo sentido, con lo cual la correcién no resulta necesaria. Obsérvese,
ademds, la expresividad de esta voz, que lleva antepuesto el prefijo L- y pospuesto el

suffjo -a§. Es claro el contraste cuando este sufijo cémico se afiade a expresiones

eEexbrrioev, / xal Tiis xedariis xatéaye mepl by meodv, / xai Topyév' €€ éx T
; o€V, ! N py6v' éErfyeipev éx Tig
ao1'f(809, nucstl? hombre se ha herido con una estaca al saltar una fosa, se ha torcido y dislocado el
tobillo, sc ha abierto la cabeza al caer sobre una piedra y ha hecho despertarse de su escudo a la
ona”,
301 Consdltese ¢l Apéndice de Si; i i i
) iglas de Manuscritos, donde se explican 1 las de

” ” oy p! as siglas de los
. ' Th 93?42 Mv. yopwdv 'dno&balmi ne / kéheve mpds T oantbi Setv Tov TofbTRY, /
va gl ‘v KpoxwTols .xal ultpats yépwv anlp / yélwta mapéxw Tols xdpakv éoridv, “ordena al
ErQUero que me desvista y me e al poste desnudo, para que un anciano como yo, con vestido
azafranado y diadema, no sea objeto de risa para los cuervos cuando les agasaje con un festin”.
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trdgicas de dolor. Frente a la rigurosa seriedad que atribufamos a las palabras de
Lamaco en Ach. 1214-5, en las palabras de Mnesfloco en Las Tesmoforiantes, merced
al sufijo -af, nunca presente en la lengua seria de la Tragedia, nos encontramos con un
efecto distinto. De alguna manera entrevemos con mayor intensidad la comicidad
parédica con la que Aristéfanes retrata a este personaje. La situaci6n s trigica para él,
pero no para los espectadores. Parodia estrictamente seria, con lenguaje propio de un
estilo grave, la tenfamos en el Limaco de Los Acarnienses, o en estas mismas del
propio Mnesfloco, Th. 1042 aiai alal & €, “jAyay, ayay! ;Eh, eh!”, pero no en Th.
945. Aqui mis bien tenemos una expresion, larramaidf, que no se ajusta
decorosamente a la Iéxis trigica, una vez mis al servicio del humor. Este estilo
parédico es con el que Aristéfanes caracteriza coherentemente a Mnesiloco en esta

s

pieza. . !

2.38.2. Dolor en afirmacién: am(mamnal, mawal, mamadf: V. 235, 309, Lys.
215 '

En nuestro anlisis no encontramos estrictamente ninguna situacién que se
ajuste a la “interiectio mirantis” de la que habla Schinck®®, A veces se atribuye este
valor a Lys. 924 y Th. 1191, pero no estamos de acuerdo, y de ello trataremos en el
punto 4 de este capftulo. Por ofra parte, los casos restantes efectivamente expresan
dolor o aprobacién, como nos informan Schinck y la Suda, pero creemos que nos es
posible matizar m4s estas aseveraciones. Es insuficiente hablar de una “interiectio
dolentis”.

Los versos V. 235, Lys. 309 y Lys. 215 tienen en comtn el siguiente rasgo.
En ellos Ia interjeccion sirve para expresar lo que nosotros llamamos una “afirmacién o
constatacién con dolor”. Por eso querfamos matizar que no se trata de una simple
expresién de dolor, sino que contextualmente se afiade una idea de afirmacién o

constatacién de algo inmediatamente dicho, de la misma manera que més adelante

503 SCHINCK, E, o. ¢., p. 217.

118

ESTUDIO DE LAS INTERIECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

veremos en Pl 220 justo lo contrario, una negacién con dolor. La traduccitn de esta
afirmacién/constatacién dolorosa deberia de ser algo como “{Ay, sf, ay!”

La frase completa que contiene la interjeccién de V. 235 es como sigue: V.
235-6 mapecd’ 6.61 ooy ¥’ €1’ EoTiv, armanal maradt, / fipns éxelvng frik'
&v Bufavtig Euvijpev / dpoupolvt’ éyw Te kal ouv, “Presente aqufi estd, sf, lo que
todavia queda, jay, ay, si, ayayay y ay!, de la juventud aquella, la de cuando en
Bizancio juntos estdbamos en labores de vigilancia, ti y yo”. El coro de viejos
heliastas que intenta avanzar con vigor™ y rememora antiguas hazafias del pasado’0s,
constata amargamente en el presente que ya no tiene aquella juventud de antafio y se
queja con dolor. Debe observarse la geminacién -wn-, drmamal, y el sufijo -af de
manaldE, que intensifica la repeticién, primero sin sufijo, y luego con é1.

En V. 309 la escena entre el esclavo y el coro de heliastas es ésta: V. 303-11
Ia. dye vuv & wdtnp fv pi /76 Sikaomipiov dpxwv / kabioy viv, wébev avn- /
ooped’ dpioTov; éxels €x-/ mida xpnomiv Twa vy § / mopov "ENas iepdv; /
Xo. aramdl ¢ed, <dmamal ped> / pd Al’ ovk Eyaye v@v old’ / omébev ye
Seimvov €oTar, “ESCLAVO.— A ver, padre, si ¢l magistrado no convoca el tribunal
hoy, ;de dénde nos vamos a beneficiar de un almuerzo? ;Tienes alguna esperanza de
provecho o un camino... sacro de Hele?%% CORO.—jAy ay, huy huy! jAy ay, huy
huy! jPor Zeus! No sé de dénde obtendremos la comida”. El coro constata con dolor
que tiene las mismas dudas que el esclavo sobre de dénde se van a procurar el
sustento. La expresién de dolor est4 ademas reforzada por la interjeccién ¢ed, y la
duplicacién de todo el sintagma.

En Lys. 215, Calonica, en nombre de todas las mujeres conjuradas, muy a su
pesar desde luego, ratifica las palabras del juramento que la herofna Lisfstrata le va

2

304 v, 230 xuiper mpdBawy’ éppupévws. & Kuyla Ppabivers, “avanza, echa el pic adelante
con decisién. Comias, andas lento™. :

%05 v. 2379 kdra mepimatolvre wixTwp / Tiis dpTomuiMBos MaBdvt' éxMéapev Tov
S\pov, / k@8 Tipopev Tob kopkdpov kataoxicavtes aitév, “y luego, dando una vuelta por la
noche, sin que se diera cuenta le robamos a la panadera ia artesa aquella, y luego la hicimos aiicos y
cocimos algo de pimpinela”. MacDowell recomienda traducir 8Apov por “artesa”, mejor que “mortero™.
Cf. MACDOWELL, D. M., Aristophanes Wasps, Oxford, 1988, p. 163.

306 Juego de palabras entre la acepcidn ‘camino’, ‘provisién’ de dinero, de Wépos, y la &
‘paso estrecho’, en el pinddrico fr. 189 “EXag mépov Lepdv.
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dictando, a propdsito de aceptar que se les acerque un hombre varén “empalmado”,
¢arukas. Bstos son los versos: Lys. 212-6 Av. otk éoTwv olbels olTe pouxos
ot dviip— / Ka. obk éomww olBeis olire pouxds obr’ dviip— / Av. GoTis mpds
éue mpboerow éoTukws. Mye. / Ka. domg mpds éué mpdoelow €0TUKWS.
mamai / bmolberai pov Td yovar & AvoioTpdTn, “LISISTRATA.— “No habri
nadie, ni amante ni marido...” CALONICA.— “No habrd nadie, ni amante ni
marido...” LISISTRATA.— “...que a mf empalmado se¢ mec acerque”. Dilo.
CALONICA.— “...que a mf empalmado s¢ me acerque”. jAy, ay! Por abajo las rodillas
me estn flaqueando, Lisfstrata”.

En estas tres situaciones de expresién de dolor, se constata positivamente un
hecho, tanto anterior como posterior a la expresi6n. En este ﬁltignq caso se comprueba,
no sin pena, c6mo faltan las fuerzas y las rodillas desfallecen anu;,' ‘¢l terrible juramento
que se esté viendo.forzada a formular: abstenerse del sexo de los hombres. Contrasta
con la alegrfa que provocaba justo unos versos antes, Lys. 198 Aa. ¢eb 8a Tov
Spkov ddartov ws émawin, “LAMPITO.— jHuy, huy! El juramento este no se puede
decir c6mo lo aplaudo!” Aqui se referfa a la parte agradable del juramento, a saber, no
verter agua en la copa del juramento, Lys. 197 és Tijv kbAka i) ‘muxeiv $8wp, “no
verter agua en la copa”, e ingerir:el vino puro sin mezclar. En pocos versos

Arist6fanes deja bien claras dos de las grandes pasiones de las mujeres.

2.38.3. Dolor en negaci6n: wawat: Pl 220

El valor contrario a este que acabamos de ver se da cuando se expresa una

negacion dolorosamente. Esto es 1o que aparece en Pl 220, en la respuesta que da .

Pluto a Crémilo en esta escena: Pl 218-20 Xp. moMoi 8' €covtar xdtepor viv
Eoppaxor, / doos Sukaios ooy otk v didura. /TIN. wamal wovnpois v’ énas
Niv ouppdyovs, “CREMILO.— Tendremos también muchos otros aliados, aquellos
hombres honrados que no ticnen el pan de cada dfa. PLUTO.— Ay, ay! Unos
desgraciados, sf, esos aliaAos nuestros de los que hablabas”. Que la respuesta

dolorosa encierre una afinnacién o una negacién, como en este caso, se debe
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exclusivamente al contexto y a c6mo interpretemos las intenciones de la persona que

habla.

2.38.4. Dolor amoroso: mamatd§, mawawawal, amawai: Lys. 924, Th. 1191,
Ra. 57

Nos quedan por analizar los versos de Lys. 924 y Th. 1191. Estas son las
escenas: Lys. 923-4 Ku. 865 poi wvwv kvoar. / Mu. (8ov. Ki. marmaldE: fixé vuv
Taxéws mdvv, “CINESIAS.— Déjame pues que te dé un beso. MIRRINA.— [Le da un
beso] jVelay! CINESIAS.— jAyayay! {Vuelve pues muy répido)” Th. ‘1187-93 To.
kak6 ye TO Ty, khadol v’ dv wi) 'vBov pévns. / €lév: xa) TO oxijpa mepL TO
wéoTiov. / Bu. kaAds éxet. haPé BoipdTiov dpa 'oTi v@y / 1i6n Badifew. To.
ovkl mAfjou mpdTa pe; / Bu. mdvv ye' diknoov durév. To. & 6 8 mawamanadl, / vs
YAUKepO TO yAdoo', wamep 'ATTikds péhs. / Ti ob kavedber map épé;
“ARQUERO.— Bonito, si, el nalgas. [A su miembro erecto] Lloraris si no quedas dentro.
jEjem! Bonito la pinta de la pollita. EURIPIDES.— [A la bailarina] Est4 bien. Coge tu
vestido. Ya es hora de imos. ARQUERO.— ;No besar primeramente mi?
EURIPIDES.— Vale. Dale un beso {La bailarina da un beso al arguero]. ARQUERO.— jOh
oh oh, ayayayayay, qué dulzo lo lengua, como mielo 4tico. ;Por qué no dormir ti
junto a m{?” En ambas escenas sucede lo mismo: Cinesias en Lisistrata y el Arquero en
Las Tesmoforiantes solicitan un beso y lo obtienen. La interjeccién es su respuesta
inmediata®?, Se ha dicho que lo que hay aquf es sorpresa, pero no estamos del todo de
acuerdo, como ya indicamos més arriba, aunque sin descartarlo del éodo (con

frecuencia los distintos valores y matices se solapan)>®. Més bien, en esta respuesta a

507 Bn el verso Th. 1191 la forma wamamamai es una intensificacién de la forma simple a
partir de la duplicacién de la silaba Tra-, como sucede en estos otros casos: Av. 364 éxehe)ed, frente a
€Aedel en otros autores (A. Pr. 887 y Achse. fr. 37, 4); también tenemos las diversas varianies de
daral en Av. 951, Av. 1763 y Lys. 1291. Volviendo = la duplicacién de wa-, cf. Nu. 390-1
atpéjias mpdTov manndt rammdk, kdmelt' émdyer mamanammdf / xdrav xélw, xousy pporrd
mraranarnal @omep éxeivat, “poco a poco al principio, prapapapra, y luego un poco mds,
fm:(::pm )pmpapapm, y cuando cago, retruena prapapapra prapapapra exactameate como aquellos (sc.
os truenos)”.

508 Cf, MAURICE, Nicole *Sonorisation et expressivité en grec ancien”, BSL 82, 1987, pp.
189-225, p. 212 “C'est encore la doleur (mais une doleur dérisoire et grotesque), et no la surprise,
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un beso muy deseado, nos encontramos con una expresién de amoroso dolor que
encierra, ante un inmenso placer recién obtenido, un ansia de que ese placer continde
excitando el deseo; lo cual justifica, en el caso de Cinesias, la sdplica con que
acompafia a su exclamacién3®, y-con Iz; que reclama el répido retorno de su mujer, que
anda entretenida en un continuo ir y venir premeditadamente destinado a excitar a su
marido y dejarlo sin la esperada recompensa’!®. En el caso del Arquero Escita de Las
Tesmoforiantes sucede algo parecido: obtiene un beso de la bailarina y se queda con
ganas y deseos de mis prolongados placeres, Th. 1193 i ob katedBer wap' €pé;,
“;Por qué no dormir td junto a m{?” Para hablar un griego corrupto, como dicen los
comentaristas, la verdad es que se le entiende muy bien al Arquero Escita. Tenemos,
pues, la manifestacién de un placer agridulce ante dosis bien ¢alculadas de erotismo.
Por otra parte, en ¢l caso del escita, tenfamos antes ofra expresiGh de dé)lor, pero esta
vez por el deseo no satisfecho, aunque muy anhelado: Th. 1185 To. oijt’ ws oTépimo
T TIrTl’, OoTEP YOYYUA, “ARQUERO.— jAy de mf! ;Qué firmas les petones,
como nabas!” Se oponen las sensaciones ante el placer sexual descado y el obtenido.
Hemos dejado para el final un caso que ofrece algunos problemas de lectura en
los manuscritos, y cuya interpretacién resulta fundamental para decidirse por una o por
otra. Nos estamos refiriendo al verso 57 de Las ‘Ranas. Esta s la escena en la que
Heracles pregunta a Dioniso qué clase de desco ¢s el que le golpe6 el corazén, y en la
que nos encontramos la mencionada interjeccién: Ra. 52-8 Av. kal 8fjt' éni Tis veas
dvayvyvaoxorti pou / Tiv 'AvBpopédav mpds épavtov éfaidvns mébos / v
kapdiav éndrake nds oler add8pa, / Hp. mdlos; wéaos Tis; Al pkpds tiAikoes
Moéwv. / Hp. yuvaikds; Au. ob SfT'. Hp. dAG mados; Al obdapds. / Hp. &’
avpés; / A, dranal. Hp. Euveyévou 14 KheloBéver; / AL, iy okdnTé | @8érd"

oV ydp A\ éxw xaxds, “Y entonces, mientras lefa para mf en mi barco la

qu'exprime le wamal de Cinésias (Lys. 924) en réponse aux feintes et agaceries de Myrrhin2™,

509 Lys. 924 Ki. mamawdf: fiké v Taxéws wdwy, “CINESIAS.— jAyayay! ;Vuelve pues
muy répido!”

510 [ys. 839-4) Av. cdw Epyov #5n TobTov dmwTav kol oTpédew / xdEnmepomedey xal
durelv kal pi dukelv, / xal TaA' iméxew Ty Ov otvordev fj kiME, “LISISTRATA.~— Es ya cosa
tuya calentar a éste, darle vueltas y engatusarle, amarle y no amarle, y permitirselo todo menos aquello
de lo que esta copa es confidente”.
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Andrémeda, de repente un deseo me golpe6 el corazén, no puedes imaginarte con qué
fuerza”. HERACLES.— ;Un deseo? ;C6mo de grande? DIONISO.— Pequefio, como
Mol6n. HERACLES.— ;Por una mujer? DIONISO.— No, no. HERACLES.— ;Por un
muchacho entonces? DIONISO.— De ninguna manera. HERACLES.— ;Pues por un
hombre? DIONISO.— jAyayay! HERACLES.— ;Has estado con Clistenes?
DIONISO.~— No te burles de mf, hermano, que de verdad estoy muy mal”s!!, Algunos
manuscritos nos transmiten la lectura arrartal (4, Ald.), y otros darmamai (R, V). Un
escolio a este verso dice lo siguiente: laTTaral: dkoloas 0 ALduoos épwTdpevos,
el dvdpds nNpdadn, oxetThd{wy oirw ¢noi. Una interpretacién de este tipo creemos
que no se ajusta a la pregunta que a continuacién formula Heracles, Ra. 57 Hp.
Euveyévou TG KheloBéver;, “iHas estado con Clistenes?” Si en vez de arraral
leemos dw(m)amai, todo resulta més coherente; vamos a explicarlo. La Suda dice,
haciendo referencia precisamente a este verso, lo siguiente: dmmamai:
ovykataBeTikov émippnia. elpnkdros ydp Tob ‘Hpakhéovs: dvdpds npdodns;
ToiTo émedBéyEaTo. Y un escolio que se encuentra en el cod. Venetus, uno de los
que ofrece la lectura drmamat, lo explica loda;ria és claramente: To0 8¢ Alovioou
€lmovTos TO dmmamal 6 ‘Hpakkfjs UmomTevel dvbpds fipdobar KieloBévous Tov
Awbvugov. @Aws' TO dmmaral ovykatadépevov €oriTob Alovioou kai o
‘Hpaxifis émjveyxe pi KieloBévous 8ud 16 émePdarevor Khelobévelr. Esta
interpretacién coincide con el uso de esta voz en Lys. 924 y Th. 1191. El comentario
con que Heracles interpela a Dioniso, Ra. 57 Hp. Evveyévou 7@ KieloBéver;, “;Has
estado con Clistenes?”, es el que obliga a plantearse que, de alguna manera, Dioniso
responde afirmativamente a la pregunta de Heracles, al tiempo que un dolor le sacude
el alma y el cuerpo, un dolor que, como habfamos visto en Lys. 924 y Th. 1191,

responde a la afioranza o al desco de que un placer pretérito vuelva de nuevo y

511 Dioniso se ve obligado a explicarse de una manera algo més sencilla ante ¢l glotén &
Heracles: Ra. 62-5 As. i{5¢ moT’ éneBbunaas éfai¢rms Ervous; / Hp. Ervous; PaBaidf, puprdas v'
&v 1§ Biy. / Ar. dp’ éxBuLbdoxw TO cadis A ‘Tépa dpdow; / Hp. i Siita mepl ETvous ye* mdww yap
pav8dvw, “DIONISO.— ;Alguna vez te han entrado de repente ganas de puré de guisantes?
HERACLES.— ;De puré de guisantes? jAhf va! {Un montdén de veces en mi vida! DIONISO.—
Entonces, ;me estoy explicando con claridad o te lo aclaro de otra manera? HERACLES.— No, no, que
con lo del puré de guisantes lo entiendo perfectamente”,
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continie, uh placer de tipo amoroso en los casos que hemos visto. A la pregunta de
Heracles de si se trataba de deseo por un hombre, Dioniso responde de esta manera,
con una mezcla de dolor, de nostalgia y de deseo, una mixtura sentimental muy
fntimamente ligada a las pasiones amorosas’!2, Tampoco hay que perder de vista el
hecho de que las bromas y las jocosas alusiones sexuales a Clistenes se inician no
aquf, sino en el verso 48, Ra. 48 A.. éwmeBdtevov Kleiobéver— / Hp.
kavavpdxnoas;, “DIONISO.— Embarqué como soldado con Clistenes. HERACLES.—
.Y participaste en algin combate naval?” El verbo émparteiw puede sugerir
émpaivw, el verbo empleado cuando un animal macho monta a su hembra. En cuanto
al combate naval, teniendo en cuenta los embates a golpe de espol6ns13, vavpayéw no
recuerda otra cosa sino los ataques del pene durante el coito’!4, Esta interpretacién de
Ra. 57 ss. puede ser 1a més coherente, incluso con las reticcncias"(no cx‘cluycntes, por
otra parte) de Dover y otros comentaristasS!5, La interpretacién en este sentido de los
versos Ra. 57, Lys. 924 y Th. 1191 se apoya mutuamente. Unicamente nos queda
afiadir que aceptamos la correcién de Fritzsche, dmamal, pues de otra manera no ajusta

métricamente el trimetro y4mbicoSIe,

Vamos a concluir este capitulo con algunos datos interesantes. No debemos
perder de vista el vinculo, por lo que respecta a grados de expresividad, entre faBai y

mamal, en la medida en que se producen algunos paralelismos entre ambas.

512 Dover sin embargo, aunque sin zanjar del todo la cuestion, lo interpreta como
fundamentalmente de rechazo, por cuanto el desco de un hombre por otro hombre adulto no estaba
demasiado bien visto. Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 197.

513 Cf. Av. 1253-7 Th. 0¥ 8 € pe hmioers o, Tiis Suaxdvou / wpémns dvarelvas To
oxédet Buapnpid / T *Tpw abmiv, GoTe Bavpdlew Smus /oite yépww Gv oTlopa TpLépPolov.
/ Ip. Buappayeins & pé\' avrois Priwaow, “PISTETERO.— Y td, si sigues molesténdome,
estirindolas hacia arriba voy a abrirte de picrnas, ati, la mensajers, la primera, y penetrar tus dos
muslos estos, Iris, hasta el punto de que te quedes asombrada de c6mo, con todo lo viejo que soy, me
empalmo con la fuerza de tres espolones. IRIS~— [ As{ revientes, amigo, tif junto con tus palabras!”

514 Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993, pp. 195-6.

515 KOCK, Th., Ausgewdthte Komadien des Aristophanes, Ill, Dic Frosche, Berl(n 1898 (4*
ed.), p. 47 “mit diesem Ausruf lehnt Dionysos die Zumutung des Herakles unwillig”.

516 Precisamente E. Schinck dice lo contrario, quizés debido a un lapsus. SCHINCK, E., o.
¢., p. 203 “ceterum in hoc uersu uox duplici 7 scribendum uidetur propter metrum”.
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En Platén vimos los siguientes ejemplos de pafai: PL Alc. 1, 119¢, 2 ZQ.
Bapai, olov, & dpaTe, ToUT’ elpnxas’, “SOCRATES.— jCaramba, querido amigo,
qué cosa has dicho!” P1. Alc. I, 118b, 4 0. BaBal dpa, ® 'Ahapradn, olov wdbos
nénovlas, “SOCRATES.— jCaramba, Alcibfades, qué padecimiento padeces!”
Unicamente nos encontramos en una ocasién con la voz warwai, con una similitud nada
casual: Pl. Leg. 704¢, 1 wamai, olov Aévyers, “jCaramba, qué estds diciendo!” Ya
hemos comentado que también aparece en la Tragedia, y no es ajena a los cémicos
Alexis, Anax4ndrides, Anaxipo y Macén. Con el sufijo -a§, con el que nunca aparece
en la Tragedia, 1a leemos en el drama satfrico El Ciclope de Euripides, en una escena
en la que la presencia del vino puro, sin' mezclar, provoca encendidas sensaciones,
primero por su olor, E. Cycl. 153 manwawdf, o5 xakiy éouny éxer, “jAyayay y ay!
jQué delicioso aroma tiene!”, y luego por su gusto, E. Cycl. 156-7 BaBai. xopeloa
napaxalel ' 6 Bdxxros. /& G &, “[Echando un trago de vino puro] jAhf va! A bailar me
invita este Baco. jJa, ja, jaI” En el historiador Herédoto’!7 aparece en medio de una
cita indirecta en la que se reproducen las palabras de un tercero. A partir de aquf,
desaparece del espectro de la literatura y no n.os volvemos a encontrar con esta voz
hasta los tiempos de Plutarco!® quien, por cierto, nunca la emplea como voz propia,
sino reproduciendo palabras ajenas, tal como hiciera Her6doto. De forma natural la
emplea Luciano, ya en pleno movimiento de la Segunda Sofistica. De este autor
precisamente, por el interés que creemos que tiene, recogemos el siguiente ejemplo:
Fug. 33, 15 Apa. A ded Tdv xaxdv, Apa. B dtoTol, -Apa. I marmanmardl. Ae. 7i
ToUTO mapevtifns TGV Tpaywdy gov SLaddywv;, “FUGITIVO 1°— iHuy, qué
males! FUGITIVO 2°.— jOyoyoy! FUGITIVO 3°.— jAyayay! AMO.— ;Por qué
intercalas esas palabras propias de la conversaci6n de las tragedias?” Si es cierto -que
lo es- que el sufijo -af no se emplea en la Tragedia, las palabras del amo se ajustan’
bien a las exclamaciones de los dos primeros fugitivos, pero no a las del tercero.
Obviamente se trata de una broma propia de ese fino sentido del humor -cuando no

también grotesco- que caracteriza a Luciano.

517 jdy, VI, 26.
518 ply. Alex. 73, S; Cat. Mi. 65, 1; Demetr. 11, 3; 457¢, 3; 741b, 6; 988e, 11; 1087b, 2.
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La interjeccién mamwal la emplean también timidamente Di6n de Prusa y, algin
tiempo mis tarde, ya en el siglo IV, Temistio.

Nuevamente estamos ante la resurrecién, aunque esta vez mucho més discreta
que la de la voz Bafai, de una voz empleada en los diflogos, tanto cémicos como
trgicos, de la lengua conversacional 4tica. La diferencia respecto de BaBai es que ésta
es una interjeccién més expresiva y précticamente circunscrita, en tico cldsico, a la

lengua de la Comedia y de los Diflogos platénicos.
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2.39. manavdk.

marardé:V. 235, Lys. 924

Ver mamat.
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2.40. maramramwwdt.

nmamanamrmdt: Nu. 390 y 391

Ver nammdE.
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2.41. manmdé.

manwdf: Nu. 390
rarararmdé: Nu. 390 y 391

2.41.1. Flatulencias: Nu. 390, 391

Ya dice acertadamente Schinck que esta voz no es propiamente una -
interjeccién®!®. En realidad, se trata de una voz onomatopéyica, creada a efectos
puramente c6micos, que intenta reproducir in crescendo el ruido de las ventosidades.
La escena completa entre Sécrates y Estrepsfades, en la que aquél intenta explicarle
¢6mo se generan los truenos a partir de un ejemplo, dando rienda suelta a hibitos y
gustos escatolégicos, es ésta: Nu. 385-92 Zw. dmd gavtod 'yé o€ 8u8dfw. / dn
{wpob Tavabnvaiols épminodeis elv’ érapdxdns / Ty yaotépa, kai kAévos
éaidvns abmiv Biekopkopiynoev; / IT. viy Tov 'AmOMw kal Sewvd mowel y'
€8s pot, kai TeTdpaktaL / xdomep Ppovt TO (wpldiov watayel kal Sewd
Kékpayev: / 4Tpépas wpdrov mammdE manmdE, kdmelt’ éndyeL waramwanmdE, /
X6Tav xélw, xoptdj Ppovr§ mamaranmdf domep ékeivar. / Tw. oképar Tolvuy
dmo yaoTpidiou TuvwouTTou ola mémopdas, “SOCRATES.— Te lo voy a explicar,
contigo como punto de referencia. En las Panateneas, cuando estds ya bien harto de
sopa con tropezones, jte dan entonces retortijones en el vientre, y de pronto unos
revoltijos lo hacen feﬁonar de parte a parte? ESTREPS{ADES.— Sf, por Apolo, y al
punto me sienta mal, y la sopita esa de marras se revuelve, arma un estruendo terrible
Y grita, como un trueno, primero poco a poco, ‘praprap4 praprap4’, y luego va a mis,
‘prapapapd’, y cuando cago, ya del todo retruena ‘prapapapé, prapapapd’, como
aquéllas (sc. las nubes). SGCRATES.— Observa, pues, qué pedos tan fuertes y

519 SCHINCK, E., o. c., p. 218, “non tam intericctio seu epiphonema est quam comica
imitatio crepitantis alui”. Asf, con recato semejante, es es como queda definido en LS, s. v., “sounds
to imitate a crepitus uentris”.
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sonoros te tiras con un estémago asf de pequeiiito”. La segunda forma, mamamannd§,
no es més que una intensificacién de la primera a partir de la duplicacién de la sflaba
Ta-, proceso’20 que tenemos ocasién de comprobar también en otras voces tales como
Av. 364 éAekele, frente a éleled en otros autores; también contamos, en este mismo
capitulo de los alargamientos interjeccionales, con las diversas variantes de dAahai en
Av. 951, Av. 1763 y Lys. 1291, y por dltimo Th. 1191 wawawamal, forma
extraordinariamente alargada de wamail, por no hablar de S. Ph. 754
narwananwanal, y S. Ph. 746 aranmaranwdl, rarwananwananwanal.

Sir Dover afiade una pequefia observacién, no carente de interés. En su
opini6n, la sflaba final -af se presta poco a una formaci6én onomatopéyica de este tipo.
Imagina que Estrepsfades colocarfa la lengua entre los labios y que soplarfa
ritmicamente. Al carecer el alfabeto de un signo adecuado para reproducir este sonido
(de acuerdo con el mismo estudioso, el sonido resultante tendrfa que ser una
pedorreta), se trataria en este caso de un representacién, convencional por carecer del
sonido exacto, de la forma de representar por escrito este sonido’?!, Dover plantea, por
tanto, una oposicién entre formacién convencional y formacién onomatopéyica, por

imitacién de proximidad f6nica.

520 En estos casos, ¢l aumento de intensidad se catresponde con un aumento de la substancia
fénica mediante el alargamiento de la palabra.

321 DOVER, K. 1., Aristophanes. Clouds, New York 1989, p. 151 “We seem (o be dealing
here with a very early example of conventional spelling, which otherwise is not demonstrable in Attic
until a much later date [...] Possibly Strepsiades puts his tongue between his lips and blows
thythmically, a sound for which no alphabet makes adequate provision”.
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2.42. pynwandl.

purmramat: V. 909, Ra. 1073
irmandi: Eg. 602

2.42.1. Grito de boga: purrnamai: V. 909, Ra. 1073, inwanal: Eq. 602

El escolio a V. 909 es muy explicito al respecto: éori 8¢ émippnua To
purmanal vavtikov & év T kemAasiq daciv ws éyxérevopa. En la misma lfnea
se pronuncian otros escolios a la comedia Los Caballeros y a Las Ranas. En efecto,
éste debfa de ser el grito de boga de los tripulantes de las trirremes®22, También para
estas funciones existfan las expresioneses & 6mS3 y & 8w 6524 que hemos estadiado
en su capftulo correspondiente. La voz & &w la podemos ver funcionando en una
situacién real en la comedia Las RanasS?5, y.de este modo es posible imaginar y
reconstruir su funcionamiento; sin embargo, no sucede asf con pummamai. Las dos
ocasiones en que se lee en la Comedia aristofnica aparece en forma de cita, es decir,
en funcién metalingiiistica, por lo cual debemos fiarnos de la informacién que nos
ofrecen los escolios. Es a través de la deformacién cémica irrramai donde la vemos en
accién m4s o menos real: Eq. 601-2 €ita Tds xunas AaBévTtes womep Muels ol
BpoTol / éuBarbvtes dvePpvalav, ‘iwmanadt, Tis éuPalel;’, “Luego, cogiendo los
remos talmente como nosotros los mortales, al ponerse a bogar relincharon *jArre,

arre! ;Quién va a bogar?’” Aqui son los remeros -caballos en este caso- los que gritan

-relinchan en este caso-.

52 CHANTRAINE, Piemre, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Parfs 1990, s.
v., “cri des rameurs athéniens (Ar.)". Cf. una opinién mis escéptica: DOVER, K. J., Aristophanes.
Frogs, New York 1993, p. 326 “E*'F says that it is a cry ‘preparatory to rowing’, but that may be a

523 Av. 1395, Ra. 180.

524 Ra. 208.

525 Ra. 180 & 8 mapafalod, “CARONTE.— ;0o op! Echalos (sc. los remos) a un lado” y
Ra. 208 & & &m. & &m &m, “O0, opop! ;00, opop!”
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Vamos a analizar cada caso con un poco més de detenimiento.

En V. 909 nos encontramos con esta escena que vemos en su conjunto’?: V.
902-14 ®L. mob &' <€of®’> O Sudkwy, 6 Kubabnvareds kdwv; / Kv. ab ab. BS.
mdpeaTv. PuL. ETepos oUTos ab AdPns, / dyadds v’ vAakTely kai Siakeixewv Tds
xUTpas. / B8. oiya, kdile. o 8’ dvaBas kamnydper. / Dv. dépe wwv, dpa TS’
éyxedpevos kayw podd. / Ku. Tis pév ypadfis fikoload' fiv éypapdauny /
dvdpes BikaoTal TouTowi. Sewdtara ydp / Epywv O8éBpake kdpé kal TO
purmaral. / dmodpds yap és THv ywviav Tupdv modbv / kateoiké{e kdvéminT’
év T okdTe. / OL. Vi) TOV AL, dAAG Bijhos éoT’t époryé Tou / Tupod kdkioTOV
dpriws évipuyev / 6 BSelupds olTos, “FILOCLEON.— Pero, ;dénde estd el
acusador, el perro de Citadeneo? PERRO.— jGuau, guau! BDELICLEON.— Presente.
FILOCLEON.— Este individuo es, como antes, un segundo L;bcs, bueno sélo para
ladrar y para relamer las marmitas hasta dejarlas limpias. BDELICLEON.— [A su padre]
Calla, siéntate. [Al perro acusador] Y tii sube ala tribuna y acusa. FILOCLEON.— Venga,
pues. Mientras, yo me echo un poco de esto (sc. puré de lentejas)’?’ y lo voy
sorbiendo. PERRO— Habéis escuchado, sefiores del jurado, la piiblica denuncia que
contra este individuo he presentado. No cabe duda de que ha cometido el m4s terrible
de los actos contra mf y contra los del «boga boga». En efecto, escapindose a un
rincén se zampé un queso enorme de Sicilia’2® y se hinché en la oscuridad.
FILOCLEON.— Sf, por Zeus, y bien claro ests. Sobre mf mismo, déjame que te diga,
se acaba de tirar un fétido eructo a queso, el tio cerdo este”.

Lo curioso aquf es el uso de la interjeccién precedida por el articulo 76, lo cual
sucede Unicamente en tres casos mis en la Comedia aristof4nica, en Eq. 17 &\’ ovx
én pou 16 BpétTe, “Pero no tengo en mf el ‘adpa’™, en Ra. 649-50 Za. ovkowy

avboeis T; dTTaTal. Qu. Ti TdTTaTdl; / pdv dSunibns; “JANTIAS.— ;Es que no

5% Seguimos ¢l ftexto y atibucién de personsjes de la edicién de MacDowell,
MACDOWELL, D. M., Aristophanes. Wasps, New York 1988,

521 Cf. V. 811 daxi, “puré de lentejas”.

528 Segdn el escoliasta, ¢l verbo kataoteMi{w ¢s una formacién cémica. Schol. ad V. 911
xategcédfe: TOv owkelkdv xatijobiev. émedl) oweludy €y TV Tupdy. maifel 8é: vl Tod
fiobue kai éxopéadn.
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vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [El portero le pega] jAyayay! PORTERO.—, ;Qué
es ese ‘ayayayay’? ;No serd que te ha dolido?”, y Ra. 1296-7 Av. T 76 ‘dAarTobpat’
ToUT' éoTiv; éx Mapabdvos fi / wébev ouvérefas ipoviooTpddov pédn;
“DIONISO.— ; Qué es todo ese ‘trantrantrdn’? ;De Maratén o de dénde has recopilado
ti esos cantos de pocero?” Volviendo a la escena que nos ocupa, en realidad, como
observan todos los comentaristas, de esta manera el esclavo Sosias se esté refiriendo
en V. 909 a todos los remeros atenienses, por medio de la sustantivacién de lo que era
su grito de bogas®. Algo parecido sucede en Alex. fr. 206, 1 oUxi T@v peTpiwvy,
@\d Tov PaBai PBaBai, “no de los moderados, sino de los bla bla bla bla”. Es
interesante, pues, observar c6mo la interjeccién estd aqui revestida de una funci6n
referencial, que por lo general no es nada frecuente en esta categorfa gramatical, como
ya indicamos en su momento, lo cual nos obliga a fijar la atencién en la expresividad
del enunciado y en el esfuerzo estético del pocta. Al final del capftulo dedicado a
BpéTTe tratamos el tema en detalle.

El verso Ra. 1073 reza como sigue: ovk fmiotavt’ ' pdfav karéoar
kai ‘purmanal’ eimeiv, “No sabfan otra ooﬁa sino nombrar el pan y decir «boga
boga»”. Aunque Gregorio Costa, en su articulo sobre las interjecciones francesas, al
enumerar las funciones del lenguaje que la interjeccién puede desempefiar, excluye por
omisién la funcién metalingiiistica’®, aqui no tenemos sino precisamente eso, una
interjeccién en funcién metalingfifstica, y &ste desde luego no es el tinico caso de las

comedias de Arist6fanes donde tenemos ocasién de contemplar esto’3!. La aparicién

529 MACDOWELL, D. M., Aristophanes. Wasps, New York 1988, pp. 252-3.

530 COSTA, Gregorio, “Pour une grammaire de l'interjection frangaise”, Linguistica e
Letteratura, VL, 1, 1981, pp. 87-124. En las pginas 112 ss. es donde trata las funciones del lenguaje
en relacion a la interjeccién,

531 Obsérvese tambiéh en Eg. 601-2 €ita Tds kamas haPévres womep Npels ol Ppotol /
épardvres avePpiakav, ‘immanal, Tis épPalei;’, “Luego, cogiendo los remos talmente como
nosotros Jos mortales, al ponerse a bogar relincharon ‘jArre, arre! ;Quién va a bogar?'” Nu. 543 ovd

‘iod iod Bod, “Ni grita el ‘id i6’™. Pax 345 oD iob kexpayévar, “Vociferar ‘it i6’™. Pax 454 i)} pévov

Mye, “Di sélo ‘i€'". Ra. 649 Za. otkoww dvidels Ti; arraral. Ov. T TarTatal; pov GSunidns;
“JANTIAS.— ;Es que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [El portero le pega] jAyayay!
PORTERO.— ;Qué ¢s ese ‘ayayayay’? ;No serd que te ha dolido?” Ra. 1029 & xopds &' elfis To
x€ip' OBl ovyxpovoas elmev ‘lavol’, “El coro, sin embargo, al punto entrechocando las dos manos
asf, decfa ‘ay, ay'”. PL 275-6 Bodow / LoV {00, “gritan ‘id"i6'". Pl 478-9 kal tis Slwart’ Gv pi
Bodv iob Lo / ToLabr’ diolduwv;, *;Y quién podrfa no gritar ‘is’, al escuchar cosa semejante?”

PA RS



pumramal

del grito de boga purrtramal en este verso se debe a la menci6n inmediata de Ra. 1071
Tous IMapdlovs, la tripulacién de la Ildpaross32, a quienes va referido el verso Ra.
1073.

Por 1iltimo, en Eq. 602 nos encontramos con la formacién cémica imrranat.
Concretamente los versos dicen asi: Eq. 601-2 €itd Tas kwmas apévres damep
Nueis ol PpoTol / épPardvres dveBpiakav, ‘immamdl, Tis éuPadel;’, “Luego,
cogiendo los remos talmente como nosotros los mortales, al ponerse a bogar
relincharon ‘jArre, arre! ;Quién va a bogar?"” El escolio a este verso lo explica con
claridad: 76 8¢ irmanal émafe mapd TO purmandal eipnkds ws éni immwv. EoTu
8¢ purmamal vauTikov fi Ppédov €oTL pipnpa 4md TOV kwTdY dmoTeloupévwy.
Es decir, se trata de una formacién c6mica a partir de purmanal, jugando con la
palabra inmos. En esta escena son, en efecto, los caballos qu\iéncs toman los remos,
pero en vez de proferir el esperado grito de boga, purmanat, el efecto cémico reside
en deformar el t&mino convencional jugando con la rafz de la palabra que designa a los
propios protagonistas de la escena, los inmot, y el resuitado es imwmamal. Asf los
remeros se transforman en caballeros, lo que encaja muy bien con el trasfondo politico
de la comedia Los Caballeros, en la que esta interjeccién se encuentra. Por esta razén,
por tratarse de una formacién cémica en la que se percibe claramente la motivacién de
la creaci6n, hemos incluido esta voz junto con pumrmawal, y no hemos operado como
con otras intetjecciones, en las que hemos interpretado el prefijo L- como elemento
antepuesto a la interjeccién enunciada en su forma simple. De esta manera, inrmana,
no s6lo por el espiritu 4spero sino también en virtud de lo anteriormente expuesto y

argumentado, no es una forma ampliada de manai. Sirva cuanto precede de aclaraci6n.

332 Una de las dos wirremes atenienses que se empleaban para asuntos urgentes del estado. Cf, -
Th. 11, 33, L. Cf. asimismo, DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993, p. 326.
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2.43. Tfvela.

ThveMa: Ach. 1227, 1228, 1230, 1231, 1233, Av. 1764

2.43.1. Imitaci6n de la lira: Ach. 1227, 1228, 1230, 1231, 1233, Av. 1764

La voz TiveMa aparece siempre en la expresién TriveAha kal\ivtkos. Se trata
de una voz onomatopéyica que reproduce el sonido de un instrumento musical’®3, mds
exactamente el tafiido de las cuerdas de la lira. Con esta expresién comenzaba, al
parecer, un himno olfmpico atribuido a Arqufloco®, en honor de Heracles y Yolao,
seglin nos transmite un escolio a Pi. OL IX, 1, de la siguiente manera: TiveA\a
KaAAivike xaipe dvaf ‘Hpdkrets, / alrés Te kai ‘Iohaos, aixpnTd Sdo. / Tvela
kaMivke xaipe dvaf Hpdkhers, “iBravo por tu hermosa victora! iSalud, soberano
Heracles, ti y Yolao, los dos guerreros! ;Bravo por t hermosa victoria!l jSalud,
soberano Heracles!” El comienzo de la Olimpica IX de Pfndaro reza asf: To pév
"ApxAdxov / duvdev ‘Okuprig, / kalivikos 6 Tpurhdos kexhadws, “El himno de
Arqufloco que se canta en Olimpia, el ‘tu hermosa victoria® qlie tres veces en alta voz
se celebra”. Por lo tanto, en versién de Pindaro, este himno que celebraba la victoria
del atleta se entonaba tres veces. En la Comedia aristof4nica ni se entona tres veces, ni
celebra a atletas victoriosos; sin embargo, debia de ser una aclamaci6n bien conocida
por el piiblico. Vamos a ver las escenas de Los Acarnienses y de Las Aves.

Como acabamos de indi‘car, esta voz representa una aclamacién festiva de

gloriosa victoria, y por eso nos la encontramos en el lugar més oportuno para ello, es

533 Un escolio a Ach. 1230 y Av. 1764 nos da esta informacién: T THve\a pipnows éom
duvils kpovpatos aldob wouds. Cf. CHANTRAINE, Pierre; Dictionnaire étymologique de la langue
grecque, Parfs 1990, 5. v. Tivela, “ce mot imiterait le prélude du cithariste ou de I'aulete”.

53 Schol. ad Ach. 1230 dmd Tod édupsiou ob elmev "Apxihoxos €is Tov ‘HpaxMéa petd
10 d6Mov AUyéou. La atribucién a Arqufloco posiblemente sea errénea. Se corresponde con fr. 324
West, xamong spurias, en palabras de Dunbar en DUNBAR, Nan, Aristophanes Birds, Oxford 1997,

p. 769.
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decir, al final de las dos comedias en las que aparece, Los Acarnienses y Las Aves,
para festejar la felicidad, en medio de bailes y otras manifestaciones de gozo, como
vamos a ver a continuacién. Efectivamente, en el éxodo™5 de la Comedia, en el
momento en que coro y actores van abandonando la orquestra, tienen lugar todas estas
manifestaciones festivas en las que el coro aclama al vencedor de la pieza y danza en
medio de grandes sefiales de alegria.

Al final de la comedia Los Acarnienses sc repite varias veces: Ach. 1227,
1228, 1230, 1231 y 1233. Dice6polis, ¢l héroe cémico de la pieza, acaba de reclamar
un odre de vino’3 para bebérselo, y, entre los esperados gritos de victoria que
profiere, anima al coro a que le siga y baile: €l es el gran vencedor. Ach. 1227-34:

L

A, bpdTe TouTom kewbrY, 'rl']vem‘xanivtms.
Xo. THveMa §fiT’, €imep kakels v', & mpéapu, kalivkos.
AL xal Tpbs v dxpatov éyxéas dpvorw éEérapa.

Xo. mivela vwv, & yevvdSa- xdpet xafav Tdv daxdv.
AL, &megdé viv §BovTes” & ThveNa KaAMMKOS.

Xo. aA\’ éPdpeada oy xapwv

Thvela kalinkov §-

Bovres 0¢ xai TOV doxév.

“DICEGPOLIS.— [Muestra a! piblico el odre vacio] Vedlo aqui, vacio. jBravo por la

hermosa victoria! CORIFEQ.— Pues entonces jBravo!, si es que me invitas, anciano,

ipor tu hermosa victoria! DICEGPOLIS.— Y ademés lo llené de vino puro y me lo he -

tomado de un trago sin dejar una gota. CORIFEO.— Bravo!, pues, tio generoso.
Coge ¢l odre y avanza. DICEOPOLIS.— Seguidme entonces cantando ‘;Bravo por tu

535 Cf. sobre el éxodo: PAPPAS, Theodoros, “Contributo a uno studio antropologico deila
commedia attica antica: struttura ¢ funzione degli exodoi nelle commedie di Aristofane™, Dioniso 57,
1987, pp. 191-202. GIL, Luis, Aristéfanes, Gredos, Madrid 1996, pp. 37-8.

536 Ach. 1224-5 Av. Gs Tobs kpLTds e dépeTe’ oD ‘'oTw & Baouels; / améSote pou Tov
doxsév, “DICEOPOLIS.— Llevadme 2 los jueces. ;Dénde estd ‘¢l rey? Devolvedme el odre [Se lo
entregan]”. :

537 Se reficre al odre de vino que tiene en la mano y que estd mostrando, Ach. 1227 GpdTe
TouTOM Kevbv, “[Lo muesira al piiblico] Vedlo aquf, vacfo™.
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hermosa victorial’. CORIFEO.— Venga! A seguirte vamos por darte el gusto
cantdndote a ti y al odre ‘jBravo por tu hermosa victorial”” Sommerstein®38 opina que
en este lugar se entonarfa entero el himno olimpico atribuido a Arquiloco que, al no ser
obra del propio Arist6fanes sino una pieza previamente compuesta, se habrfa perdido.
Sin embargo, en opinién de Esperanza Rodriguez Monescillo, que nosotros
respaldamos, no parece necesario suponer tanto’¥. Literalmente deberiamos haber
traducido TjweMa por “dan tlan”. Dicedpolis no es aqui el ganador de un certamen
atlético: primero ha llamado a los jueces, en alusién a los jueces del concurso de
bebedores, y al ey, refiriéndose al arconte rey, que presidia las Antesterias y las
Leneas, en las que precisamente se representaba Los Acamienses; a continuacién, tras
trasegarse de un trago ¢l odre de vino que ha reclamado, se proclama vencedor del
certamen, no atlético -insistimos- sino bien distinto, el concurso de bebedores. Esto se
adapta perfectamente a 1a atmésfera festiva de final de Comedia.

En la escena final de Las Aves la férmula de victoria TiveMa kaAAivkos
aparece igualmente acompafiada de los signos festivos que son tan propios de estos
finales de comedia, el himeneo, ¢l ydyos, el )\éxog Yaprihov, los bailes y los gritos
rituales del Pedn, ademés de la invitacién de seguir al vencedor. Av. 1754-65:

Xo.! Tpiv & "Yuévar' @,

I émeade viv ydpoow @
$dAa mdvra cundpwr
repoddp’ émi SdmeBov Alds
xal Aéxos yaprfiov.

Spekov & pdxatpa ofv

X€ipa xal mrepdv épov

538 SOMMERSTEIN, Alan H. Aristophanes. Acharnians, Warminster 1998 (reprinted with
corrections), p. 215 “The words, as not having been compased by the dramatist but taken over ready-
made, will have been omitted from the texts of the play that went into circulation”.

53 RODRIGUEZ MONESCILLO, Esperanza, Aristdfanes. Comedias I. Los Acamienses,
Madrid 1988, p. 102, :

340 Cf. sobre ¢l éxodo: PAPPAS, Theodoros, “Contributo a uno studio antropologico della
commedia attica antica: struttura ¢ funzione degli exodoi nelle commedie di Aristofane”, Dioniso 57,
1987, pp. 191-202. GIL, Luis, Aristdfanes, Gredos, Madrid 1996, pp. 37-8.
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Aafoioa ovyxSpevoor ai-
puv B xoudLd o' éyw.
Xo. A aralal if mawdy,
ivela kainkos, &

Sawpdrwy UmépTaTe.

“CORO.— jHimen oh, Himeneo oh! PISTETERO.— Seguid los festejos de la
boda, tribus todas aladas de compaiieros de comedero, a la llanura de Zeus y al lecho
matrimonial! ;Oh bienaventurada! Tiéndeme tu brazo, cégeme de las alas y baila
conmigo. Te levantaré y te haré ligera al vuelo. CORO.— jAlalalaf ye peén! jBravo,
por tu hermosa victoria! jOh el mé4s alto de los dioses!” .

Se festeja la victoria de Pistetero. En ciero modo el Coro anticipa también la
esperada victoria del poeta en el certamen. De nuevo, la victoria no ‘es atlética. En
realidad, ademds de estos dos ejemplos de la Comedia ﬁﬁstofénica“', en la Tragedia
nos encontramos igualmente xaMivkos fuera ya de ese contexto de victoria en
certamen atlético, como simple exaltacién del vencedor.

Seguramente fruto de la gran riqueza creativa de Arist6fanes es la palabra
THreNOS, que nuestro poeta ha creado a partir de TiveAAa, y que nos encontramos en
Eq. 276 Xo. A\’ édv pévroL ve vikds Th Bofi, THveMos €l, “Bien. Atento. Si
ganas con tus gritos, recibirds el ‘jHurra!’”

En las comedias de Aristéfanes existen, ademds, otras interjecciones
onomatopéyicas que representan el sonido de un instrumento musical: 8pérTe34?

OpeTTavero343, TophaTToBpaT4 y probablemente puptss.

341 Cf. también Ar. Eq. 1254 & xaipe kaMmxe, “Salud, por tu hermosa victoria™.

$42Eg 17 @’ odx én por TO GpéTTe, “Pero no tengo en mi ¢l ‘aipa’™,

543 Pl 290-2 xat pijv éye Poviioopa BpeTTTavedd TOv Kivdwra / pupolpevos kal tolv
mobolv wdl mapevoarelwy / Ipds dyew, “iSf sefior, muy bien! Yo voy a disponerme -traralé- a
imitar al Ciclope, y, con el vaivén este de mis dos pies, dirigiros a vosotros”. PL 296-7 fjeig 5¢ y'
ab {nriicopev BpeTraveld TOV Kixduma / BAnxdjevor, o¢ Toutow mewdvra katalaBévres, <Y
nosotros Por nuestra parte intentaremos -traralé- balando, atrapar al Ciclope, a ti, sf, hambriento™.

544 Ra 1286, 1288, 1290, 1292, 1295, 1296. :

545 Bn Eg. 10, si efectivamente ese murmullo expresado por pupd imita el sonido de una
flauta. Cf. el capftulo correspondiente y cf. también GIL, Luis, Aristdfanes. Comedias 1. Los
Acarnienses. Los Caballeros, Madrid 1995, p. 244. :
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2.44.todpAaTTobpar.

ToprarTodpaT: Ra. 1286, 1288, 1290,1292, 1295, 1296

2.44.1. Hablar rimbombante, melodia de la lira: Ra. 1286, 1288, 1290,1292,
1295, 1296

Esta interjeccién aparece repetida varias veces en boca de Eurfpides. H
contrincante de Esquilo en la escena de Las Ranas a 1a que nos referimos, pretende a lo
largo de una tirada de versos parodiar el estilo estruendoso y altisonante, pero no
pocas veces huero, de Esquilo. Hemos de imaginamos a un Euripides burlén que con
su entonacién y mimica ridiculiza a su oponente, tomando versos de aquf y de alli de
entre sus tragedias, ﬁmdamenta.lmentc de su Agamendn, e incrustando periédicamente
de modo mon6tono la voz TopAarTobpar.

Esta voz, que no significa nada, que por sf sola no designa nada, adquiere
pleno valor y sentido, se actualiza semAnticamente con un valor y signiﬁcado precisos
en el momento en el que aparece inserta en un diflogo real, con una situaci6n, un
contexto, una mfmica y una entonacién que son los encargados de hacer transparente
su funcionamiento. De esta manerz, nos encontramos con una espléndida creacién
onomatopéyica que reproduce el estilo rimbombante de Esquilos, tal como lo
interpreta Eurfpides, y que igualmente intenta reproducir también la melodia de la
lira*#? que acompafiarfa los coros de Esquilo*.

346 En las parodias esquileas de Eurfpides predomina Ia repeticién, como se comprucba pocos
versos antes con la sentencia if) kémov o) meldOers én” dpwydv;, “jHuy, golpe! No acudes en mi
auxilio?”, en Ra. 1265, 1267, 1271, 1275 y 1277, a la que sigue de nuevo otra intervencion cémica de
Dioniso: Ra. 1278-80 & Zeb aotrel Td xpfia TGv xémwv oov. / &yd wév obv és Badaveiov
Bothopat: / imd Tiv kémwy ydp TO vedpd PouBund, “DIONISO.— jOh Zeus soberano! jLa cosa
esta de los golpes, qué enorme! Yo desde luego lo que quiero es irme a los bafios, pues con los golpes
estos se me estdn hinchando los. .. rifiones™.

47 Ra. 1281-2 Bu. p mplv v' <dv> drotoys xdrépav oTdow uehdv / éx Tav
raBappbuciv vopwy eipyaopévny, “EURIPIDES.— No sin antes escuchar otra tirada de sus Vversos,
compuesta a partir de sus canciones con acompafiamiento de lira”. Cf. GARCIA LOPEZ, José,
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Dioniso es el paciente, pero ya algo fatigado, auditorio de las declamaciones de

Euripides y Esquilo. La escena completa en cuestién es ésta: Ra, 1278-1296.

AL & Zed Paorred TS xpiipa T@Y kbMWY Goov,

&y pév olv és TO Padaveiov Bodlopat:

imd Tdv kéTwY ydp TO Vedpd Pouuind,

Ev. i) mpiv ¥’ <dv> drovoys xdTépay oTdow pedv

éx TV xBapedikdy vopwv eipyacpévmpy.

AL 0 81 méparve, kal kbmov pi mpooTifel.

Ev. émws "Axawdv 8l8povov xpdtos, ‘EAGBos #fas,
TodhaTTobpar TopraTTobpar,

Idiyya Svoapepdv mpitamy kiva, wéume, .,
vTodhatrolpar. Tophartobpar,

olv Bopl kal xepl mpdicropt BoUpios Spws,
TobraTrofpar Todprarrodpar,

xupelv mapaoxov itapdils kvolv depodoirols,
Topratrobpar ToprarTobpar,

T ovykhavés T' ém’ Alavm,
TodraTTobpar TodpraTTobpar.

A 1l 7o ‘draTTobpar’ TolT’ éotiv; éxk Mapabdvos R

molev ouédetas iporiooTpddou pén;

“DIONISO.— jOh Zeus soberano! jLa cosa esta de los golpes, qué enorme! Yo
desde luego lo que quiero es irme a los bafios, pues con los golpes estos se me estdn
hinchando los... rifiones®?. EURIPIDES.— No sin antes escuchar otra tirada de sus
versos, compuesta a partir de sus canciones con acompafiamiento de lira. DIONISO.—

Venga pues, continta, jpero no afiadas golpes! EUR{PIDES.— ‘Cémo de los aqueos

Aristéfanes. Las Ranas, Murcia 1993, p. 196.
548 De todas formas, es la flauta y no la lira el instrumento que acompadia los coros trégicos.
549 Literalmente, pero s trata de un sutil eufemismo por ‘testfculos’. Querrfa decirse, pues,
algo asf: “se me estfn hinchando las pelotas”. Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York

1993, p. 347.
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doble trono el poder, juventud de la Hélade, trantrantrén, trantrantrén, a la Esfinge,
perra pritane de aciagos dias, envfa, trantrantrdn, trantrantrn, con lanza y bmzo
vengador impetuosa ave, trantrantrdn, trantrantrén, procurando que se encuentre con
las osadas perras que surcan los aires, trantrantrén, trantrantrén, y las fuerzas reunidas
contra Ayax, trantrantran, trantrantrin’. DIONISO.— ;{Qué es todo ese ‘trantrantrdn’?
{De Maratén o de dénde has recopilado ti esos cantos de pocero?55¢

Como onomatopeya de un instrumento musical, Todhatrolipar se acerca a
voces como TO BpéTTe !, BperTaverds2, Tivelha’s® y quizds pupd4, Esta voz
atenta contra las leyes fonéticas del dialecto dtico con su final en oclusiva sorda, lo
mismo que &m, pero éste es un lujo que las interjecciones pueden permitirse. De todos -
modos, como ya hemos indicado en el caso de 6w, esta violacién es relativa, ya que el
punto de articulacién de oclusiva sorda final existe en posicién final, si no desde luego

absoluta, sf relativa, en el grupo de ocluisivas geminadas -7T-

550 Para ¢l complejo comentario de toda la escena, citas de Esquilo, etc. cf. DOVER, K. J.,

An:tophane: Frogs, New York 1993, pp. 347-9.
51 Eq. 17 &\’ ok €m pot 19 BpéTre, “Pero no tengo en mf el ‘adpa’™.

552 PL 290-2 xai piv éyd Povdiioopar BpeTTTaverd Tov Kixhwma / ppobpevos xai Toiv
moBoty Wbl mapevoaredwv / tuds dyew, ;S sefior, muy bien! Yo voy a disponerme -trarald- a
imitar al Cfclope, y, con el vaivén este de mis dos pies, dirigiros a vosotros”. Pl. 296-7 fpeis &€ v’
ab {nriicoper perTaveld Tdv Kixhura / PAnxdpevor, o¢ Toutorll metwdvra kataraPdvres, “Y
NOSOLros por nuestra parte intentaremos -trarald- balando, atrapar al Ciclope, a i, sf, hambriento™.

553 Ach. 1227, 1228, 1230, 1231 y 1233, y Av. 1764,

554 En Eg. 10, si cfectivamente ese murmullo expresado por pupd imita el sonido de una
flauta. Cf. el capitulo correspondiente y cf. también GIL., Luis, Aristéfanes. Comedias I. Los
Acarnienses. Los Caballeros, Madrid 1995, p. 244.
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2.45. 0 0.
b : PL 895

2.45.1. Reproduccién del olfateo + tiritar de frio: PL 895

Los escolios aristofdnicos a este pasaje del Pluro nos ofrecen variadas noticias
respecto de esta voz. Algunos insisten en su valor de émippnpa BavpacTikéy,
acepccifn que recoge LS. Otros nos informan sobre espinosas cuestiones de escritura
y fonética, como 8d Tdv YLAdv TovTwy T Beikwvuol, y finalmente hay uno que
recoge con precision su valor: dodpaivopal Twos® ‘ArTikol 8¢ aiTiatud
owTdogovowr: Gadpaiver . 16 8¢ U U doppnud éoTu Ths wvicoms TGV
onTopévwy, dopfis Te TGV NououdTwy Tob {wuob, Tdv édBnpévwy. Ademis de
alertamnos, en opini6n al menos del escoliasta, sobre el régimen que en 4tico rige el
verbo dodpaivopar, el acusativo, en vez de genitivo, nos concreta su valor: el acto de
oler algo, ws 6odparvépevos ToiTé ¢not. Sobre su medida, posiblemente podamos
aplicar lo mismo que la Suda refiere a propésito de la voz pupd: éotu 8¢ lapBos,
éxwv TO pév mpdTov v Bpaxl, TO 8¢ BelTepov paxpov.

El sentido de esta voz es claro. Pretende imitar el olfateo, tal como nos informa
el escolio’sS. En efecto, en esta escena el Sicofanta olfatea en busca de comida. La
escena entre el Sicofanta, Carién y el Hombre Honrado es &sta: Pl. 888-97 Zv. olk
€m’ dyabd ydp €18d5’ éoTov ovbevi. / Av. pa Tov AL’ olkoww T ye 0@, odd’
{g8’ OTL. / Tv. 4w T@v ép.&v yap val pa Ala Setmjcetov. / Ka. o5 84 '’
dnBelq ov petd Tob pdprupos / Suappayeins undevés ¥’ éumiipuevos. / Tv.
apvelabov; évBov éoTiv O ut&btn‘l;d;rw / oAy xpiipa Tepaxdv kal kpedv

LI ] T

ormuévar, /DD DD OO D O D D U U. / Ka. kaxdSawpov dodpaiver Ti; Al Tob

Puxovs vy’ lows, / émel Towobrov vy’ auméxetar TpiBwwov, “SICOFANTA.—

555 Schol. ad Pl 895 g 60dpaLvdpevos.
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Seguro que no estdis los dos aquf por nada bueno. HOMBRE HONRADO.— {No, por

Zeus! Desde luego que no para tu provecho, sibetelo bien. SICOFANTA.— {Por Zeus!

iComo que los dos os vais a pegar una comilona a mi costa! CARION.— jAsi de
verdad revientes, ti junto con ese testigo tuyo, sin probar bocado hasta hartarte!
SICOFANTA.— ;Lo negéis? Dentro hay, so miserables, gran abundancia de trozos de
pescado y de came asada. [Hace gestos de olisquear] Snif, Snif, Snif. CARION.—
Desgraciado, jhueles algo? HOMBRE HONRADO.— Tal vez a frfo, como mucho,
porque no se cubre més que con ese mantito de nada”.

Ahora bien, parece verosfmil suponer también que la onomatopeya pudiera
sugerir otros valores. El aquf indicado justifica la inmediata pregunta de Carién, Pl.
896 Ka. kaxddatyov dadpaiver Ti;, “CARION.— Desgraciado, ¢hueles algo?” Pero,
{qué sucede con la segunda pregunta, en boca del Hombre Honrado, .Pl. 896-7 AL.
Tob dyous v’ lows, / émel TowolTov ¥y’ auméxerar Tpfdviov, “HOMBRE
HONRADO.— Tal vez a frio, como mucho, porque no se cubre méis que con ese
mantito de nada”? No serfa descabellado suponer que la interjeccién ¥ ¥, “jHu, hu!”,
sugiera también el hecho de tiritar de frio. De esta nmﬂerm quedan las cosas asf: Pl.
895-7Zu. D DU D DDV D VDD D, /Ka xakéBarpov dodpaiver Ti; AL Tob
Yixous v' Lows, / émel Torobrov y' duméxerar TpLuviov, “SICOFANTA.— {Hu,
hu! jHu, hu! jHu, hu! {Hu, hu! jHu, hu! jHu, hu! CARION.— Desgraciado, ;hueles
algo? HOMBRE HONRADO.— Tal vez a frio, como mucho, porque no se cubre mis
que con ese mantito de nada”. Cari6n interpreta que esti olisqueando las viandas que
estén cocinando, pero ¢l Hombre Honrado, que ve al Sicofanta cubierto con un pobre
manto (y €} sabe bien lo que es eso, porque lo ha padecido antes) interpreta que el
pobre hombre tirita de frio. Ambas interpretaciones no son incompatibles: todo
depende de c6mo las interprete el oyente. Predomina la primera, pero nada impide que
se superponga, con algo de menos fuerza, la segunda. La materia f6nica y el contexto
se ocupan de todo. El valor que no parece ajustarse bien a la escena es el de énippnpa

SavpaaTikdv, que es precisamente el que recoge LS.
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2.46. debd.

ded: Ach. 457, Nu_. 41, V. 309, Av. 162, 1724, Lys. 198, 256, 312, Ra.
141, PI. 362

1. Sorpresa, admiracién gozosa: Ach. 457, Av. 162, 1724, Lys. 198, Ra. 141
2. Queja: Nu. 40, V. 309, Lys. 256, 312, Pl. 362

Un escolio a la comedia Las Aves nos explica estos dos sentidos que engloba
esta intetjeccién. El escolio es como sigue: Schol. ad Av. 162, éoti pév kal
oxeThaoTikdv kal SavpaoTucdy, viv 8¢ BavpacTukdv. La Suda es todavia algo
més explicita: Suid. s. v. ¢ed: oxeTMaoTikdv énlppnpa. § 65umpdv olpdympa.
€om 8¢ kai BavpacTikov TO debd.

En opinién de Chantraine, es una de las muchas voces de formacién
onomatopéyica que estamos tratando, y niega cualquier tipo de relacién formal con el
verbo ¢pevywss,

Es una voz relativamente comdn en Tragedias??, con bastante frecuencia

duplicada, que suele por lo general expresar queja, dolor, enfado o indignacién’*®. En

comparacién con el elevado nimero de apariciones en Tragedia, al igual que sucedfa
con aial, en la Comedia aristofénica tiene una excasa y més bien moderada
representacién. Posee un énfasis marcadamente exclamativo, por lo que acostumbra a

ir seguida de oraciones de este tipo, especialmente de genitivos exclamativosss?,

§36 CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Parfs 1990, s. v.
del, “un rapport avec delyw cst invraisemblable, malgré Schwyzer, Gr. Gr. 1, 798 et n, 10 et
Schwyzer-Debrunner, Gr. Gr. 11, 600 sq. Simple onomatopée”.

357 34 veces en Esquilo, 50 en Séfocles y 160 en Eurfpides, en 1érminos totales.

558 SCHWENTNER, Emst, o. c., p. 25 “Ausruf des Schmerzes und Unwillens, oft

"

3% Cf. algunos ejemplos en Eurfpides: E. El 120-1 e dei oxerhiov mévwv / «al
oTvyepds {bas, “;Huy, huy, qué trabajos mds penosos y qué vida mds aborrecible!” E. El 244 $eii
dei Ti 8" ab oob 0§ kagiyiTy Soxels;, “{Huy, huy! ;Y t6 a tu vez qué crees ser para tu hermano?”
E. El. 262 delr yewaiov dubp’ Elekag, €V Te Spaotéov, “{Huy! De un varén bien nacido acabas ¢
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2.46.1. Sorpresa, admiracién gozosa: Ach. 457, Av. 162, 1724, Lys. 198,
Ra. 141

En estos casos, forma parte de frases de caricter marcadamente exclamativo.
Veamos unos ejemplos. La sorpresa o admiracién puede ser de signo vario. Por
ejemplo, en el caso de Los Acarnienses se trata de una exclamacién gozosa por parte
de un Dice6polis que, aun siendo despachado en ese momento de casa de Eurfpides,
se muestra contento porque estd consiguiendo lo que querfa’®: Ach. 456-8 Ev.
Autmpds (a8’ dv kdmoxwpnoov 8épwv. / AL, ¢ed edBaporvoing, domep N piTNp
woté. / Ev. dmelBe viv pot, “EURIPIDES.— Sébete que ya estds ddndome la lata, asf
que mérchate de mis mansiones. DICEOPOLIS.— jHuy! Que seas feliz, como tu madre
en otro tiempo. EURIPIDES.— ;Sal de aquf shora mismo!” Igﬁalmentc admiracién
gozosa en Lys. 198 $ei 5a%1 Tov Spkov daTov @s émaiv, “;Huy, huy! E
juramento este no se puede decir c6mo lo aplaudo!”, Av. 162-3 ¢peb dei- 1| péy’
€vopd Polreup’ év SpuiBuwy yéver, /kal Slvapwy fi yévolr’ dv, ei miBoLoBé pot,
“;Huy, huy! No cabe duda: un plan imponente estoy contemplando para la especie de
las aves, y una gran fuerza que podria llegar a obtenerse, si me hicierais caso”.
También Av. 1724 @ el ded Tis dpas Tod KkdMovs, “iAy, huy, huy! {Qué
juventud! jQué belleza!”, donde ademis de aparecer duplicada y junto a &, va
acompafiada de un genitivo exclamativo. Sin embargo, en Las Ranas es pura sorpresa
de Heracles: Ra. 140 ¢eb, ws péya Sivacfov wavraxod Td 80’ 6Porw’s?, “jHuy!

jCuénto pueden en todas partes los dos 6bolos esos!”

hablar, y su recompensa ha de tener”. E. El. 282 ¢ei- €10’ qv 'Opéons mAngiov xAbwv tdbe, “jHuy!
Ojal4 estuviese Orestes cerca para escuchar esto”.

560 SCHINCK, E., 0. c., p. 219 “quod Dicacopolis ea quae ex Euripide quaesiuit accepit”.

561 | a combinacién de interjecciones deb 5d es frecuente en la Tragedia, pero en la Comedia
&ste es el tinico ejemplo. Cf. LOPEZ EIRE, Antonio, Lis(strata, Salamanca 1994, p, 142.

562 Se refiere a lo que le va a cobrar Caronte incluso en los Infiemos. Ra. 13940 év
motaply Tumvoutel o’ dulp yépwv /vaiTas SudEel 5U' OBoAd uobdv aBdv, “En una barquita asf
de chiquita, un hombre anciano, un marinero, te llevard al otro lado cobrando una paga de dos dbolos”.
Sobre 1a cantidad de dos 6bolos cobrados por Caronte, cuando sabemos que cobraba uno, creemos que
se trata de una broma de Aristéfanes. Cf. Ra. 140 ¢¢i, ds péya Simagbov mavraxod To 85U’ dfold,
“;Huy! jCuénto pucden en todas partes los dos 6bolos esos!”

0%

ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

2.46.2. Queja: Nu. 41, V. 309, Lys. 256, 312, PI. 362

En Las Nubes Estrepsfades profiere una maldici6n contra la casamentera que
arreglé su boda en estos versos: Nu. 41-2 ¢el. / €8’ wdeX’ W wpopmorpl’
amoMéaobaL kakds, / fitis pe yip' émipe Ty oty untépa, “jHuy! ;Asf hubiese
perecido de mala muerte la casamentera aquella que me animé a casarme con tu
madre!” En Las Avispas, el coro se lamenta de esta manera: V. 309-11 araral ¢ed,
<dmamal dei>/ pd Al° obk Eywye vy old’ / dmobev ye Seimvov EoTar, “jAy ay,
huy huy! jAy ay, huy huy! jPor Zeus! No sé de dénde obtendremos la comida”.
Igualmente Blepsidemo en ¢l Pluto, en este misantrépico monélogo, se queja con
tristeza: Pl. 362-3 ded, / ws oUdév dTexvis Uyiés éoTw ov8evss, / A’ eiol Tob
képSovs dmavres fiTToves, “jHuy! Que nada de nada es asf sin més honrado, sino
que a todos les domina su propio beneficio”. En Lisistrata el Semicoro de Ancianos
profiere esta exclamacién: Lys. 256 fj m6A\’ GeAmrT’ éveoTv év 14 paxpd Pl e,
“iEn verdad innimeras vicisitudes tienen lugar en esta larga vida nuestra, huy!” El
ultimo ejemplo es el de Lys. 312, donde es expresién de descontento también con
genitivo exclamativo’3 junto a la intetjeccién papard€, Lys. 312 dei tob kamvod
Bapavdfses, “iHuy, qué humo este, caramba!” Precisamente este verso, Lys. 312,
equipara en significados ambas interjecciones, susceptibles de expresar los mismos
significados, asombro o queja, y que muchas veces también se construyen
sintdcticamente de idéntico modo, aunque la interjeccién Pafal presenta una mayor

variedad, como ya vimos en su momento3ss.

563 Estos genitivos, a los que la gramdtica tradicional llama genitivos exclamativos, cumplen
la complementaci6n entre significados performativo y conceptual, ya que suelen contener el motivo
que ha ocasionado la emisidn de la interjeccion.

564 Esta es la tercera ocasién, transcurridos pocos versos, en que se produce esta queja, lo cual
sugiere un efecto de insistencia si tenemos en cuenta adem4s que ahora la segunda de las interjecciones
va reforzada por el sufijo -a£. Las dos primeras veces son Lys. 294-5 y Lys. 304-5 ¢ ¢U / iod Lo
Tob xamvoi, “iFu, fu! {Huy, huy, qué humo estet”, con una binacién de integjecci distintas;
¥, naturalmente, la tercera queja es més fuerte que las dos primeras.

565 A la interjecci6n Pafai le siguen bien un sintagma nominal bajo la forma de un genitivo
exclamativo (Lys. 312 ¢eU Tol xamvoi PaPardf, “jHuy, qué humo este, caramba!”), bien un
sintagma nominal en nominativo (Ach. 1141 BaPardf- xeipépa Ta mpdypata, “;Brr! Invernal anda
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Hemos comprobado de qué manera, tanto cuando comporta expresién de dolor
como de sorpresa, siguen a esta interjeccién frases marcadamente exclamativas o
construcciones de genitivo exclamativo que vienen a funcionar a modo de oraciones
exclamativas que nos aclaran qué es lo que produce asombro o lo que provoca
malestar, originando esa complementacién entre significados conceptual y
performativo, de la que tan insistentemente venimos hablando.

Para casi concluir este capitulo nos resta Gnicamente una pequefia precisién
sobre los lugares en que se encuentra ¢peb. Ya hemos indicado al comienzo que se trata
de una interjeccién més propia de la Tragedia que de la Comedia, al igual que sucedfa
con aial. Los detalles que observamos en su momento sobre dicha voz, a saber, que o
bien sus usos eran parédicos en la Comedia aristofénica, o bien se limitaban a pasajes
corales, en boca preferentemente de mujeres, no son aplicablo;s*a dbed.: La explicacién
puede ser sencilla. En aquel caso, con aiaf, al presentar esta voz de manera unitaria
siempre el mismo significado, el de dolor, Aristéfanes aprovechaba esta répida e
inequivoca asociacién. En ¢ed no se cumple esto debido a que presenta otro
significado, el de asombro, mayoritariamente gozoso. .

S{ precisaremos, no obstante, que esta interjeccién la hallamos o bien extra

metrum (Ach. 457, Nu. 41, Av. 162, Ra. 14, PL 362), o inserta en pasajes corales

la cosa”, Av. 272 Bafal kakés ye «kal dounxiobs, “;Ahf va! jPero qué bonita y qué colorada!”),
vocativo y genitivo exclamativo combinados (Ach. 64 BaBardk. dkBdTava Tob oxiparos, “;Ahf val
iOh Ecbétana! jQué facha!"), una oracién exclamativa (Ach. 806-8 dpa Tpdkovrar; Bapai, / olov
pobudfous’ & modutipng®’ ‘Hpdrers. / moBamd ta xoupl'; v Tpayasdia daiverar, “;Entonces se
los van a comer (sc. los higos)? jAhf va! ;Qué ruido meten, Heracles vencrable! ;De qué pafs son los
cochinillos estos? Que parecen de Tragasea”, Pax 246-9 Io. & Méyapa Méyap’ ds émveTpipeotd’
avrika / dnafdnavra katapepvTratevéva. / Tp. Paai BaBardt ds peydia xal Spuéa / oo
Meyapebow éwéarev Ta kiadpara, “POLEMO.— ;Oh Mégara, Mégara, c6mo vas a ser triturada
ahora mismo, toda entera, hecha puro picadillo! TRIGEO.— jAhf va! jAhf va! {Qué grandes y agudos
lamentos ha provocado en los megarenses!”), o una simple oracién explicativa (Lys. 1076-9 AAKON
Ti Bel wod' Uu¢ moMd puoibdew émy; / Opiiv vap EEead’ b Exovres txopes. / Xo. fapai:
vevebpuTal pév i8e oupdopd / Sewvis, +Tebepudodal ye+ xelpov dalvetar, “LACONIO.— {Qué
nesecidad hay de que oz digamoz muchaz palabraz? Puez pozible ¢z ver en qué eztado hemoz venido.
{Muestra su pene erecto] CORIFEO.— jAhf va! jQué erecta se ha puesto la desgracia esta, qué terrible!
jLa inflamacién desde luego va a peor!”, Ra. 62-5 AL, iS¢ mot’ émediynoas €Eaidvns érvous; / Hp.
érvous; Baaldf, puprdias y' év T Pig. / AL 3p' éxBubdow TO oades § “répa dpdow; / Hp. pi
8fira wepl &rvovs ye* méw ydp pavBdvw, “DIONISO.— ;Alguna vez te han entrado de repente ganas
de puré de guisantes? HERACLES.— ¢ De puré de guisantes? jAhf va! {Un montén de veces en mi vida!
DIONISO.— Entonces, ;me estoy explicando con claridad o te lo aclaro de otra manera? HERACLES .~
No, no, que con lo del puré de guisantes lo entiendo perfectamente”.
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ajustada métricamente en el verso y metro correspondiente (V. 309, Lys. 256, Lys.
312, Av. 1724). La tnica excepcién a esto es Lys. 198, donde aparece en b‘oca de
Lampito, Lys. 198 ¢eb 83 Tov Spkov ddartor ws émawiw, “jHuy, huy! E
juramento este no se puede decir cémo lo aplaudo!”, en el recitado de trimetros
ydmbicos. Por lo demd4s, el significado de queja o asombro no implica ningtin

condicionamiento de posicién, y se reparten por igual entre pasajes corales y el resto.

Como en otras ocasiones, dejamos para el final un curioso aspecto que hemos
ido descubriendo en péginas precedentes. Qued6 ya indicado al principio que esta
interjeccién es voz propiamente de la lengua de la Tragedia, aunque su representacién
en la Comedia aristofnica tampoco es desdefiable. Al igual que otras voces, Pafai,
€ia, €lév, mamai, casi desaparece de la literatura posterior al perfodo cldsico, para
conocer un nuevo resurgir siglos més adelante. Asf la leemos con renovada frecuencia
en Luciano, posteriormente en Fil6strato, y més adelante en Libanio, ya en pleno S. IV
de nuestra era, y sobre todo en autores cristianos, Juan Criséstomo, Gregorio de Nisa,

Gregorio Nacianceno, Clemente de Alejandrfa y otros.
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ESTUDIO DE LAS INTERJECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

2.47. $b.

&b: Lys. 294, 304, Th. 245

2.47.1. Soplido: Lys. 294, 304, Th. 245

Esta voz reproduce el soplido, como explica el escolio a Lys. 294, ¢vog 1%
oTépaTt. Las tres ocasiones en que aparece en las comedias de Arist6fanes se ajustah
perfectamente a esta explicacién. En palabras de Schinck3, «uoce ¢ utuntur qui per
os flant». No es, por tanto, «exclamation of disgust», segiin recoge el Greek-English
Lexicon de Liddell&Scott, no al menos en la Comedia Aristof4nica®’, Schwentners68
tampoco anda muy afinado. La Suda, una vez més, nos precisa aiin con més exactitud
su sentido: Suid. s. v. $¥, db* éni 1ol dvodvros TS wip.

En la escena de Lisistrata, el semicoro de ancianos porta troncos de olivo?,
antorchas de madera y un braserillo con rescoldos. Su propdsito es prender fuego a la
Acrépolis si las mujeres, encerradas alli, se niegan a abandonarla™. La interjeccién,

que reproduce el soplido, aparece cuando los ancianos soplan para reavivar el fuegos"!

366 SCHINCK, E., o. c., p. 219.

367 En la literatura griega, aparte de en Aristéfanes, tnicamente aparece ¢n Pseudo-Luciano.
Aquf sf se puede aplicar la exclamacién de disgusto, pero no en las comedias de Arist6fanes. Cf. Ps.-
Luc. Philopatr. 2, 24 0 $0 ¢0 ¢ Tév D0V éxelwuv, iob Lol tod Lob Tév Bevdy Boudevpdrwy,
di di al dl TGv kv éAniBuv, “jOy oy oy oy, qué habladurfas aquellas, huy huy huy huy, qué
terribles planes, ay ay ay ay, qué vanas las esperanzas!”

368 SCHWENTNER, Emst, o. ., p. 26 “Ausruf des Schmerzes, Unwillens, Abscheus”.

569 Lys. 254-5 xwpet Apdin, fryod Badny, el xal Tov Gyov dryeis / xopod TosouTow
fdpos xhupds dépuv éhdas, “Avanza Draques, gufanos paso a paso, aunque ¢l hombro te ducla &
levar esta pesada carga de verdes troncos de olivo”.

570 Lys. 266-70 @\\" ds TdxioTa mpds oMY anetowper & Prhodpye, / dmus dv, alrais
€v xidy Bévres Ta mpépva Tavti, / doar T mpdypa TolT’ éveoTiioavro kol petfiMBov, / piav
Tupdy viijoavres éumpricwiev auTdyxerpes / maoas, U Ymdov jds, mpdty & Tiv Avkwvos,
“iHala! Apresurémonos con la mayor rapidez camino de la Acrdpolis, Filurgo, para que, poniendo
estos troncos alrededor de cllas, de todas las que emprendicron la empresa esta y la secundaron,
amontondndolos en una sola pira, les prendamos fuego a todas con nuestras propias manos en virtud de
un voto undnime, y a la mujer de Licdn la primera™.

57 Lys. 293-4 xal 10 ndp pvonTioy, / pif 1’ dmocPeotiy My Tpds TH Tehevtl Ths
800, “y hay que andar soplando el fuego este, no sea que s¢ me apague sin darme cuenta al final del
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de esta manera: Lys. 294 y Lys. 305 ¢ ¢b. iov iov Tob kamvod, “jFu, fu! jHuy,
huy, qué humo este!” Lo que viene inmediatamente a continuacién, iov iod ToD
karvod, “{Huy, huy, qué humo este!”, es su protestas?? al entrarles el humo en los
0jos373,

Pocos versos més adelante, cuando deciden dejar su pesada carga en él
suelo’™, y les vuelve a entrar humo en los ojos, la queja es diferente: Lys. 312 dped
Tob kamvob BaBaidf, “;Huy qué humo este, caramba!”

En Las Tesmoforiantes el pobre Mnesfloco se queja de esta manera cuando su
yerno Euripides le depila el perineo con hollin®: Th. 236-42 Ev. dvicto’, v’
dbelow o€, kdyias éxe. / My. olpot kakBodaipwy Sehddkiov yevioopar, /
Ev. éveykdtw Tis EvBobev 835 fi Moxvov. / émixumrte Ty Képrov dpurdTTOU
vw dipav. / M. épol perioer vij Ala, Ay v’ 61U K(iop.(l\t.‘,_/ olpor Tdias. U8wp
B8uwp & yeltoves. / mpiv dvTiaaBéofar +mpukTor Ths droyds+, “EURIPIDES.—
Levéntate para que te chamusque la pelambrera, y mantente encorvado.
MNESfLOCO.— jAy de mi! {Me voy a convertir en un cochinillo! EURIPIDES.— Que
alguien traiga de dentro una antorcha o un candil. Agéchate bien. Ten cuidado ahora
con la punta de la cola. [Le quema la zona del perineo] MNESILOCO.— ;Por Zeus! ;Serd
cosa mfa, pero me estoy realmente abrasando! jAy pobre de mf! { Agua; agua, vecinos,
antes de que mi culo ocupe el lugar de la llama!” Es entonces cuando, ya quemado, se
sopla como si de auténtico fuego -que lo es- se tratara Th. 245-6 Mv. ¢b lov Tiis
doporou. / allds yeyévnpaw wdvra Td mepl THY Tpdpiw, “jFu, huy el hollin este!

Me he quedado quemado todo alrededor del rafe (sc. el perineo)!” Mnesfloco sopla

camino”.

572 La interjecci6n iov tiene este valor de malestar ante ¢l humo o el mal olor también en
Lys. 66y Th. 245,

373 Lys. 296-8 Os Sewdv dvak ‘Hpdrhers / mpoamready p° éx Tis xUTpas / domep KUY
AvtTdoa Todbalpd Sdxver, “iEs termible, soberano Hércules, c6mo sc me echa encima desde Ia
marmita y, como una perra rabiosa, me muerde los dos ojos!”

374 Lys. 312 8dyecta 51 10 dopriov, “dejemos pues la carga esta”.

575 Previamente le ha ordenado que se doblara bien hacia abajo y tuviese cuidado de la punta
de la cola: Th. 239 émixurre’ T képrov durdTTov YW dxpav, “Agéchate bien. Ten cuidado ahora
con la punta de la cola”. Sobre este sistema de depilacion, cf. Ec. 12-3 pévos 8¢ (sc. Mixvos) pnpdv
eis droppritous puxols / Mpmels ddetwv T émavBoboav Tpixa, “sélo td (se. el candil) las
nefandas honduras de los muslos iluminas, al chamuscar la pelambrera que allf florece”.
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primero y se queja después. Esta es una de las situaciones cémicamente trigicas que
venimos estudiando.

En estos tres casos en los que nos encontramos la interjeccién ¢ en las
comedias de Arist6fanes, indicando la accién de soplar, aparece también una queja ante
el humo que molesta por el fuego producido, expresada en griego a través de la
interjeccién Lo¥ con genitivo. Como ya vimos, esta interjeccién puede expresar el

dolor o las molestias provocadas por el humo376 0 un mal olor577,

576 También para protestar por las molestias del humo: Lys. 312 $eb Tob kamoi BaBardt,
“{Huy qué humo este, carambal”™ :

577 También aparece con este valor, mostrando cl desagrado ante un mal olor, en Lys. 66.
Lys. 66-8 Av. al8l 0" Erepar xwpoloi Tives. Ka. lob lo¥, / m6Bev elolv; Av. 'Avayupourtébev.
Ka. vi) Tov Ala’ / 6 yoiv dvdyvpbs pou kexwviioBat Soxel, “LISISTRATA.— Ahf hay otras que
también avanzan hacia aquf. CALONICA.— [Tapdndose la nariz por el mal olor] {Uf uf! ;De dénde
son? LIS{STRATA.— De Anagirunte. CALONICA.— ;Sf, por Zeus! Ya me parece a mf que ¢l trébol &
alubia ese andaba removiéndose™.
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2.48. &, @.

&: Pax 692b, Lys. 836, 857, 1097, 1270, 1304, Ra. 19, 269, 921, Ec. 160,
970

&5 Ach. 11, 27, 53, 55, 56°, 64', 75, 94°, 99, 119, 120, 165, 182, 195,
223, 244, 245, 247, 253, 259, 262, 271, 275, 285, 286°, 289, 296", 305, 311, 319,
322, 324°, 334, 360, 397, 400, 432, 435, 450, 454, 462, 464’, 467, 475, 480, 483,
485, 557, 566, 567, 5687, 575, 576, 578, 590, 609, 618, 731, 778, 807, 818", 834,
867, 872, 881, 885, 891, 924, 929, 943°, 948, 953, 9717, 988, 1003, 1018, 1020,
1024, 1030, 1058, 1063, 1107°, 1108’, 1113’, 1136, 1138, 1140, 1174, 1184,
1200, 1203, 1215, 1217, 1228, 1230, 1231. Eq. 7, 50, 71', 73', 108, 117, 120,
123, 125, 144, 147, 148, 157%, 158, 159, 160’, 162, 186, 188", 239, 240, 242, 243,
255, 273, 303, 308, 333, 350, 402, 415, 421, 457, 494, 505, 559%, 561, 5817, 603,
609, 611, 617, 622, 642, 671, 712, 722°, 7252, 726, <126>, 730, 732, 747, 769,
773, 777, 813, 820, 821, 823, 836, 843’, 850, 858, 860, 891, 902, 905, 910, 946,
960, 1035, 1036, 1111, 1151, 1152, 1170, 1173, 1188, 1194, 1195, 1199, 1215,
1224, 1240, 1250, 1254, 1261, 1270, 1298, 1302, 1309, 1319, 1322, 1329, 1333,
1335, 1337, 1341, 1390. Nu. 2, 6, 33, 35, 38, 55, 80, 87, 93, 110, 153, 166, 184,
219, 222, 223, 223°, 237, 264, 266, 269, 291, 293, 314, 328, 356, 357, 358, 364,
375, 398, 412, 429, 493, 518, 575, 644’, 655, 675", 687, 726", 736, 746", 784,
793, 794, 8167, 827, 858°, 866, 959, 990, 1000, 1024, 1030, 1071, 1103, 1138,
1150, 1155°, 1165% 11672, 1192, 1201, 1206, 1264°, 1265, 1267, 1293, 1298,
1322, 13252, 1327, 1330, 1332, 1338, 1345, 1372, 1378, 1380, 1388, 1397, 1432,
1437, 1452, 1462, 1464, 1478, 1485, 1494. V. 1, 83, 136, 142, 156, 184', 187,
197, 214, 223, 230, 233, 240", 245’, 248, 252', 270", 286", 290, 291, 293, 296,
297, 303, 312, 314, 323, 338, 340, 366, 373, 387, 389, 397, 401, 415°, 418, 420,

578 E) niimero en superindice indica las veces que aparece en ¢l verso, y el apéstrofe sefizla las
formas en crasis.
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430, 433, 438, 448, 456, 466, 473, 484, 519, 546, 556, 625, 652, 655, 667, 728,
756, 757, 760, 821, 869, 875, 876", 900, 919, 920°, 934, 950°, 962, 967, 97s,

977, 986, 988, 994, 998, 1001, 1003, 1010, 1052, 1060, 1071, 1145", 1149°, .

1152, 1161, 1183, 1232", 1238’, 1275, 1297, 1309, 1330, 1353, 1364, 1399,
1400, 1403, 1417, 1504, 1512% 1514°, 1518. Pax 13, 58, 62, 76, 79, 90, 111,
113, 114% 118, 128, 131, 137, 174, 180", 182, 184, 193%, 238", 246, 257, 259,
263, 267, 271, 275, 276’, 283, 285, 286, 292°, 296, 298, 302, 318', 322’, 362,
364, 376, 380, 382", 383", 384, 385, 389", 392, 398, 416, 426", 428, 442, 445,
459, 461, 463%, 468, 473, 474, 478", 484", 486, 488, 493", 495, 508°, 509", 5172,
518, 519, 520, 523%, 524, 556, 560", 564, 571", 584, 588, 602, 603, 630, 648, 657,
661, 662, 705, 709, 711, 715, 718, 719°, 720, 721, 726, 746, 824, 875, 884, 905,
974, 978, 1016, 1055, 1063, 1069°, 1076b, 1108, 1113, 1119, 1124, 1142, 1144,
1153, 1198%, 1203, 1210, 1211, 1220, 1231°, 1236", 1238, 1250, 1255, 1260,
1264, 1268, 1271, 1300, 1309, 1312, 1329, 1332, 1333, 1335, 1336, 1342°, 13432,
13747, 13527, 1352b. Av. 3, 12, 30", 80, 87, 91", 93, 97, 139, 143, 174, 206, 223,
268", 274, 277", 287, 293", 294, 295", 322, 362, 366, 553, 626, 661, 667, 672,
676", 677, 682, 753, 835, 846", 868, 890, 905, 916, 950, 961, 1118, 1131, 1144°,
1175, 1209, 1216, 1238, 1257, 1271°, 1272%, 1273, 1277, 1360, 1362, 1401,

1423, 1436, 1467, 1504, 1569, 1570, 1577, 1586, 1604, 1638, 1641’, 1648,

1706%, 1707, 1723, 1724, 17362, <1736b%, 17422, 1742b%, 1748, 1749, 1750,
1754%, 1755, 1759, 1764. Lys. 62,7, 9, 15, 21, 56, 69, 78, 95, 102, 120, 131,
135, 137, 140, 145, 157, 181, 189, 200, 207, 209, 216, 238, 242, 258, 266, 296",
304, 315, 319, 341, 344, 346, 350, 350", 356, 370, 371, 372, 378, 381", 408, 416,
426, 433, 451, 455, 456, 457, 458, 467, 471, 476, 501, 506, 518", 521, 530, 539,
349, 572, 588, 637, 638, 686, 699, 742, 746, 751, 762, 765", 777, 780, 883, 853,
872, 883, 889, 891, 906, 907, 908, 930, 940, 945, 948", 950, 959, 967, 9727, 983,
989, 1017, 1031, 1043, 1097, 1098, 1108, 1137, 1147, 1163, 166", 1171, 1178,
1240, 1242, 1248, 1271, 1274. Th. 1, 4", 63, 64, 71, 130, 134, 141, 146, 200,
209, 210, 241, 279, 280, 282, 284, 293, 368, 384, 455, 466, 484’, 508", 533, 540,
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551, 582, 594, 598, 602, 614°, 615, 634, 638", 644, 647", 649, 695, 700, 728, 731,
735%, 737, 739, 744, 776, 839, 860’ 870, 875, 878, 882, 890, 892, 893, 905, 912,
931, 936, 945, 972, 983, 990, 1002, 1018, 1036, 1038, 1048, 1056, 1062, 1065,
1073, 1077°, 1098, 1107, 1110, 1112, 1121, 1143, 1155, 1172’, 1175, 1177, 1181,
1210, 1213% 1222, Ra. 1, 44, 58', 60°, 116, 164", 175, 184°, 208%, 222, 228, 240,
272, 298°, 299°, 301, 316, 317, 318, 323, 325, 337, 342, 437, 465, 480, 483, 486,
491, 503, 524, 555, 571, 582, 597°, 700, 734°, 754, 835, 840, 841, 849, 851, 852,
875, 933, 936, 952, 997, 1004, 1049, 1058, 1160, 1175, 1227, 1235, 1243,
1272’, 1278, 1322, 1331, 1345, 1356, 1361, 1430, 14517, 1472, 1476, 1479. Ec.
1, 37, 54, 120, 124, 133, 165, 205, 213", 229', 241, 242, 245, 285, 289", 293,
369, 378, 476, 477, 504, 520, 531", 542", 564, 609', 763, 784, 793', 799, 830,
834, 858, 867, 884, 904, 915, 926, 934’, 935, 947, 972, 985, 994, 1000, 1005,
1043, 1046, 1052, 1068, 1069%, 1076, 1098, 1112, 1118, 1122, 1125, 11297,
1163%, <1163>. PL 1, 20, 46, 66, 67, 78, 81, 123, 127, 215", 230, 253, 265, 268,
284°, 322°, 344, 360, 366’, 374, 377, 386, 391, 415, 439, 442, 454, 456, 458,
472, 476, 507, 555, 581, 601, 627, 631, 644, 713, 734, 738, 748", 777, 788, 802’,
872, 893, 898, 909, 912, 959, 963, 967, 1025, 1034, 1050, 1069, 1071, 1095,
1107, 1141, 1172, 1176

1. Llamada.

2. Refuerzo de la interpelaci6n con el vocativo.
3. Dolor.

4. Sorpresa.

5. Alegria.

En todos los demis capftulos hemos intentado ofrecer una clasificacién,
simplificada al m4ximo, de los valores y usos que presentaba la interjeccién en cada
uno de los pasajes concretos en que aparecfa. Algunas de las dificultades que plantean

las interjecciones & y &, sumadas a su muy elevado nimero de uso y frecuencia (10

319



E-
€4

veces &, 1036 veces ), hacen imposible en este capitulo llevar a cabo la
sistematizacién que se ha realizado en e resto. Por consiguiente, indicamos los valores
generales de esta voz, pero no especificamos qué versos corresponden con cada uso,
pues serfa ésa una labor excesivamente prolija para los objetivos que inicialmente le
hemos marcado a la presente empresa. Vamos a ir explicando poco a poco cada cosa.

Esta voz queda definida como «a mode of address» por LS, en cuyo caso
recibe la acentuacién @. Igualmente se le reconoce su valor de «an exclamation,
expressing surprise, joy or pain», y en estos casos recibe la siguiente acentuacién: ¢.
Se menciona la posibilidad de & & duplicado. Calco del inglés son asimismo estas
palabras de Schwentner: «griech. @, &, ‘o, oh!’, beim Vokatif nur & akzentuiert,
Ausruf des Erstaunens, der Uberraschung, der Freude und des Schmerzes, in diesem
Falle gewéhnlich & akzentuiert, verdoppelt & @»57, Pierre Chéhtrain&sc expresa en
términos semejantes: « exclMon marquant étonnement, admiration, indignation,
doleur; & forme d’interpellation précédant un vocatif (Hom., etc.)»%80, Asf pues,
existe un & con valor de llamada, de apelacién, preferentemente con el caso vocativo,
y un d, interjeccién de sorpresa, dolor o alegrfa. -

En el caso particular de la Comedia aristof4nica, la tradicién manuscrita no
ofrece un testimonio estable, ni observa estrictamente esta diferenciacién funcional. Ni
siquiera las ediciones modemas del texto aristofaneo se ponen de acuerdo.
Aprovechamos este momento para indicar que nosotros nos hemos guiado por el
indice de Todds$!. '

La interjeccién & con el vocativo presenta algunos problemas. Los presenta, al
menos, para quien quiere verlos. Las doctrinas de Scott%2 sobre ¢ y el vocativo han
acabado por convertirse en communis opinio. As{ se pretendfa explicar su escaso

empleo en Homero, reservado a una esfera de familiaridad, y su enorme profusién en

» SCHWENTNER, Emst, o. c., p. 10.

380 CHANTRAINE, Picrre, Dictionnaire étymol gique de la langue grecque, Parfs 1990, s, v

581 TODD, O. 1., Index Aristophaneus, Cambridge Mass. 1932, :

382 SCOTT, John Adams, “The Vocative in Homer and Hesiod”, AJPh XXIV, 1903, pp.
192-6. “The Vocative in Aeschylus and Sophocles”, AJPk XXV, 1904, pp. 81-4. “Additional Notes
on the Vocative”, AJPh XXVI,1908, pp. 32-43.
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la literatura 4tica, como claro sintoma de la urbanitas édtica. Lo cierto es que esta
generalizacién del uso de & bien podrfa tratarse efectivamente de una innovacién del
dialecto ético, al margen de los otros dialectos griegos y lenguas indoeuropeas, donde
un paralelo semejante es mucho més dificil de encontrarss?,

Las estadfsticas hablan claro; en general, sin circunscribimos especificamente a
a interjecci6n @, en la Comedia aristof4nica la combinacién de interjecci6n y vocativo
estd presente en mil ocasiones, quedando s6lo 252 apariciones de vocativo sin
interjeccién’®4,

A este respecto, es interesante la curiosa polémica que llegé a establecerse en la
Antigliedad entre algunos graméticos griegos, sobre si la interjeccién & formaba parte
de la declinacién del artfculo, como caso vocativo, o si era lo que se designaba por
aquella época un énippnpa. Dioniso Tracio incluye & dentro de la declinacién del
articulo, interpretdndolo como su caso vocativo: D. T. Ars Grammatica 62.11
nTacels 8¢ (sc. Tob Gpdpov) 6 Tob T@ TOV O + 1) Tis TV T ©. Pero un escolio
que comenta estas lineas contradice la opinién de Dioniso Tracio’s, ofreciendo una
serie de argumentos en los que al final de cada ellos se repite la férmula ok dpa
dpbpov. Fred W. Householder, en The Syntax of Apollonius Dyscolus, Amsterdam
1981, al traducir el pasaje A. D. Synz. 73-85, donde se trata esta cuestién, introduce la
siguiente nota (p. 48): «Dionysius considered the particle  used with the vocative as
the vocative of the article». La postura opuesta.a esta cuestién la representan
Herodiano y Apolonio Discolo. El primero de ellos comenta lo siguiente: Hdn. Gr. I,
473, 32-3 dpolws kal 1O KANTKOV @ dpbpov pév otk €oTwy, AN’ émippnua.
Apolonio Discolo dice asi: A. P. Pron. 6.10 T& ydp @ olk dpbpov. A. P. Pron.
14.18 76 & éml xAnTikis Selkvutar, ws 00 Ths évvolas TGV dpBpwr éxeTal. En
A. P. Synt. 73-85 se trata de la debatida cuestién del “0 vocativo del articulo o

583 Cf. DICKEY, Eleanor, Greek Forms of Address, Oxford University Press, New York,
1996, p. 201. Los datos hablan asf sobre el uso de vocativo con &: Her6doto 59%, frente a Tuctdides
85%, Jenofonte 93&, Platén 98%. En los primeros oradores, su uso es igualmente mayoritario.
584 Estos datos estén tomados de J. A. Scott. Cf. SCOTT, John Adams, “Aditional Notes on
the Vocative”, AJPh, XXV, 1905, 32-43, p. 39.
" 385D, T. Ars Grammatica 258.13 &oTL Tolvwv (sc. &) énlppnpa IKAnTLKéY.
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interjeccién exclamativa”, con muy buenos razonamientos, concluyendo de la
siguiente manera, muy contundente y clara: A. P. Synt. 85, 6 xal cadés 6T év )
<10 &> ol oivBeopos, ov TpdBeots, év TOUTY émippnpa KARTLKOV dKALTOV.

Recomendamos la lectura de un muy interesante ¢ ilustrativo libro de Eleanor
Dickey%8 dedicado a las diferentes formas de la lengua griega para dirigirse a otro
interlocutor. En dicho libro, en un capflo dedicado a la cuestién que estamos
tratando, se hacen las suficientes objeciones, y se recorre la critica realizada a las ideas
de Scott’87 hasta llegar a un punto en el que, cuando menos, resulta forzoso creer que
es preciso hallar un nuevo planteamiento del estado de la cuestién. No es éste el lugar
adecuado para tratar por extenso el tema, as{ que nos limitaremos a aspectos que
directamente nos conciernen. Ninguna de las teorfas generales existentes hasta el
momento soporta la critica, y no queda més remedio que conclu\i'r"'que elestudiode & y
el vocativo debe limitarse a autores, géneros y periodos concretos, todo ello
completamente revisado.

Un dato curioso es que el 80% de los vocativos aristofsnicos van precedidos
de interjeccién &. Lo curioso en realidad no es csto', sino su descenso hasta un
pequefio 12% en Menandro. Los oradores van marcando claramente este descenso que
se produce paulatinamente desde el S. V a C. en adelante. Esta parece ser la evolucién
natural dentro del dialecto 4tico y el posterior griego helenistico. Esto nos hizo fijar
nuestra atencién sobre si. a lo largo de la Comedia aristofinica podia observarse
también algiin tipo de evolucién. Sin detenemnos en el uso concreto con vocativo, éstos
son los datos numéricos sobre las apariciones de uso general de la interjeccién & en las
Comedias de Arist6fanes: Ach. 99 veces, Eq. 94, Nu. 95, V. 102, Pax 149, Av. 95,
Lys. 112, Th. 91, Ra. 73, Ec. 63, Pl. 63. Llaman la atenci6n dos hechos. El primero
es el elevado nimero de La Paz, en comparacién con todas las demés Comedias, pero

tnicamente la escena en la que Trigeo rescata a la Paz de la cueva en que Pélemo la

586 DICKEY, Eleanor, Greek Forms of Address, Oxford University Press, New York, 1996.
587 Entre los que se cuenta un espafiol: BRIOSO SANCHEZ, Méximo, “El vocativo y la

-

interjeccién w”, Habis 2, 1971, pp. 35-48.
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tiene encerrada concentra 12 apariciones en la férmula & €la y sus variantes$®s, El
segundo estd en relacién con el decrecimiento del empleo de &. Asf, en efecto, al
margen de La Paz, existe cierta constancia en el nimero de apariciones, pero en Las
Ranas, representadas en el 405 a C., Las Asambleistas del 392 a C. y el Pluto del 388
a C,, se contabilizan respectivamente 73, 63 y 63 apariciones. ;Es esto sintoma de que
Aristéfanes también se ve inmerso en esa corriente del Siglo IV a C. que tiende a
reducir el uso generalizado de la intejeccién & con el vocativo y que firmemente se
constata en el griego. helenfstico? En un aitor en el que con frecuencia conviven
pacificamente el arcafsmo y la innovacién, vemos cémo esta ltima va ganando terreno
en este aspecto concreto, siguiendo las tendencias de su tiempo. Apoyemos esta
afirmacién con algunos ejemplos.

Suele decirse, en esa lfnea de rangos de familiaridad, de relaciones entre
hombres libres y esclavos, que & no precede en Aristéfanes al vocativo wai cuando
éste vareferido a un esclavo. Es la diferencia que se establece por ejemplo entre Nu.
18 Zr. dmrre mal AUxvov, “ESTREPSIADES.— jCoge el candil, muchacho=esclavo!”,
y Nu. 87 E7. & mal mbol, “ESTREPSADES.— Hijo mfo, hazme caso”. Los ejemplos
que demuestren este asertos se encuentran por doquier en las comedias. Pero también
aparecen en las Comedias de Aristéfanes Ach. 432, Ev. & wal 80s air@ Tniédou
pakdpara, “EURIPIDES.— Muchacho, dale la trapamenterfa de Télefo”,
1136,1137,1140, Ach. 1136-41 Aa. Td oTpipatr’ @ mal Sficov éx Tiis domidos. /
€Y 8" épavtd TOV YUldv olow AaBuv. / AL T6 Beltvov @ wal Sfioov éx Tis
kloTiBos, / éya 8¢ BoipdTiov haPuv éfépyopat. / Aa. Tiv domi8’ -aipov kai
PadL’ & mal AaPuwv. / veidel. BaBardf. xewpépla Ta wpdypara, “LAMACO.—

Muchacho, ata las mantas al escudo. El macuto ya lo cogeré y lo llevaré yo mismo.

588 par 458-69 Tp. UmbTewe b s xal kdTaye Tolow xdhys. / Ep. & ela. / Xo. €a
pdda./ Ep. & €la. / Xo. ela & pdra. / Ep. & €la, & ela. / Tp. 4A\" ovy &hxovs” dvdpes dpolus. /
ol EuAipead’; ol’ &yriAhead"™ / oijuikeod’ ol Bowwtol. / Ep. €ld vuv. / Tp. ela &. / Xo. <alA>
dyete EuvavéxeTe xal odd, “TRIGEO.— Estirad todos y sacadla con las cuerdas. HERMES.— Oh!
iHala! CORO.~ ;Hala més! HERMES.— ;Oh! jHala! CORO.— {Hala todavfa mds! HERMES.— {Ch!
;Hala! Oh! jHala! TRIGEO.— Pero no estdn tirando todos con la misma fuerza. No vais a cooperar?
iQué modo de quedarse sin aliento! jBeocios, vais a proferir ‘ayes’ de dolor! HERMES.— {Hala, pues!
TRIGEO.— {Hala! jOh! CORO.— [Dirigiéndose a Hermes y Trigeo] {Venga, venga! {Tirad también
vosotros dos!™
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DICEGPOLIS.— Muchacho, ata la comida a la cestita. En cuanto coja el manto, salgo.
LAMACO.— Toma y coge el escudo, muchacho, vamos. Estd nevando. jBrrr!
Invernal anda la cosa”, V. 1297-8 Xo. i &' éorwv & mai; maida ydp, kdv { vépwv,
/ karelv 8ikawov domis Av wAnyds Adfn, “CORIFEO.— ([Dirigiéndose a Jantias] {Qué
sucede, muchacho? Pues muchacho, aunque viejo sea, licito es llamarie, a aguel que
palos cobra”s®, Pax 1153 éveyx’ & mal Tpi’ npiv, &v 8¢ Sobvar 1§ mavpi,
“Tréenos tres, muchacho, y uno déselo a mi padre”, y Ra. 437 A. aipo’ v albs &
mat, “DIONISO.— [Dirigiéndose a Jantias] Muchacho, levéntalo de nuevo”. En la mayor
parte de los pasajes puede percibirse cierta intencién parédica.

Al igual que estos casos de & wal, tanto referidos a esclavo como a nifios,
también los hay, en ese progresivo avance de la innovacién, de mal sin la intefjeccién
@, repetido, incluso acompafiado de su propio diminutivo,\'"y con ‘el verbo i
intercalado, sin que se registre una disminucién en la afectividad y expresividad que
connotan los asertos. Antes bien, parece que su efecto ¢ intencién es el de una caﬁtatio
beneuolentiae en férmulas de encarecimiento que seguidamente vamos a ver.

Veamos unos ejemplos con repeticién de wat. En la comedia Los Acarnienses
un Dicedpolis completamente decidido se dirige a casa de Eurfpides: Ach. 393-96 At.
@pa ‘o 18N kapTepdv Yuxny AaPelv, /kai po BabioTé’ éoTiv ws Ebpumidny. /
mal mol. Be. Tis olros; Ai. évbov €T’ Elpumidns; / Ge. ovk évBov EvBov
€oTiv, €l yvopmy éxers, “DICEOPOLIS.— Es hora ya de tener 4nimo firme y tengo
que ir a casa de Eurfpides. [Liama a su puenta] jChico, chico! CRIADO.— ;Quién eres ti?
DICEOPOLIS.— ¢Est4 dentro Eurfpides? CRIADO.— No estd dentro, dentro estd, si
tienes sesera”. Quien abre la puera es digno criado de su amo. En Las Avispas,
Bdelicle6n se dirige a casa de uno de sus ficticios amigos, un tal Filoctemén,

“Ricaché6n”, para cenar: V. 1250-52 BS. onws §' émi Belmvov és Mrhokmipovos

589 Poco antes Jantias acaba de aparecer en escena cotriendo, molido a palos, y bendiciendo a
las tortugas por su preparacién para estas contingencias: V. 1292-3 Za. {3 xeMdvaL paxdpiar Tod
Séppavtos, / xal TPls paxdpiar Tob 'm Tais mievpais Téyous, “JANTIAS.— Ay, tortugas,
bienaventuradas por vuestro caparazén! {Tres veces incluso bienaventuradas por el techo sobre vuestros
costados!” Cf. Th. 5834 Xo. i 8’ omv & wal; maiba ydp o' elxds xalelv, / Ews dv odTws Tas
yvdous Yuhas €xns, “Corifeo.— [Dirigiéndose a Clfstenes] ;Qué sucede, muchacho? Pues muchacho
es natural llamarte, en tanto lleves asf de peladas las mejillas”. E1 metro sugiere parodia de Tragedia.
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ipev. / mal mat, 70 Seimvov Xpuoé guokevale vy, /lva kai pebuobBdpey Sia
xpdvou, “BDELICLEON.— Pero tenemos que ir a cenar a casa de Filoctemén. [Liama a
su puerta] {Chico, chico! Criso, prepdranos la cena para que nos emborrachemos
después de tanto tiempo”.

En este caso se afiade el diminutivo: Nu. 131-3 Zr. i Tadr' éxwv
oTpayyebopar, / X' obxi kéwrw THVv 8lpav; mal wawdiov. / Ma. BAAN' és
kopakas. Tis €00’ 6 xdPas Ty BUpav;, “ESTREPSIADES.— ;Por qué sigo dando
estos rodeos y no llamo a la puerta? [Liama a su puenta] {Chico, chiquito! DISCIPULO.—
iVete a los cuervos! ;Quién diablos es el que estd llamando a la puerta?’ A este
respecto comenta Dover que el diminutivo es una captatio beneuolentiae’®, segiin
decfamos mis arriba.

Puede incluso intercalarse el verbo nui «para subrayar la repeticién
enfética»®1: Nu. 1114-5 Zr. tdxa 8’ elgopar képas 1o ¢ppovricipiov. / mal, Hui,
mal wal. Zw. ETpefddev domdfopar, “ESTREPSIADES.— Al punto lo he de saber si
Hamo al Pensadero. [Llama a la puerta] jChico, digo, chico, chico! SOCRAT‘BS.-;-
Estrepsiades, a mis brazos”. Esta vez se combinan todos los elementos: Ra. 37-8 At.
mawdiov, mal, i, mal. / Hp. Tis v 8lpav émdrafev;, “DIONISO.— [Liama con
insistencia a la puerta] {Chiquito, chico, digo, chico, chico! HERACLES.— ;Quién acaba
de aporrear la puerta?” Curiosamente en estos dos ejemplos no aparecen para abrir la
puerta los esclavos respectivos, sino sus sefiores. En el primer caso se justifica por
economfa al hacer aparecer directamente a Sécrates; en el segundo se trata de un efecto
humeoristico que degrada a Heracles a realizar labores domésticas.

Estos ejemplos que acabamos de ver nos ilustran sobre c6mo, aun conviviendo
arcaismo e innovacién, la estricta diferenciacién entre afecto/frialdad en el uso del
vocativo, en funcién de que vaya precedido o no de &, va poco a poco diluyéndose en

favor del uso preponderante del griégo helenfstico, a saber, vocativo sin &.

5% DOVER, K. 1., Aristophanes. Clouds, New York 1989, p. 110 “The diminutive (cf. 80)
is a captatio benevolentiac”.

591 LOPEZ EIRE, Antonio, Atico, Koiné y Aticismo. Estudios sobre Aristdfanes y Libanio,
Murcia 1991, p. 27. De manera clara en las péginas 26-8 Lépez Eirc expone lo fundamental con
respecto al empleo aristofénico del vocativo. i
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Vamos a detenernos en un verso en el que vemos a esta interjeccion
contribuyendo a la caracterizacién de una parodia. De paso ha de observarse la
agudeza de nuestro poeta, siempre atento a los més mfnimos detalles que a €l desde
Juego no le pasan inadvertidos. Pindaro es el tnico poeta lirico que invoca a las Musas
mediante la interjeccién & y el vocativo’®2, detalle’ que no se le pasa por alto a
Aristéfanes en el verso 905 de Las Avés, que se enmarca dentro de una escena entre
Pistetero y un poeta, concretamente los versos 904 a 959, donde resuenan ecos de
Pindaro a juzgar por el estilo, la lengua, y la variedad de esquemas métricos. Pues
bien, remedando el uso propio y peculiar del insuperable lirico, Aristéfanes escribi6:
Av. 905 & Mooa, “Oh, Musa”.

Una de las razones para justificar la ausencia de & con el vocativo cuando, de
acuerdo a las normas generales de comportamiento, deberfa aib'axecer, es el deseo de
evitar cacofonfas. Uno de los ejemplos que pone Scott es ovBpume, que
precisamente leemos en Ach. 818, 1107, 1108, 1113, Nu. 644, Pax 474, 719 y PL
366, sin que al parecer al poeta le importe demasiado en estos casos la mencionada
cacofonia, y sin que se perciba en la mayorfa de los Easos algtin tipo de intencién
irénica, como sf ocurre en el afectuoso, aunque irénico, & dvipure, del Protdgoras
plat6nico’%. Otra forma muy usual de llamada es dvBpes en Ach. 56, Nu. 1437, Pax
13, 276, 292, 318, 322, 383, 426, 484, 508, 509, 560, 571, 1343, Av. 30, Lys.
615, 630, 1044, 1099, 1260, Ra. 597, Ec. 229, 285, 289/290, Pl. 284, 322, 802.
También en crasis con el adjetivo dyabds: cyd8’: Ach. 943, Eq. 160, 188, 722, Pax
478, Av. 91, 268, 293, 846, 1144, 1577, Lys. 1166, Th. 1077, Ra. 1235, Pl. 360.
@yadé: Eq. 71, 73, Ec. 213, PL 215. dyafoi: Ach. 296, 305, Eq. 843. dryabai: Lys.
765.

392 pj. 0. X, 33 Moic’, “Oh, Musa!”, Pi. 0. X1, 17 & Motoat, “jOh, Musas!”, Pi. N, III, 1
@ wériia Moioa, “jOh, augusta Musa!”, Pi. I VI, 57 @ Moiga, “jOh, Musa!”

593 Cf, SCOTT, John Adams, “Aditional Notes on the Vocative”, AJPh, XXVI, 1905, 32-
43, p. 32.

5% Cf. SOMMERSTEIN, Alan H., Aristophanes. Birds, Warminster 1987, p. 258.

395 SCOTT, John Adams, “Aditional Notes on the Vocative”, AJPh, XXV, 1905, 32-43, p.
32.

5% Pl. Pr1. 330d ebdpripet, & Gvfpwre, “;Chllate, hombre!”, en respuesta al desagmdo y
disconformidad que producen las palabras inmediatamente pronunciadas.
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Como clemento de llamada que refuerza ¢ intensifica la interpelaci6n,
acompafia a veces a las férmulas de juramento a los dioses. Asf leemos Lys. 836 & v
Ai’, “iOh, sf, por Zeus!”s7, Ec. 160 & vij Tov 'Am6Mw, “;Oh, por Apolo!”, & mwpds
TV 8edv, “jOh, por los dioses!”, en V. 484, Pl. 458 y Pl. 1176, pero con otra
acentuacién & wpds TGV Bedv, “jOh, por los dioses!”, en Lys. 857, donde en
realidad es un grito de insistencia por parte de un apurado Cinesias’? que reclama en
la Acrépolis la presencia de su esposa Mirrina. En efecto, poco antes ya ha procedido
a pedirle a Lisfstrata que la llame: Lys. 850 Ki. mpds Tév 8edv vuv éxxdAeadv por
Muppivny, “CINESIAS.— jPues entonces, por los dioses, lldmame a Mirrina para que
salga!” En esta escena se produce un curioso sistema de interrupciones por parte de
Lisfstrata, que comentamos més en extenso al hablar de la lengua conversacional y los
turnos de palabra. También se antepone en las invocaciones a Zeus: & Zed, “;Oh,
Zeus!”, en Ach. 223-224, 435, Eq. 1188, 1390, Nu. 2, 153, V. 323, 624, Pax 58,
62, 376, Av. 667, 728, Lys. 476477, 716, 940, 967, 971-972, 1031, Th. 1, 71,
870, Ra. 1244, 1278, Ec. 378, 1118, Pl 1, 898, 1095. No aparece sin embargo
nunca con la férmula pd + ‘nombre de divinidad’. En los casos en los que la
interjeccién presente es &, parece marcarse un especial énfasis, segin se ve en Lys.
836 y Lys. 850.

En esta funcién de llamada, ya indicamos en su momento que se equipara
funcionalmente a la interjeccién iw en sus usos de Av. 228, 343, 406, Ra. 1341,
1342,

En muchos casos nos encontramos nominatiuus pro uocatio.

597 Bl verso completo es Lys. 836 & vi Al' éom SfiTa, “|Oh, sf, por Zeus! jAhf estd si”
Este aserto lo acaba de pronunciar una mujer que poco antes ha preguntado a Lisfstrata por el hombre
que ésta ve acercarse a la Acrépolis. Lys. 829-31 Av. lod iob yuwaikes ite belp’ s épd / Taxéws.
Tv. 1 8’ &omw; elmé pou Tis W Pory; / Av. dvp' <dvb™> dpd mpooiévra, “LISISTRATA.— [Grita
ansiosa] jHuy huy! {Mujeres, venid aquf, funto a mi, rdpido!” MUJER.— ;Pero qué pasa? Dime qué es
ese griterio. LISISTRATA.— {Un hombre, un hombre, estoy viendo cémo se acercal” Lys. 835 Tv.
moi 8° éoriv dons éaTi; Av. mapd T Tis Kiins, “MUJER.— ;Y dbade estd ese quienquiera que
sea? LISISTRATA.— Junto al templo de la Cloe”. Y por fin 1a mujer lo ve: Lys. 836 & vit AL’ éom
Siira, “;Oh, sf, por Zeus! jAhf esta sf!”

598 Lys. 845-6 olpou xaxabaipwv olos 6 omaopds p’ éxer / X0 Téravos domep éml
Tpoxol aTpeBrodpevor, “jAy de mi, desgraciado! Qué convulsiones y qué estiramientos estos que
me dan, como si me estuviesen torturando sobre la rueda!”
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No es interjeccién exclusiva del caso vocativo; antes bien, funciona con mucha
libertad. Dentro de esta esfera referencial del “td” en Ja que actda, también se combina
con el imperativo.

Cuando aparece con imperativo, suele estar al servicio de la funcién conativa,
como en estos ejemplos: Ra. 269 Xa. & mabe mabe, mapaparod e kwmiw, “Oh,
alto, alto, echa los dos remitos estos a un lado”. Ec. 970-1 & iketedw, / dvoEov
domddov pe, “;Oh, te lo ruego, dbreme, abrizame!”

Una combinacién de vocativo o nominativo con imperativo se produce en V.
197 y Lys. 1269-70, donde concurren en un mismo verso ambas categorfas
gramaticales: V. 197 & EvvbikaoTal kai Khéwv dpdvare, “iOh, compafieros de
tribunal, td también, Cle6n, ayudadme!”Lys. 1269-70 & Setp’ 6. Bebp’ @ / kuvaye
napoéve, “;Oh, aquf, ven aquf, oh donsella cazadora!” Suponéfﬁos queé, al reforzar la
interpelaci6n, da mayor cardcter de‘ urgencia y apremio al imperativo.

Esto parece también vislumbrarse en Lys. 1303-4 €la pd\’ épfn / & €la
xoida wdwv, “jHala! Mete el pie con fmpetu! jHala! jSalta ligera!” La propia
interjecci6n €la que estimula la accién va reforzada de &,

Dentro de esta unién con imperativo, aparece la férmula de saludo & xaipe,
que leemos en Ach. 872, Eq. 1254 y Lys. 853. Con elisién aparece & xaip’ en Pax
523 y Av. 1586. En plural tenemos @& xaipete en Pax 1357. De acuerdo a lo que
acabamos de sefialar, a saber, que la intefjeccién & da mayor urgencia o énfasis,
leemos Lys. 1097 & xaipet’ & Adkwves aioxpd y' €émdfopev, “;Salud, laconios!
iBien duros los sufrimientos que hemos soportado!"5%

Con cierto valor de llamada, pero también con sentimiento de pena o dolor, se
encuentran las locuciones & TdAas, “jOh, desdichado!”, en Ach. 454, y & Tdas éya
Td\as, “;Oh, desdichado de mf, désdichado!”, en Th. 1038, que recuerdan mucho a la

5% Lys. 1076-9 AAKON Ti 8¢i 108’ Upi¢ woMd puolBSew &mm; / opiv yop Eeod’ ds
éxovtes ikopes. / Xo. BaBal- vevebputar pev iide oupdopd / Bewids, +Tebeppidodal ye+ xeipov
daivetal, “LACONIO.— ;Qué nesecidad hay de que oz digamoz muchaz palabraz? Puez pozible ez ver
en qué eztado hemoz venido. [Muestra su pene erecto] CORIFEQ.— jAK( va! jQué erecta se ha puesto
la desgracia esta, qué temible! jLa inflamacién desde luego va a peor!” :
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locucién oipor kaxoSaipwy. Lo mismo podemos decir de ¢ kakoSaiywy, respecto de
olpot kakobaipwv, que leemos en el fragmento 416.

Como muestra de su valor indicando sopresa o estupor, mostramos los dos
ejemplos siguientes.

En la comedia La Paz, la susodicha diosa, que ha permanecido encerrada por
Pélemo durante mucho tiempo, a través de Hermes, a quien habla al 0fdo5®, formula
muchas preguntas en un afén por ponerse al dfa. Este s ¢l momento en el que Hermes
manifiesta su sopresa por las cosas sobre las que la diosa Paz le est4 interrogando: Pax
692-7 Ep. & &, old ' éxéhevoev dvamvdéobar gov. Tp. Ta T(; / Ep. ndumola kal
Tdpxal’ d katélmev ToTE" / mpdTov 8’ & T mpdTTeL Zodokhéns dvipeTo. / Tp.
evdaipvel, maoxe 8¢ Bavpaotév. Ep. T 1i; / Tp. éx Tob Todokiéovs yiyveTar
Zipwvidng, “HERMES.— Oy oy! jQué preguntas me ha pedido que te haga!
TRIGEO.— ;Las qué? HERMES.— Un montonazo, m4s todas aquellas antiguallas que
dej6 tras de sf hace tiempo, y me pregunt6 lo primero que qué tal le va a Séfocles?
TRIGEO.— Es feliz, pero le pasa algo extrafio. HERMES.— (El qué? TRIGEO.— De
ser S6focles se estd volviendo un Siménides”.

En la siguiente escena de Las Nubes, Estrepsfades explica las razones de la

- discusién con su hijo, que pocos versos antes le ha hecho salir corriendo de casa

profiriendo gritos de auxiliofol. Una de las razones es que el testarudo padre no
reconoce la calidad del trégico Eurfpides. Estrepsfades responde con estupor, con
indignacién, pero también con ironfa, a las palabras de su hijo: Nu. 1375-9 Z1. €16’
olros ¢mavammdy, / kdmelT’ EpAa pe kdoméSer kdmye kdMETpPEVSR, / e,
olkow 8ikaiws, 60TiLs otk Evpunidny énawels / gopitatov; IT, godputatév v’
éxeivor' d— i o' elmw; / AW’ alds abl TurTiioopal. Pe viy Tov Al’ év Siky ¥’

dv, “ESTREPSIADES.— Luego éste (sc. Fidfpides) me salta encima, y entonces me

600 pay 662-3 Ep. 9’ & ywawdv poomopraxiotdr. / elév, deodw, TabT émkakeis;
narbduw, “{Adelante, oh la més odiadora entre l2s mujeres de la embmzadura del escudo! [Con pausas
y seflales de asentimiento] Bien, escucho, jde eso les acusas? Comprendo”.

601 Ny, 1321-3 Et. lob iov. / & yeitoves xul Evyyevels kal SnpéTar, / duudBete po
TunTopéwy waoy Téxvy, “ESTREPSIADES.— jHuy huy! ;Vecinos, allegados, concindadanos,
ayudadmea.uque me estdn pegando de todos los modos habidos y por haber!”
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estruja, y me muele a golpes, y me estrangula, y me machaca. FIDIPIDES.— ;Y es que
no era con motivo, cuando ti no elogiabas a Eurfpides como el mayor sabio?
ESTREPSIADES.— [Con ironfa] ;S1, sf, el mayor sabio el péjaro ese! ;Ooooooh...! jQué
te dirfa! Pero en fin, me volverfas a pegar otra vez. FIDIPIDES.— S, por Zeus! ;Y
con toda la raz6n!”

Son muchas las cuestiones que quedan pendientes pero vamos a resumir las
principales conclusiones. Hemos pasado revista a los aspectos més relevantes de esta
interjeccién, llamando la atencifn sobre algunas cuestiones que exigen un
planteamiento més detallado. & es la interjeccién que més veces aparece a lo largo de
las Comedias de Arist6fanes. En concreto lo hace un total de l\036 veces. Es la marca
de interpelaci6n por excelencia, aunque & afiade mayor éﬁfasis. 'Sin embargo,
siguiendo una tendencia geneml' due empieza ya en el dtico de su tiempo y que se
consuma en ¢l griego helenfstico, parece que en las wltimas Comedias decrece su uso.
Habrfa que explicar entonces, si disminuye su empleo, en qué situaciones se mantiene
y en cudles tiende a desaparecer. La convivencia del ‘ama.fsmo y la innovacién va
cediendo a favor de ésta Gltima, y va diluyéndose la antigua diferencia entre la
afectuosidad y la frialdad, segiin el vocativo fuese acompaiiado o no de @. Como
marca de interpelaci6n, queda pendiente un estudio que determine las condiciones en
que aparece y en que no aparece, y que implica su presencia y ausencia. Habrfa que
explicar igualmente aquellas cacofonfas que los estudiosos dicen que evita la Comedia,
pero que sin embargo aparecen en no escaso niimero. Otro tanto podrfa decirse de las
excepciones no tan excepcionales de & mat referido a un esclavo. Precisamente con el
término mat hemos visto c6mo también con la repeticién del mismo, con la adicién de
su diminutivo o de la forma verbal fu(, se logra un alto grado de afectividad,
expresividad y de captatio beneuolentiae. Hay que diferenciar el valor interpelativo de
aquel otro que indica dolor o estupor. Como refuerzo de la deixis de segunda persona,
sus usos con el imperativo deberfan ser también sometidos a examen. Son

particularmente interesante los empleos de & cuando contrastan con los mis normales
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con &, tal como hemos observado en las férmulas de juramento a los dioses.
Podriamos seguir enumerando cuestiones que obliga a plantearsé el tema, y que, sin
lugar a dudas, darfan de por si justificacién a todo un trabajo completo. Baste aqui lo
muy someramente esbozado, como leve apunte sobre el funcionamiento genérico del

par &, .
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2.49. Gpot.

Spot: Nu. 9257, 1462, Th. 222

2.49.1. Lamento: Nu. 9257, 1462, Th. 222

Sobre la formaci6n de esta interjeccién es vélido cuanto dijimos sobre olpot6%,
En este caso est4 constituida por la combinacién de ¢ y la forma enclitica del dativo del
pronombre de primera persona pot.

A primera vista ya puede observarse claramente su escaso empleo en la
Comedia aristof4nica -tinicamente en cuatro ocasiones- frente a su més elevado uso en
la lengua de la Tragedia. Podrian ser incluso menos, toda vez que la escena de Nu.
925 presenta algunas dificultades de transmisién del texto. El propio Dover acepta, por
deferencia hacia los manuscritos, la lectura Gt en los mencionados versos, pero sin
demasiada conviccién5o4.

Su sentido es claro, es el de expresién de un dolor o de un lamento, tal como
se ve en la escena de Las Tennbforiantes através del contexto y de la propia respuesta
que origina en el interlocutor que escucha la queja lastimera que la interjecci6n
connota. La escena a la que nos referimos es la siguiente: Th. 221-223 Ev. kdbi{e- .
¢bca Ty ywdBov Tiv Sefudv. / Mv. dpou. Ev. Ti kékpayas; éppard got '
mdrradov, / fiv ui ownds. My, drtaral latraral, “EURIPIDES.— Siéntate. Hinché
la mejilla derecha. [Comienza a afeitar] MNESLOCO.— jAy de mi! EURIPIDES.— ;Por
qué gritas? Te voy a meter un clavo (sc. para mantener abierta la boca) si no te callas.

[Continga] MNESILOCO.—jAyayay! jAyay y ay!" En este caso se trata de dolor fisico.

603 Cf. CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecgue, Parfs
1990, s. v.

604 DOVER, K. J., Aristophanes Clouds, Oxford 1968, p. 212 “Gpot: [ print this in defence
to the MSS. evidence, but without coaviction”.
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En Nu. 925, en el curso de la discusién que mantienen el Discurso Justo y €l
.Discurso Injusto, aparece dos veces repetida en el mismo verso acompafiada de
genitivo exclamativo, tal como podemos ver: Nu. 925-8 A8. dpol codplas— A, dpot
paviag— / A8. fis &uiobns— / A Tis ofis, moreds @' fins oe Tpéder /
Avpawvdpevov Tols petpaxiors, “DISCURSO INJUSTO.— jAy! jQué sensantez...
DISCURSO JUSTO.— jAy! jQué locura... DISCURSO INJUSTO.~ ...ésa que acabas de
mencionar! DISCURSO JUSTO.— ...la tuya y la de la ciudad que te estd alimentando,
aun cvando andas corrompiendo a sus jévenes!” Es posible que los dos actores
pronunciaran las palabras de los versos 925 y 926 simultdneamente, uno y otro actor.
Como la expresién de pena se ajusta al segundo caso, pero no al primero, tendremos
que aceptar como sensatas y apropiadas las palabras del esc?liasta, que comenta lo
siguiente: Schol. ad Nu. 925 16 olpot kai @por moTé uev e’ eddpooivns
kelpevov etpnrat [obros Tienét, woté 8¢ émi Aimms. kal én’ eddpoolivms pév,
ws kavTadfa oli’ ws Rdopar kai dpow codias, fis éuvriotns. ém 8¢ \imms de
T6 oipot Tdhas kai oipot kakoSaipwy, Bs dwélwha Seidatos kai dpor pavias
Tijs ofis MOkews Te. Contextualmente asume, pues, el valor de expresién de alegria.
Lo mismo sucedfa en Nu. 7734 Zr. oip’ @ #ibopar / 6Tt mevreTdhavros
SiayéypanTtal pou 8ixn, “ESTREPSIADES.— [Con tono alegre] jAy de mi! jQué
contento estoy, porque me han tachado de la lista un proceso de cinco talentos!” y en
Pax 891-3 Tp. Touti §' 6pdTte Tobmrdwov. Ou. olp’ ws kaddv. / Bd Tabra kai
kexdmukev dp évtaifa ydp / mpd Tod morépov Td Adoava T Pour§ ToT' T,
“TRIGEO.— [Sefiala al vello pibico de Teorla, desnunda] Aqui tenéis, mirad su cocinita,
SIRVIENTE.— [Con regozijo] jAy de mf! jQué bonita! Por eso estd entonces toda negra
de humo, porque en tiempos antes de la guerra aquf tenfa la Asamblea su
salvamanteles™. Alegria representa aquf la voz otjiot, toda vez que dmrdiov es aqui
sinénimo de kvobos, las “pudenda muliébria" de LS, que el sirviente estd

contemplando con gran placer®s.

605 Seguimos aquf la lectura en el texto griego, y la interpretacién de las metdforas culinarias
en sentido sexual, de acuerdo a Pascal Thiercy en THIERCY, Pascal, “L’amour & la cuisine, ou la
sexualité quotidienne chez Aristophane”, en LOPEZ EIRE, Antonio (ed.), Sociedad, polftica y
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El dltimo caso que nos queda tiene lugar en la misma comedia, en Nu. 1462.
Al final de la pieza, el Coro de las Nubes, en tono solemne, adopta el estricto papel
que le corresponde y transmite palabras de los dioses verdaderos: ellas hablan y
Estrepsiades responde como es debido. Esta es Ia escena: Nu. 1458-62 Xo. fjeis
mowobpey Tad®' €kdoTod’ Srav Twa / yvdpevy wompdv vt épacTiv
wpaypdrwy, / éws av abrov éppdrupev és kakdy, / dmws . dv €idi) Tols Beols
8eBoikévar. / ET. opot movmpd y' & Nedéhat, Sikara 8¢, “CORO.— Nosotras
actuamos asf en cada ocasi6n en la que tenemos conocimiento de que alguien es
aficionado a los actos viles, hasta que lo precipitamos a una mala situacién, con vistas
a que aprenda a temer a los dioses. ESTREPS{ADES.— Ay de mf! ;Cruel, sf, Nubes,
mas justo!” Estrepsiades es aquf un individuo escarmentado y que ha aprendido la
lecci6n, por més que su hijo ha quedado ya irremisiblemente contaminado de las
nuevas jdeas que ha aprendido®. Se duele de la situacién, pero la acepta. Aqui encaja

su exclamaci6n de dolor.

literatura, Comedia Griega Antigua, Salamanca 1997, pp. 219-229, cf. pp. 220-1.

606 Cf. Nu. 1470-1 ®e. Zebs vap ns €omw; IT. EoTiv. Ge. ovx &0, olk, émel / Alvos
Baceber Tov Al éEednaxds, “FIDIPIDES.— ;Existe, pues, algin Zeus? ESTREPS{ADES.—
Existe. FID{PIDES.— No existe, no, porque gobicrna Torbellino tras haber desterrado a Zeus”. Sin
embargo, versos antes, Nu. 828-9 It. Alvos Bacieler Tov AL’ éEedqraxds. / Pe. aifol i Anpels;
ZIr. lod 1000’ olTws éxov, “ESTREPSIADES.~— Gobierna Torbellino después de haber desterrado a
Zeus. FIDIPIDES.— jJa! ;Qué tonterfas estds diciendo? ESTREPSIADES.— Pues sdbete que asf estdn

las cosas”.
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3. Recapitulacién.

No llevamos a cabo una recapitulacién exhaustiva de todas las ideas que han
ido apareciendo a lo largo de las pAginas precedentes. Nos limitamos a poner de relieve .
algunos puntos importantes que consideramos oportuno recoger en estas lineas que
siguen y que constituyen, a nuestro modo de ver, algunas de las contribuciones
generales de mayor importancia que aporta el estudio completo y global de las

interjecciones en la Comedia aristofnica.

3.1. Las interjecciones de dolor. Tipologfa. Paratragedia.

Resulta cuando menos paradéjico dedicar, en un estudio especializado en 1a
Comedia, aristofinica para mfs sefias, un apartado a interjecciones que expresan
sentimientos o sensaciones de dolor. Como sucede en todas las paradojas,. la
contradiccién es més aparente que real. El hecho real y constatable es que este tipo de
voces, aun dentro de un génerb c6mico, tiene una importancia que merece ser tratada
con especial detenimiento. Si Aristéfanes al componer sus comedias asi lo quiso,
nosotros tendremos que respetarlo.

La tipologfa bésica de las interjecciones de dolor se establece de acuerdo con
los siguientes criterios. En primer lugar, el dolor puede ser fisico o anfmico. De este
modo, hay voces que se especializan en uno u otro de los sentidos, e incluso en
ambos. Este hecho tiene su importancia, como veremos. En segundo lugar, pueden
funcionar en contextos serios o parddicos. Aquf hay que tener en cuenta que la
Comedia toma a veces prestada de la jerga de la Tragedia voces que, en un género que
no les es propio, ejercitan inicamente la vis cémica. La paratragedia o parodia de la
Tragedia ocupa un lugar importante en este tipo de situaciones, seguida de casos en los

que, sin vislumbrarse una clara intencién paratrigica, nos enfrentamos a escenas
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cémicamente trigicas. En fntima conexi6n con este punto, se sitdan aquellas variantes
de interjecciones serias de dolor, profusamente empleadas en Tragedia, que aparecen
en la Comedia caracterizadas por el sufijo cémico -af. Por iltimo, queda tener en
cuenta e} hecho de que una determinada interjeccién esté especializada en la expresi6n
de dolor, o que pueda ademds transmitir otro tipo de sensaciones, como la alegrfa o la
sorpresa. La répida identificacién por parte de los espectadores entre una voz concreta
y su significado exclusivo de dolor se presta a un tipo de jucgos y efectos cémicos que
varfan si el término empleado puede sugerir otros valores.

Asf las cosas, una vez que hemos pasado revista a todo el conjunte, podemos
caracterizar las principales interjecciones de dolor de la Comedia aristofinica del modo
siguiente, segiin se extrae de su propio uso:

* aial. Dolor espiritual exclusivamente. Paratragedia y usos serios (en pasajes

liricos y preferentemente en boca de mujeres). Tomada de la Tragedia.

* drraral. Dolor fisico exclusivamente. Unicamente paratragedia. Tomada de

la Tragedia.

« 2 ¢&. Dolor espiritual exclusivamente. Unicamente paratragedia. Siempre en

pasajes lfricos. Tomada de la Tragedia.
* io0. Dolor fisico y espiritual (también alegria). Paratragedia y usos serios.
Comiin a Comedia y Tragedia.

+ idh. Dolor fisico y espiritual. Unicamente paratragedia. Comiin a Comedia y
Tragedia.

* oipot. Dolor fisico y espiritual. Paratragedia y usos serios. Forma genuina de
12 Comedia para el dolor. Mucho m4s frecuente que en Tragedia.

* mamnai. Dolor fisico y espiritual. Paratragedia y usos serios. La Comedia
ofrece miltiples variantes cémicas no compartidas por la Tragedia. Comin a
Comedia y Tragedia.

* ¢ed. Dolor espiritual (un dnico caso de queja fisica, Lys. 312). Usos serios

exclusivamente. Muy frecuente en la Tragedia, como aidat.

* apot. Dolor fisico y espiritual. Paratragedia y usos serios. Muy escasa en la

Comedia.
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Vamos a ilustrar estas palabras con el estudio de cuatro escenas que, a estas
alturas, quienes hayan lefdo e! trabajo hasta aquf conocer4n muy bien. Las aludidas
escenas demuestran el hecho de que es necesario estudiar las interjecciones, al igual
que otros elementos, en su conjunto, para observar qué relaciones se establecen entre
ellas, y no de modo aislado. Estamos hablando de un texto y no de un navfo bien
construido con compartimentos estancos. Incluso en la arbitraria e inestable clase de
las interjecciones se produce ese fenémeno llamado interaccién linglifstica. Las escenas
en cuestién van a ser éstas: Ach. 1071-87 y 1190-1217 en conjunto, Th. 221-46, Th.
103448 y Ra. 642-69.

Veamos la escena de Los Acarnienses.

Primero tiene lugar la legada del mensajero que anuncia a L&maco que debe
partir de inmediato a cumplir una misién: Ach. 1071-87 Ay". i® mévoL Te xai pdyat
kai Adpayot. / Aa. Tis dudi xalkoddrapa Sdpara xrumel; / Ay°. iévar o’
éxélevov ol oTpatnyol Thpepov / Taxéws Aapdvta Tovs Adxouvs kal Tovs
A6dovs: / kdmerta Tnpelv verddpevor Tds éofords. / Umd Tovs Xods ydp «kai-
XUTpous avrolol Tis /fyyelke A\noras épfarelv Bowwriovs. / Aa. io oTpatnyol
mieioves 1| BerTioves. / oV Bewd pn ‘Eelval pe pnd’ éoprdoar; / Al ie
oTpdTevpa mokepodapaxaixév. / Aa. olpol kakoSaipwv katayerds 1idn pov. /
Au. foblel pdxeobar I'mpudvy Terpantilg; / Aa. alal olav 6 xfjpuE dyyediav
fyyeré poi. / A, dial Tiva 8 ab po. mpooTpéxer Tis dyyehdv; / AY.
AkaémoAL. At. Ti éoTwy; Ay, émi Selmvov Taxd / pddile Ty ko Aafiv kai
Tov xod. / & Tob Awovioou ydp o' lepevs peTamépmeTar, “MENSAJERO
PRIMERO.— Ay fatigas, y guerras y Limacos! [Corriendo hacia la casa de Ldmaco]
LAMACO.— ;Quién resuena junto a estas mansiones de broncineas al’)gl_l_adu_ras?
“MENSAJERO PRIMERO.— Los generales t¢ dan orden de coger. i;s"l;;i;ﬂoncs y s
penachones y ponerte en marcha hoy mismo rdpidamente, y luego que montes guardia
bajo la nieve en los pasos fronterizos, pues alguien les ha anﬁnciado que durante las
fiestas de las Jarras y las Marmitas atacardn unos bandidos beocios. LAMACO.— jAy,
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generales mis numerosos que valientes! ;No es temrible que no pueda yo ni siquiera
celebrar la fiesta? [Aparece Dicedpolis] DICEOPOLIS.~—— ;Oh, ejéreito lamaquicobélico!
LAMACO.— jAy de mf, desgraciado! Ya te estds riendo de mf. DICEGPOLIS.—
{Quieres luchar con un Geriones de cuatro penachos? LAMACO.— Ay, ay! jQué
noticia me anunci6 el heraldo! [Ven llegar a un segundo mensajero] DICEGPOLIS.— Ay, ay!
.Y a mi, en cambio, qué noticia me trae ése a la carrera? MENSAJERO SEGUNDO.—
Diceobpolis. DICEOPOLIS.— ; Qué pasa? MENSAJERO SEGUNDO.— Coge el cesto y la
jarra y vete répidamente al banquete, que el sacerdote de Dioniso me manda a buscarte
para que acudas”. Luego pasamos a la secuencia siguiente de la escena, donde lo
vemos venir, herido®7, de regreso de su importante misién. De nuevo tiene lugar un
didlogo entre Limaco y Dice6polis: Ach. 1190-1201 Aa. drratol dTTatol / oTvyepd
Td8e ye kpuepd wdbea: TdAas éyw. / SLdMwpar Sopods \'ml‘ix'.no)\eu'iou Tumeis. /
éxelvo 8 obv ataxTov dv yévoﬁo, / Aucardmoles €l p’ t8or TeTpwpévov /K@t
éyxdvou Tdls épals TUxalow. / A, @rrardal drrardl / Tov TLTllwv, o5 okAnpd
xal xubdwa. / ddfoarév pe palbaxds & xpuolw / TO mepimeTaoTov
xampavdadwtéy, “LAMACO.— jAyayay, ayayay!. jOdiosos y heladores los
sufrimientos estos, sf, pobre de mi! Perezco por enemiga lanza alcanzado. Mas esto,
esto si serfa digno de ‘ayes’, que Dice6polis me viese herido, y que luego se carcajease
a mandibula batiente de mis desgracias. DICEOPOLIS.— jAyayay, ayayay! jQué tetitas
estas! ;Qué duras! {Como membrillos! ;Besadme las dos con suavidad, tesoritos mfos,
con el beso ese todo abierto y de tomillo!” El general herido contintia lamentdndose
amargamente: Ach. 1204-5 Aa. & cupdopd TdAawa TOV €pdv kakdv. / o i
Tpavpd Ty énwdivwy, “LAMACO.-— jOh desgraciada desdicha de estos males mfos!
jAy, ay! jQué heridas més dolorosas!” Pocos versos mds adelante lo vemos haciendo
uso de la misma voz para llamar al dios médico Pedn, para que le asista: Ach. 1212
Aa. lo id Madv Mawdv, “LAMACO.— Ay, ay! jPedn Peén!.

607 Ach. 1178-81 avilp TéTpuTar ydpax BiammBEv Tadpov, / xal TS odupdy TaXivoppor
€fexdrrioey, / kal Tis xeparfis karéaye mepl Miby meowv, / kal Topyéy' ébrvyelpev éx Tis
domibos, “nuestro hombre se ha herido con una estaca al saltar una fosa, se ha torcido y dislocado el
tobillo, se ha abierto la cabeza al caer sobre una piedra y ha hecho despertarse de su escudo a la
Gorgona”.
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Antes que nada llama la atencién el cémico remedo de las palabras de Lamaco
por parte de Dicedpolis, en situaciones bien distintas. Limaco primero tiene que irse a
soportar la nevada®® y a hacer frente a unos bandidos beocios, por todo lo cual se ve
privado de asistir a las fiestas y los banquetes. Luego aparece herido y dolorido tras
haberse lastimado al caer en una zanja. Por el contrario, DiceSpolis asiste al banquete y
goza de la compafifa de jévenes y hermosas sefioritas a las que acarcia y besuquea a
discrecién. Las interjecciones que entran en escena son éstas: {w, aial y 4rrarai.
Después de lo que ya sabemos, una vez analizado el conjunto de las expresiones de
dolor, podemos ver y constatar que en estos versos operan las siguientes claves:

i sirve para expresar tanto dolor fisico como anfmico. Por eso la puede
emplear Lémaco en cualquiera de las dos situaciones, antes y después de herirse.
Aparece exclusivamente ligado a situaciones de paratragedia, exactamente tal como
sucede ahora. La voz aidi por su parte estd especializada en la expresién de dolor
anfmico o espiritual, lo cual justifica que se emplec en la primera secuencia de la
escena, antes de las heridas de guerra, cuando lo que domina en Lémaco es el
desénimo y el fastidio. Aparece en la Comedia aristofdnica en usos serios bajo
determinadas condiciones, que no se cumplen aquf. En este caso se encuentra al
servicio de la parodia. Esta es una de las voces que comicamente remeda Dicedpolis,
con un valor contextual con el que no cuenta esta forma en ningtin otro sitio. Por
tltimo, drTaral en Aristéfanes se refiere Gnicamente a dolor fisico: Limaco dolorido
y contusionado se expresa de esta guisa. Cuando Dice6polis lo imita con esta voz es
un dolor muy distinto el que le sobrecoge. Al igual que iw, siempre se encuentra en
situaciones de paratragedia. En conclusién, hay diferencias entre unas interjecciones y

otras, y la transicién desde una situaci6n en la que predomina el desénimo hasta otra en

608 Ach. 1136-41 Aa. td aTpdpar’ & mai Sfoov éx Tis domibos. / éyd & épavtd ToV
yuldv olow MaBdv. / AL 0 Belmvov & Tl Bfigov éx Tiis xoTidos, / éyd B Bolpdmov \apav
éSépxopar. / Aa. v domib’ alpov kai PaSil’ & mai AaBav. / veider. PaBadf. xewpépla T
mpdypara, “LAMACO.— Muchacho, ata las mantas al escudo. El macuto ya lo cogeré y lo llevaré yo
mismo. DICEOPOLIS.— Muchacho, ata la comida a la cestita. En cuanto coja ¢l manto, salgo.
LAMACO.— Toma y coge ¢l escudo, muchacho, vamos. Bsté nevando. ;Brrr! Invernal anda 1a cosa”,
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la que domina el dolor fisico se traduce en el empleo de unas formas u otras, en el
propio nivel de las interjecciones.

En la comedia Las Tesmoforiantes se producen abundantes escenas de dolor.

El primer caso que nos ocupa se sitia en ¢l momento en el que Eurfpides se
dispone a afeitar y depilar a su pariente para hacerlo pasar por una inofensiva fémina.
Th. 221-46 Ev. kdhle dvoa v yvdbov Tiv Sefidv. / Mv. oipor. Ev. i
kékpayas; éuBard cou waTTalov, / fiv pi cwwnds. Mv. artatdl lartardi. / Ev.
olTos o0, Tol Bels; Mv. els TO TOV cepviy / Bedv: ob yap pd Ty AqunTp’ €T’
évravBol pevd / Tepvbpevos. Bu. olikow katayéhaoTos SiT’ éoer / i
fiuikpaipav Ty éTépav Yl Exwy; / My. 6Aiyov pélet pot. Bu. pndapds, mpds
TOv Bedv, / mpob@s pe. xwper Sedpo. Mv. kakoBaipwv éyo. / Bu. éx’ dtpépa
oauTov KavdxkumTe. mol oTpéder; / My, pupd. Eu. i p.t':(\'el.g; mabTa TmemwonTaL
kards. / Mv. oipol kaxodaipwy, Yirds ab atpartetoopar. / Ev. piy dpovrioys,:
ws evmpemis davel wdvv. / Bovder BedaBar ocavtov; M. el Bokel, dépe. / Ev.
opds ceavtév; Mv. ob pd Al’, @rd Khewobévn. / Ev. dviota’, Iv' ddelow oe,
kaykipas €xe. / Mv. olpor kaxBodaipwy &XMKLOV"YEVT’]O’O[J.GL. / Ev. éveykdTw
Tis évBoBev 8@8’ 1) Aoxvov. / énixumrte: T képkov dukdTTOU VUV dxpav. / M.
&pol pelrioel viy Ala, TAqy ¥ 6T kdopav. / olpot Tdhas. Udwp UBwp & yeiToves.
{ mplv dvmaBéobar +mpukTdv Tis $royds+. / Ev. Bdpper. Mv. Ti Bappd
katamenuproAnpévos; / Eu. @A\’ ok ét' o0Bév mpdypd ool. Td mAetoTa ydp /
aromenévnkas. Mv. ¢d Lob Tis doPérov. / aibds yeyémpar wdvta Ta Tepl TV
Tpdpv, “EURIPIDES.— Siéntate. Hincha la mejilla derecha. [Comienza a afeitar]
MNESILOCO.— jAy de mf! EURIPIDES.— ;Por qué gritas? Te voy a meter un clavo
(sc. para mantener abierta la boca) si no te callas. [Continia] MNESILOCO.—jAyayay!

iAyay y ay! [Le ha afeitado ya media cara. Mnesiloco intenta escapar] EUR{PIDES.— {Eh, tii!

(A dbnde te vas corriendo? MNESILOCO.— Al templo de las diosas venerables, que no
me voy a quedar ms tiempo aquf, por Deméter, para que me sigas haciendo pedazos.
EURIPIDES.— ;Y no vas a hacer entonces el mayor de los ridfculos con la mitad de la
cara pelada? MNESfLOCO.— Poco me importa. EURIPIDES.— jPor los dioses que a mf
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no me vas a fallar en punto alguno! ;Vuelve aquf! MNESILOCO.— jQué desgraciado
$0y! [Vuelve a someterse al afeitado] EURIPIDES.— Tente quieto y levanta la cabeza. ;A
dénde te vuelves? MNESILOCO.— [Intenta decir algo] jMmmmmmmm! EURIPIDES.—
¢Por qué haces ‘mmmmmm’? Todo ha quedado la mar de bien. MNESILOCO.— jAy
de mf, desgraciado! Voy a servir de infante en las tropas ligeras®®. EURIPIDES.— No
te preocupes, que vas a estar bien mona. ;Quieres verte? [Le ofrece un espejo]
MNESLOCO.— Si te parece, venga. EURIPIDES.— ;Te ves a ti? MNES{LOCO.— jNo,
por Zeus, sino a Clistenes! EURIPIDES.— Levéntate para que te chamusque la
pelambrera, y mantente encorvado. MNESfLOCO.— jAy de mi! jMe voy a convertir en
un cochinillo! EUR{PIDES.— Que alguien traiga de dentro una ﬁntorcha o un candil.
Agé#chate bien, Ten cuidado ahora con la punta de la cola. [Le quema la zona del perineo]
MNES{LOCO.— Por Zeus! {Ser4 cosa mfa, pero me estoy realmente abrasando! jAy
pobre de mf! jAgua, agua, vecinos, antes de que mi culo ocupe el lugar de la lama!
EURIPIDES.— Ten aguante. MNESILOCO.— ;Qué aguante voy a tener si me acabas de
prender fuego de arriba a abajo? EUR{PIDES.— Nada, nada, que ya has terminado con
todo. MNESfLOCO.— jFu, huy el hollin este! Me he quedado quemado todo alrededor
del rafe (sc. el perineo)!” '

En esta escena hay todo un repertorio de expresiones de dolor. Entre las
interjecciones contamos Gjot, arraral tartardl, pupd, olpot kakodaipwy, oljo
TéAas y iov. Entre ellas las hay que tnicamente expresan dolor fisico, drraral
latraral, 0 ambos valores, Gpot, otjpor y {od, aunque en este contexto se refieren a
dolor ffsico. Todas ellas actiian en contextos de paratragedia o de situaciones
cémicamente trégicas, como la que nos ocupa. La locucién darvardl latratal es
ademd4s exclusiva de Ia paratragedia. Al principio predominan las formas mis propias
de la Tragedia, dpot, drrarai, que dan paso a las preferentemente propias de la
Comedia, especialmente olpot, la forma mis genuina de este género, combinada dos

veces con kakodaipwv y una vez con TdAas.

609 Yabs es el soldado que no va equipado con armamento pesado (por cjemplo, un arquero
frente a un hoplita), y también el hombre pelado, sin pelo, como ha quedado Mnesfloco. De ahf la

broma.
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El parienté de Euripides, en esta misma comedia es protagonista de otra
declamacién trdgica en la que abundan los lamentos. El tono es principalmente
paratrigico, desde el momento en el que nuestro hombre estd imitando una tirada de
versos de la Andrémeda de Eurfpides$!®. La lexis del pasaje y las interjecciones
empleadas estfin a la altura de lo esperado. Veamos. Th. 1034-47 Mv. yapunhip pév
ob Ebv / maidn Beoplp B¢ / yododé |’ @ ywaikes, ws / pélea pév mémovla
péreos, / & Tdhas éyw Tdas, / and 8¢ ovyySvwy TdAav' dvopa mdbea, / pdTd
<re> M Topévav, molubdkpurov 'Ai-/8a yéov +delryovoav+ / aldl aial @ &, /s
én' amefipnoe wpdTov, / b5 éué xpokdevr' évéBuoev: [ émi B¢ Tolad' <és>
T68' avémepdev / lepy, évba yuvaikes. / id pou poipas dreykte Saipwv,
“MNESfLOCO.— No con canto nupcial, mas de cadenas, lloradme, mujeres, que
tristezas padezco triste, ay desgraciada de mf, desgraciad®®!l, y :desgraciados,
criminales sufrimientos a manos de mi propia familia. A un hombre imploro, los muy
Horosos llantos de Hades rehuyendo, jayay! jayay! jay, ay!, que primero hasta el
tltimo pelo me ha depilado, que me ha metido dentro de este vestido azafranado, y
que, después de esto, a este templo me ha enviado, dbnde las mujeres. jAy de mf!
jInflexible divinidad del destino!”

Las interjecciones aidl aial € € y iw son propias en exclusiva de la
paratragedia. Las voces aial y & &, que aparecen aquf combinadas, indican dolor
espiritual y son términos que la Comedia toma de su muy abundante empleo en la
Tragedia para la parodia. Como hemos indicado, no s6lo por estas interjecciones, sino
también por el estilo, el léxico, la sintaxis y la morfologia estamos ante una muy
esmerada y lograda imitacién de la lengua de la Tragedia.

La pr6xima escena de Las Ranas también concentra un buen pufiado de estas .

expresiones y da lugar a numerosos juegos de palabras. Ra. 642-69 Ea. @S olv

Bacawviels vo Bikaiws; Bv. padlus: / minyiv Tapd mAnyhy éxatépov. Ea. kalds

610 Th 1011 Mv. avlip &owkev o) TpoSuoewy, dAAG por / onpeiov imesiuoe Tepoeds

€éxBpaywv, /611 Bet pe yiyveod' 'AvSpopéSav, “MNESILOCO.~— El individuo este, a lo que parece,
1o va a traicionarme, sino que, scg\in salfa disfrazado de Persco a todo correr, me ha hecho por lo bajo
la sefial de que debfa hacer de Andrémeda”,

611 Segiin LS, TdMas aquf femenino.
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Myets. / Bv. i8ov. Ea. ox6meL vuv v 1 brokuwrioart’ iSys. / Bv. 60 ‘mdrafd
o'. Za. 0V pd Al’. ©v. 008’ épol Soxels. / AN eip’ émi Tovdl kal waTdfw. Al
muika; / Ov. kal 81 ‘wdrata. Ai. kgra nés ovk Emrapov; / Gu. odk otda: Tovsl
8" atBs dmomeipdoopar. / Za. odkour dvigels Ti; drraral. Bu. Ti Tarraral; /
wiv aduifne; Ea. ob pud Al' AN ébpévtioa /6m68’ Hpdriera Tdv Aopeiols
yiyvera. / Q. elipo mdhv BadioTéov. / AL iod Lod. Ov. TL Eomw; AL inméas
0pd. / Bv. Ti Bfita KAdeLs; AL kpoppiy éodpaivopar. / Ou. émel mpoTipds v’
0UBév. AL, 0UBév pou pédel. / By, PabioTéov Tdp’ éativ éni Tovbi wdAw. / Ea.
olpot. Bv. Ti &oTi; Ea. Ty dxabav EEeke. / Ov. T TO npdypa Touti; Beipo
mduv BadioTéov. / A "Amolov— §s mov Afjhov i Iedy' éxes. / Za.
fi\ynoev: ovk fikovoas; Al odk Eywy', émel / lapBov  ‘ImmavaxTos
dveppnokdpny. / Za. oudév mowels ydp- dG Tas Aaydvas cwéder. / v, pa
Tov A’ 4\’ 1§80 mdpexe TV yaoTépa. / At. TTéoeiBov. Ea. TAynoév Tis. / A 8s
Alyaiov Tpdvas fi yhavkds péets dAds év BévBeawv. / Ou. ob ToL pa Ty
AfpnTpa 8lvapar mw pabely / dméTepos dpdv éoT Beds, “JANTIAS.— [,Cérﬁo
vas entonces a probamos a los dos de un modo justo? PORTERO.— Fcil. Golpe a
golpe a cada uno de los dos. JANTIAS.— Bien dices. POR]ERO.; [Le pega] jVelay!
JANTIAS.— Mira, pues, si me ves moverme algo. PORTERO.— Ya te he pegado.
JANTIAS.— No, por Zeus. PORTERO.— Tampoco a mi me lo parece$!Z, Pues
entonces iré a donde éste y le golpear€. [Golpea a Dioniso] DIONISO.— {Cuéndo?
PORTERO.— iPero si ya te he golpeado! DIONISO.— (Y cémo entonces es que ni
siquiera he estornudado? PORTERO.— No lo s&, Tendré que volver a probar de nuevo
con éste. JANTIAS.— ;Es que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [E! portero le
pega] jAyayay! PORTERO.— ;Qué es ese ‘ayayayay’?. ¢No serd que te ha dolido?”
JANTIAS.— No, por Zeus, sino que me han venido a la mente las fiestas en honor de
Heracles, en Diomea. PORTERO.— ‘Amiparo divino tiene el hombre este. De nuevo hay
que acudir aqul. [Golpea a Dioniso] DIONISO.— [Intentando fingir gozo] jHuy huy!
PORTERO.— ;Qué pasa? DIONISO.— ;Caballeros estoy viendo! PORTERO.— ;Por

612 Seguimos la edicion oxoniense de Hall&Geldat, Dover propone otro reparto d
personajes. Cf. DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993.
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qué lloras entonces? DIONISO.— Estoy oliendo a cebollas. PORTERO.— Sf, porque
desde luego no estés prestando ninguna atencién. DIONISO.— No me importa nada.
PORTERO.— De nuevo entonces hay que volver aqui. [Golpea a Jantias] JANTIAS.— [Ay
de mi! PORTERO.— ;Qué pasa? JANTIAS.— La espina esta, sécamela. PORTERO.—
{Qué embrollo es el asunto este? Aqui hay que volver de nuevo. [Golpea a Dioniso]
DIONISO.— j Apolo... que en alguna parte a Delos o a Pit6n tienes! JANTIAS.— Le ha
dolido, ;no lo acabas de cir? DIONISO~— Yo, lo que es yo, desde luego que no,
porque estaba recordando un yambo de Hiponacte. JANTIAS.—— Pues no haces nada.
Venga, machécale los costados. PORTERO.— No, por Zeus, sino el estémago,
pénmelo a tiro. {Le golpea en el estdmago) DIONISO.— Posidén! JANTIAS.— [Con ironia]
A alguien le ha dolido. DIONISO.— ...que soberano eres de los \pr_omontorios del Egeo
y de la glauca salinidad en las profundidades. PORTERO.— En verdad que no soy
capaz, por Deméter, de llegar a sﬁber de algin modo cu4l de vosotros dos es un dios”.

Se mezclan en esta graciosa escena interjecciones propias de la Comedia,
otpot, propias de la Tragedia, drrarat, con exclusivo valor de dolor, e interjecciones
comunes a ambos géneros, Lov. Esta voz posee poteﬁcialnwntc dos valores, el de
dolor y el de alegrfa. Esta ambivalencia da precisamente pie al poeta cémico para
desarrollar un ingenioso juego de palabras. Dioniso grita: Ra.. 653 Av. iob oV,
“DIONISO.— [Intentando fingir gozo] {Huy huy!” Inicialmente grita de dolor por el golpe
recibido, sin embargo intenta convencer al Portero de que su grito es de gozo, y por
eso alude a una festiva procesién de gentc a caballo: Ra. 653 A iwméas 0pd,
“DIONISO.— jCaballeros estoy viendo!”, aunque inicialmente el Portero lo ha
interpretado como un lamento: Ra. 654 Bv. Ti 8fjra xAdels; Au. xpoppiwv
oadpaivopar, “PORTERO.— ;Por qué lloras entonces? DIONISO.— Estoy oliendo a
cebollas”. El juego y la broma est4h servidos.

Concluimos este apartado con una breve observacién. La adicién del sufijo
cémico -af a interjecciones de dolor es un fenémeno exclusivo de la Comedia que

necesariamente debe funcionar al servicio del efecto cémico y de intensificacién de la

parodia. Sélo leemos iarrataidé en una ocasién, en Eq. 1, en una de esas tépicas
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aperturas de Comedia en las que aparece un personaje lamenténdose, Eq. 1-5
latratadt TéV kaxdv, latrardi. / kakds Iaprayéva Tov vedvnrov kaxdy /
avraiol Povkals dmoréceiav oi Beoi. / €€ o vdp elotippnoev és T oixiay /
mANYas del mpooTpifeTal Tols oikéTats, “iAyayay y ay, qué males estos, ayayay!
iAsf con el Paflagonio, el malvado ese recién comprado, acaben los dioses de mala
manera, junto con sus planes, pues, desde que se nos col6 (sc. el Paflagonio) en casa,
siempre anda machacando a golpes a los esclavos™. La voz mamal nos obsequia con
tres apariciones: V. 235 y Lys. 924 namaidf, y Th. 945 iammamawdt. En el caso de
Las Avispas va precedido de ammandi, al cual contribuye a reforzar: V. 235-6
Tdpesd’ 6 &) doumév y' Er' éoriv, drmandl mamawdE, / iBns ékeivms ik’ év
Bulavtiy fuvijuev 7 gpovpodvt’ éyé e kal auy, “Presente aquf est, si, lo que
todavia queda, jay, ay, si, ayayay y ay!, de la juventud aquella, la de cuando en
Bizancio juntos estibamos en labores de vigilancia, td y yo”. La forma mds reforzada,
con prefijo 4 y sufijo -af la encontramos en estas palabras de Mnesfloco en Las
Tesmoforiantes, Th. 945-6 Mv. Larmanadf: & kpoxad’ ot' eipyacar / xovx éot’
ér' énis olbepia guTtnpias, “MNESHLOCO— jAy, huy y ay! ;Oh, vestido
azafranado, qué has hecho! Ya no existe esperanza alguna de salvacién”. Esta es una
de las situaciones m4s cémicamente trigicas de toda la Comedia aristofénica, como
hemos podido comprobar repetidamente. El dolor de Cinesias en Lisistrata se
encuentra mds que justificado en esta pieza, asf qué no ha de extrafiar, dentro por otra
parte de la atmésfera cémica que rodea toda la escena amorosa entre Cinesias y
Mirrina, que el ansioso, y a la fuerza casto esposo, refuerce su expresién de dolor con
un sufijo que, inevitablemente, deberfa cansar gran irrisién por parte del piblico: Lys.
923-4 Ku. 86s pol vuv Kioar. / Mu. iBov. Ki. mamadé: fiké vuv Taxéws mdwv,
“CINESIAS.— Déjame pues que te d€ un beso. MIRRINA.— [Le dz un beso] {Velay!
CINESIAS.~ jAyayay! ;Vuelve pues muy rdpido!” Decimos “inevitablemente” en Ia
medida en que la interjeccién mamai sirve, tanto en Tragedia como en Comedia, para
expresar dolor, con Jos matices que correspondan. Las variantes que ofrece la

Comedia, especialmente éstas que acabamos de ver, ajenas a la Tragedia, tenfan que
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producir una evidente sorpresa y gracia en el espectador, que a la sazén estaba més que
acostumbrado a ofrlas en la escena del teatro en las representaciones de las tragedias.
Cuando siglos mds tarde, leemos Fug. 33, 15 Apa. A ¢eb Tov xaxdv, Apa. B
dtoTol, Apa. T mammamaudf. Ae. Ti TolTo mapevtifns TV Tpayikdv oov
BLadywy;, “FUGITIVO 1°.— jHuy, qué males! FUGITIVO 2°.— jOyoyoy! FUGITIVO
3°.— ;Ayayay! AMO.— ;Por qué intercalas esas palabras propias de la conversacién
de las tragedias?”, en los Fugitiui de Luciano, debe de tratarse de una broma.

Eurfpides conoce la forma mamawdE, pero no la emplea en ninguna de las
tragedias que conocemos, sino en su drama satirico El Ciclope, donde aparece junto a
otra interjeccién que igualmente es exclusiva de la Comedia, y que nunca aparece en
Tragedia. Hablamos de faBai6!3. .

De este modo concluimos el apartado que dedicamos alas interjecciones de
dolor en la Comedia aristofénica. Qucda claro que no cumplen un pequefio papel en la
Comedia y que ofrecen un valiosfsimo material al poeta cémico para desarrollar todo
tipo de juegos. Presentan una tipologfa lo suficientemente convencionalizada como
para prestarse a la elaboracién literaria de manera altamcﬁte productiva.

3.2. Aspectos de distribucién. Aticismo.

Aunque el objeto de nuestro estudio se limita a las interjecciones propias de la
Comedia aristof4nica, queremos tocar en este punto ligeramente un aspecto relacionado

con la distribucién de estas voces, ademés de recoger algunos datos que hemos ido

SI3E, Cycl. 152-9 X1, &p’ éyxdvakov, o5 dvapnodd mav, / 05. idob. It. maramdE, dbs
kakiy dopiv Exel. / O8. eldes yap abriv; . ob pa Al’, A’ dodpaivopar. / OB, yeboal vwv, os
&y ph) Myg ‘mawis pévov. / k. Bapai. xopeboar mapaxarel p’ & Bdxytos. /& & G. / O8. pdv T
Mpuyya Siexdvalé gov kads; / XL doT’ €is dxpous ye Tols Svuxas ddixeto, “SILENO.—
iVenga! jEchame con gencrosidad un buen trago, para que se me refresque 1a memoria al beberlo!
ULISES.— ;Velay! SILENO.— jAyayay y ay! jQué delicioso aroma tiene! ULISES.— (Es que has
visto el aroma? SILENO.— No, por Zeus, pero lo estoy oliendo. ULISES.— Pues pruébalo, para que
no lo alabes s6lo de palabra. SILENO.— [Echando un trago de vino puro] jAhf va! A bailar me invita
este Baco. {Ja, ja, ja! ULISES.— (Acaso te ha pasado por ¢l gaznate con una bonita mmisica?
SILENO.— {De suerte que hasta las puntas mismas de las ufias me ha Hegado!”
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dejando dispersos a lo largo del trabajo, a propésito de la suerte posterior que han

corrido algunas de estas interjecciones.-

3.2.1. Aspectos de distribucién.

Tratemos en primer lugar sobre aspectos de distribucién. Fécilmente puede
observarse que existen interjecciones exclusivas de la Tragedia, de la Comedia, y
comunes a ambos géneros. Mencién aparte merecen los usos prestados, al servicio de
la parodia, que la Comedia toma de la Tragedia. Igualmente se observa que, dentro de
las intetjecciones comunes a todo el drama, existe un pequefio grupo que, a su vez,
sélo es compartido por Arist6fanes y Eurfpides, pero no por los dem4s trégicos.

Son bien conocidas como expresién de dolor, pena, temor o asombro las
siguientes voces que vamos a comentar, La interjeccién of, con sus variantes oiol y
ololol es ajena a la Comedia aristof4nica, a excepcién de un juego de palabras
generado en la comedia La Paz6'4. Completamente extrafias a Arist6fanes son las voces
étotoTol, ToTol y mémoL6LS, Las tres estdn confinadas a pasajes Ifricos de la Tragedia
y dan lugar, merced a la geminaci6n de consonantes o a la repeticién de la silaba base
que las configura, a variantes especialmente expresivas, como éToToTOTOR,
0TOTOTOTOL TOTOL, OTTOTOTOTOTOL y OTTOTOTTOTOL, O TOTOTOLS!S, Las
combinaciones son también frecuentes. Se combinan éTotoTol con ToTol, y TémoL

con iw, dToToTOTOL Yy 8367,

614 Pax 922-34 Ov. dye 8) Tl WGy évrevderl mounTéov; / Tp. 71 8’ 4o ¥ f) Talmy
xUrpais iBpuréov; [...] Xo. 6L. / Tp. 6i; Xo. vat pa Al’. Tp. dAAa ToiTé v’ €07’ "Tumxdv / 0 [ TTe
Xo. énitnés ', v’ <btav> év Tikikknolq / ds xpY) molepeiv Aéyy Tis, oi kaBipevoL / ind Tob
8éous Mywo® lemxis 6i— / Tp. €b Tou Méyers, “ESCLAVO.— Vamos a ver. ;Qué tenemos Qe
hacer a partir de ahora? TRIGEO.— ;Pues- qué otra cosa que establecer su culto con marmitas? [...]
CORIFEO.— Cor una oveja. TRIGEO.— ;Con una oveja? CORIFEO.— Sf, por Zeus! TRIGEO—
Pero e30 es ni mds ni menos una palabra jonia. CORIFEO.— ;Con toda la intencién del mundo! Con
vistas a que, cuando ¢n Ja Asamblea alguien proponga que es preciso entrar en guerra, los asistentes d
micdo digan ‘;Ay!’ en jonio. TRIGEO.— ;Pero qué bien hablast”

615 [ a5 voces Ar. Av. 227 monoononononol, y Av. 310 monomomononomomonoMTOL Son
en realidad representaciones onomatopéyicas del canto de la sbubilla o émoy, iguaimente
onoinatopéyico,

616 A_ Ag. 1072 6ToTotoTel, S. El 1245 éTotoToTol ToTol, E. Tr. 1294 drrotototorol,
E. Ion 789 6TToToTTOTOL.

617 8 se combina frecuentemente en Tragedia con otras voces, como deb 8, olol 8d ded, a
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La Comedia aristof4nica posee también voces que le son exclusivas y que no se
leen jamdés en la Tragedia. Los casos més llamativos son aifol y Baai®'. Ninguna de
las variantes de dTTaral y de mamai provistas de prefijo t- o de sufijo -af hacen
tampoco acto de presencia en el género trégico, lo cual las caracteriza como elementos
de la Comedia, al servicio del efecto cémico y de la parodia.

Hemos tenido ocasién de ver voces propias de la Tragedia que aparecfan en
Arist6fanes funcionando en pasajes de paratragedia o de burla cémica. Se trata siempre
de expresiones de dolor. Los casos més llamativos son los de € é y dTTarat, que
nunca funcionan en contextos con intencién seria. Aparte queda aial que, aunque
también estd tomada de la lengua trigica, donde es la expresién m4s genuina para la
pena y el dolor, presenta algunas apariciones serias en Duestro cémico, sin que se
hallen ausentes los usos par6dicos. ; !

Otro grupo de interjeccioﬁes lo constituye aquél que, con un equilibrio mayor o
menor, se encuentra presente en ambos géneros. Nos referimos a lov, iw, mamal, ded
y el par &/ &. Si aial es la expresién genuina de pena y dolor en la Tragedia, oipot lo
es de la Comedia, si bien podemos encontrarla también én los textos trégicos.

Con respecto al equilibrio mayor o menor en ambos géneros y en cada uno de
sus representantes, todavia podemos afiadir algo més. ‘

La interjeccién €a la emplean Arist6fanes, Eurfpides y Platén, con el valor de
valioso estimulante conversacional, de efecto retardador ante un hecho novedoso o
sorprendente, que detalladamente tratamos en su momento. Este dltimo, el filésofo, lo
hace tnicamente una vez8!°. Esquilo y Séfocles, aunque no la desconocen, en la
prictica hacen un m4s que pobre y reducido uso de ella. Otro estimulante
conversacional, esta vez no retardatario sino destinado a mover a la accién, ela, es

empleado con mucha naturalidad en las comedias de Arist6fanes y en las tragedias de

84, y 6rotoToTol momol 8d. Cf. en Aristdfanes, Ar. Lys. 198 Aa. deb 8a Tov Spxov dpatov ws
énatiw, “LAMPITO.— jHuy, huy! El juramento este no se puede decir c6mo lo aplaudo!”

618 figta dnicamente en el drama satfrico El Clclope de Eurfpides, E. Cycl. 156-7 BaBal.
xopeboar Tapaxakel p' & Bdxxtos. /d & &, “(Echando un trago de vino puro] {Ah{ va! A bailar me
invita este Baco. {Ja, ja, ja!"

619 P, Prt. 314d, 3 &a, &dn, coduoTai Twes' ob oxoAl airg, “iEh, -dijo- otros sofistas!
No tiene tiempo libre”.
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Eurfpides, con escasa o nula representaci6n en los otros dos trégicoss®. A propésito
de elév ya nos extendimos suficientemente en su correspondiente capftul‘o. Se
manifesté como un estimulante conversacional, marcador de transiciones, altamente
eficaz. Lo encontramos comiin a Aristéfanes, Eurfpides, Platén y Deméstenes. En este
caso particular incluso tratamos de definir un estrato de lengua coloquial formalizada,
ligada a un 4tico culto, elegante, coloquial y cuidado. Las interjecciones éa y ela
posiblemente abonan todavfa més la posibilidad cierta de que exista esta modalidad de
habla, coloquial con cierto grado de formalizacién, propia de hablantes cultos,
caracterizada por el empleo de ciertos estimulantes conversacionales que se hallan
ausentes de otras modalidades de habla, m4s formalizadas o menos que ésta, y de
otros registros de lengua coloquial, mis elevados y cultos, 0 més groseros y vulgares.
De momento, en el presente trabajo, no nos interesa insistir y profundizar mé4s en este

interesante punto.

3.2.2. Aticismo.

El segundo aspecto que queremos tratar, también ge modo muy somero, es el
de la suerte posterior que han corrido algunas interjecciones, en el curso y desarrollo
de la lengua y la literatura griegas. Estas son las integjecciones a las que nos referimos:
Bafai, €la, elév, oipot, mamat y $eb. Hemos ol;;servado el siguiente hecho que
esbozamos aquf en lineas generales®!. Estas voces desaparecen, en la préctica, de la
literatura posterior al perfodo clésico. Algunas de ellas desaparecen por completo, otras
nos obsequian con apariciones esporddicas, y alguna, concretamente ofpot, pervive
aunque disminuye ostensiblemente su frecuencia de uso anterior. Pues bien, a partir
del S. 11 de nuestra era estas intejecciones, con suerte variable, son rescatadas del
olvido y su uso es reestablecido en autores que tienen como elemento comtin, por lo
general, un deseo mds o menos marcado de imitar la literatura 4tica clésica. Todo
parece indicar que se dirige la mirada a la lengua de los vivos didlogos aristof4nicos,

620 En Burfpides aparece once veces. Ninguna en Séfocles y dos en Esquilo,
62! Datos més concretos al final del capitulo correspondiente a cada interjeccién.
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no en sus aspectos mis vulgares sino en aquellos elegantemente cuidados, y a la
lengua coloquial de Eurfpides, Platén y Dem®stenes, y que se tratan de imitar algunas
de estas interjecciones, redivivas, que vuelven a funcionar como estimulantes
conversacionales que contribuyen a regular el flujo de la lengua literaria, creada siglos
después de aquella otra que la vio nacer. Luciano es-en el S. II en quien, con mis
fuerza, vemos renacer estas voces, en un proceso de crecimiento imparable que alcanza
el S. IV en la figura de Libanio y de sus discfpulos. Uno de ellos, de los del bando
cristiano, Juan Criséstomo, con una produccién literaria inmensa, es quien mis y
mejor asimila este tipo de elementos. Todavia est4 por escribir la historia que, a partir
de Juan Cris6stomo, seguirdn este tipo de voces en esa nueva especie de rétores
cristianos, que son los obispos, que dardn buena cuenta de ellas. Lo cierto es que van

a proliferar sin limite entre los posteriores escritores cristianos en lengua griega.

3.3. Aspectos sociolingiifsticos.

No es éste de momento, a falta de investigaciones més profundas, un extenso
apartado al hablar de interjecciones, aunque a priori deberfa pensarse lo contrario. Si es
cierto el siguiente enunciado, a saber, que «todos los factores sociales, por importantes

que sean, estin supeditados a los imperativos del sistema lingiiistico»622, al ser las

interjecciones uno de los elementos lingtifsticos sobre los que menos fuerza tiene la.

norma y el sistema, tendrian que tener una considerable mayor libertad para expresar
fen6menos diferenciales de orden sociolingilfstico. Ahora bien, centrdndonos y
limit4ndonos, como venimos haciendo desde el principio, a los textos de la Comedia
aristofnica, no son muchas las precisiones que pueden observarse. Con todo, a

continuacién recogemos sumariamente los datos que nos hemos encontrado a este

respecto.

622 | GPEZ MORALES, Humberto, Sociolingiifstica, Madrid 1993 (2* ed.), p. 141.
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Son datos de sociolingiifstica de textos antiguos, de un corpus literario, y no de
una lengua hablada hoy en dfa. Cualquiera puede imaginarse las limitaciones que ello
impone, limitaciones que son obsticulo, pero no impedimento.

Una aparente distinicién por sexos la tenemos en el uso serio de aiat, limitada
a pasajes lfricos en boca de mujeres. Asf sucede, en las dos comedias de mujeres,
Lisistrata'y Las Asamblelstas, en Lys. 393 aidl “"ASwwv, “;Ay, ay, Adonis!”, y Ec.
911 aiol i TmoTe meigopar; “jAy, ay! ;Qué me va a pasar?” No obstante, en Lys.
961 kdywy' oikTipw o' alal, “jtambién yo te compadezco, ay, ay!”, es el Corifeo del
Semicoro de Ancianos el que habla. Los datos, a falta de una casufstica més amplia,
son més sugerentes que concluyentes.

El uso del articulo mis interjeccién en Eq. 17 70 OpétTe y V. 909 76
purmanal, aunque tampoco sin una base excesivamente fuerte, parece ser un rasgo de
la lengua de esclavos, o al menos de personas que intencionadamente quieren ser
caracterizados como tales. La sustantivacién reviste a la interjeccién de un significado
concreto del que, de por si, ésta carece. De este modo, Td 8pétTe es “el tlin tlin”, es
decir, el empuje, el impulso para hacer algo, el punto de arranque marcado por la lira:
Eg. 11-18 An. Ti xwwupdped’ dws; olk éxpiiv {nTeiv Twa / cwTtepiav viv, dd
u) kAdew étu; /N Tis oy yévour’ dv; An. Aéye av. Nu. ab pév obv pot Mye, /
va pn pdxepar. An. pd v "AméMe Yo pév ob. / Nu. nds dv o pou Aéfewas
dapé xpi Aéyew; / An. dA’ einé Bappdv, €ita ool Ppdow. / Ni. &\’ otk & pot
T Bpérte. mds dv olv mote / elmop’ dv abTd Bfita kopPevpLmikds:,
“DEMOSTENES.— ;Por qué nos limitamos a quejammos? ;No deberfamos buscarnos
alglin tejemancje para salvamos, y no llorar ya més? NICIAS.— Ya. ;Y qué solucién
puede haber? DEMOSTENES.— Dila ti. NICIAS.— Mejor dfmela td, para no llevarte la
contraria. DEMOSTENES.— No, no, por Apolo, yo desde luego no. NICIAS.—
£C6mo podrfas decirme ti lo que ¢ de decir yo? DEMOSTENES.— jVenga! Habla con
confianza, luego te lo cuento yo. NICIAS.— Pero es que no tengo en mf el ‘tlin tlfn’.
¢ C6mo podrfa decirtelo yo entonces con esa sutilidad a lo Euripides?” punrmramad es el

grito de boga de los marineros de las trirremes, y con articulo T6 sirve para designar a
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todo el colectivo de marineros: V. 907-9 Kv. Tfis pév ypadfis fkoload’ v
Eypapdpuny / dvdpes BikaoTal TouToul. SewvdTata ydp / épywv 8éBpaxe kdpé
kai T0 pummamal, “PERRO— Habéis escuchado, sefiores del jurado, la pablica
denuncia que contra este individuo he presentado. No cabe duda de que ha cometido el
mis terrible de los actos contra mf y contra los del «boga boga»” De esto tratamos con
detalle al final del capftulo dedicado a 8peTe.

Por 1iltimo, cuestiones de distribucién por autores parece que pueden marcar
alguna diferencia. Como hemos indicado en el apartado inmediatamente anterior,
dedicado a aspectos de distribucién, las interjecciones éa, ela y €lév sobre todo, son
voces muy presentes en las comedias de Aristéfanes y en las tragedias de Eurfpides,
con triple valor de estimulantes conversacionales: reuudatarié, impulsador de una
accién y marcador de transici6n respectivamente. Este alto rendiﬁiiento y productividad
no se conoce fuera de estos autoreé. Esto no significa que sean voces exclusivas de
ellos dos, pero son desde luego quienes més provecho obtienen de ellas con
diferencia. Se sugirié en su momento la posibilidad de englobar este fenémeno en un
registro de lengua coloquial formalizada empleada por hablantes cultos que se expresan
de un modo cuidado y elegante.

El campo de las diferencias sociolingiifsticas nos proporciona, de momento,
esta informacién, sin que este hecho hecho signifique que esta parcela de Ia
investigacién se encuentre ya cemada y completada. Estas son Gnicamente unas
sugerencias iniciales. Estd claro que un }nayor aporte de datos y de luz tiene que
obtenerse sélo a partir de la comparacién de la Comedia en su conjunto, no
exclusivamente aristofdnica, conjuntamente con otros autores y géneros literarios,

fundamentalmente la Tragedia y los Dilogos platénicos.

3.4. Aspectos morfolégicos y fonéticos.
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3.4.1. Precisiones morfolégicas.

Trataremos, en primer lugar, de las variantes que una misma interjeccién .pucde
presentar, segiin hemos podido ver. Bisicamente nos referimos al aditamento, anterior
o posterior, del prefijo .- y del sufijo -a£. »

El prefijo .- Schwentner lo explica del siguiente modo. Este estudioso observa
que algunas interjecciones pueden descomponerse en unidades menores$23, Como
muestra toma {aufol (Ar. V. 1338)6%4, Al existir también la interjeccién aifot y la
forma aiot, fol (Ar. Pax 1066)623, y al estar atestiguada igualmente la forma af como
interjeccion independiente, propone una descomposici6n de la siguiente manera: i-ai-
Poi. Esto le lleva a postular la existencia de una interjeccién vocélica i que, por otra
parte, no se encuentra atestiguada en griegot2, pero que permite, continuando con la
opinién de Schwentner, un andlisis de este tipo: iai (i) /al, i/ §, id /& @),
Seguramente es mucho més preferible hablar no tanto de una interjeccién i, como de
un elemento que puede combinarse en posicién inicial con una interjeccién. Como
seguimos sin una explicacién de dicha iora inicial, en las lineas siguientes ofrecemos
nuestra propuesta.

Este prefijo .- parece explicarse bien por fonética sintdctica. Son numerosos los
casos en los que una interjeccién aparece duplicada -es un fenémeno puramente
expresivo y nada extrafio-, como por ejemplo V. 1338 laBol aifoi, Ach. 1190 y
Ach. 1198 drrardl drratal, Th. 223 y Th. 1005 drratal latratal, V. 235
dmmamal mamaid. A partir de casos como éstos, no es dificil pensar que 1a -1 final de
estas interjecciones duplicadas, por falso corte de palabra, pasara a interpretarse como

- inicial de la siguiente, y de esta manera se originan voces como iatTaTai, tapoi, o

623 SCHWENTNER, Emst, 0. c., p. 46 “Einc groBe Anzahl scheinbar einfacher
Interjektionen 138t sich niimlich ohne Schwierigkeit wieder in ¢inzelne Elemente, d. h. unzerlegbare, z.
T. reinvocalische Interjj. zergliedern”.

624 v, 1335-38 @, {i) leb, xahovpevor / dpxaid vy’ udv: dpd yv' 108’ / s oS’ droduwy
avéxopat /Buciv; iapol, aiol, “FILOCLEON.— [Riéndose] jJua, jua! {Citar a juicio! jAntigualias
vuestras! ; Es que no sabéis que ya no soporto ni ofr hablar de juicios? ; Puaff, puaffl”

625 Pax 1066 Tp. alforfoi. Ie. Tl yeMds; Tp. fobny xaponoior mBrikots, “TRIGEO.— ;Ja,
ja, jat HIEROCLES.— ;De qué te rfes? TRIGEO.— Me divierice lo de los monos de ojos brillantes”.

626 SCHWENTNER, Emst, 0. c., p. 46 “Auf diesc Weise haben wir durch grammatische
Analyse cine einfache reinvocalische Interj. {, die im Griechischen sonst nicht belegt ist, gewonnen”,

621 SCHWENTNER, Ermnst, 0. c., p. 46.
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iammanawdk, que se independizan de contextos especificos de duplicacién. De esta
manera el hablante aumenta sus posibilidades expresivas. - ’

En calidad de variante también nos encontramos el sufijo -a£62, que funciona
como sufijo cémico que intensifica 1a vis cémica y la expresividad de la locucién,
especialmente en aquellos casos en Jos que a la forma sin sufijo le sigue la otra
provista de él, tal como sucede en V. 235 dmmamal wanarE, Pax 248 Bapai
Bapard, o en los que simplemente se combinan ambas formas, como en Eq. 1
larTatadE TGV kakGv laTTartdl, “jAyayay y ay, qué males estos, ayayay!” Un
ejemplo que muestra efectivamente esa mayor intensidad lo tenemos en Lys. 312 ded
Tob kamvol Papardk, “iHuy, qué humo este, caramba!” Esta es la tercera ocasién,
transcurridos pocos versos, en que se produce esta queja, lo cual sugiere un efecto de
insistencia expresado por el hecho de que la segunda de las intc}jéccimes va reforzada
por el sufijo -af. Las dos primeras veces son Lys. 294-5 y Lys. 304-5 ¢ ¢ /iov
iod Tob kamwvod, “iFu, fu! jHuy, huy, qué humo este!”, con una combinacién de
interjecciones distintas: la tercera queja es més fuerte que las dos primeras.

Con este sufijo se originan interjecciones que; son auténticas formaciones
c6micas, como PopPdE o waTdEs?, a partir de elementos léxicos ya existentes y
concretos (la rafz de los verbos Boppéw y maTdoow en estos dos casos).

Estas variantes son exclusivas de la Comedia y nunca aparecen en la Tragedia.

Por ejemplo, la interjeccién drraral la toma Aristéfanes de la lengua trégica, con fines

628 SCHWENTNER, Ernst, 0. c., p. 49 “Nur im Griechischen ist & als so ein
integjektionales Formans recht oft gebraucht”. Nosotros consideramos como formante -a£, no sélo -§.

629 Th, 41-50 B¢. eldnpos wés E0Tw Aads, / oTépa ovykhjoas: émbnpel yap / Blaoos
Mouodv évbov peldBpav / TGv Seomocivwy pedomordv. / éxétw 8 mods vivepos aibip, /
xipa 8¢ movTov i) xehadeltw / yhavkéy: My, popfdf. Ev. olya. Mv. T Myet; / Be. v Te
yévn kataxolpdot, /Onpdv T dypiuvméBes VhoBppwy / i) Auéobwv. Mv. PopBaofopBdt. /
B¢. péle ydp 6 xalkemis ‘AydBov / mppos Auétepos— My, pov Puicdar;, “CRIADO—
Silencio guarde ¢l pueblo todo, cemando su boca, que se halla en casa la corte de las Musas bajo el
techo de mi sefior, cantos componiendo, apacible contega el éter su soplo, las ondas del ponto glaucas
no resuenen. MNESILOCO.— Bla bla! BURIPIDES.— jCalla! MNESLOCO.— ;Est4 diciendo algo?
CRIADQ.—~ Las especies volftiles al suefio sc entreguen, y de las fieras agrestes que los bosques
recorren las patas no sc desaten. MNESILOCO.— ;Y bla bla bla bla! CRIADO.— Pues exquisito en el
hablar Agatén nuestro principe va a... CRIADO.— ;... acaso a que le follen?”* Av. 1258 .. ovx
anocopiicers; ob Taxéws; ebpaf mardf, “PISTETERO.— ¢No te vas a espantar de una vez? [Con
apremio y vigor] i A un lado! ;Pa pa pa pa!”
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pgrédicos como ya hemos visto. Alli es muy frecuente. Ahora bien, no leemos ni una
sola vez en las tragedias de Esquilo, Séfocles y Eurfpides la variante iarraral que
crea Arist6fanes, ni mucho menos todavia iatraTawdt, toda vez que igualmente el
sufijo -af es exclusivo de la Comedia. Otro tanto sucede con rawai, interjeccién
comiin a ambos géneros. La Tragedia conoce las variantes que le son propias, a saber,
aquellas generadas a partir de la repeticién de la silaba base que constituye la
interjecci6n, del tipo S. Ph. 754 wammamarmamai, y Ph. 746 dmamnmamanmal,
mawwawawwanamnaval, o A. Ag. 1072 dtototoroi, S. EL 1245 dToToToTol
Totot, E. Tr. 1294 érroTotoTorol, E. lon 789 éTToToTTOTOL, pero las voces
ranadt, e ianraraldt, variantes de ramai, las leemos Ginicamente en Aristéfanes y
en la Comedia.

Cuando menos paradéjico resulta encontrarse estas varjantes aplicadas a
interjecciones de pena o dolor. El poeta juega, en estos casos, con el contraste que
genera la adicién de un formante c6mico a expresiones que su piblico, rdpida y
fécilmente, reconocfa como expresiones dolorosas, por estar habituado a escucharlas
en las representaciones trégicas. -

Existe un tercer tipo de variantes que ya hemos mencionado: la repetici6n de la
sflaba base que constituye la interjeccién, o la reduplicacién de consonantes. Es é&ste un

procedimiento cémun a Tragedia y Comedia, especialmente de la primera.

A continuacién vamos a tratar otro asunto también relacionado con la
morfologia de estos elementos.

Una diferencia fundamental entre interjecciones primarias y secundarias, entre
propias e impropias, es que las primarias pueden servir de base derivativa a verbos,
pero las secundarias no630; ‘

Es frecuente, por ejemplo, encontrar asociados a estas interjecciones

onomatopéyicas, que sirven para designar un grito, numerosos verbos en -{w, como

630 SCHWENTNER, Emst, o. c., “
p- 49 “Ein fundamentaler Unterschied zwischen den
primiiren und sckundzren Interjektionen ist der, da die ersteren als Grundla; Bildy erben
dienen knen, die letzteren aber nicht”, ge zur Bilding von V
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éstos: Glw (de &). aidlw (de atal). Mordfw (de daral). Papdlw (de PaBai)st.
eldfo (de €la). éAeMi{w (de eXered). pilo (de pupd). oilw (de of). oipwlw (de
otpor). devlw (de beb). En general todos estos verbos significan “hacer ‘lo que
signifique la interjeccién’”. Verbos de este tipo, con este origen, son a su vez
fundamento de algunos sustantivos femeninos en -a@- provistos de un sufijo -y- antes
de la vocal final. En realidad, se trata més de un alargamiento que de un sufijo®2,
Ejemplos en general de esto son los siguientes sustantivos: dhaiayd, olpwy, Aakani,
OoAuyn.

3.4.2. Precisiones fonéticas.

Desde el punto de vista de la fonética de cualquier lengua, lhs;'interjqccioncs
sorprenden. Nos podemos encontrar agrupaciones de fonemas totalmente esperables y
en nada anormales, pero también podemos toparnos con agrupaciones fonemdticas
completamente extrafias a las normas fonéticas de una lengua, e incluso hallar fonemas
desconocidos fuera de ella. Esto sucede porque el valor por definicién de la
interjecci6n es la expresividad, que nos aleja de la funcién referente, y a partir de aqui
comienza a cumplirse la afirmacién de que la interjeccién es la categorfa en la que
menos fuerza tiene la normat®3,

En el caso del griego y de las interjecciones que estamos estudiando, son las
siguientes formas las que parecen mostrar algtin tipo de anomalfa fonética: 4, ém y
TodratToBpar. Con respecto a la primera la primera, como dice Antonio Lépez
Eiref3, «no existe en 4tico ni puede existir una alfa larga que no proceda de
contraccién (@6 ov<*deBlov) o del alargamiento de una alfa breve que haya tenido

lugar en la “segunda oleada de alargamientos compensatorios” (rdga<*wdvod)», pero

631 Aunque el significado es distinto. Mientras, por ejemplo, aid{w significa “proferir ‘ayes’
de dolor”, faPd{w significa “hacer ‘ba ba'”, “hablar inarticuladamente”.

632 CHANTRAINE, Pierre, La formation des noms en grec ancien, Parfs 1933, p. 401
“Quelques substantifs fémenins en -a@- semblent affectés d’un y avant la voyelle finale. 11 s'agit plus
souvent d’un élargissement que d’un suffixe”.

633 BRONDAL, Viggo, o. c., p. 142,

634 | OPEZ EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la comedia aristofdnica, Murcia 1996, p.
94,
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ahi estd la susodicha interjeccién. En el segundo y tercer caso tenemos dos palabras
terminadas en oclusiva sorda, TodAatTo8par y 6w, lo cual también contraviene las
normas fonéticas del dialecto 4tico. No obstante, podemos hacer las siguientes
precisiones.

Es verdad que 4 no procede, que nosotros sepamos, ni de una contraccién ni
de un alargamiento compensatorio. Por tanto, diacrénicamente es totalmente cierto que
estamos ante una flagrante violacién del sistema fonético del dialecto 4tico, pero no
sincrénicamente, por cuanto al mencionado sistema no le es extrafio semejante fonema:
existen alfas largas en 4tico.

La violacién de Toprartofpar y Om también es subsanable en términos
relativos. Es igualmente cierto que en 4tico, y que nosotros sepamos también en
cualquier otro dialecto griego, no hay palabras que terminen en oclusiva sorda3s.
Abhora bien, existen los grupos consonénticos geminados del tipo -t7- que implican
que en su emisién la pronunciacién se interumpa tras la implosién, luego el punto de
articulaci6n no es del todo extrafio al sistema.

No pretendemos desarticular el sistema fonético del dialecto 4tico, sino algo
més sencillo. A pesar de su aspecto aparentemente anémalo, que hasta cierto punto
realmente lo es, las interjecciones &, 6w y TodrarTo8pat contienen fonemas que en
realidad si son realizables dentro del sistema fonético del dtico. ;Cuél es nuestro
propdsito al precisar este leve matiz? Nuestra intencién no es otra que la de prestar un
argumento a favor del caricter lingiifstico de la interjeccién, frente a la postura
contraria que las sitda al margen de lo lingiifstico. Por extrafias que parezcan, las
anomalfas fonéticas muchas veces estin contempladas dentro del sistema de la lengua.

Queremos recoger agquf también, muy resumidamente, algunas ideas
previamente indicadas que han quedado diseminadas. El timbre vocélico a representa
casi el 50% de los timbres vocdlicos presentes en las interjecciones. Recuérdese el
carécter expresivo de a ya en indoeuropeo. Por lo demds, sélo hemos encontrado un

hecho fonético marcadamente expresivo en las interjecciones que venimos estudiando.

635 No consideramos finales absolutos de palabra la preposicidn éx, o el adverbio ovic,
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Se trata del doblete Paai / mamai, a partir de la sonorizacién expresiva de oclusiva
inicial. De ello tratamos oportunamente en el capitulo dedicado a BaBai. Igualmente
aso;:iada a la expresividad de labial sonora, también desde el IE, nos encontramos en la
Comedia aristofénica con las voces Bop.BdE y BopBaXoPoyupak, aplicados al hablar
rimbombante en Ar. Th. 45 y Th. 48.

3.5. Funcién metalingiifstica.

Sucle afirmarse de modo general que las interjecciones se caracterizan por no
poder formar parte de ningiin metalenguaje, por carecer dé funcién designativa.
Vamos a extendernos poco sobre este aspecto. Unicamente vamos a ilustrar el tema
con algunos ejemplos que hablan por sf solos: Eq. 601-2 elta Tés kdmas AaBovtes
womep Tipels ol Ppotol / épPardvres dvePpvalav, ‘immamdl, Tis éppalel;’,
“Luego, cogiendo los remos talmente como noso&os los mortales, al ponerse a bogar
relincharon ‘jArre, arre! ;Quién va a bogar?™” Nu. 543 .008'lov iob Bod, “Ni grita ‘i
i@"”, Pax 345 {ob LoD xexpayéval, “Vociferar ‘id id’”. Pax 454 i1y pévov Aéve, “Di
s6lo ‘i€’”. Ra. 649-50 Za. olkowv dvioets Ti; drraral. Gu. Ti TdrTaral; / pov
wduvi@ns; “JANTIAS.— ;Es que no vas a hacerlo, aunque sea un poquito? [El portero
le pega] ;Ayayay! EACO.— ;Qué es ese ‘ayayayay’? ;(No serd que te ha dolido?” Ra.
1029 6 xopds &' elBUs Td xelp' WSl ovykpoloas elmev ‘iavol’, “El coro, sin
embargo, al punto entrechocando las dos manos asi, decfa ‘ay, ay’”. Ra. 1073 oVx
nnioTavt’ &\’ pdlav karéoar kal ‘purmanal’ eimelv, “no sabfan otra cosa sino
nombrar el pan y decir «boga boga»”. PL 275-6 Bodowv / LoV Loy, “gritan ;iﬁ ™. PlL
478-9 kai Tis Svvalt’ dv p1y Bodv lob (od / TolalT’ dkodwy;, “;Y quién podrfa no

gritar ‘id’, al escuchar cosa semejante?”
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La interjecci6n iov es la que més veces se presta a la funcién metalingiifstica en
la Comedia aristofdnica. Por eso le hemos dedicado un epfgrafe en el capftulo

correspondiente a esta voz..

3.6. Nuestro inventario.

Como ya hemos indicado numerosas veces, nos hemos limitado al estudio de
las interjecciones propias, aquellas que funcionan exclusivamente como tales
interjecciones.

Por otra parte, nuestro inventario de formas no coincide con el elaborado por
Schinck, el precursor de este trabajo. En dicho opiisculo se incluyen voces
estrictamente onomatopéyicas que nosotros hemos preferido excluir, como ad, Bpiv,
0 KOKKU. '

al representa el ladrido del perro en la comedia Las Avispas, en el verso 903,
V. 902-3 ®u. mob 8’ <€00'> 6 Sudkwy, 6 Kubabnvarets kiwv; / Kv. ab al. BS.
vdpeO'rL‘v olTos, “FILOCLEON.— Pero, {d6nde estd el acusador, el perro de
Citadeneo? PERRO.— {Guau, guau! BDELICLEGN,— Presente, ahf lo tienes”. Para
esto mismo también leemos Bad, Pad en un fragmento de los Comica Adespota, Cf.
Comic. Adesp. 1304 Bav, Ba¥, “;Guau, guau!”

Bplv pertenece al 4mbito de la lengua infantil. En Las Nubes se nos ofrece un
buen repertorio de estas voces: Nu. 1382-5 1. el pév ye Bpiv elmots, éyd yvods .
dv melv éméaxor / pappdv 8 dv alﬁoawos fikév oor dépwv dv dprov: /

kakkdy 8' dv olx €édbns $pdoas, kdye Iafav Bpale / éfédepov dv Kai

‘Tpovox6uny o€, “ESTREPSIADES,— Y si decfas ‘abua’, yo me daba cuenta y solfa

darte de beber. Y cuando pedfas ‘pa’, yo venfa y te trafa pan. Y antes de que hubieses
dicho ‘ca’,’ yo te cogfa, te sacaba puertas afuera y ya te tenfa cogido en el aire”, Es
decir, Bpl para pedir agua, pappd para pedir comida y xaxkd para defecar. Cuando
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estas voces infantiles las enuncia un adulto, las trata como palabras flexivas, en caso
acusativo en el ejemplo que nos ocupass,

Las representaciones onomatopéyicas de los sonidos animales estin bien
representadas en la Comedia aristofénica.

Los grufiidos de los cerdos estén representados por las voces kol en Ach. 780,
Ach. 800-3 y por ypd en PL 17. En el caso de Los Acarnienses, las muchachas que
trae el megarense imitan el sonido de los cerdos, segiin nos dice el escoliasta®?, Schol.
ad Ach. 780 al maldes upobvrar Tiv Tdv xolpwy ¢uwviv. En PL 17 ypi es
igualmente imitacién de los grufiidos del cerdo, en caso de ser ciertas las palabras del
escoliasta a propésito de que dicha forma procede del habla cerduna, Schol. ad PI. 17
dnd Ths Tov xolpwv dwriis. No obstante, mientras en Los Acarnienses las
muchachas del megarense tratan de pasar por cochinillos imiiéhdo su sonido, en el
Pluto aparece la expresioén PL 17 ovbe YpU, que equivale a nuestro no decir “ni mu”,
que se emplea cuando se quiere dar a entender que alguien no desea decir nada, Schol.
ad Pl. 17 dwd ToUTou 8¢ MéyeTal émi ovBapvod mpdypatos: dtav olv Sélwpev
daviioat Tvd, Aéyopev 6TL oUBE ypU $pBéyyeTar, dﬁi ToU, 0UBE TO TUYOV.

Las Aves nos ofrecen también un breve repertorio de voces que, en esta
ocasién, imitan el canto de los péjaros.

La voz kékkv que incluye Schinck representa el canto del cuco o cuclillo, al
igual que la voz espafiola, también onomatopéyica, “cuct”. También, adem4s del canto
del cuclillo, puede referirse al canto del gallo. Aparece en Av. 505 y Ra. 1384, y a ella

<9

va asociado el verbo xokii{w, “hacer cucd” o “hacer quiquiriquf”. En este sentido se
entiende como voz que indica una sefial de inicio de algo, y a partir de aquf puede
funcionar como voz de alarma o de urgencia. Asf{ se explica la Suda, s. v., kékxy*
armikés dvti Tob Taxy. Trasfaticiamente -estamos en el dmbito de la lengua

coloquial- puede referirse al heraldo, como en Ec. 30-1 dpa Badiewv, os 6 xipuv

636 Cf, DOVER, K. J., Aristophanes. Clouds, New York 1989, p. 257.

637 Cf. Ia fascinacién de Dicedpolis al verlas comer, Ach. 806-8 A, dpa Tpdovrar; Bagai, /
olov pobudfovo’ & movripn®’ ‘Hpdkkeis. / modamd Ta xopl’; ds Tpayaodia daivetar,
“DICEOPOLIS.— ; Entonces se los van a comer (sc. los higos)? jAhf va! jQué ruido meten, Heracles
venerable! ; De qué pafs son los cochinillos estos? Que parecen de Tragasea™.
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dpriws /Mpdv wpooLouady BevTepov kexdrkukev, “Hora es ya de marchar, que el
heraldo, segiin avanzdbamos, acaba de hacer su segundo quiquiriqu”. En Las Ranas
Dioniso lo emplea para dar la sefial a Esquilo y Eurfpides de que suelten los platillos de
la balanza que, previamente, les ha ordenado sujetar, Ra. 1378-84 Ac. {6 &)
maploTaclov Tapd Tw TAGGTLYY', A’ kal Ev. i800. / Av. kai AaBopéve TO pripg’
€éxdtepos eimartov, /kal pi pedijodov, mpiv dv &yd oddv Kokkiow. / AL, xal
Ev. éxépeba. [...J A, k6kiv, pédeode, “DIONISO.— Venga pues, permaneced junto
a los dos platillos de la balanza. ESQUILO Y EURIPIDES.— Velay. DIONISO.— Y al
tiempo que los agarréis, decid cada uno de los dos una frase, y no los soltéis (sc. los
dos platillos de la balanza) antes de que yo os diga cucd. ESQUILO Y EUR{PIDES.—
Los tenemos. [...] DIONISO.— Cuci”.

La abubilla de Las Aves canta asf: Av. 227 énonol momomotowomot, Ay, 228
o to iTo 11d iTd iTd, Av. 237 710 TLO TLO TLO TLO TLd TLd TS, Av. 242 TPLOTO
TpLoTd ToToBpiE, y el Coro de las Aves le responde con estos gritos, Av. 260-2
TopoTopoTopoTopoTiE / KikkaBad kikkaBad / TopoTopoTopoTopolMALE. Las voces
de los pédjaros siguen sucediéndose, Av. 267 TopoTif TopoTif, Av. 310
mowowomowononowononwol, Av. 314 Ti.1i Ti i T{ vi vi {638,

En Las Ranas tenemos ocasién de escuchar el croar del Coro de Ranas, Ra.
209 ss. BpexexekéE koaf kodEs.

Con esto no hemos concluido, ni mucho menos, el inventario de creaciones
onomatopéyicas de la Comedia aristof4nica, sino que nos hemos limitado a resefiar las
més lamativas.

Aunque nosotros no las hemos considerado como tales y, por tanto, no las
hemos incluido en nuestro inventario, las férmulas de juramento a los dioses con 11} y
d + ‘nombre de la divinidad en acusativo’ constituyen de por sf un conjunto de

exclamaciones cercanas también al” Amibito intetjectivo, cuando no dentro de él. La

638 Cf. en general para estas voces los detallados comentarios d¢ DUNBAR, Nan,
Aristophanes Birds, Oxford 1997 y DEL CORNO, Dario, Aristofane. Gli Uccelli, Fondazione Lorenzo
Valla, sin lugar de edici6n, 1997 (4* ed.).

639 Cf. el detallado comentario de DOVER, K. J., Aristophanes. Frogs, New York 1993,
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RECAPITULACION

cuestién que habria que dilucidar es si se trata de interjecciones propias o impropias,
aspecto de todos modos secundario.

Un capftulo importante, pendiente por tratar y que de por sf justificarfa otro
trabajo, es de las interjecciones impropias que nosotros no hemos tratado.

Entre ellas destacan las particulas de requerimiento, del tipo dye, $épe, 16,
elmé, {8ov, i8ol, dpélet, {obL ({08’ 6Ti). Todas ellas estdn recogidas en un capftulo
que les dedica Antonio Lépez Eire en su magnffico libro sobre la lengua coloquial de la
Comedia aristofinica®, Son, por decirlo con sus propias palabras, «antiguos
imperativos que se han debilitado en su funcién primitiva, hasta el punto de que estn
pasando a ser particulas indiferentes al nimero gramatical, para desempefiar asf la
funcién conativa del lenguaje y ya no la referente»®41, .

El inventario de las interjecciones impropias es verdad&amenté complejo de
cerrar. En €] tienen cabida tanto las ;;artfculas de requerimiento que acabamos de citar,
como expresiones que funcionan, en la prictica, a modo de locuciones interjectivas,
como és kbpaxas, “a los cuervos”, con la que se despide de malas maneras a alguien
indeseable. A

Con esto concluiimos algunas ligeras precisiones que querfamos efectuar a
propdsito de nuestra lista de interjecciones propias. Las fronteras, debido a la

naturaleza del elemento tratado, no siempre son claras y nitidas.

640 LOPEZ EIRE, Antonio, La lengua coloquial de la comedia aristofénica, Murcia 1996, pp.
97-109.
641 LOPEZ EIRE, Antonio, ibid. p. 97.
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4. Conclusién.

La interjeccién es un elemento lingiifstico que se mueve en el 4mbito de la
conversacién dentro de una esfera referencial muy especial. Su actualizacién seméntica
se produce en situaciones concretas.

Dotada de una alta fuerza ilocucionaria, representa sentimientos, sensaciones,
estados, acciones del hablante, le ayuda en el desarrollo de sus parlamentos, o incluso
es capaz de mover a la accién. Es susceptible de desempeiiasr todas la funciones del
lenguaje, aunque predomina la funcién expresiva, seguida de la conativa y la fitica.

Si bien es cierto, como acabamos de sefialar, que su actualizacién seméntica
tiene lugar en el acto de habla, como elemento lingifstico que es, estd condicionada
bajo ciertos niveles, variables, de convencionalizacién.

El grado de convencionalizacién y de formalizaci6n de las interjecciones es un
aspecto muy a tener en cuenta. El grado de convencionalizacién y de formalizacién es
en general un factor altamente variable, como lo es asimismo la naturaleza del elemento
lingiifstico del que venimos hablando. En virtud de este factor, pueden definirse en
algunos casos modalidades de habla, o puede conferfrsele al poeta la posibilidad de
ampliar sus bases de elaboracién y creacién literaria al servicio de su propio genio.

De lo primero tenemos ejemplos en los casos de éa, €la y €iév. De lo segundo
los tenemos en los abundantes juegos de parodia de la Tragedia, de bien clara y nitida
diferenciacién entre dolor fisico y animico, generados a partir del grado de
convencionalizacién en cada caso concreto de las expresiones de dolor, o, en otras
situaciones, a partir de la ambivalencia de valores, tal y como vimos en Ra. 653 con
iov iov.

No es la interjeccién, por tanto, un elemento tan libre, independiente y cattico
como se pretende. Ademds, el estudio en su conjunto, observando el modo de
interactuar unas intejecciones y otras, a veces incluso en competencia con las
partfculas, ha ofrecido abundancia de datos, como por ejemplo la tipologfa en las
expresiones de dolor y su detalle. Tomar como punto de partida para nuestro estudio la

Comedia aristof4nica se ha manifestado como un principio vélido y operativo para, a

S
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partir de aqui, iniciar la necesaria y posterior comparacién con otros géneros literarios.
Esta comparacién ha sido minimamente iniciada en este trabajo, y se ha mostrado, sin Apéndice de Siglas de Manuscritos.
embargo, como fuente de valiosa informaci6n.

Hemos tenido ocasibn de comprobar -insistimos- el grado de

convencionalizacién de ciertas interjecciones. Ello ha sido posible porque hemos SIGLAS#
intentado aplicar a una lengua escrita principios de funcionamiento de la conversacién
oral cotidiana. Lo primero es un hecho: la lengua de la Comedia aristofinica es una R = cod. Ravennas 137. 4 a. B saec. XI
lengua escrita; lo segundo, a saber, el juzgarla con criterios de la lengua V= cod. Venetus inter Marcianos 474 saec. XII
conversacional, ¢s una metodologfa que ha dado sus frutos. El punto de contacto entre A = cod. Parisinus inter Regios 2712 saec. XIII
- . . ia, s decir: ‘ o
ambos aspectos radica prect nte en aquello que los diferencia, es decir: el grado de I’ = cod. Laurentianus plut. 31. 15 et cod. Leidensis Voss. Gr. F. 52 saec. XIV
convencionalizacién tiene forzosamente que ‘ser directamente proporcional al grado de
neo l 4 prope & O = cod. Laurentianus 2779. 140 saec. XIV
formalizacién del tipo de lengua a la que nos refiramos. En otras palabras, las . .
. S B = cod. Parisinus inter Regios 2717 saec. XV1
interjecciones de la lengua escrita, aun siendo ésta una representacién de la oral, : .
o A = cod. Laurentianus plut. 31. 16 saec, XVI

tienden a una convencionalizaci6n mayor que las de la lengua coloquial oral. A su vez,
a mayor formalizacién y convencionalizacién, mayores son asimismo las propiedades )
de creacién y de elaboraci6n estético-literaria. . Ald. = editio Aldina (A. D. 1498)

Formalizadas o no, convencionalizadas o no, en la medida en que el 4tico de
Arist6fanes es lengua coloquial, contribuyen en su justa medida, ni més ni menos, a su
fluida articulacién y expresividad. ‘

Con esto damos por concluido nuestro estudio de las interjecciones en Ia
Comedia aristofdnica. La principal conclusi6n que puede extraerse de todo cuanto
hasta aquf se ha dicho quizds sea una idea que quedé apuntada, en el aire, al principio
de este trabajo. La interjeccién puede no ser importante en sf misma, pero.lo es por el
elevado niimero de vitales cuestiones que obliga a plantearse sobre el funcionamiento
lingiifstico. Las interjecciones pueden no ser importantes por si mismas, pero lo son
por el elevado miimero de finas y sutiles relaciones que se establecen entre ellas y otros
elementos de la conversacién, ligadas a la recta inteleccién de lo que se dice o se

pretende decir, hacer o sentir. No en vano traducen al hablante.

642 E] cuadro o hemos tomado de la edicién oxoniense de HALL, F. W. y GELDART, W.
3 (4 6 ) : M., Aristophanis Comoediae, vols. 1y I, 1906 y 1907.
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Seccién de Indices.

I. Interjecciones, pasajes y usos.
11. Usos, interjecciones y pasajes.
111. Pasajes, interjecciones y usos.

1V. fndice de interjecciones en las Comedias.
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1. Interjecciones, pasajes y usos.

od
-Prohibicién suspensiva: V. 1379, Th. 689, PI. 127, 1051
-Respuesta. Funcién fética: Ra. 759

eal
-Recriminacién: Pl. 706

e alal
-Dolor: Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th. 885, 1042, 1128, Ec. 911

«alfot
alpol: Ach. 189,957, Nu. 102, 829, 906, V. 37, 973, Pax 15, 544, 1291,
Av. 610, 1055, 1342
aipofol: Pax 1066
lapol: Eq. 891, V. 1338
-Malestar nauseabundo: Ach. 189, Eq. 891, Nu. 906 (142), V. 37, Pax 15
-Desprecio, desdén: Nu. 102, 906 (1+2), V. 1388, Pax 544, 1291, Av. 1055
-Lamento: Eq. 957, V. 973
-Alegria, burla, risa: Nu. 829, Pax 1066 Av. 610, 1342

» dAaial
-Grito de jubilo: Av. 951, 1763, Lys. 1291

s du(w)awat. Ver raral

sdTTaral

%
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drratdal: Ach. 1190, 1198, Nu. 707, Th. 223, 1005, Ra. 649
larraral: Eq. 1, Th. 223, 1005
tarraracdf: £g. 1

-Dolor (fisico): Ach. 1190, 1198, Eq. 1, Nu. 707, Th. 223, 1005, Ra. 649

* Bapal
Bapai: Ach. 806, Pax 248, Av. 272, Lys. 1078
Bapaidf: Ach. 64, 1141, Pax 248, Lys. 312, Ra. 63
-Sorpresa, admiracién: Ach. 64, 806, Pax 248, Av. 272, Lys. 1078, Ra. 63
-Queja: Ach. 1141, Lys. 312

* Bapard€. Ver BaBal
. BouBaloBoﬁBdE. Ver Boupdf

* Boppd
BoppdE: Th. 45
PouparoBopuBdé: Th. 48
-Hablar rimbombante: Th. 45, 48
& ¢
-Dolor (paratragedia): V. 315, Th. 1042

eéa
-Sorpresa ante un hecho novedoso: Nu. 1259, Pax 60, 1495, Av. 327, Th. 699,
1009, 1105, PL. 824

sela
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-Particula exhortativa: Ach. 494, V. 430, Pax 459, 460, 461, 462, 463, 467, 468,
486, 487, 488, 489, 494, 495, 517, 518, 519, Lys. 1303, 1304, Th. 659, 663,
Ra. 396, Ec. 496, Pl. 292,316

celéy
-Intencién de tomar la palabra: Eq. 1077, Nu. 176, Pax 877, 1284, Ra. 607
-Transicién de una idea a otra distinta: £g. 1237, Nu. 1075, Th. 407, 1188
-Regulador de feedback: Pax 663

s éxedered
-Grito de guerra: Av. 364

» edol edol. ebal edal. elov
-Aclamacién festiva: Lys. 1294, Th. 993b, Ec. 1180, 1181, 1182, 1183

«evpdf mardE
-Espantapéjaros: Av. 1258.

1
-Llamada: Ra. 271

i1
-Prohibicién suspensiva: Nu, 105

* OpeTTaveElS, Ver GpéTTe

* 0péTTe, OpeTTaVELS
333
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INTERIECCIONES, PASAJES Y USOS

-Alegria: Eq. 1096, Nu. 1170, Pax 317, Pax 345, Av. 193, 819, 1510
-Dolor: Eq. 451, Nu. 1, 1321, Ra. 653, PL. 852
-Malestar nauseabundo: Lys. 66, 295, 305, Th. 245

OpérTe: Eg. 17
OpeTTaveld: Pl. 290, 296

-Imitacién de la lira: Eq. 17, PI. 290, 296
-Sorpresa de alarma, de regocijo, de indignacién: Nu. 1493, Pax 110, 1191, Av.

295, 305, 889, 1170. Lys. 829
-En funcién metalingiiistica: Nu. 543, Pax 345, Pl. 276, 478

e (al

-Aclamacién festiva: Lys. 1292, 1293, Ec. 1180
« LatBol. Ver alpoi s iwmawal. Ver gurramral
{d

-Invocacién: Av. 228, 343, 406, Ra. 1341, 1342

-Invocacién de ayuda: Ach. 566, 568, 1212, Lys. 716

-Invocacién con rabia; Pax 236, 242, 250

-Dolor: Ach. 1071, 1078, 1080, 1205, Nu. 1155, 1259, V. 749, 1292, Th. 1047

-Alegria: Nu. 1170

*(aTTatal. Ver dTTaTal

slattataidf. Ver drratai

s lad

-Jadeo resultante del agotamiento: Ra. 272

¢ pUpd

-Murmullo, refunfufio de protesta: Th. 231

* {avol
-Dolor: Ra. 1029

-Imitaci6n del son de la flauta: Eq. 10

~

o led
-Imitaci6n de la risa: V. 1335

* Ol
-Temor: Pax 933
. [Ti
-Férmula del Pedn: Pax 453, 454, 455, Av. 1763, Lys. 1291, Ra. 1265, 1267,
1271, 1275, 1277
-Imitacién de la risa: Ach. 1206, V. 1335, Pax 195.

eolpot
-Dolor, temor, autoc_ompasién: Ach. 163, 174, 209, 473, 1018, 1036, 1081, 1117,
Eq. 139, 234, 340, 752, 858, 887, 998, 1193, 1200, 1206, 1243, 1248, Nu.
23, 57, 256, 504, 729, 742, 789, 791, 844, 1238, 1324, 1473, 1497, 1504, V.
24, 40, 137, 165, 202, 696, 713, 849, 995, 1150, 1417, 1449, Pax 79, 173,
233, 257, 280, 425, 1210, 1245, 1255, Av. 12, 62, 86, 145, 307, 990, 1019,
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1051, 1260, 1464, 1466, 1494, 1646, Lys. 382, 449, 462, 845, 954, Th. 232, manmdE: Nu. 390
237, 241, 625, 754, 780, 1004, 1185, 1212, 1216, Ra. 33, 196, 307, 309, warawamwal: Nu. 390,391
657, 926, 1214, Ec. 323, 391, 1021, 1051, 1093, PI. 169, 389, 850, 880, 899, 4 -Flatulencias: Nu. 390, 391
930, 934, 935, 1125, 1126, 1128, 1132
-Animadversién: Ach. 590, V. 1449, Av. 1501, Th. 920 s purmamwal
-Sorpresa, estupor: Ach. 67, 105, Eq. 97, 183, 464, 1218, Nu. 1476, V. 207 punmanai: V. 909, Ra. 1073
imramai: Eq. 602

-Alegria; Nu. 773, Pax 891
-Grito de boga: Eq. 602, V. 909, Ra. 1073
6w
-Ritmo de boga: Av. 1395, Ra. 180, 208 * TiveAla
: -Imitacién de la lira: Ach. 1227, 1228, 1230, 1231, 1233, Av. 1764
s mawal v
wawal: Ach. 1214, Ly.r.>215, Pl 220
dm(m)amal: V. 235, 309, Ra. 57
wawawdé: V. 235, Lys. 924

* TopAaTTOBpaAT
-Hablar rimbombante, melodia de la lira: Ra. 1286, 1288, 1290,1292, 1295, 1296

rarawanal: Th. 1191 LR TRV

larrarawa€: Th. 945 -Reproduccion del olfateo + tiritar de frfo: PL 895.

-Dolor: mamat, larranaidE: Ach. 1214, Th. 945

-Dolor en afirmaci6n: aw(m)awal, mawal, mamawdt: V. 235, 309, Lys. 215 * peil
-Dolor en negaci6n: mawal: PL 220 ‘ -Sorpresa, admiracién gozosa: Ach. 457, Av. 162, 1724, Lys. 198, Ra. 141
-Dolor amoroso: mawaid€, marawamal, drawal: Lys. 924, Th. 1191, Ra. 57 -Queja: Nu. 41, V. 309, Lys. 256, 312, Pl 362

s ramwardé. Ver raral : * b0

-Soplido: Lys. 294, 304, Th. 245

e tarawmanwd. Ver mannwdE

4 *

* W, W
-Llamada
-Refuerzo de la interpelaci6n con el vocativo

o rammwdé -Dolor
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-Sorpresa

-Alegria

s Bpot
-Lamento: Nu. 9252, 1462, Th. 222.

1R
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II. Usos, interjecciones y pasajes.

Dolor. Lamento. Queja.

alai: Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th. 885, 1042, 1128, Ec. 911

alpol: Eq. 957, V. 973

drrarai: Ach. 1190, 1198, Nu. 707, Ra. 649

arraral tarraral: Th. 223, 1005

BaBard: Ach. 1141, Lys. 312

& é:V. 315, Th. 1042

tamraracdf: Th. 945

tarraral. larraradE: Eq. 1

iavol: Ra. 1029

lov: Eq. 451, Nu. 1, 1321, Ra. 653, Pl. 852

i@: Ach. 1071, 1078, 1080, 1205, Nu. 1155, 1259, V. 749, 1292, Th. 1047

oipoL: Ach. 163, 174, 209, 473, 1018, 1036, 1081, 1117, Eq. 139, 234, 340, 752,
858, 887, 998, 1193, 1200, 1206, 1243, 1248, Nu. 23, 57, 256, 504, 729, 742,
789, 791, 844, 1238, 1324, 1473, 1497, 1504, V. 24, 40, 137, 165, 202, 696,
713, 849, 995, 1150, 1417, 1449, Pax 79, 173, 233, 257, 280, 425, 1210,
1245, 1255, Av. 12, 62, 86, 145, 307, 990, 1019, 1051, 1260, 1464, 1466,
1494, 1646, Lys. 382, 449, 462, 845, 954, Th. 232, 237, 241, 625, 754, 780,
1004, 1185, 1212, 1216, Ra. 33, 196, 307, 309, 657, 926, 1214, Ec. 323, 391,
1021, 1051, 1093, Pl 169, 389, 850, 880, 899, 930, 934, 935, 1125, 1126,
1128, 1132

manai: Ach. 1214

bel: Nu. 41, V. 309, Lys. 256, 312, PL 362

&, a0

wpo: Nu. 9252, 1462, Th. 222

Dolor en afirmaci6n.
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amamal: V. 309
armanal rarads: V. 235

mamat: Lys. 215

Dolor en negacién.

mamal: Pl 220

Dolor amoroso.
mamatdf: Lys. 924
mararamral: Th. 1191

amaral: Ra. 57

Malestar nauseabundo.

aipoi: Ach. 189, Nu. 906 (1+2), V. 37, Pax 15
iapoi: Eg. 891

Lo¥: Lys. 66, 295, 305, Th. 245

Desprecio, desdén.
aifol: Nu. 102, 906 (142), Pax 544, 1291, Av. 1055

tawpoi aipoi: V. 1338

Animadversién.

otpor: Ach. 590, V. 1449, Av. 1501, Th. 920
Recriminacién.

ai: Pl 706

Murmullo, refunfufio de protesta.
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popd:Th. 231

Temor.

ol: Pax 933

Jadeo resultante del agotamiento.

iab: Ra. 272

Invocacién de ayuda.

io: Ach. 566, 568, 1212, Lys. 716

Invocacién con rabia.

iw: Pax 236, 242, 250

Alegrfa, burla, risa.

aifol: Nu. 829, Av. 610, 1342

atfoiBol: Pax 1066

ted: V. 1335

in: Ach. 1206, V. 1335, Pax 195

tov: Eg. 1096, Nu. 1170, Pax 317, Pax 345, Av. 193, 819, 1510
id: Nu. 1170

oipot: Nu. 773, Pax 891

- T

d, ®
Sorpresa. Admiracién.

Bapai: Ach. 806, Av. 272, Lys. 312
BaBai BaBardé: Pax 248

BaBacdf: Ach. 64, Ra. 63
€a: Nu. 1259, Pax 60, 1495, Av. 327, Th. 699, 1009, 1105, Pl. 824
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to: Nu. 1493, Pax 110, 1191, Av. 295, 305, 889, 1170, Lys. 829
olpol: Ach. 67, 105, Eq. 97, 183, 464, 1218, Nu. 1476, V. 207
obeb: Ach, 457, Av. 162, 1724, Lys. 198, Ra. 141

@, @

Grito de guerra.

€lededeb: Av. 364

Grito de jabilo.
dakalai: Av. 951, 1763, Lys. 1291

Aclamacién festiva.
elol evol. ebal ebai. eliov: Lys. 1294, Th. 993b, Ek. 1180, 1181, 1182, 1183
tai: Lys. 1292, 1293, Ec. 1180

Férmula del Pe4n.
i: Pax 453, 454, 455, Av. 1763, Lys. 1291, Ra. 1265, 1267, 1271, 1275, 1277.

Hablar rimbombante.

BouBdE: Th. 45

BopBakoPoppdE: Th. 48

TodpraTTobpar: Ra. 1286, 1288, 1290,1292, 1295, 1296

Imitacién de la lira,

BpétTe: Eq. 17

BpeTTave)é: Pl. 290, 296

TriveMa: Ach. 1227, 1228, 1230, 1231, 1233, Av. 1764
TodrarTodpaT: Ra. 1286, 1288, 1290,1292, 1295, 1296
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Imitacion del son de la flauta.

poud: Eq. 10

Reproduccién del olfateo + tiritar de frio.

¥ 0: Pl 895.

Soplido.
&D: Lys. 294, 304, Th. 245

Flatulencias.
wanwd€: Nu. 390

manawarwdE: Nu, 390, 391

Prohibicién suspensiva.
a: V. 1379, Th. 689, PL 127, 1051
i 1} Nu. 105

Particula. exhortativa.
€la: Ach. 494, V. 430, Pax 459, 460, 461, 462, 463, 467, 468, 486, 487, 488, 489,
494, 495, 517, 518, 519, Lys. 1303, 1304, Th. 659, 663, Ra. 396, Ec. 496, Pl

292, 316

Ritmo de boga.
om: Av. 1395, Ra. 180, 208

Grito de boga.

purmamal: V. 909, Ra. 1073
irranal: Eq. 602
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Espantapdjaros
evpaf watdf: Av. 1258

Intencién de tomar la palabra.

elév: Eq. 1077, Nu. 176, Pax 871, 1284, Ra. 607

Transicién de ideas.

elév: Eq. 1237, Nu. 1075, Th. 407, 1188.

Respuesta. Funcién fdtica. Feedback.
a: Ra. 759
€iév: Pax 663

Llamada.
1fi: Ra. 271
lw: Av. 228, 343, 406, Ra. 1341, 1342

” r
©, @

Refuerzo de la interpelacién con el vocativo o el imperativo.

.
o, 0

Funcién metalingiiistica.

tov: Nu. 543, Pax 345, Pl. 276, 478
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III. Pasajes, interjecciones y

usos.

Los Acarnienses.

64: BaBaraE, Sorpresa. Admiracién,
67: otjrot, Sorpresa. Admiracién.
105: ofpiot, Sorpresa. Admiracién.
163: olpot, Dolor. Lamento.

174: oipor, Dolor. Lamento.

189: alfot, Malestar nauseabundo,
209: ofpor, Dolor. Lamento,

457: deb, Sorpresa. Admiracién.
473: olpot, Dolor. Lamento.

494; €la, Partfcula exhortativa.
566: iy, Invocacién de ayuda.

568: L&, Invocacién de ayuda.
590: olpot, Animadversién.

806: Paai, Sorpresa. Admiracién.
1018: oipot, Dolor. Lamento.
1036: ofpot, Dolor. Lamento.
1071: id, Dolor. Lamento.

1078: i, Dolor. Lamento.

1080: i&, Dolor. Lamento.

1081: oipot, Dolor. Lamento.

1083; aiai, Lamento.

1084; alal, Lamento. Queja. (Parodia).

1117: oipot, Dolor. Lamento.
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1141: BaBataf, Lamento. Queja.

1190: drrartdt, Dolor. Lamento. _

1198: drrarai, Dolor. Lamento. (Parodia).
1205: L, Dolor. Lamento. Queja.

1206: in, Alegria, burla, risa.

1212: i, Invocacién de ayuda.

1227: TvedAa, Imitacién de la lira.

1228: TivedAa, Imitacién de la hra

1230: TijweMra, Imitacién de la lira.

1231; mivelra, Imitacién de 1a lira.

1233: Tijvela, Imitacién de la lira.

Los Caballeros.

1: iarratal. larratawdk, Dolor. Lamento.
10: pud, Imitacién det son de la flauta,
17: 8pére, Imitacién de la lira,

97: olpot, Sorpresa. Admiraci6n.

139: olpot, Doior. Lamento.

183: ofpot, Sorpresa. Admiraciéﬁ.

234; olpot, Dolor. Lamento.

340: oipot, Dolor. Lamento.

451: Lo0, Dolor. Lamento.

464: ofpor, Sorpresa. Admiracién,

602: iwanat, Grito de boga.

752: oipot, Dolor. Lamento.

858: olpor, Dolor. Lamento.

887: ofpox, Dofor. Lamento,
891: {aiBoi, Malestar nauseabundo.

998: oipot, Dolor. Lamento.
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1077: €lév, Intencién de tomar la palabra.
1096: iov, Alegria, burla, risa.

1193: oipot, Dolor. Lamento.

1200: oipot, Dolor. Lamento.

1206: ofpot, Dolor. Lamento.

1218: oipor, Sorpresa. Admiracion.

1237; €lév, Transicién de ideas.

1243: oipot, Dolor. Lamento.

1248: olpot, Dolor. Lamento.

Las Nubes.
1: tov, Dolor. Lamento.
23: oipot, Dolor. Lamento.
" 41: $ed, Queja.
57: otpot, Dolor. Lamento.
102: aifot, Desprecio, desdén.
105: 7 7, Prohibicién Suspensiva.
176: €lév, Intenci6n de tomar la palabra,
256: olpot, Dolor. Lameato.
390: mawndaE, Flatulencias.
390: mranawarndf, Flatulencias.
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: marawannd, Flatulencias.
504: olpot, Dolor. Lamento.

543: iov, Funcién metalingtifstica.
707: arrartal, Dolor. Lamento.
729: ofpot, Dolor. Lamento.

742: otpot, Dolor. Lamento.

773: olpor, Alegria.

789: olpot, Dolor. Lamento.
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791: otpor, Dolor. Lamento.

829: aifoi, Alegrfa, burla, risa.
844; oipor, Dolor, Lamento.

906: aifoi, Malestar nauseabundo.
906: aifot, Desprecio, desdén.
925: dgpot,.Dolor. Lamento.

957: aifot, Dolor. Lamento. Queja.

1075: €iév, Transicién de ideas.
1155: iw, Dolor. Lamento.

1170: {00, Alegrfa, burla, risa.
1170: iw, Alegrfa, burla, risa.
1238: olpor, Dolor. Lamento.
1259: éa, Sorpresa. Admiraci6n.
1259: iw, Dolor. Lamento,

1321: iov, Dolor. Lamento.
1324: oipot, Dolor. Lamento.
1462: dpot, Dolor. Lamento.
1473: oipot, Dolor. Lamento.
1476: olpor, Sorpresa. Admiracién.
1493: {0V, Sorpresa. Admiracién,
1497: oipot, Dolor. Lamento.

1504: ofpor, Dolor. Lamento.

Qs Avispas.

24: ofpot, Dolor. Lamento.

37: aifoi, Malestar nauseabundo.
40: olytot, Dolor. Lamento.

137: oipot, Dolor. Lamento.

165: olpot, Dolor. Lamento.

ESTUDIO DE LAS INTERIECCIONES EN LAS COMEDIAS DE ARISTOFANES

202: oipot, Dolor. Lamento.

207: otpot, Sorpresa. Admiracién.
235: armamal manargE, Dolor en afirmacién.
309: ded, Queja.

309: dmanat, Dolor en afirmaci6n.
315: & &, Dolor. Lamento.

430: €la, Partfcula exhortativa.

696: oipot, Dolor. Lamenté.

713: oipot, Dolor. Lamento.

749: i, Dolor. Lamento.

849: oipor, Dolor. Lamento.

909: pymrmamal, Grito de boga.

973: alpoi, Lamento. Queja.

995: oipot, Dolor. Lamento.

1150; oipot, Dolor. Lamento.

1292: i, Dolor. Lamento.

1335: leb, Risa.
_13385: iry, Alegrfa, burla, risa.

1338: ialpoi aifol, Desprecio, desdén.
1379: &, Prohibici6n Suspensiva.

1417: olpotr, Dolor. Lamento.

1449: oipot, Dolor. Lamento. Animadversién.

La Paz

15; aiPoi, Malestar nauseabundo.
60: é€a, Sorpresa. Admiracién.
79: oiot, Dolor. Lamento.

110: iov, Sorpresa. Admiracién.

173: oipot, Dolor. Lamento.
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195: in}, Alegrfa, burla, risa.

233: oipor, Dolor. Lamento.

236: i, Invocacién con rabia.

242: o, Invocacién con rabia.

248: Bapai paparaf, Sorpresa. Admiracion.
250: Ld, Invocacién con rabia,

257: otpor, Dolor. Lamento.

280: oipor, Dolor. Lamento.

317: iov, Alegria, burla, risa.

345: {ov, Alegrfa. Funcién metalingilfstica.
425: olpor, Dolor. Lamento.

453: i}, Férmula del Peédn.

454: i}, Férmula del Pedn.

455: in, Férmula del Pedn.

459: €la, Particula exhortativa.

460: ela, Particula exhortativa.

461: €la, Particula exhortativa.

462: €la, Partfcula exhortativa.

463: ela, Partfcula exhortativa.

467: €la, Particula exhortativa.

468: €la, Partfcula exhortativa.

' 486: ¢la, Particula exhortativa.

487: €la, Particula exhortativa.
488: la, Partfcula exhortativa.
489: €la, Particula exhortativa.
494: €la, Partfcula exhortativa.
495: €ia, Partfcula exhortativa.
517: €la, Partfcula exhortativa.
518: €la, Partfcula exhortativa.
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519: €ia, Particula exhortativa,

544: aipot, Desprecio, desdén.

663: elév, Respuesta. Funcién fatica.
Feedback.

877: €iév, Intencién de tomar la palabra.

891: oipor, Alegrfa.

933: of, Temor.

1066: aipopoi, Risa.

1191: io0, Sorpresa. Admiracién.

1210: oipor, Dolor. Lamento.

1245: olpo, Dlor. Lamento.

1291: aifol, Desprecio, desdén.

1255: olpot, Dolor. Lamento.

1284: elév, Intencion de tomar la palabra.

1495: éa, Sorpresa. Admiracién.

Las Aves.

12: oipor, Dolor. Lamento.

62: oipot, Dolor. Lamento.

86: olpot, Dolor. Lamento. .
145: olpot, Dolor. Lamento.
162: b€, Sorpresa. Admiracién.
193: ioV, Alegria, burla, risa.
228: i, Llamada.

272: Bafat, Sorpresa. Admiracién.
295: iov, Sorpresa. Admiraci6n.
305: iov, Sorpresa. Admiracién.
307: ofpot, Dolor. Lamento.

327: &a, Sorpresa. Admiracién.
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343: i, Llamada.

364: éxede)e, Grito de guerra,
406: i, Liamada.

610: alpot, Alegrfa, burla, risa.
819: iov, Alegria, burla, risa.
889: LoV, Sorpresa. Admiracién.
951: daral, Grito de jibilo.
990: ofpot, Dolor. Lamento.
1019: oipot, Dolor. Lamento.
1051: oipot, Dolor. Lamento.
1055: aipot, Desprecio, desdén.
1170: iov, Sorpresa. Admimc'ién.
1258: elbpdf wardf, Espantapdjaros.
1260: oipot, Dolor. Lamento.
1342: aiﬁ&,_ Alegrfa, burla, risa.
1395: 6m, Ritmo de boga.

1464: olpot, Dolor. Lamento,
1466: olpot, Dolor. Lamento.
1494: olpor, Dolor. Lamento.
1501: oipotr, Animadversi6n.
1510: LoV, Alegrfa, burla, risa.
1646: ot tor, Dolor. Lamento.
1724: ¢et, Sorpresa. Admiracién,
1763: dha)ai, Grito de jdbilo.
1763: i), Férmula del Pedn.

1764: Tfivedha, Imitacién de la lira.

Lisistrata.
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66: Lo0, Malestar nauseabundo.
198: ¢, Sorpresa. Admiracién.
215: wamai, Dolor en afirmaci6n.
256: $eb, Queja.
294: ¢, Soplido.
295: {00, Malestar por el humo.
304: U, Soplido.
305: iov, Malestar por el humo.
312: ¢eb, Queja por el humo.
312: apara¥, Queja por el humo.
382: oipor, Dolor. Lamento.
393: atai, Dolor. Lamento.
449: oipor, Dolor. Lamento.
462: oipor, Dolor. Lamento,
716: ic, Invocacién de ayuda.
829: Loy, Sorpresa. Admiracién.
845: oipor, Dolor. Lamento.
924: marawd€, Dolor amoroso.
954: olpor, Dolor. Lamento.
961: aial, Dolor. Lamento.
1291: dha)al, Grito de jibilo.
1291: 'uﬁ,.Férmula del Pedn.
1292: iai, Aclamacién festiva.

1293: iai, Aclamaci6n festiva.

1294: elol elol. ebal edal. elov,

Aclamacidn festiva.
1303: €la, Particula exhortativa.

1304: €la, Particula exhortativa.
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Las Tesmoforiantes.
45: poppdt, Hablar rimbombante.

48: popparopoppdt, Hablar imbombante.
222: Gpo, Dolor. Lamento.

223: grraral l.aﬁafa?.: Dolor.

231: pupd, Murmullo, refunfufio de protesta.
232: oipot, Dé]or. Lamento.

237: oipot, Dolor. Lamento.

241: olpor, Dolor. Lamento.

245: ¢, Soplido.

245: lov, Malestar nauscabundo.

407: €iév, Transicién de ideas.

625: otpor, Dolor. Lamento.

659: €la, Particula exhortativa.

663: €la, Particula exhortativa,

689: &, Prohibicién Suspensiva.

699: éa, Sorpresa. Admiraci6n.

754: oipot, Dolor. Lamento.

780: oipot, Dolor. Lamento.

885: aial, Dolor. Lamento.

920: oipot, Animadversién.

945: ianmanardf, Dolor.

993: elol €lol. ebai elal. elrov, Aclamacién

festiva.

1004: oipor, Dolor. Lamento.

1005: drratai (arrartai: Dolor. Lamento.
1009: éa, Sotpresa. Admiracién.

1042: aiai, Dolor. Lamento.

1042: 2 &, Dolor. Lamento.
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1047: i), Dolor. Lamento.

1105: €a, Sorpresa. Admiracién.
1185: oipot, Dolor. Lamento.
1188: €lév, Transicién de ideas.
1191: wawanarai, Dolor amoroso.
1128: aial, Dolor. Lamento.

1212: oipor, Dolor, Lamento.

1216: olpor, Dolor. Lamento.

Las Ranas.

33: olpot, Dolor. Lamento.

57: awawal, Dolor amoroso.

63: BaPardf, Sorpresa. Admiracién.

141: $eb, Sorpresa. Admiracién.

180: &, Ritmo de boga.

196: olpot, Dolor. Lamento.

208: 6, Ri*mo de boga.

27 1 i, Llamada.

272: iab, Jadeo resultante del agotamiento,
307: oipor, Dolor. Lamento.

309: oipot, Dolor. Lamento.

396: ela, Part(cula exhortativa.

607: €lév, Intencién de tomar la palabra.
649: dTrarat, Dolor. Lamento.

653: {00, Dolor. Lamento.

657: olpot, Dolor. Lamento,

759: &, Respuesta. Funcién fética. Feedback..
926: olpot, Dolor. Lamento.

1029: iavoi, Dolor. Lamento.
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1073: punmamnat, Grito de boga.

1214: oipot, Dolor. Lamento. Queja.

1265: ir, Férmula del Pedn. (Parodia).

1267: i, Férmula del Pedn. (Parodia).

1271: i#, Férmula del Pen. (Parodia).

1275: {¥}, Férmula del Pedn. (Parodia).

1277: ixi, Férmula del Pedn. (Parodia).

1286: rodrarrobpar, Hablar rimbombanw..
Imitacién de la lira.

1288: rodrarrobpar, Hablar rimbombante,
Imitaci6n de la lira. .

1290: Todrarrodpar, Habl;r rimbombante,
Imitacién de la lira.

1292: todrarrobpar, Hablar rimbombante,
Imitacién de Ia lira.

1295: todrarrofpar, Hablar rimbombante,
Imitacién de la lira.

1296: Todratrobpar, Hablar l;imbombante,
Imitaci6n de la lira.

1341: i), Llamada.

1342: i, Llamada.

Las Asamblelstas.

323: olpot, Dolor. Lamento.
391: olpot, Dolor. Lamento.
496: €la, Partfcula exhdmtiva.
911: alat, Dolor. Lamento.
1021: olpot, Dolor. Lamento.

1051: oipot, Dolor. Lamento.
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1093: oipoy, Dolor. Lamento.

1180: Lal, Aclamacién festiva.

1180: edol ebol. ebal elal. eliov,
Aclamaci6n festiva.

1181: ebol ebol. ebai ebai. eliov,
Aclamacién festiva.

1182: ebol evol. eval ebal. edrov,
Aclamacién festiva.

1183: ebol eVol. ebal evai. eliov,

Aclamacién festiva.

Pluto.

127: &, Prohibicién Suspensiva.

169: olpot, Dolor. Lamento.

220: wamwai, Dolor en negacién.

276: Lov, Funcién metalingiifstica.
290: BpeTTaverd, Imitacién de la lira.
292: ¢la, Particula exhortativa.

296: 8peTTave)d, Imitacién de la lira.
316: €la, Partfcula exhortativa.

362: deti, Queja.

389: olpot, Dolor. Lamento.

478: Loy, Funcién metalingiifstica.
706: ai, Recriminaci6n,

824: &a, Sorpresa. Admiracién.

850: olpot, Dolor, Lamento.

852: o0, Dolor. Lameanto.

880: olpor, Dolor. Lamento.
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895: ¥ ¥, Reproduccién del olfateo + tiritar &
frfo.

899: olpor, Dolor. Lamento.

930: oipor, Dolor. Lamento.

934: olpor, Dolor. Lamento.

935: oipot, Dolor. Lamento.

iOSl: 4, Prohibicién Suspensiva.

1125: oipor, Dolor. Lamento.

1126: olpor, Dolor. Lamento.

1128: olpot, Dolor. Lamento.

1132: oipor, Dolor. Lamento.
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IV. indice de interjecciones en

las Comedias.

a: V. 1379%, Th. 689, Ra. 759, PL. 127, PI.
1053°.

ai: Pl 706

aial: Ach. 1083, 1084, Lys. 393, 961, Th.
885, 1042, 1128Ec. 911.

aipoti: Ach. 189, 957, Nu. 102, 829, 906, V.
37, 973, 1338, Pax 15, 544, 1291, Av.
610, 1055, 1342,

aiBoifoi: Pax 1066

aiahai: Av. 951, 1763, Lys. 1291.

am(mawai: V. 235 309, RA. 57.

arratal: Ach. 1190, 1198, Nu. 707, Th.
223, 1005, Ra. 649.

BaBai: Ach. 806, Pax 248, Av. 272, Lys.
1078.

Bapard: Ach. 64, 1141, Pax 248, Lys. 312,
Ra. 63.

BopBdE: Th. 45

BopBaroPoppdt: Th. 48

Bpiv: Nu. 1382.

€ €: V. 315, Th. 1042,

éa: Nu. 1259, Pax 60, Av. 327, 1495, Th.
699, 1009, 1105, Pl. 824.

€ta: Ach. 494, V. 430, Pax 459, 460, 461,

462, 463, 467, 468, 486, 487, 488, 489,

494, 495, 517, 518, 519, Lys. 1303,
1304, Th. 659, 663, Ra. 396, Ec. 496,
Pl 292, 316.

€lév: Eq., 1077, 1237, Nu. 176, 1075, Pax
663, 877, 1284, Ra. 607, Th. 407, 1188.

éXekedel: Av. 364.

eluov: Th. 993b

cvol €vol. eval evai: Lys. 1294, Th. 993b,
Ec. 1180, 1181, 1182, 1183.

evpat waTak: Av. 1258.

N: Ra. 271.

i #: Nu. 10.

BpeTTavers: Pl 290, 296.

OpéTTe: Eq. 17.

tai: Lys. 1292, 1293, Ec. 1180.

iaiBol: Eq. 891, V. 1338.

lawmawaidE: Th. 945.

tatratat: Eq. 1, Th. 223. 1005.

laTratawdt: Eg. 1.

ial: Ra. 272.

Lavot: Ra. 1029.

Lev: V. 1335.

in: Ach. 1206, V. 1335, Pax 195, 453, 454,
455, Av. 1763, Lys. 1291, Ra. 1265,
1267, 1271, 1275, 1277.

iovu: Eq. 451, 1096, Nu. 1, 543, 1170, 1321,
1493, V. 931, Pax 110, 317, 345, 1191,

Av. 193, 295, 305, 819, 889, 1170,
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1510, Lys. 66, 295, 305, 829, Th. 245,
Ra, 653, Pl. 276, 478, 852.

inmanat: Eq. 602.

iw: Ach. 566, 568, 1071, 1078, 1080, 1205,
1212, Nu. 1155, 1170, 1259, V. 749,
1292, Pax 236, 242, 250, Av. 228, 343,
406, Lys. 716, Th. 1047, Ra. 1341,
1342,

pupi: Eq. 10, Th. 23l._

ol: Pax 933.

oipor: Ach. 67, 105, 163, 174, 209, 473,
5>90, 1018, 1036, 1081, 1117. Eq.‘ 97,
139, 183, 234, 340, 464..752. 858, 887,
998, 1193, 1200, 1206, 1218, 1243,
1248. Nu. 23, 57, 256, 504, 729, 742,
773; 789, 791, 844, 1238, 1324, 1473,
1476, 1497, 1504. V. 24, 40, 137, 165,
202, 207, 696, “713,.849, 995, 1150,
1417, 1449. Pax 79, 173, 233, 257,
280°, 425, 891, 1210, 1245, 1255. Av.
12, 62, 86, 145, 307, 990, 1019, 1051,
1260, 1464, 1466, 1494, 1501, 1646,
Lys. 382, 449, 462, 845, 954. Th. 232,
237, 241, 625, 754, 780, 920, }004,
1185, 1212, 1216. Ra. 33, 196, 307,
309, 657, 926, 1214. Ec. 323, 391,
1021, 1051, 1093. Pl 169, 389, 850,
880, 899, 930, 934, 935, 1125, 1126,
1128, 1132,
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manal: Ach. 1214, Lys. 215, Pl. 220,

marard§: V. 235, Lys. 924.

wamanawal: Th 1191,

wanmawanndé: Nu. 390, 391.

mawnd€: Nu. 390,

pumrmamal: V. 909, Ra. 1073.

Thvela: Ach. 1227, 1228, 1230, 1231,
1233, Av. 1764.

TodpratToBpat: Ra. 1286, 1288, 1290,1292,
1295, 1296.

DU:PLB9S. . .

d€b: Ach. 457, Nu. 41, V. 309, Av. 162,
1724, Lys. 198, 256, 312, Ra. 141, PL
362.

&U: Lys. 294, 304, Th. 245,

@&: Pax 692b, Lys. 836, 857, 1097, 1270,
1304, Ra. 19, 269, 921, Ec. 160, 970.
@:3 Ach. 11, 27, 53, 55, 56°, 64", 75,
94’, 99, 119, 120, 165, 182, 195, 223,
244, 245, 247, 253, 259, 262, 271, 275,
285, 286°, 289, 296", 305°, 311, 319,
322, 324", 334. 360, 397, 400, 432, 435,
450, 454, 462, 464", 467, 475, 480, 483,
485, 557, 566, 567, 568, 575, 576, 578,
590, 609, 618, 731, 778, 807, 818", 834,
867, 872, 881, 885, 891, 924, 929, 9‘.13’.
948, 953, 9717, 988, 1003, 1018, 1020,

643 El ndmero en supertndice indica
las veces que aparece en el verso, y el
apdstrofe sefiala las formas en crasis.
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1024, 1030, 1058, 1063, 1107', 1108",
1113, 1136, 1138, 1140, 1174, 1184,
1200, 1203, 1215, 1217, 1228, 1230,
1231. Eq.7, 50, 71°, 73", 108, 117, 120,
123, 125, 144, 147, 148, 157%, 158, 159,
160", 162, 186, 188°, 239, 240, 242, 243,
255, 273, 303, 308, 333, 350, 402, 415,
421, 457, 494, 505, 5597, 561, 5817, 603,
609, 611, 617, 622, 642, 671, 712, 722",
728, 126, <1265, 130, 132, 747, 769,
773, 777, 813, 820, 821, 823, 836, 843,
850, 858, 860, 891, 902, 905, 910, 946,
960, 1035, 1036, 1111, 1151, 1152,
1170, 1173, 1188, 1194, 1195, 1199,
1215, 1224, 1240, 1250, 1254, 1261,
1270, 1298, 1302, 1309, 1319, 1322,
1329, 1333, 1335, 1337, 1341, 1390.
Nu. 2, 6, 33, 35, 38, 55, 80, 87, 93,
110, 153, 166, 184, 219, 222, 223, 223",
237, 264, 266, 269, 291, 293, 314, 328,
356, 357, 358, 364, 375, 398, 412, 429,
493, 518, 575, 644’, 655', 675, 687,
726', 736, 746, 184, 793, 794, 816’,
827, 858', 866, 959, 990, 1000, 1024,
1030, 1071, 1103, 1138, 1150, 1155°,
1165, 1167°, 1192, 1201, 1206, 1264°,
1265, 1267, 1293, 1298, 1322, 1325,
1327, 1330, 1332, 1338, 1345, 1372,

1378, 1380, 1388, 1397, 1432, 1437,

35§

1452, 1462, 1464, 1478, 1485, 1494. V.
1, 83, 136, 142, 156, 184", 187, 197,
214, 223, 230, 233, 240°, 245", 248,
252, 270°, 286", 290, 291, 293, 296,
297, 303, 312, 314, 323, 338, 340’, 366,
373, 387, 389, 397, 401, 415", 418, 420,
430, 433, 438, 448, 456, 466, 473, 484,
519, 546, 556, 625, 652, 655, 667, 128,
756, 757, 760, 821, 869, 875, 876", 900,
919, 920°, 934', 950°, 962, 967, 975,
977, 986, 988, 994, 998, 1001, 1003,
1010, 1052, 1060, 1071, 1145°, 1149",
1152’, 1161, 1183, 123", 1238", 1275,
1297, 1309, 1330, 1353, 1364, 1399,
1400, 1403, 1417, 1504, 1512% 1514,
1518. Pax 13, 58, 62, 76, 79, 90, 111,
113, 114%, 118, 128, 131, 137, 174, 180",
182, 184, 193%, 238", 246, 257, 259, 263,
261, 271, 275, 276", 283, 285, 286, 292",
296, 298, 302, 318", 322", 362, 364, 376,
380, 382', 383', 384, 385, 389, 392,
398, 416, 426", 428, 442, 445, 459, 461,
463%, 468, 473, 474", 478", 484, 486,
488, 493', 495, 508°, 509', 517°, 518,
519, 520, 523°, 524, 556, S560', 564,
571", 584, 588, 602, 603, 630, 648, 657,
661, 662, 705, 709, 711, 715, 718, 719",
720, 721, 726, 746, 824, 875, 884, 905,

. 974, 978, 1016, 1055, 1063, 1069’,
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1076b, 1108, 1113, 1119, 1124, 1142,
1144, 1153, 1198 1203, 1210, 1211,
1220, 1231°, 1236, 1238", 1250, 1255,
1260, 1264, 1268, 1271, 1300, 1309,
1312, 1329, 1332, 1333, 1335, 1336,
1342", 1343%, 13747, 13527, 1352b. Av.
3, 12, 30, 80, 87, 91°, 93, 97, 139, 143,
174, 206, 223, 268", 274, 277°, 287,
293", 294, 295, 322, 362, 366, 553, 626,
661, 667, 672, 676", 677, 682, 753, 835,
846°, 868, 890, 905, 916, 950, 961,
11187, 1131, 1144, 1175, 1209, 1216,
1238, 1257, 1271°, 1272°, 127%°, 1277,
1360, 1362, 1401, 1423, 1436, 1467,
1504, 1569, 1570, 1577, 1586, 1604,
1638, 1641°, 1648, 1706, 1707, 1723,
1724, 1736, <1736b%, 17427, 1742b%,
1748, 1749, 1750, 1754*, 1755, i7s9,
1764. Lys. 6, 7, 9, 15, 21, 56, 69, 78,
95, 102, 120, 131, 135, 137, 140, 145,
157, 181, 189, 200, 207, 209, 216, 238,
242, 258, 266, 296", 304, 315, 319, 341,
344, 346, 350, 350", 356, 370, 371, 372,
378, 381", 408, 416, 426, 433, 451, 455,
456, 457, 458, 467, 471, 476, 501, 506,
518, 521, 530, 539, 549, 572, 588, 637,
638, 686, 699, 742, 746, 751, 762, 765',

771, 780, 883, 853, 872, 883, 889, 89l.v

906, 907, 908, 930, 940, 945, 948°, 950,

386

959, 967, 972°, 983, 989, 1017,' 1031,
1043, 1097, 1098, 1108, 1137, 1147,
1163, 1166', 1171, 1178, 1240, 1242,
1248, 1271, 1274. Th. 1, 4, 63, 64, 71,
130, 134, 141, 146, 200, 209, 210°, 241,
279, 280, 282, 284, 293, 368, 384, 455,
466, 484", 508", 533, 540, 551, 582, 594,
598, 602, 614', 615, 634, 638', 644,
647", 649, 695, 700, 728, 731, 735", 737,
739, 744, 776, 839, 860’, 870, 875, 878,
882, 890, 892, 893, 905, 912, 931, 936,
945, 972, 983, 990, 1062, 1018, 1036,
1038, 1048, 1056, 1062, 1065, 1073,
1077, 1088, 1107, 1110, 1112, 1121,
1143, 1155, 1172, 1175, 1177, 1181.,
1210, 1213%, 1222. Ra. 1, 44, 58’, 60°,
116, 1647, 175, 184, 208, 222, 228,
240, 272, 298", 299', 301, 316, 317, 318,
323, 325, 337, 342, 437, 465, 480, 483,
486, 491, 503, 524, 555, 571, 582, 597",
700, 734, 754, 835, 840, 841, 849, 851,
852, 875, 933", 936, 952, 997, 1004,
1049, 1058, 1160, 1175, 1227, 1235,
1243, 1272, 1278, 1322, 1331, 1345,
1356, 1361, 1430, 1451% 1472, 1476,
1479. Ee. 1, 37, 54, 120, 124, 133, 165,
205, 213', 229", 241, 242, 245, 285',
289', 293, 369, 378, 476, 477, 504, 520,

531", 542, 564, 609’, 763, 784, 793’
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799, 830, 834, 858, 867, 884, 904, 915,
926, 934, 935, 947, 972, 985, 994,
1000, 1005, 1043, 1046, 1052, 1068,
1069%, 1076, 1098, 1112, 1118, 1122,
1125, 1129 1163%, <1163>. PL. 1, 20,
46, 66, 67, 78, 81, 123, 127, 215, 230,
253, 265, 268, 284, 322', 344, 360",
366", 374, 377, 386, 391, 415, 439, 442,
454, 456, 458, 472, 476, 507, 555, 581,
601, 627, 631, 644, 713, T34, 738, 748",
777, 788, 802, 872, 893, 898, 909, 912,
959, 963, 967, 1025, 1034, 1050, 1069,
1071, 1095, 1107, 1141, 1172, 1176.

Guov: Nu. 925°, 1462, Th. 222.
& ém: Av. 1395, Ra. 180.

& 6w 8m: Ra. 208.
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