











sea susceptible de figurar textualmente como operacidén de
puesta en escena, Distinguimos los siguientes fendmenos:

1. Variabilidad ritmico—-compositiva de las
unidades minimas. Los distintos componen--—
tes del plano entran en contradiccidn
mediante un sistema de oposiciones logrado
gracias a la poderosa movilidad de 1la
cémara y no apoyandose en el corte. Sin
embargo, la movilidad es doble: del sujeto
(camara) y del objeto (personaje).
Distintas angula- ciones (picado/altura de
hombre), diversidad escalar (Primer Plano
de la bomba (fotograma 1), Plano Medio,
Plano General), entradas y salidas de
campo haciendo "raccord" (valga la
imprecisidn: sombra que cruza el campo de
izquierda a derecha, siguiendo 1la misma
direccidn de su propietario que le precede
ligeramente).

2. Pregnancia de categorias narrativas, en
el mismo plano. Los desplazamientos de
la cAmara sefialan deslizamientos de 1la
focalizacidén y no aparatosa técnica gra--
tuita. Este es el sentido diegético del
trayecto de la bomba a la pareja (Linne—-
kar y bailarina) y, de ahi, a Vargas (Ch.
Heston) y esposa (J. Leigh) para unir a
ambos en la frontera, lugar del
conflicto. Estos movimientos fisicos
ascienden, pues, al rango de trazos
narrativos estimulando las expectativas
de la fabula.

3. Rentabilidad narrativa del corte (Foto-—-
grama 2).Este se produce antes de la
realizacidn del beso entre Vargas y su
esposa. Y es que todo el film va a narrar
la imposibilidad del beso entre los
recién esposos ante el trepidante ritmo
de los acontecimientos. Asi pues, el re——
traso del corte (precedido de raccord
sonoro) introduce una ley de economia del
raccord la cual acrecienta, por su
escasez, el significado del mismo. Parece
de este modo comprensible -y es curioso
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