


realidad. De lo cual se infiere que las escrituras narrativas de grado cero
no representan sino una «tendencia» a evacuar la densidad propia del
significante de lo paradigmatico a lo sintagmaitico, quebrando asi la
dialéctica del principio jakobsoniano de la proyeccion del eje de la se-
leccién sobre el de la combinacién, nunca una total y efectiva evacua-
cién, cuyo logro implicaria su reconversién en un sistema modelizan-
te primario: la lengua natural. Hablar, pues, de grado cero de la escri-
tura (Barthes, Burch, Requena...) como estrategia de ocultacién de la
problemitica del significante (y del lenguaje), por tanto en momentos
histéricamente determinados del desarrollo de un lenguaje artistico
sblo es legitimo en un sentido aproximativo o, mejor, metaférico’.
En todo caso, el resultado de dicho proceso (trabajo) reductivo siem-
pre generara una tension, una violencia, manifiesta y perceptible tex-
tualmente.

2. Por otra parte —y adentrdndonos ahora en la narracién cinema-
tografica—, el sentido de dicha operacién tendente al «grado cero» (asi
como los conceptos de verosimilitud e impresién de realidad) distan
mucho de ser idénticos en todos los géneros cldsicos, a pesar de que el
modelo sea semejante en sus lineas maestras*. El western presenta una
interesante particularidad: su despojo y estilizacién, particularmente
en su modalidad clasica (pero rastreable en casi todas las etapas de su
historia) indican a las claras una voluntad poética, una tentativa de
simbolizacién y metaforizacién mas fuerte que en cualquier otro géne-
ro clasico (quizd a excepcién del melodrama). El espesor del paisaje
abierto, la nuclearidad y depuracién de los espacios urbanos (saloon,
oficina del sheriff, banco, hotel, estacién...), la simplicidad y redundan-
cia de los objetos de funcionamiento simbdlico (pistolas, caballo, etc.),
erradican sistemAaticamente (como en la epopeya y a diferencia de la
novela en su acepcién decimonénica) lo catalitico y contribuyen tan-

3 Este es el ambito en que se mueve la Gltima —y no tan Gltima— produccién del
critico de Cherburgo. Sistematizarlas desde un punto de vista rigurosamente teérico y
cientifico, quebrando asi el marco subjetivo, abierto, en que se inscribe, puede conducir
a conclusiones operativas, pero de dudosa correccion. Vaya por delante que no se trata
de un reproche a los criticos citados, sino a la-atolondrada lectura que de Barthes puede
hacerse en circulos menos analiticos. Asi, la nocién de grado cero de la escritura, pese a
pertenecer a la primera obra barthesiana, debe ser bastante flexible y, en todo caso, com-
binada o complementada con la de Modelo de Representacidn Institucional en lo que
respecta al cine (Véase N. Burch, «Porter ou 'ambivalance», en Le cinéma américain.
Analyses de films, vol. 1, Paris, Flammarion, 1980).

4 {Dénde estd, por ejemplo, la verosimilitud en un musical americario? En todo
caso, no en los decorados, opacos a la impresién de realidad.
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