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Multimedia

La comprension de los dibujos animados
en la Educacion Primarie

Xavier Minguez Lépez*

Es necesario profundizar en el conocimiento del grado de comprensién de
la narrativa audiovisual que muestran los estudiantes, concretamente de
los dibujos animados. Precisamente este género es uno de los que
reclama mds atencién de la critica y de los educadores, fundamentalmente
para esclarecer si su consumo contribuye a desarrollar un sentido de la

narratividad.

damentalmente, profundizar en

el conocimiento del grado de
comprension de la narrativa audiovi-
sual que muestran los nifios de prima-
ria. En nuestro caso, la narrativa
audiovisual que estudiaremos sera la
de un género tan concreto como son
los dibujos animados. Distinguimos
con Wells (1999) entre animacidn y
dibujos animados. La primera acep-
2ion haria referencia al concepto
genérico que incluiria todo tipo de ani-
macion: dibujos, plastilina, animacién
2xperimental, etc. El segundo concep-
to se referiria estrictamente a la ani-
macion constituida por secuencias de
libujos animados artificialmente. La
lefinicién de animacién tampoco es
facil. Una primera definicién de trabajo
nodria contener los elementos mas
écnicos de este género. Segln Wells
(1999):

con este trabajo queremos, fun-

“Animar significa, en un significado
implio, la creacion artificial de ilusién
de movimiento en formas y lineas ina-
nimadas. Una definicién de trabajo,
isimismo, seria que se trata de una

pelicula hecha a mano, fotograma a
fotograma, y que provee una ilusién
de movimiento que no ha sido directa-
mente registrada en el sentido con-
vencional fotogréfico.”

Esta definicién, sin embargo, no
acaba de contemplar toda la compleji-
dad que comporta el mundo de la ani-
macién. Otro critico, McLaren (citado
en Solomon, 1987) va mas all al afir-
mar que lo mas importante en la ani-
macion es lo que sucede entre cada
fotograma, y no aquello que sucede
en cada folograma. Es decir, la
nocién de la animacién se encuenfra
en la creacion del movimiento més
que en el simple hecho de fotogrdfiar
la imagen.

Una vision muy sugerente de lo
que conslituye la animacidn para los
profesionales de este arte es la de los
directores de la escuela de Zagreb.
Para ellos animar es dar vida y alma a
un dibujo, “no a través de la copia
sino a través de la transformacion de
la realidad [...]". Esta escuela percibe
la animacion como una forma no rea-

lista y potencialmente subversiva

(Holloway 1972). Lo vemos claramen- -

te en estas palabras del director Jan
Svankmajer:

“La animacion me permite dar
poderes mdgicos a cosas. En mis
peliculas, muevo muchos objetos,
objetos reales. A menudo, el contacto
con cosas cotidianas a las que la gen-
te esta acostumbrada adquiere una
nueva dimension y en este sentido
proyecta una duda sobre la realidad.
En otras palabras, utilizo la animacién
como un medio de subversion (citado
de The Magic Art of Jan Svankmajer,
BBC broadcast, 1992)."

Doraemon.
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As{ pues, nos encontramos con un
género que reclama para él un lengua-
je propio y una posicién entre el resto
de arles surgidas a raiz de las nuevas
tecnologias. El caso de los dibujos
animados, sin embargo, es probable-
mente uno de los que mas atencidn
reclama no sélo por parte de la critica,
sino también de los educadores. Es
obvio que nuestros nifios estan some-
tidos a sesiones maratonianas de tele-
visién y que a pesar de apreciar en
gran medida las sesiones compartidas
con los padres (Garcia 1999), un gran
porcentaje de este consumo es de
dibujos animados. Una sencilla mirada
a la parrilla televisiva nos permite
constatar que el 90% de la programa-
cion infantil esta constituida por telese-
ries de dibujos. El 10% restante lo lle-
nan los miniespacios de los presenta-
dores (concursos breves, introduccio-
nes, nimeros musicales protagoniza-
dos por nifios y ninas), y teleseries
dirigidas a un publico juvenil que sue-
len ser visionadas también por los
mas pequenos.

“Una sencilla mirada
a la parrilla televisiva
nos permite constatar
que el 90%
de la programacion infantil
estd constituida
por teleseries de dibujos”

Otras razones que hacen inclinar-
. nos por este género es su influencia
en el mundo del nifio. Excepto el caso
de los nifios aficionados a-la lectura o
con un ambiente lector en casa, la
television es su fuente primera de
fabulacién. Es decir, el nino consume
numerosas historias que en otras épo-
cas le habrian sido narradas de forma
oral o bien habria accedido a ellas de
manera directa a traves de la lectura.
No es este momento de extraer con-
clusiones de esta situacion, pero si
bien podemos ver un aspecto positivo
en la retroalimentacion que esto pue-
de suponer para aquellos: individuos
que tengan acceso a otras formas de
consumo de narraciones, el aspeclo
negativo lo constituiria el de la simplifi-
cacion exagerada (por el hecho de
adaptarse a amplias franjas de publi-

No abundan los estudios del consumo televisivo, cuando es muy superior al literario.

co) de'las historias, incluyendo las tra-

dicionales. Asi mismo, este trabajo-

querria contribuir a esclarecer si el
consumo de teleseries de dibujos ani-
mados con sus estructuras altamente
estereotipadas contribuye también a
desarrollar un sentido de la narrativi-
dad en el nino, es decir, si gracias a
los dibujos, férmulas como las de
introduccion, nudo y desenlace, o
secuencias narrativas como las descri-
tas por Propp (1981), son asimiladas
automaticamente por los telespectado-
res o bien son consumidas de manera
completamente ajena a los productos
literarios.

No hay que caer, sin embargo, en
la ingenuidad. Nuestros nifios domi-

-nan el lenguaje televisivo mejor que

los adultes. Como comentan Aparici y
Garcia-Matilla (1989):

“El joven actual se halla familiari-
zado con el mundo de 1a imagen. El
escolar llava ventaja sobre su profe-
sor, al mznos, por tres razones: en

primer lugar porque Sus perio&ios de-

formacion han estado repletos de
estimulos visuales; en segundo lugar
porque =l contacto con dichos
medios le ha hecho aprender a des-
codificar 2l lenguaje audiovisual con
mayor rapidez que sus mayores; y
finalmente, porque su facilidad para
expresarse en imagenes es.algo casi
connatural a las actuales generacio-
nes de jovenes.”

En este senlido, el trabajo en la
escuela ha de contemplar esta posibi-

" lidad y no pararse en aspectos que, si’

bien pueden sorprender y atraer al
educador, son bastante obvios para el
joven espectador.

En todo caso, hay que pensar que
su dominio del lenguaje televisivo es
s6lo superficial, mas aln cuando mas
joven es el espectador/a. Su familiari-
zacion con las estructuras de los pro-
gramas, la gradacion de las pausas,
incluso con la prevision de los finales,
no los hace inmunes a la transmisién
de valores que comporta este continuo
‘bombardeo de dibujos de origen
extranjero (Swan, K.: 1995/ Thomp-
son, T.L. & Zerhinos, E. 1994). La
ausencia de estudios de este género
en el aula hace pensar que los nifios
son meros visionadores sin capacidad
de anélisis, aspecto que querriamos
contrastar en este estudio. En todo
caso contrasta, sin duda, con la impor-
tancia que se le da a la educacion lite-
raria en las aulas a pesar de que el
{consumo de literatura es francamente
menor.

Finalmente, este trabajo querria
también contribuir a una divisién de
los dibujos animados por edades, divi-
sion amplia y genérica, obviamente-
de la misma forma que existe en la
literatura infantil. La no-existencia de
esta division y su ausencia en la
sociedad provoca que la identificacion
animacion/nifo sea inmediata aunque
hay numerosos productos televisivos
que escapan a esta dualidad. Este es
el caso del animé japonés o series
americanas como The Simpsons o
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South Park, claramente dirigidas a
adultos pero que encuentran en los
nifos cierlas simpatias. Esta division,
pensamos, habria de ir mas lejos y
conlemplar también la duracién de las
teleseries, la complejidad de las lra-
mas y las temadlicas tratadas. Inten-
tariamos asi que el consumo de dibu-
jos no fuera indiscriminado tal y como
sucede en muchas familias.

Abunda la literatura sobre la trans-
mision de valores de éste género pero
mayormente dentro de lo que Borrego
(2000) denomina el enfoque protec-
cionista. La criminalizacion de la tele-
vision en lo que concierne a los dibu-
jos animados ha llegado a limites gro-
tescos (Minguez 2001). Las encues-
tas se contradicen y nadie puede afir-
mar con certeza, por ejemplo, cudles
son los géneros preferidos por los
ninos. Sin duda, es necesaria una
investigacién a fondo siguiendo meto-
dologias adecuadas (probablemente
grupos de discusién o etnografias)
que puedan burlar la deseabilidad de
los individuos respecto a sus propios
gustos.

NUESTRO TRABAJO

. Asi pues, los discursos sobre la
television se multiplican en nuestra
sociedad pero todavia sabemos muy
poco sobre la participacion de la mis-
ma en la adquisicion de algunas habi-
lidades lingtisticas, tanto en la mejora
de la competencia comunicativa
(incluyendo las competencias socio-
lingiistica, gramatical, discursiva y
estratégica), como en la mejora de la
competencia literaria en lo que con-
cierne al desciframiento de las lineas

argumentales de los relatos, la identi-

ficacion de recursos estilisticos o la
misma lectura critica de los textos
televisivos. Dentro de la tarea de com-
pletar el cuadro de lo que entienden y
aprenden los nifios de la televisidn se
enmarcaba esta investigacion.

Respecto a los encuestados,
resultd impagable la colaboracion de
alumnos de la Escuela Universitaria
de Magisterio Edetania que realizaban
sus practicas en diversos centros,
ademas de algunos maestros ya itu-
lados que cursaban asignaturas den-
tro de un plan de reciclaje y que se
ofrecieron a pasar encuestas en las

escuelas donde impartian sus clases.
La investigacion se llevé a cabo en un
total de ocho escuelas, en algunas de
ellas en diferentes niveles, de manera
que hemos conlado mds de lrescien-
tas encuestas. Desgraciadamente,
hemos tenido que invalidar por cues-
tiones metodoldgicas, aproximada-
mente la milad de eslas encuestas. A
pesar de facilitar un dossier informati-
vo con instrucciones precisas para
realizar las pruebas, el hecho de no
poder asislir a estas sesiones en per-
sona provoco algunos equivocos de
orden préctico que, no obstante, res-
tan fiabilidad y credibilidad. Por otro
lado, las pruebas resultaron excesiva-
mente pesadas, con lo cual muchos
de los items que se habian de evaluar
aparecian en blanco o con respuestas
imprecisas.

“Los discursos sobre la television

se multiplican
en nuestra sociedad
pero todavia sabemos
miuty poco sobre la participacion
de la misma
en la adquisicion
de algunas
habilidades lingiiisticas”

De esta manera, hemos preferido
hacer una valoracion global de los
resultados, ya que nos considerdbamos
incapaces de cuantificar las respuestas
sin caer en una subjetividad muy paten-
te. Aun asi, consideramos que esta
investigacion abre unas lineas de traba-
jo muy interesantes y apada conclusio-
nes de gran relevancia de cara a la
investigacion sobre animacion.

Nuestras hipdtesis de partida eran:
{
* Los ninos son capaces de compren-
der las historias televisivas con'una
habilidad mayor que la propia de su
edad para otros soportes {isicos;

* Los nifos castellanohablantes
encuentran en el soporte audiovisual
un apoyo en su falta de competencia
linglistica en catalan;

« Los nifios tienen mayores problemas
para contextualizar los textos de
acuerdo con la procedencia;

» Es necesario eslablecer una divisién
por niveles de comprension de los dibu-
jos animados de la misma forma que
exisle para el caso de la literatura infantil,

Existia asimismo la intencién de
comprobar cual era el grado general
de comprension de los dibujos depen-
diendo de algunos factores como: el
tipo de serie, la lengua o el género.

La encuesta estaba dividida en
cinco partes. Una parte genérica con
datos sobre el género, la lengua, el
grado de comprension/expresién del
catalan, los conocimientos previos de
los dibujos animados y del capitulo en
cuestion, una puntuacion para calibrar
el grado de empatia y una pequefia
lista de adjetivos para calificar la
serie. Una segunda parte, comun a

los tres videos, en la que se trataba

de clarificar el tema, quienes eran los
personajes principales, por qué razén
lo eran y la calificacion subjetiva de
algunos de ellos. En esta parte tam-
bién se pedia si se afadiria o quitaria
algo del capitulo en cuestion. La ter-
cera parte era especifica de cada
capitulo y contenia preguntas sobre la
trama, sobre el objetivo y sobre algtn
episodio secundario. También se
pedia opinidn sobre actitudes que
aparecian en las series y cual seria la
actuacion del nifio en el lugar del pro-
tagonista. Finalmente habia cinco
secuencias desordenadas para nume-
rar y una lista de palabras de entre las
cuales habia que identificar las que
hubieran aparecido en el capitulo. La
cuarta parte consistia en dibujar un
comic, y la quinta componer una carta
en la que se debia explicar a un ami-
go enfermo el contenido del capitulo.

Respecto a la primera parte,
queriamos comprobar la relaciéon
empatia-comprension que avanzan
numerosos autores respecto a la com-
prension de textos (Genover, Pozo y
Vilar: 1998; VV.AA.: 1996; Martinez
1998; Garate 1994, etc.). También la
relacion entre género y percepcion de
los dibujos que aparece en algunas
investigaciones previas como las de
Thompson y Zerbinos (1994). Inclui-
mos asimismo algunas cuestiones

sobre el dominio del catalan con el fin .

de comprobar de qué forma afectaba
a la comprension.

En la segunda parte seguimos en
parte las guias de evaluacion de la
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comprension lectora (VV.AA 1996)
segun las cuales hay que evaluar la
comprension literal, hecho que inclui-
ria:

» Reconocimiento de detalles.

» Reconocimiento de las ideas princi-
pales.

» Reconocimiento de una secuencia.

« Reconocimiento comparativo (se
pide al estudiante que sitte o iden-
tifique parecidos y diferencias de
caracteres, épocas y lugares que
estan explicitamente manifiestos en
el texto).

* Reconocimiento de la causa y el
efecto de las relaciones.

« Reconocimiento de los-rasgos de

caracter.

“Se pretendia evaluar
la comprensién
de la narrativa audiovisual
y 1o su expresion escrita.
Esta fue la razon
por la que se incluyé
el comic en las encuestas”

Igualmente, en lo que respecta a si
se anadiria o quitaria alguna cosa del
capitulo, tratdbamos de constatar lo
que estas autoras denominan la com-
prension critica o de juicio, es decir,
que el alumnado diera respueslas que
indicaran la realizacién de un juicio
evaluativo por comparacién. Esta
cuestion de la comprension la retoma-
mos después en algunas preguntas de
la tercera parte. De la misma forma,
en esta parte se trabaja lo que deno-
minamos comprension inferencial o
interpretativa, es decir, cuando el
alumnado “utiliza [...] las ideas y la
informacion explicita del texto y [...]
cuando pone en funcionamiento su
intuicion y experiencia personal como
base para hacer conjeturas y elaborar
hipdtesis”.

Finalmente, con las pruebas del
comic y de la carta se pretendia eva-
luar la capacidad de reorganizacion.
Hemos de afiadir que existian algunas
pruebas en las que no habia que
escribir directamente, ya que se pre-
tendia evaluar la comprension de la
narrativa audiovisual y no su expre-
sion escrita. Esta fue la razon por la
que se incluyd el comic en las encues-
tas. Aun asi, y a pesar de la interven-
cion de los maestros y las maeslras,
en muchos casos intervino méas la
capacidad de comprension escrita de
los encuestados y encuestadas que su
habilidad para entender los textos
audiovisuales.

Para llevar a cabo las pruebas
escogimos ltres series de dibujos ani-
mados bastante diferentes entre ellas.
La primera, Doraemon, el gat cosmic
es'una teleserie compuesta de capitu-
los breves (apenas diez minutos cada
una) con los mismos personajes prin-
cipales, una trama sencilla y un
esquema repetitivo. La estructura es
siempre la misma: se plantea un pro-
blema, Doraemon hace aparecer un
aparato que puede solucionarlo, este
aparato crea otro problema, finalmente
se trata de resolver el problema por
medios sencillos. En cuanto a los ras-
gos estéticos, predominan las formas
geométricas simples (circulos, cuadra-
dos y rectangulos) y los colores prima-
rios. Las escenas son cortas y el len-
guaje narrativo es sobre todo de
caracter verbal, es decir, los dibujos
ilustran mas que no explican los con-
tenidos en general. A nuestro parecer,
esta serie tiene un espectador ideal
entre 5y 10 anos.

La segunda serie, lambién muy
popular es Bola de drac (Dragonball).
En esle caso hablaremos de telenove-
la, ya que los episodios son semiinde-
pendientes y hacen avanzar una lra-
ma. En cada capilulo puede aparecer
mas de una trama simultanea, como
es el caso del capitulo que escogimos,
La destruccio de I'exércil de la cinta
roja. Aunque con diversas variaciones,
la estructura de los capitulos también
suele ser bastante parecida: el héroe
combate un nuevo enemigo, se le pre-
sentan serios problemas para derrotar-
lo, finalmente encuentra la manera de
superar la prueba y de esta manera se
acerca mas y mas a su fin primigenio.
En este capitulo, ademds, sus amigos
emprenden camino para ayudarlo en la
empresa. Cada episodio, que dura una
media de 20 minutos, con mltiples
repeticiones y escasez de elementos
narrativos orales, es introducido por un
resumen de aquello que ha pasado en
capitulos anteriores y acaba con la voz
del narrador que anticipa lo que pasard
mds adelante. Formalmente, se man-
tiene la serialidad del rostro tipica de la
animacion japonesa (Minguez 1999).
El dibujo es mucho mas elaborado que
en Doraemon y muestra un gusto por
los detalles en los paisajes; un colorido
con variedad de matices, formas angu-
losas que se mezclan con otras muy
geométricas, lo cual crea contrasle,
sobre todo en las escenas de lucha. El
lenguaje narrativo es fundamentalmen-
te visual y las intervenciones orales
son sobre todo onomatopéyicas. En
todo caso, la mayor carga de informa-
cién la muestra la imagen. Pensamos
que ellla espectador/a ideal de esta
serie es el o la adolescents.

Bola de dragon.
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La tercera serie es Widget, bas-
:.nte menos conocida que las ante-
ores y de nacionalidad norteameri-
cana. Widget es una teleserie de epi-
sodios largos (una treintena de minu-
ys, aproximadamente) con una
_.1acrotrama que expone las carac-
teristicas principales de la serie.
~ada capitulo esta al mismo liempo
ividido en diversas escenas diferen-
ciadas por un intermedio marcado por
la aparicién del logotipo del protago-
ista. Asi pues, ademds de la trama
_rincipal del episodio, aparecen cua-
tro o cinco mas secundarias que bus-
-an mas la complicidad del especta-
lor que hacer avanzar la historia. En
esta parte de la serie el protagonista
recibe la visita de un sobrino que le
irovoca un problema diferente en
;ada episodio. La trama consiste en
la solucién de este problema. Formal-
Tente, los dibujos siguen la linea rea-
ista e imitan la realidad, aunque con
el componente fantastico de los per-
sonajes alienigenas. Las formas son
nuy suaves, con una tendencia hacia
o0s tonos obscuros, como los propios
de los protagonistas: morado, gris y
azul obscuro, La narratividad es
nucho mas verbal que visual. Son los
personajes con sus largos didlogos
los que hacen avanzar la historia. En
uestra -opinién, el espectador ideal
e esta serie es el nifio y ninade 10 a
12 afios. .

RESULTADOS

Primer ciclo

De este ciclo tenemos realmente
pocas muestras. Por una parte la com-
plicacion que suponia para los maes-
tros y las maestras la correcta realiza-
cion de las encuestas (era necesaria
una explicacion detallada e, incluso,
una entrevista personal) supuso la dni-
ca colaboracién de una profesional.
Por otra parte, el hecho de que las
encuestas fueran siempre las mismas,
para permitir la comparacion entre
ellas, ocasiond el rechazo final de la
tercera ya que el alumnado considera-
ba repetitiva y aburrida la actividad,
lendencia que veremos repetida en
otros ciclos. A pesar de este factor, y
si intentamos hacer una extrapolacion
de los datos aportados por las encues-
tas y los comentarios de las maestras
que las llevaron a cabo, podemos ade-

lantar, por lo menos, posibles lineas
de investigaciones futuras.

En primer lugar asegurar la rela-
cion directa empalia-comprension que
ya adelantaban muchos aulores res-
pecto de la comprension de lextos.
También la relacion directa entre
empatia y responsabilidad en la tarea
encomendada. En segundo lugar tam-
bién podemos adelantar un par de
conclusiones, a falta de una investiga-
cion mas profunda, por supuesto, res-
pecto a los rasgos generales de com-
prension de fas diferentes series. En
las encuestas que podemos dar como
vélidas comprobamos que en las tres
series el alumnado es capaz de identi-
ficar los protagonistas y hacer una
gradacion casi siempre acertada de
mas a menos importante. También su
razonamiento es adecuado, ya que la
frase mas repetida es “son los prota-
gonistas porque salen mas" (también
hay quien aduce la belleza fisica de
los personajes para justificar el prota-
gonismo). En cuanto a los rasgos
generales de coherencia, tanto de la
coherencia interna del capitulo como
de las inferencias que hacen respecto
a su continuacién, podemos afirmar
que el alumnado es capaz de detectar
las lineas argumentales basicas, de
identificar el tema y expresar deseos
o juicios de valor tomando como pun-
to de partida los dibujos. Creemos
que este primer rasgo es realmente
importante ya que muestra una capa-
cidad de macrocomprension muy pri-
meriza y, creemos, elevada.

“El alumnado
es capaz de detectar _
las lineas argumentales basicas,
de identificar el tema
y expresar deseos
o juicios de valor

tomando como punto de partida

los dibujos” .

En cambio, no podemos decir lo
mismo cuando bajamos al nivel de la
trama, la anécdota y las inferencias
linglisticas. En esle aspecto, los
ninos y ninas liene serias dificultades
para recordar elementos centrales de
los capitulos como nombres de anta-
gonistas o personajes secundarios,

nombres de aparatos magicos o voca-
bulario que, presumiblemente, tenla
que resullarles nuevo. Tal y como
esperdbamos, segun aumentaba la
complejidad de la trama, el interés era
menor y la capacidad de recuerdo de
eslos elementos anecddticos lambién.
No varia, en cambio, la idenlificacién
de las lineas argumentales basicas.

En el caso de Bola de drac, la
serie esta muy condicionada por el
rechazo sistematico de las chicas y
también de algunos chicos que, inclu-
s0, segln nos informaron las maes-
tras, se negaban a ver la serie ya que
la tenian prohibida en casa. Aun asi,
el conocimiento de la serie a titulo
personal posibilitaba el reconocimien-
to de los rasgos principales: misidn,
batalla y victoria fulura del héroe. No
es asi en cuanlo a la identificacion del
objetivo del propio capitulo. El alum-
nado mezcla en muchas ocasiones el
contenido de unos y otros capitulos.

Respecto a Widgel, es la serie de
la cual tenemos menos datos, pero
podemos afirmar que es el formato
que mayores problemas de compren-
sién, y de empatia, supone para esta
edad. Si bien identifican, como
comentdbamos anteriormente, los per-
sonajes principales, el objetivo y la tra-
ma, el resto de elementos de com-
prensién/recuerdo se pierden.

Asi pues, destacamos la capaci-
dad de reconocer la estructura de las
series y la dificultad para recordar ele-
mentos singulares que aparecen,

Segundo ciclo

Este ciclo demuestra en general
una mayor madurez en la relacion con
lag series de dibujos animados. Como
era de esperar, también identifican sin
problemas los protagonistas de la his-
loria, el tema, el orden de la historia
en términos generales, aunque en las
series mas largas, y si la empatia no
es alla, se llega a perder el hilo del
argumento. La retencion de delalles
es también mayor que en el primer
ciclo y sorprende el recuerdo de deta-
lles sin importancia para el conjunto
de la historia pero con contenido
comico. La mayor parte del alumnado
trata de recordar algunas palabras
que han aparecido en el capilulo pero,
a pesar de acerlar estas palabras,
parece mas fruto de la casualidad que
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El estudio divide los resultados en tres ciclos.

de la conciencia de haberlas retenido.
En todos los casos son capaces de
hacer juicios morales sobre las actua-
ciones de los personajes y tienen una
gran facilidad para extrapolar a sus
propias vidas los hechos que contem-
plan en la pantalla.

La primera gran diferencia que
encontramos entre unas encuestas y
otras es la de género. Las chicas tie-
nen una actuacion diferenciada en
diversos aspectos. Por una parie recri-
minan en gran medida la actitud de
uno de los_protagonistas de Dorae-
mon, el gat cosmic por razones mora-
les. Esta actitud no aparece apenas en
las encuestas de los chicos. Por otra
parte, no se identifican tanto con los
protagonistas como los chicos.
Muchas se identifican con la Gnica pro-
tagonista femenina y también muchas
piden una mayor presencia de perso-
najes femeninos, tanto de manera
implicita como explicita. Finalmente,
mantienen una actitud de rechazo muy
generalizada, incluso agresiva, contra
Bola de drac. Desgraciadamente, no
se puede dar una razon fiable del
rechazo de esta serie, al margen de su
contenido marcadamente violento.

La otra diferencia notable vuelve a
hacerse evidente entre los tres tipos
de series. La preferida vuelve a ser
Doraemon, el gat césmic que provoca
una gran empatia a todos los niveles,
fambién es la que permite mas impli-
cacion en la trama ya que aparece un
conflicto entre companeros y el alum-
nado da su opinién razonada. La com-

prension en este caso es muy alta. Tal
vez encontramos una escasa diferen-
cia de matiz por parte de los encuesta-
dos castellanohablantes y catalanoha-
blantes. Pero esta diferencia no cree-
mos que sea especialmente notable.
Como comentdbamos anteriormente,
Bola de drac provaca un rechazo
generalizado entre las alumnas. Todo
el alumnado es consciente de que la
serie es violenta y en muchos casos
también aparece un rechazo de esta
violencia, al menos de manera .apa-
rente ya que en otros items de la
encuesla, comprobamos que se justifi-
ca por la busqueda del bien, es decir,
la nocidn de justicia va muy asociada
a los protagonistas. Se confunde el
episodio con la serie entera. En las
encuestas se ve de manera bastante
clara que les cuesta centrarse en el
propio capitulo.

Como ocurria en el caso del primer
ciclo, buena parte de las encuestas
sobre Widget tuvieron que ser invalida-
das a causa de la escasa colaboracion
del alumnado que, curiosamente,
demuestra un mayor interés el la serie
que sus predecesores. Esle ipterés no
va ligado con una mayor comprension.
En esta serie, bastantz mas larga que
el resto y con una trama mas comple-
ja, algunos delalles importantes como
el arranque de la trama o el orden
exacto de los episodios se pierden.
Creemos interpretar que los especla-
dores se centran en los microepisodios
que se suceden duranie los veinticinco
minutos de la serie pero que lienen
dificullad para ligarlos entre si. A esla

circunstancia, sin duda, no ayuda la
abundancia de didlogos.

Tercer ciclo

En esle ciclo, lo que mas llama la
atencién es la escasa diferencia con el
anterior en cuanto a la retencion de
detalles importantes para el curso de
la historia y la falta de recursos para
relacionar algunas escenas siguiendo
la causa-efecto. Asi pues, como en los
casos anteriores, el alumnado identifi-
ca facilmente a los protagonistas, la
trama principal y el orden de las histo-
rias. La comprensién depende tam-
bién en buena medida del grado de
empatia. Respecto al vocabulario, la
capacidad metalingiiistica de este
alumnado es sensiblemente mayor y
son mas conscientes de la presencia
de las palabras por las que se les pre-
gunta. También hacen juicios morales
sobre los protagonistas y relacionan
de una manera mas sentida los acon-
tecimientos de la pantalla con la vida
propia. De hecho, a diferencia de otros
niveles anteriores, aproximadamente
la mitad de los encuestados y las
encuestadas se identifican con un per-
sonaje diferente del protagonista y
buscan los rasgos de personalidad
que més les atraen.

La voz de las chicas se hace oir
con fuerza en esta franja de edad, tan-
to en la recriminacién moral al prota-
gonista de Doraemon, como en la
reclamacion de mdas personajes feme-
ninos en las series de dibujos anima-
dos. Su rechazo visceral a Bola de
drac disminuye un poco y se convierte
en una critica mas razonada.

La diferencia entre unas y otras
series sigue en paralelo lo ocurrido con
el segundo ciclo. En Doraemon, el gat

| cosmic el nivel de comprension es

practicamente total. Aunque la empatia
se reduce ligeramente, el alumnado
consigue recordar diversos detalles
secundarios. Curiosamenle, tampoco
en este nivel la aceptacion de Bola de
drac es muy grande. A parte de algu-
nos incondicionales, la serie se consi-
dera en algunos casos incluso aburri-
da. La multiplicacion de tramas les
hace perder el hilo argumental y consi-
guen retener sobretodo la principal.
Infieren con facilidad lo que ha sucedi-
do en capitulos anteriores (se hacen
ayudar de la introduccion del narrador)
y también de lo que sucederd, gracias
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ros Simpson.

a las leyes narrativas habituales de los
libujos animados.

Finalmente Widget, que por la
complejidad de la trama deberia ser la
idecuada para esta franja de edad,
.10 despierta grandes pasiones. Hay
numerosos encuestados que la califi-
:an “para nifios". El alumnado
ncuentra también (y asi lo declaran
en muchas encuestas) que la serie es
muy liosa. De hecho, a pesar de rete-
1er las diferentes anécdotas que se
suceden en el capitulo, no encuen-
tran, como deciamos antes, la rela-
:ion causa-efecto que une unas
secuencias con otras. Por ejemplo,
nadie recuerda el personaje que ayu-
da al protagonista a conseguir lo que
yusca aunque da nombre al capitulo.

CONCLUSIONES

La comprension de la narrativa
iudiovisual aun se ‘encuentra en sus
inicios y prueba de ello es la ausencia
e una metodologia claramente fijada
yara evaluar esta nueva necesidad. A
pesar de esto, consideramos funda-

mental clarificar cudl es el grado de

;omprension de las producciones diri-

gidas a la infancia, sobretodo la com-
prensién de los dibujos animados a
los cuales estan especialmente
expuestos. De esta primera aproxima-
cién podemos destacar algunas cues-
tiones que encontramos interesantes.

En primer lugar creemos que la
metodologia apropiada ha de ser fia-
ble, y en especial, ha de ser motiva-
dora. Nosotros, tras esta experiencia,
proponemos la entrevista, bien perso-
nalizada, bien 2 través de las discu-
siones en grupo. En todo caso, se
deberia incluir ctras pruebas evalua-
doras complerzntarias que trataran
de evitar el aturrimiento. Hablamos
de alternar pruzbas escritas, orales,
plasticas, etc. £demas, consideramos
imprescindible !a estrecha colabora-
cion del ensenznte que ha de guiar gl
investigador o invesligadora a lravées
de las caracleristicas y peculiaridades
de los miembrcs de la clase.

En segund~ lugar censiatariamos
la relacion diresta e implacable entre
empatia y comorension. En todos los
niveles y en tcdas las senes se com-
prueba sobradamente que aquellos
ninos y ninas que aprecian el produc-
to televisivo, son capaces de seguirlo
mejor que sus coetaneos y mejor que
otros productos que no provocan su

simpatia. Ante dibujos sin interés para
el alumnado, esle se inhibe y pierde
el hilo conductor, se fija en algunas
anécdotas sin importancia para la tra-
ma y lan solo coge algunos rasgos
importantes en el aire.

En tercer lugar destacar la facili-
dad de todo el alumnado, indepen-
dientemente de los niveles, para cap-
tar con rapidez quiénes son los prota-
gonistas de los dibujos, cudl es el
tema principal y como acontece, a
grandes rasgos, la trama. Esta capa-
cidad de fijar las macroestrucluras de
los episodios responde, probablemen-
te, al cumplimiento de las rutinas de
otros dibujos animados. Pero también
de su propia capacidad de compren-
sidn que les lleva a asegurarse la
guia a través de la cual tendrdn que
interpretar el resto de la historia. La
trama es el aspecto mencionado mas
dificil de seguir, pero al menos, en
todos los casos, se establece cuél es
el comienzo, algunos de los rasgos
del desarrollo y el desenlace. La
mayor o menor capacidad de cubrir
eslos espacios vacios esta dictada
por el nivel evolutivo de los encuesta-
dos y es obviamente mayor cuando
mayor es la edad.

“Se comprueba sobradamente
que aquellos niiios y nifias
que aprecian
el producto televisivo,
son capaces de seguirlo mejor
que sus coetdneos
y mejor que otros productos

que 1o provocan su simpatia”
{

Una cuarta caracteristica que
querriamos resaltar tras estas pruebas
es la capacidad de extrapolacion, de
relacion con la vida propia y de inle-
rencia del alumnado encuestado. En
particular la primera caracteristica es
muy evidente desde el primer ciclo.
Los dibujos son sentidos como un len-
guaje narralivo proximo a sus necesi-
dades y de esta manera intentan inter-
pretar el mundo de acuerdo con las
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pautas que marcan las series. La ten-
dencia a identificarse con personajes
diferentes del protagonista aumenta
con la edad y es sefial de esta apro-
piacién de las historias. También lo
muestra la demanda de las chicas de
aparecer mas en los dibujos (cuestién
que deberia hacer rellexionar a las
productoras). Por otra parte, destacar
el hecho que la costumbre de contem-
plar estas series les permite inferir una
gran cantidad de informacidn.

La quinta cuestién tendria mas a
ver con la adecuacion de los dibujos
animados a las diferentes edades. El
rechazo mayoritario del alumnado de
primaria de la serie Bola de drac nos
deberia hacer reflexionar sobre la
necesidad, o mejor dicho, sobre la ade-
cuacion a la realidad de las campanas
contra estos dibujos. El pablico infantil
escoge aquello que mejor entiende y
este no parece el caso de Bola de drac
que causd furor, sobre todo, entre ado-
lescentes. Por otra parte, la serie Wid-
get no conecta con su publico y, aun
siendo politicamente correcta resulta
un producto, digamos de factoria, poco
relacionado con el mundo de la infan-
cia. Asi pues, Doraemon, el gat cosmic,
la més sencilla de las tres, es la preferi-
da por todo el alumnado de primaria.
Probablemente, esta preferencia esté
relacionada con la poca demanda de
atencion que requiere.

Finalmente, y referente a nuestras
hipétesis de partida, podriamos rebatir
algunas y confirmar otras. Respecto a
la primera hipétesis “el alumnado es
capaz de comprender las historias
televisivas con una habilidad mayor
que la propia de su edad en otros
soportes fisicos" parece, a falta de una
mayor investigacién, improbable,
Mientras que un nifio o una nifia de
diez afios es capaz de leer pequefias
novelas, tiene dificultades para enten-
der series televisivas de mas de veinte
minutos de duracion. La inmediatez de
la imagen les impide retener informa-
cion que en soporte escrito pueden
recuperar con una simple regresion.

La segunda hipétesis “el alumnado
castellanohablante encuentra en el
soporte audiovisual un apoyo en [a fal-
ta de competencia lingiistica en
catalan" creemos que iba por buen
camino ya que no encontramos unas
diferencias substanciales entre la
comprensién de los textos audiovisua-
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les por parte de los y las castellanoha-
bianles y catalanchablantes. Evidente-
mente, algunas cuestiones puntuales
como vocabulario especifico y desco-
nocido o detalles secundarios, son
recogidas mejor por alumnos catala-
nohablantes, pero este punto no nos
parece suficientemente definitorio.

La tercera hipétesis “el alumnado
tiene mayores problemas para contex-
tualizar los textos de acuerdo con la
procedencia” necesitaria de un mayor
estudio de los rasgos interculturales y
las interferencias que puedan crear|
para poder ser contestada con deteni-
miento. De entrada parece que el ori-
gen nipdn de los dibujos no dificulta su
comprensién: Queda por estudiar la
interpretacién que hace el publico
infantil de ios rasgos culturales que
aparecen,

Para acabar con las hipétesis,
podemos decir que la dltima “es nece-
sario establecer una divisién por nive-
les de comprensién de los dibujos ani-
mados de fa misma manera que hay
una para la literatura infantil”, se hace
realmente imprescindible si hacemos
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caso a las conclusiones de este estu-
dio. No todos los dibl_jos son para
todos; ni todos los nifios y nifias apre-
cian todos los dibujos. Asi pues, pare-
ce perentorio establecer las carac-
teristicas ideales de las series televisi-
vas para que, como sucede en la lite-
ratura infantil y juvenil, empiece a
hablar de aquello que preocupa a los
destinatarios, es decir, la infancia, y no
a los padres, a los productores o a los
criticos de television.

Notas:

1.- Esle articulo se presenté en forma de comu-
nicacion en el Encuentro de Investigadores
de las /i Jornadas sobre Comunicacion y
Educacidn, organizadas por Miljans, Xarxa
d'Educadors i comunicadors, los dias 22 al
25 de noviembre de 2000 en Barcelona,

"Xavier Minguez Ldpez. Area de Lenguas. Escola Uni-
versiténia de Magisten Edetania. Godella (Valenaa,l



