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La figura y la obra de Benito Perojo han engrosado
durante muchos afios el elenco de los ilustres
ignorados del cine espafiol. Ignorancia que se traducia
en el desconacimiento que la mayor parte del publico,
con la natural excepcion de los espedialistas, ha venido
teniendo, si no de su nombre o de los titulos de
algunas de sus peliculas, si de la relevancia de su obra,
Es mds, dificiimente dicho publico habna podide
imaginar que tras ese nombre se ocultaba,
probablemente, quien fue |a personalidad mids
poderosa de nuestra filmografia durante muchas
décadas. Ello no significa que este realizador haya
sufride una suerte de borrado dentro de nuestra
historia filmica, sino que su situacion se debe entender
inscrita en el marco de desconecimients o, incluso,
desinterés general que soporta la casi totalidad del cine
espanol de la primera mitad del siglo por parte del
plblico no especializado. Una idea esta que no por
repetida ha dejade de perder vigencia. , aunque no es
este el espacio adecuado para preguntarnos a qué se
debe tal situacidn, s lo es para agradecer el texto que
nos ofrece Romdn Gubern, cuya oportunidad radica
en el hecho de que viene a llenar un vacio y a reparar
una injusticia histdrica cometida con Benito Perojo. Tal

reparacion se emprende desde una actitud
reivindicativa de su figura, que se nos va desvelando
paulatinamente, mediante un recomido atento y
minucioso por la totalidad de su filmografia, hasta dejar
al descubierto todas las cualidades de un director cuyo
buen oficio, avanzadas ideas y conocimiento de la
técnica cinematogrifica lo sitdan muy por delante de
los realizadores espaficles que fueron sus coetdneos,

El trabajo de investigacién llevado a cabo por
Romin Gubern mantiene el rigor y la exhaustividad a
los que nos tiene acostumbrados.! Y, como se da la
circunstancia de que la trayectoria profesional de
Perojo cubre buena parte del arco cronoldgico que
encierra el cine espariol, desde el cine mudo hasta bien
avanzados los anos sesenta, el autor, al someterla a un
detenido examen donde prima el afdn
contextualizador, trasciende constanternente su objeto
de estudio y consigue dibujar un marco histérico y
social donde se escuchan muchos ecos de las
circunstancias industriales, econdmicas y culturales a
partir de las que se ha ido tejiendo la historia de la
filmografia espafiola.

Enfrentarse a un estudio semejante suponia un reto
derivado no tanto de la vastedad de la obra a estudiar
como de la singular personalidad creadora que fue
Benito Perojo, personaje caracterizado por una
inquietud y ambicién profesionales que le llevaron
durante los afios veinte y treinta a realizar cine en las
mejores industrias inernacionales del momento, tales
como la francesa, la alemana v, en menor medida, la
hallywoodiense, A lo anterior sumaba la gran capacidad
de trabajo v el afin perfeccionista que dieron como
fruto una abultada filmografia donde se pueden localizar
algunas de las mejores peliculas del cine espafiol de
es0s afios. Y todo ello combinado con un espiritu
cosmopolita que se reflejd en la eleccidn y el
tratamiento de los temas elegidos para sus filmes con
los que se desmarcd rdpidamente de tdpicos temdticos
y estilisticos que lastraban el cine dirigido por entonces
dentro de nuestras fronteras. Precisamerite su
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cosmopoltismo y buen entendimiento con las industrias
extranjeras le valieron numerosas criticas y lo
convirtieron en un incomprendido para buena parte de
los analistas cinematograficos de la época.

Da la impresidn de que Gubern no sdlo no rechaza
el reto, sino que se enfrenta a él movido tanto por la
admiracién que le suscitan la obra y la figura de Perojo
coma por el encjo que le provaca el hecho de que adn
hay continde siendo una figura tan silenciada, a pesar de
sus méritos obvios. Y desde ese doble sentimiento
emprende la recuperacién del personaje por medio de
la reconstruccidn paciente y detallada de toda su
trayectoria. Asi, mientras revisa minuciosamente su
filmografia, consigue ir liberando al personaje de los
estigmas con que la critica adversa lo fue marcando a lo
largo de su vida.? y logra devolvémoslo reconstruido,
bajo una nueva luz que nos muestra una figura llena de
perfiles y complejidades, probablemente mds préxima a
la realidad del personaje.

Asi, de la mano del relato que construye el
historiador.? vamos descubriendo al joven de
temprana vocacion cinematografica que realizé sus
primeras incursiones en el cine durante los afios diez
y, tras un fructifero aprendizaje en Francia, que le
mostrd muy pronto las carencias del humilde cine
espaniol de la época, alentd la creacion de la
productora Films Benavente. Fracasado este intento, lo
vemos iniciando |2 coproduccidn de filmes espanioles y
extranjeros, algo que le valdrd los apelativos criticos
de antiespanol y antipatriota. Descubrimos después la
breve incursidn en Hollywood seguida de su brillante
trabajo durante el periodo republicano, cuando dirige
peliculas tan deslumbrantes como La verbena de la
Paloma (1935), con las que contribuyé a configurar la
tan evocada “edad de oro” del cine espafiol.
Observamos los rodajes durante la guerra civil en
estudios berlineses, para pasar después a los afios de
supervivencia durante la dictadura franquista, cuando
supo mantener |a dignidad sin hacer apologias de la
Cruzada. Y cdmo, una vez finalizada su etapa

argentina, ya en el ecuador del siglo, cierra su ciclo
profesional ejerciendo como productor de peliculas
hasta pricticamente el final da sus dias.

La obra se articula sobre una estructura cldsica,
organizada desde una perspectiva cronoldgica que
revisa cada una de las peliculas en capitulos
independientes y atendiendo a cuatro frentes
principales: el que se ocupa de las condiciones de
produccion y realizacion de los filmes; el que da cuenta
de los argumentos originales de los que aquellos
parten, vistos en relacién con el guién definitivo y los
actores que lo interpretan; el que examina el resultado
obtenide, con especial atencidn prestada a los rasgos
estilisticos, y, finalmente, el que hace balance de las
criticas que las peliculas recibieron. Sobre esta
armadura el autor va dibujando los rasgos creadores
de Benito Perojo, algunos de los cuales quedan tan
rotundamente relacionados con las circunstancias
biogréficas del personaje, que se establece un
determinismao directo entre las condiciones vitales del
director y los rasgos temdticos recurrentes de su
filmografia. De tal modo que Gubern llega a interpretar
las inquietudes cosmeopalitas y el nomadismo
profesional del realizador como una consecuencia del
desarraigo vital que, segin &1, le habrian creado sus
propias circunstancias familiares. Esta inclinacién a la
valoracién psicoanalitica va adn mds lejos cuando
relaciona determinadas preferencias tematicas y
argumentales de Perojo, como los frecuentes conflictos
famniliares o de confusion de la personalidad, con los
problemas de identidad juridica que padecid
personalmente en su infancia y adolescencia.

Por otra parte, y pese a que este libro no es
propiamente un trabajo de critica textual, el
investigador introduce las suficientes reflexiones
estiliticas y temdticas para llegar a definir con precisidn
la filmografia del director: Con ellas evidencia hasta qué
punto su intuicidn y buen hacer le llevaron a adelantar-
se en la utilizacién de algunos recursos —como &l
uso expresivo de los espejos, iniciado en Mds olld de lo
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muerte {1924} o la mentira visual habida en La condesa
Maria (1927)— calificados posteriormente de geniales
al ser juzgados en la cbra de otros directores, como
Hitchcock, Ophiils o Welles. Del mismo modo, con sus
observaciones, nos muestra el gusto de Percjo por la
comedia y el musical de tono desinhibido y alegre, que
crea especialmente durante los anos del periodo
republicano. lgualmente comenta la forma en que su
afan de realismo y rechazo de |a teatralidad le llevan a
un esfuerzo por rodar en exteriores ya desde sus
primeras peliculas, como Malvaloca (1926) o Los hijos
de la noche (1939), film este dltimo definido por
Gubern como protorrealista. ¥, con la misma insistencia,
habla de su virtuosismo y buen conocimiento de la
técnica y la vanguardia cinematogrdficas que se traducen
en brillantes movimientos de cdmara y en el montaje
analdgico que le es tan caracteristico. Cualidades todas
ellas que desmarcan su obra de las restantes
producciones nacienales del momento y le hacen
merecedor, desde los tempranos anos veinte, del
reconocimiento internacional.

Pero lo que enriquece sobremanera este libro es el
envoltorio que arropa al tema central a modo de
amplia panoplia de digresiones que salen al paso a
proposito de cualquier dato que se maneja y que
otorgan al estudio un espesor de friso abigarrado
donde la propia historia del cine espariol de estas
décadas queda plasmada con pinceladas que nos
hablan de su sistema de produccidn, sus deficiencias
técnicas, su peculiar star system, del que Pergjo es en
buena medida responsable, asi como de las diversas
actitudes de los criticos especializados. Ejemplos
modélicos al respecto son la digresién a propésito de
la coproduccién hispano francesa de La condesa Maria
(1927) que explica la colaboracién entre la firma
espafiola Julio César y la francesa Albatros, o el
capitulo dedicado a la dificil transicién del mudo al
sonoro que padecic el cine espariol, por no hablar de
la valiosa documentacidn que se ofrece a propdsito de
los rodajes de Perojo en Alemania con la Hispano

Film-Produktion. En este sentido, no es exagerado
afirmar que el libro muestra un cierto cardcter
enciclopédico que, combinado con la voluntad
diddctica de estilo y exposicidn que siempre han
caracterizado los trabajos del autor; lo proyecta desde
los circuitos eruditos hacia todo tipo de publico
interesado en el tema. Y no sélo eso, sine que, al
reflejar los valores filmicos de Benito Perojo, evidencia,
por contraste, la mayoria de los vicios que aquejaron
buena parte del cine hispano de esas tres décadas en
gue desarrollé su actividad creadora: la falta de
conciencia industrial que se tradujo en falta de medios,
los calcos de las formas teatrales, el provincianismo
ruralista y clerical y la dependencia institucional que lo
hicieron plegarse con frecuencia a los intereses de los
poderes publicos.

Visto asi, este trabajo es historia del cine entendida
COMO enumeracion, revision e interpretacion de datos.
Una interpretacién que, como hemaos visto, construye
su sujeto y su relato puiada por un afin reivindicativo
del personaje estudiado y, por extension, de un cine
espafiol que intentd alejarse del topico y de la
espaficlada mediante |a bisqueda de cosmopolitismo y
calidad formal. Al descubrirnos a un personaje tan
ajeno al que se esforzaron en retratar sus coetdneos,
Gubern sefiala en la direccidn de un sujeto
desconocido hasta ahora, que no logré ser entendido y
que ha permanecido casi ignorado hasta nuestros dias.
De ahi que con la apancion del libro se repare un
olvido histarico y se apunte con urgencia hacia una
etapa de nuestro cine que permanece en la sombra
esperando ser luminada por miradas atentas,
inteligentes y laboriosas como la que alumbra este
vasta y enjundioso trabajo.

En conclusidn, cabe afirmar que nos encontramos
ante un texto riguroso que hard disfrutar a los amantes
del cine espariol mientras les descubre a un personaje
que resiste dignamente la comparacidn con algunos de
los mejores cineastas, a los que se adelantd en varias de
sus intuiciones, y que abre vias de investigacion a los
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estudiosos para que puedan seguir engrosando el
palimpsesto de reflexiones sobre un realizador cuya
obra se convierte en metdfora de las carencias v de las
posibilidades que se dieron en una etapa de nuestro
cine, hoy ya un poco menos oscura gracias a este libro.
Su ejemplo es una llamada de atencidn que invita a
revisar los tdpicos v las verdades establecidos hace afios
sobre el cine espanol, Con ello se podnia demostrar si su
actual vigencia tiene o no razén de ser O

Antonia del Rey Reguillo

|. Los datos hemeragrifices y biblisprificos aportados
por Gubern son exhaustivas y a ellos afiade abundantes
fotografias conservadas de los rodajes, particularmente
valiosas en o que a los filmes perdidos se refiere.

2, Pergjo fue un personaje muy cuestionado por los
criticos de su tiempo. Por distintos motivos, ni los
conservadores ni aguellos que admiraban la estética del
cine saviético aceptaron su liberalisme cinematografice.

3. Hablamos de la historia entendida como
construccién, en el sentido que le da Paul Ricoeur, tal
como lo recoge Santos Zunzunegui: “De qué hablamos
cuando hablamos de historia del cine™, en RoOMAGUERA |
Ramics y Lorenzo Benavente: Metodologios de la historia del
cine, Gijén, Festival Internacional de Cine, Fundacion
Municipal de Cultura, 1989, pags. 17-23

Sumario |

Siguiente I


Lukas Greehander
Cuadro de texto

Lukas Greehander
Cuadro de texto


l

JUNIS 1988
P.¥.P.: 1000 FTS

DE LA FILMOTE CUN

Cine italiano afos diez:
Pastrone restaurado

Las mudsicas del cine muda [ El
codigo de censura de Sevilla

Collage y montaje
en Hollywood

Eroca

S EGCUMNDA

I maCEM =

L A

&
T
-1
o
L
L]
=]
(1]
x
9
-
=
I

REYISTA DE ESsSTUDI|! DS




Demserom | Echiar
Vicente Sinchez-Biosca
REDeeT o Jere LT g Exhilior
WVicente |. Benat
{.". _IE._._._j I| clitan 'It'l}
Jacques Aumont. Raymond Borde. David Bordwell
Guillermao Cabrera Infante. Paolo Cherchi Usai
Andre Gavdreault. Romin Gubern
Tom Gunning. Jean-Louis Leutrat
Leonardo Quaresima. Yurl Tsivian

Cordien DF Remacreied | Exeoutive Edipana! Boagee

uan Miguel Company. Juan Lopez Gandia
B pany. P

Pilar Padraza. Vicent Salvador

ATEROR OF RESTALBACKWN E Inentcacan | Resdnemtion

and idenbfcotion 5-J|'|'||'-'A."

Medardo Amor

SecrEras pg REDAcow | Executive Secrelary
Carmen Losada Kuntz

Dinerfiy v Magueraciin | Design, Loyout
Carrere & Mit

PoTomariay cLoesss Py J el

Museo Marionale del Cinema di Torino
Filmoteca de la Generalitat Valenclana
Library of Congress

Centro de Docurmentachin

de Television Espafiola

AI‘IEI!' Quintana. Luciano Berriattas
Carrere & Mir

ACRALE

Muses Mazionale del Cinema di Torino
Claudia Glanetto, Paclo Bertetto
Carmen Torregrosa. Elena Yilardell, Isabel Monzd
Pau Rovira. M* José Ferris

Susan Hoover. Mark Campbell

HMikel Cimarre. Dawn East

Eduardo Lloret

ST Speced Thanks

ARCIHIVOS 0 LA FILMOTECA
Edicada por la Seccidn dn
Documentacidén y Publicaciones
Filmoteca de la Generalicar Valenciana
AL TRAT N ¥ 5 i3 § Subscnphions
Seccién de ﬂm:ummhl:lun ¥ Publicaciones

Tels: 34 - & - 351 23 38, ewe. 207, Fax: 34 - 6 - 352 50 79
Plaza del Ayuntamiento, 17, 46002 - Valencia

PORCROOWSPCr i [ e uriey
Graficas Papallona

Awda. Bardn de Carcer, 48 42001 - Valencia
Direser: LAMSS

CJ Chamberi, &. Pol. Albresa

Carretera Andalucia Km 24'100

18340 - Valdemoro - Madrid

SN O =06 Dosvvin Leca W - 954 - 1969

TS .;J;

A JLL

DE La FILMOTECA
Revista fundada

por Ricardo Mufior Suay
rn | 9R9



HIETGHIA ¥ DOCUMENTOS DEL CINE

Luciano BERRIATUA Las musicas de acompafamients para Faust de Mumal
Josk . Marzal Feuict El sonido del Cine mudo
EMETERIO DIEZ PUERTAS El codigo de Sevilla

REEUFERRC[(‘IN ¥ ARQUEOLOGIA: PASTRONE ¥ EL CINE ITALIAND DE LOS ANOS DIEZ

Direccion: P. Bertetto;, Coordinacion: E. Vilardell & C, Gianetto

PaoLo BErTETTO Reconstruccidn e Interpretacidn en las restauraciones del

Museo Mazionale del Cinema di Torino

SERGIC TOFFETTI Pastrone en Turin o la Opera Lirica en la época del autormndivil
RoeerTa TesTA Cabira. La Restauracion 995

SILvio ALovisio Bl poder de la Puesta en escena: Cabing entre 2 atraccién v el relato
CLaupia GIANETTO Reconstruccion y coloreado de I Fuoco y La Guerra ed if sogno df Momi
SimMoma Mosenzo Sepundo de Chomdn en la hala Film: Verosimilitud v artificio de lo imposible

113
TeoriA ¥ ESTETICA DEL CINE

WICEWTE |. BEMET Los ecos del Montaje: Funcion narrativa del colloge

en The Roaring Twenties

EL universo ELEcTRONICO

ANGEL QUINTANA El procese del conoomiento: Socrate de Roberto Rossellin
Juar M. Vera SELma La configuracidn espectacular en el Spot publicitario:

limites para el relato

LIHRGE
ANGEL QUINTANA Cémo definir y categorizar la Modermidad cinematogrdfica
ANTOMNIA DEL REY Una justa e indispensable Renvindicacion
WVicenTe SAncHEZ-Biosca Montaje, Vanpuardia y Teoria del cine

w5 (N 3T |

Siguiente



	Sumario: 
	Siguiente: 


