Hinan @) Losg Sue
an

Pierrat Men

Paster Is fotagrahin

La fotografia

de Pierrot Men:

documento,
memoria,
fascinacion

Micolas Sanchez Dura

Pierrot Men. Instantes de vida en Madagascar

Hasan G. Lopez Sanz, ed.

«Pensar la Fotografia. Coleccién de Bolsillo», vol. 1.
Editorial Germania, Alzira (Valencia), 2012, 91 pp.

30 fotografias en B/N y Color

Instantes de vida en Madagascar, libro
dedicado a la obra del fotégrafo malga-
che Pierrot Men, es el primer volumen
de la recién nacida coleccién Pensar la
fotografia dirigida por Hasan G. Lépez
Sanz. Se concibe la colecciéon como
un lugar de encuentro de especialistas
procedentes de diferentes disciplinas
que reflexionan sobre la obra fotogra-
fica de un autor, un periodo histérico,
una temdtica en particular, género, etc.
Recupera asf el espiritu de Victor Bur-
gin cuando en su obra Thinking Photo-
graphy' exigia una nueva teorfa inter-
disciplinar de la fotografia que fuese
mas alld de las técnicas de produccién
fotogréfica para centrarse en los proce-

sos de produccién de significado. Pues .

la fotografia existe como una serie de

codigos cuyo significado esta intima-
mente ligado al contexto ideoldgico
al que pertenecen tanto ella como el
espectador. Pero mads alld del andlisis
semidtico del objeto «fotografia», a
Burgin le interesaban:las politicas de
representacion y los vinculos que se
pueden trazar entre la imagen, su inter-
pretacion y los discursos ideolégicos.
Desde este punto de vista, Burgin coin-
cide con Jean-Marie Schaeffer cuando,
en La imagen precaria,®* definia la ima-
gen fotogrédfica como un signo de re-
cepcién caracterizado principalmente
por su flexibilidad pragmatica. Segtin
Schaeffer la imagen estd al servicio de
estrategias de comunicacién diversas
mostracion,

~testimonio, presenta-

cién, etc.— que dan lugar a lo que de-



nomina «normas comunicacionales»
capaces de modificar su estatuto se-
miético. Esa es la razén de que conclu-
ya que el rango de la fotografia, lejos
de ser estable, es fundamentalmente
muiltiple y cambiante.

Por su parte, Pierre Bourdieu en su
libro Un arte medio llamé la atencién
sobre las estrategias que evidenciaban
la existencia de un «excedente de sig-
nificacién.» Esas estrategias estdn rela-
cionadas con la fotografia entendida
como una practica social. Segtin el so-
ciélogo francés, existen unas normas,
mds o menos explicitas, que organizan
la captacién fotografica del mundo
segtin la oposicién entre lo fotografia-
ble y lo no fotografiable. Pero dichas
normas son indisociables del sistema
de valores propio de una clase social,
grupo profesional, etc,, y sin ser defor-
madoras de la realidad en un sentido
estricto, lo que hacen precisamente es
conformarla, poniendo de manifiesto
cémo el sujeto que fotografia participa
de la «simbdlica de una época, de una
clase o de un grupo artistico».?

La coleccién Pensar la fotografia asu-
me la complejidad de la fotografia y
convoca a la filosofia, la antropologia,
la historia, la estética, la semiologia,
la psicologia asi como todas aquellas
disciplinas que pueden realizar aporta-
ciones pertinentes y originales para la
comprensiéon de ese «todo complejo»
que es la fotograffa. En cualquier caso,
pretende abordar problemas generales
desde el analisis de casos particulares.
Por ejemplo, el estudio de la obra de
un fotégrafo da lugar a discusiones y
reflexiones sobre las corrientes fotogra-
ficas con las que se le puede emparen-
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tar, consideraciones sobre composicién
e iconologia, los procesos histéricos y
sociales implicados en las formas de
creacion, la conservacion y difusion de
las imdgenes, etc. En definitiva, quiere
abordar los problemas que se despren-
den de considerar la fotografia como
una préactica social que atiende a di-
versas normas que pueden estar mas
o menos definidas; también las cues-
tiones derivadas de sus usos ptblicos,
en la medida en que las fotograffas
adquieren, cuando se imprimen o se
transfieren a la pantalla del ordenador,
el estatuto de objeto material que se di-
funde o somete a diferentes tratamien-
tos y regimenes en el seno de las diver-
sas instituciones culturales, cientificas o
politicas. En este sentido, la coleccién
posee una dimension didéctica que va
mds alla de la simple ilustracién o mos-
tracion de un conjunto de imagenes,
pues pretende dotar al lector de las he-
rramientas y claves interpretativas para
entender cualquier corpus fotogréfico
al que pretenda enfrentarse poniendo
de relieve problemdticas, conceptos e
ideas que subtienden todo discurso fo-
tografico.

El primer volumen de la coleccién,
dedicado al fotégrafo malgache Pierrot
Men, encarna actu exercito buena par-
te de estas dimensiones y propositos.
Unas treinta fotografias en blanco/ne-
gro y color se entreveran con tres en-
sayos de Hasan G. Lopez Sanz, en esta
ocasién también editor del volumen,
Enric Mira y Jaume Peris. Es decir, y
por orden de menci6n, un filésofo con
pasién por la antropologfa y su histo-
ria en cuanto ciencia social, un filésofo
dedicado a la teorfa de la fotografia y
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un filélogo versado principalmente en
la literatura suramericana que vivio
largo tiempo en Madagascar. Cuando
C. Geertz hablé de que viviamos una
época de «géneros borrosos» atiné. El
primero y el dltimo, por cierto, partici-
paron el dossier que esta revista dedico
a las «Politicas de la imagen fotografi-
ca» [Pasajes 30, otofio 2009].

Los tres ensayos, mds que breves
condensados, incardinan las foto-
grafias de Pierrot Men no solo en las
reflexiones de los grandes de la foto-
grafia europea y estadounidense, sino
en las genealogias de los estudios de
fotografia de la post-colonizacién afri-
cana y algunas de sus figuras mas rele-
vantes. Asi, la fotografia del fotégrafo
malgache la podemos ver a la luz de
las cuestiones planteadas por Dorotea
Lange, Paul Strand, Cartier Bresson,
Pierre Verger... pero también, y esto es
lo importante para no hablar siempre
de nosotros mismos y desde nosotros
mismos, a la luz de Seydou Keita, Pa-
trik Sibidé, Mama Casset, Koudjina,
etc., por no nombrar sino a los foté-
grafos de Africa mds conocidos ya entre
nosotros.

Con todo, hay una cuestién que
ronda en todas las imdgenes y textos.
Cuestién, o fantasma merodeador, que
suscita desde la primera linea el ensa-
yo de Enric Mira: «Si existe un concepto
controvertido en el medio fotografico
—dice- éste es el de documenton. ;Es la
fotografia de Pierrot Men una fotogra-
ffa documental? En su excelente ensayo,
Jaume Peris subraya la multitud de cé6-
digos, de legitimidades culturales y po-

liticas, ritmos y temporalidades que la.

conflictiva y desigual modernidad mal-

gache comporta, Habla de asimetrias
entre campo y grandes urbes, de las ten-
siones y lineas de fuerza dispares en el
seno las mismas ciudades, también de
desgarros sociales y de la compleja, por
no decir cadtica, insercién de la gran
isla en la malla del capitalismo global y
sus productos. De manera que en la fo-
tografia de Pierrot Men se distingue «la
voluntad de captar y dar forma visual a
la convivencia de temporalidades diver-
sas que caracteriza a la contradictoria
modernidad malgache». Por su parte,
Hasan G. Lépez, cuyo ensayo discurre
sobre las tres generaciones que cumplen
el trayecto desde la implantacién de la
fotografia en el periodo colonial hasta
la contemporaneidad del fotégrafo que
nos ocupa, afirma que las fotografias de
Men «poseen una dimensién etnogra-
fica que exige la atencién del observa-
dor», observador al que se le demanda
que vaya mas alla de los rasgos formales
y compositivos para «captar el sentido
de la vida de la gente real de carne y hue-
so». Por fin Mira, citando a Szarkowski,
sefiala los grandes rasgos del cambio su-
frido por la fotografia documental: si en
un periodo ésta quiso reformar la vida
e intervenir politicamente, ahora, ya
no tan obsesionada por los eventuales
efectos nefastos de la estetizacién que
pervertiria su significado politico degra-
ddndola a mera férmula retérica, ahora,
digo, la fotografia documental afronta
la vida no como un lugar de horror, de
dolor, sino como un objeto inagotable
de fascinacién hasta por lo menudo y
comtin. De manera que, respecto a las
fotografias que nos ocupan, Mira afir-
ma que «discurren sutilmente por el filo
de esta dualidad documental.»



;Es pues la fotografia de Men una
fotografia documental, tiene una di-
mension politica, incluso etnogréfica?
Y si se responde afirmativamente a la
pregunta jen qué sentido, en qué me-
dida, de qué manera? Empezaré a con-
testar a mi propia pregunta por un lu-
gar muy alejado del que nos convoca,
dando uno de esos rodeos tan propios
de los filésofos y que tanto exasperan
a quienes no lo son. En una anotacién
de 1931 que dejo escrita al margen de
uno de sus manuscritos —publicada
postumamente con tantas otras bajo el
rétulo Culture and Value— Ludwig Witt-
genstein escribi6:

Se podria decir que la civilizacién solo
puede tener sus poetas épicos por anti-
cipado. Del mismo modo que la propia
muerte solo puede ser descrita por an-
ticipado y previamente, pero no puede
ser relatada cuando ocurre. Asi pues,
podria decirse: Si quieres ver descrita la
epopeya de toda una cultura, debes bus-
car entre las obras mayores de esta cul-
tura, en consecuencia, en aquella época
en la que solo podia pre-verse el fin de
esta cultura, pues después no queda na-
die para describirlo. Por ello, no debe
asombrarnos el que solo esté escrito en
el oscuro saber de la premonicién y solo
sea comprensible a unos cuantos

Lo que me interesa subrayar de la
anotacién de Wittgenstein es su ulti-
mo tercio: solo se puede dar noticia,
describir la muerte de una cultura, de
una comunidad, cuando se insintia a
través de pequefios sintomas que van
formando constelaciones, pero quien
los registra lo hace en muchas ocasio-
nes de forma apenas consciente o com-
prensible para él y sus registros mas que
certezas, mds que teorias, Son un mero
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atisbar en la forma del sentimiento,
de la sensacién, de la premonicién.
Un saber flotante, necesariamente
fragmentario, no transparente, borro-
S0, oscuro, que necesita reflexién o
escrutinio post factum. Yo creo que en
esa forma la fotografia de Pierrot Men
documenta sin proponérselo eso que
Jaume Peris llama fascinaciéon y miedo
por la desgarrada modernidad mal-
gache poscolonial. Y como también
Jaume Peris afirma, ese dar cuenta de
un mundo que se desvanece se traduce
formalmente en muchas de sus instan-
tdneas: se asiste a una realidad concreta
y material «pero un momento antes de
su derrumbe»,

Y lo dicho, por cierto, no es aderezo
de ensayistas. Pues es Pierrot Men un
fotégrafo llamativamente reflexivo, si
no en el momento del disparo, como
vamos a ver, si respecto al conjunto de
su practica. Compdrese la anotacién de
Wittgenstein con dos de las aseveracio-
nes del fotégrafo que este libro repro-
duce y a las que tanto Hasan G. Lépez
como Jaume Peris aluden:

;Qué decir de mis fotografias? Al encua-
drar, comprendo a veces de forma in-
mediata lo que veo; pero a veces siento
las cosas sin comprenderlas y confio en
mi instinto, dejando el campo libre a la
instantdnea. Y es asi, dia tras dfa, como
intento buscar y desvelar mintdsculos
fragmentos de vida, de tiempo, que no
se pueden decir porque faltan las pa-
labras exactas. En resumen, no podrfa
decir mds que una cosa: yo hago imdge-
nes, solo imagenes...ya que reflexionar
sobre una imagen es correr el riego de
verla desaparecer.

Imagenes, solo imdgenes....si. Pero
Men también afirma que ante las pre-
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guntas de los jévenes fotégrafos de su
isla sobre cémo realizar una imagen
estéticamente seductora siempre les
contesta «que la fotograffa no basta
por si misma, que detrds de cada ima-
gen se esconde una historia». Sabemos
desde Spinoza que toda determinacion
es negacién. Traducido a la fotografia
podemos decir que todo encuadre es
exclusién. Pero las fotografias que se
inscriben en nuestra conciencia visual
como postes indicadores de la memo-
ria, seglin expresion de Sontag, tienen
una gran capacidad de sinécdoque:
el encuadre que vemos nos remite de
inmediato al fuera de campo que, en
su indeterminacion, lleva al lector a
elaborar mds o menos libremente una
historia, una narracién donde la ima-
gen se inscribe. Pero hay algo mas. Afir-
mé R. Barthes, no en La cdmara oscura
que todo el mundo cita sino en Mitolo-
gias, que una fotografia parece adheri-
da a su referente, como si la copia y su
referente estuvieran pegados la una al
otro. En la fotografia, proseguia, nun-
ca parece posible negar que «la cosa
estuvo alli»; el noema de la fotografia
parece ser un «esto-fue», una sintesis
inapelable de realidad y verdad. En ese
momento Barthes estaba preocupado

por la seméntica de la fotografia, por
su efecto de realidad, pero a mi me in-
teresa otra cosa: en su férmula el tiem-
po verbal estd en pasado, «esto-fue».
Asf que las historias que las fotografias
suscitan son Historia, o mejor, un lu-
gar de memoria, de esos de los que,
como muy bien sefiala Hasan G. L6-
pez, Pierre Nora no hablé. Memoria de
la colonizacién y sus resistencias, de la
poscolonizacién, de los «survivals» de
una isla aislada hasta de su continente,
de la irrupcién de formas de vida le-
janas, de la peculiar hibridacién mal-
gache de tradicién y modernidad. Pero
memoria poetizante, que no evacta el
desgarro y el dolor, pero que no se de-
tiene en ellos, no elude la fascinacién
por lo que imparablemente no deja de
disolverse, como en cualquier lugar,
pero aqui de otras formas, de otras ma-
neras que este libro nos acerca.
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