











10

sar con voluntad de claridad conceptual que
interroga Jas aparentes obviedades de esa
prdctica y su discurso, que toma los materia-
les que le son dados y busca una visiin sindptica
a partir de su reorganizacién y descripcién
coherentes. De la tensidn entre los dos polos
de esa escisién surge el libro. Libro que no
puede ser sino de arena, pues las autointerro-
gaciones se disparan en diversas direcciones y
las contestaciones no logran apurar toda la
apertura de sentido de aquéllas. Por ello el
didlogo no concluye, y sélo su expresion
impresa pudiera enmascarar 1o que no es sino
una permanente invitacién a recomenzar la
conversacion en cualquiera de sus vericuetos.
Justamente, me parece que una de las afirma-
ciones de Salvo de mayor espfritu wittgenstei-
niano es la que hace en el pardgrafo 134:
“Arriviamo quando la conversazione & gid
cominclata”. Me gustarf(a insistir en este pun-
to y para ello daré un rodeo que desvele
algunas de las claves wittgensteinianas del
texto del pintor; claves quizds no conocidas
por el lector.
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mulada de los otros miembros de su cultura.
Pero ocurre que ciertas creencias fundamentales,
que tienen la apariencia de proposiciones
empfricas, son como s{ se hubiesen solidifica-
do y funcionan como el lecho rocoso por
donde las proposiciones efecttvamente empi-
ricas fluyen. Esas son las proposiciones que
siendo indubitables no puede decirse, parado-
jicamente, que sean verdaderas. O, para decirlo
mds precisamente, sélo pueden decirse verda-
deras en el sentido derivads de que son el
fundamento de los juegos de lenguaje del
hablante. As{ que, también paraddjicamente,
el enfrentamiento de Wittgenstein con el es-
cepticismo acaba en una nueva clase de
escepticismo: el escepticismo de fundamenta-
cién. Ciertamente Wittgenstein no afirma,
como el escepticismo radical, que no sea
posible el conocimiento, pero llega a la con-
clusion de que los fundamentos del cono-
cimiento .y del lenguaje en general no som
propiamente conocidos. A partir de ellos podemos
dar razén, pero no podemos dar razén de los
mismos. Nos son culturalmente dados.
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de forma completa vendrfa a resultar la des-
cripcién de todo un perfodo histérico. Es
justamente aquf donde se traba el escepticis-
mo de fundamentacidén al que aludf{ antes.
Porque volvemos a encontrarnos en este pun-
to con algo que nos es dado pero que no
admite justificacién postble. En definitiva,
esas obras que se alzan como paradigmas de
lo artistico y en relacién 2a las cuales es
posible fundamentar la objetividad de los
juicios de valoracién, reposan en una cultura,
l.e. no en algo universalmente dado sino en
una forma de vida que hay que tomar como
hecho irreductible.

No he pretendido agotar las diversas direc-
clones que abren las preguntas y respuestas
de Salvo. Su texto nos invita a seguir la
conversacién pero tenjendo en cuenta que
cualquiera de nosotros llega cuando la con-
versacién ya ha comenzado desde hace largo
tiempo. Precisamente, tan sélo he querido
aportar algunas claves de por qué ello es asf.

NicoLAS SANCHEZ DURA
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de la mente mids preclara del siglo XX, Lud-
wig Wittgenstein: el parrafo breve, la propo-
sicidn axiomdtica, la pregunta retdrica, etc.;
un método, por otra parte, que ya encontra-
mos, por ejemplo, en los cuadernos de notas
de Berkeley o en las obras de Platon.

Es un método, como dijo el propio Witt-
genstein, que da la posibilidad al lector de
pensar por cuenta propia.

Para mejor comprender lo que he escrito,
pudiera ser necesarto haber lefdo las obras de
lo que ha dado en llamarse el “segundo
perfodo” de Wittgenstein.

Mis pensamientos no se adhieren a una
teorfa en particular, sino mids bien 2a un
argumento, el mjo, la pintura; y un pensa-
miento sigue al otro encadenadamente.

De esta forma, quizds, no necesite repetir
mis ideas sobre la piatura —ideas, por cierto,
que ya he expresado varias veces de viva voz.

Salvo, Turin, 1980/81
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