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Y mis tarde, hacia 1350, cuando la burguesia de la castellana
Burgos quiso oir un cantar en el que un su paisano de Bivar humillaba a
la nobleza, un juglar copiaba malamente y vertia como podia al
castellano un texto que estaba en lenguaje aragonés del siglo XIIL Y as{
le sonaban extrafiamente tanto el adjetivo de “negras” atribuido a Ias
tierras de Alcafiz, como los topénimos de Huesa, Terrer, Monfort,
Alcdzar y los convertia en nombres de ciudades que conocfa, como
Huesca y Teruel, o los asociaba a los que tenfa en sus cercanias, como
Monzén (de Campos) y Alcocero.
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ANALISIS ESTRUCTURAL DEL HUMORISMO EN EL
POEMA DEL CID.

JUAN DE OLEZA

La Edad Media tuvo un concepto muy caracterfstico del humor.
Este es inseparable de una concepcién moralizadora del arte. De ahila
pretensién que la literatura medieval refleja de que lo burlesco, lo
cdmico, lo ridfculo, proceden de la cosa misma y no de la mirada que se
dirige a la cosa, pues se parte del supuesto de que existe una clara
delimitacidn entre lo bueno y lo malo y, en consecuencia, entre lo feoy
lo bello, entre lo ¢émico y lo serio. El humor medieval se pretende
objetivo: consecuencia logica de la bajeze de ciertos aspectos de la vida.
Asf nos lo hacen aparecer Berceo o las coplas satiricas contra la corte de
Enrique 1V, los debates o las esculturas roménicas que representan al
diablo o a los judios. No se pone en duda el hecho de que la fealdad
moral lleve emparejada la fealdad fisica, y el paso de una a otra ¢s
automitico, esto es, objetivo, en la conciencia del autor y sus lectores.
Légicamente serd un humor que busque la acumulacién de los rasgos
comicos en marcado contrastc con los rasgos positivos, Si hay una
cracterfstica definidora del humorismo medieval es esa acumulacion
exuberante, esa yuxtaposicion feroz, de los rasgos deformadores y
grotescos sobre la victima humorizada. Es, como ha escrito A. Risco en
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La estética de Valle Inclin (Gredos, Madrid 1966, pdgs. 26-27) un
humor que “aparece apenas sin matices, limpio de conflictos
internos. . . Se invitaba al pueblo a mofarse de tales engendros libre de
escritpulos: si su ridiculez externa era originada por la fealdad de su
alma, no merecfan el menor movimiento de compasién. Antes al
contrario, su horror era una garantfa de la solidez del orden moral”,
Nada mis lejos de este humorismo que el equilibrio entre lo sublime y
lo grotesco de don Quijote, o la ridiculez sin embargo bondadosa del
Bonifacio Reyes clariniano, o la exasperada negacidn sarcdstica de
Quevedo, o el amoralismo irdnico del Valle Incldn de las Sonatas. Y, sin
embargo, el humorismo medieval alcanzé una gran variedad de matices
en Juan Ruiz, matices que escapan y desbordan esta somerfsima
caracterizacién, El Poema de Mio Cid, objeto de nuestro estudio,
responde en buena medida a esta pretensién objetiva que hemos visto,
pero también escapa, con delicados matices de comicidad familiar, o de
nada inocente ironfa, a la misma,

En la poesia épica caracterfstica de la primera mitad de nuestra
Edad Media Literaria, la critica ha venido fijindose muy poco en los
aspectos comicos y humorfsticos. Atenta a sefialar los rasgos épicos,
grandiosos, trdgicos, violentos, pocas son las veces que se ha observado
la presencia del humor. Este, aun cuando no falta en la mayorfa de las
gestas (recordar, a tftulo de ejemplo, la grotesca muerte del rey Sancho
a manos de Vellido Dolfos en el cerco de Zamora, cuando el rey atendfa
a sus mis elementales necesidades fisiologicas tras unos matorrales), es
en el Poema del Cid dénde alcanza mayores y mds refinados matices.
Fue Ddmaso Alonso uno de los primeros en llamar la atencién sobre el
humor del poema'. El humor del Poema vendria a configurarse como el
primer eslabén de una larga tradicién literaria caracteristicamente
espafiola: el gusto por los contrastes, por la fusién de rasgos serios y
comicos, Este gusto o tendencia estd ya presente en el Poema, constitu-
yéndose en uno de los principales aspectos de la variedad de efectos y
matices de la creacién épica del juglar del Cid, Destacaba Dimaso
Alonso un hecho que nos parece sumamente importante, y es que la
mezcla de lo cémico y lo serio no es inocente ni se produce gratuita-
mente, sino que es en gran parte producto de la voluntad del poema de
contraponer personajes, concediendo a' unos calidad heroica y a otros
humoristica o humorizada, y ello para resaltar Ia suprema figura heroica
del Cid, enfatizada en su enfrentamiento con la comicidad de algunos

1 D. ALONSO: Estilo y Creacién en el Poema del Cid, en “Ensayos sobre
poesia espafiola”. (Buenos Aires 1944), .
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de sus enemigos. Posteriormente, R. Montgomery y E. de Chasca! han
subrayado el caricter funcional del humor en la obra. Los efectos
comicos estdn distribuidos de tal modo en el cantar que permiten
pensar que obedecen a necesidades del juglar con respecto a su piblico.
Para no cansar a éste, para mantenerlo atento y, al mismo tiempo, para
dejar en suspenso la accién, acrecentando el interés del oyente hacia lo
que sucedera en proximos episodios, el juglar se sirvié de la comicidad.
Asf, los tres momentos més claramente humoristicos del Poema se
sithan en momentos claves: en el arranque de la aventura del Cid,
cuando este sale de Burgos (Raquel y Vidas); al final del primer cantar,
suspendiendo la accion (Conde de Barcelona); al principio del tercer
cantar y es premonitoria anticipacion cémica de la tragedia de Corpes
(El ledn). Grificamente:?

Arcas Conde de Barcelona Ledn

Estas observaciones no hacen sino subrayar algo que es sabido desde
hace largo tiempo: que el Poema del Mio Cid es fundamentalmente
arquitectura. Todo €] estd tan enormemente trabado y organizado, sus
elementos jerarquizados interiormente hasta tal punto, que no es
posible prescindir de este sentido de unidad escalonado del Poema a la
hora de estudiar cualquiera de sus aspectos®. Ello resulta todavia mas
sorprendente cuando es muy razonable suponer que se trata de Ia

1 R. MONTGOMERY: The Cid and the count of Barcelona, '‘Hispanic
Reviev", XXX (1960). E. DE CHASCA: El arte juglaresco en el “Cantar de Mio
Cid”, (Gredos, Madrid 1967).

2 E.DE CHASCA, El arte juglaresco, pig. 102.

3 Vid. por cjemplo MENENDEZ PIDAL Poema de Mio Cid, “Clisicos
castellanos”, (Madrid 1913). ‘P. SALINAS, El Cantar del Mio Cid, Poema de Iz
bonra y La vuelta al esposo: ensayo sobre estructura y sensibilidad en el Cantar de
Mio Cid, ambos recogidos en Ensayos de Literatura bispdnica. (Aguilar, Madrid,
3% ed,, 1967). G. CORREA: El tema de la bonra en el Poema del Mio Cid,
“Hispanic Reviev”, XX (1952). Del mismo Estructura y forma en el Poema del
Cid, “Hispanic Reviev”, XXV (1957). D. ALONSO, op. cit. etc. Pero quien mis
ha insistido y de una forma mds exhaustiva en la construccién arquitecténica del
Cantar ha sido sin duda E. DE CHASCA, en la obra fundamental ya citada (al
final de la cudl se incluye una bibliograffa comentando la obra de quienes han
negado ésta unidad estructural —E.C. Hills, E. Huerta, M. Singleton, ete.— y .de
quienes la han afirmado, desde F. Wolf, 1859, pasando por Menéndez Pelayo, Mild
y Fontanals, Menéndez Pidal, E. Kullmann, A. Castro, E.R. Curtius, D. Alonso, P.
Salinas, L. Spitzer, S. Gilman, R. Hamilton, O.T. Myers, etc.) y en Estructura ¥
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aglutinacion de diversos agregados, y que el Poema es el producto de
una fusién de poemas originariamente diversos'.

Si tratamos de analizar la presencia del humor en el Poema no
podemos prescindir tampoco de la dimension arquitectonica,
Realizando un ripido esquema de los pasajes humor{sticos observamos
que la comicidad surge de dos planteamientos distintos: o bien es
producto de las necesidades de la accidén (episodio de Raquel y Vidas,
persecucién de Biicar, episodio del leén) o bien es producto de la
cracion de -personajes, En este segundo caso la creacion de personajes
puede obedecer: 1) a la necesidad de crear un antihéroe cémico frente a
la heroicidad del Cid (caso del conde de Barcelona); 2) A la necesidad
de exaltar la superioridad del Cid (mostrindolo en su ironfa, aunque
ésta a veces se ejerza sobre personajes no cdmicos); 3) A la necesidad de
expresar un aspecto familiar, doméstico, cordial, del Cid junto a su
aspecto herbico, lo cudl conduce al juglar a crear una serie de héroes
que, siendo positivos, tienen algin rasgo cémico (Martin Antolinez,
Don Jerome, Per Vermfidez).

Por supuesto que ambos grupos no son independientes y que en las
necesidades de la accién veremos las exigencias propias de ciertos
personajes, y viceversa,

Aproximando el andlisis observamos cuatro episodios caracte-
risticamente humoristicos: son los de las arcas, el conde de Barcelona,
el ledn y la persecucién de Blicar. Mds una serie de efectos de comicidad
diseminados por el poema.

Vamos a estudiar, en primer lugar, aquellos rasgos humoristicos que
se deben a necesidades de organizacién psicologica. Para ello descarta-
remos a Raquel y Vidas, Bucar y los infantes de Carrion, por considerar
que si pueden resultar humorizados en determinados pasajes se debe
mis a necesidades situacionales que a exigencias de la propia psicologia.
En efecto: Raquel y Vidas no son individualizados en ningl’m momento,
sino que son, como veremos, dos personajes prototipos. Los infantes de
Carrién no son comicos por si mismos, en cuanto que son capaces de
desencadenar la tragedia, De Bilicar nada sabemos: su figura aparece
momentineamente, sin pasado ni futuro en el poema, sin delimitacion

forma en “Poema-del Mi'e Cid”, (State University of Jowa Press, 1955).

1 .Sobre los problemas de autoria del Poema la bibliograffa es abrumadora.
Destacaremos aqu{ tan slo el diltimo criterio defendido por Menéndez Pidal en su
articulo-Dos poetas en el “Cantar del Mio Cid”, publicado en 1961 y reproducido
después. en En torno al Poema del Cid, (Edhasa, Barcelona, 1970) y algunos
trabajos posteriores: M: LAZA-PALACIOS, La Espaia del poeta de Mib - Cid
(Milaga 1964). J. HORRENT, Tradition poétique du “Cantar del Mio Cid" au
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psicoldgica, y su comicidad proviene del brevisimo didlogo de la
persecucion.

No ocurre asi con ¢l conde de Barcelona. Su entrada en la accién es
preparada por €l poeta con cuidado: “‘El conde es muy follon —e dixo
una vanidat”, e incluso se nos dice de él que ya tuvo conflictos con el
Cid en ¢l pasado anterior al poema, cuando hiri6 a su sobrino. Por otra
parte, tras su larga intervencion en el argumento, se le alude en diversas
ocasiones. El conde de Barcelona, como figura poemaitica, obedece a las
diversas contraposiciones de personajes que el poeta realiza con el Cid.
Este es comparado, a lo largo de la gesta, con una serie de figuras
representativas de las diversas dreas de la aristocracia: Garci Ordéfiez,
los de Carrién, el Conde (ademis, por supuesto, del mismo Rey). Como
es sabido el infanzdén lucha contra la aristocracia de sangre por su
ascenso social, al cudl ésta se opone desde todos sus frentes (cortesano,
feudal, etc.)!. El Cid lucha con las armas de sus actos, la aristocracia

XII€ sitcle, en “Cahiers de Civilisation Médiévale”, V1I (1964). J.E. CHASCA, op,
cit., Apéndice: Creacidn y recreacidn en el Poema de Mio Cid.

1 Se relaciona ésta interpretaciébn con una de las mids controvertidas
polémicas en torno al Poema: la de sus motivaciones. Pam algunos criticos (K.
VOSSLER: 2 la cabeza, con su Carta espasiola a Hugo von Hofmannsthal; en
Algunas caracteres de la cultura espaiiola. Buenos Aires, 1943) las motivaciones
del Cid son puramente personales e individualistas; para otros (L. SPITZER, Sobre
¢l cardcter bistérico del Cantar de Miro Cid, en *“Nueva Revista de Filologfa
Hispdnica”, 11, 1948) son genéricamente europeas; finalmente para MENENDEZ
PIDAL {por ej. De primitiva lirica espafiola y Antigua épica “Austral” y Los
godos y la epopeya espafiola, “Austral’’, Madrid, 1956. Poerna del Cid, op. cit)
etc. son nacionalistas, al menos de una forma relativa. E DE CHASCA, en sus
obras ya citadas, la Gltima de las cuales es ampliacion de la primera, M.R. LIDA
DE MALKIEL (La idea de ld fama en la Edad Media castellana, F.C.E. México,
1952). P. SALINAS (op. cit) etc. al colocar el centro de su atencién en el tema de
la recuperacién de la honra por parte del héroe como eje capital del Poema,
desplazan la problemitica anterior. Parece indudable que el motivo fundamental
del héroe es el deseo de recuperar su honra, perdida al caer en desgracia antc el
monarca. Todo en el poema gira en torno a ese eje. Ahora bien, 1a blisqueda de la
honra puede ser emprendida desde una posicién individualista, como afirman
entre oros G.T. NORTHUP (The Poem of the Cid wiewed as a Novel, en
“Philological Quartely”, XXI, 1942), SPITZER (op. cit) y C. GARIANO (Lo
religioso y lo fantdstico en el Poema del Mio Cid, en “Hispania", XLVII, 1964) o
bien es inseparable de un conflicto de clases sociales, por el cudl la pérdida de la
honra del Cid supone el triunfo de la alta aristocracia, y su recuperacién una
derrota, simbolizada en el aparato juridico de las Cortes de Toledo. Creemos que
éste punto de vista, defendido por CHASCA, quien subraya el cardcter politico
del Poema, esti mds alld de toda duda. Véase también ). RODRIGUEZ
PUERTOLAS, Poesia de protesta en la Edad Media Castellana (Gredos, Madrid,
1968). No por casualidad se ha destacado siempre el caricter democritico y, en
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con las de sus privilegios de casta. La vida aventurera del hombre que se
hace a sf mismo en Jucha por el dominio de la realidad, se contrapone a
la vida apegada, arraigada, sedentaria, de la casta que se asienta sobre la
herencia de la realidad. El sentido celoso de propiedad y de arraigo que
respecto 2 sus tierras y bienes poscen los de Carrién o el Conde de
Barcelona es constantemente enfatizado por el poets, frete al sentido de
ave de rapifia, de lucha por la supervivencia, del arrebatar a otros para
engrosar lo propio, del Cid. Hieratismo y Dinamismo se contrastan en la
mayoria de estas contraposiciones. Excepcion hecha de los infantes de
Carrion, obligados al movimiento por exigencias de la accién, los
personajes contrapuestos al héroe se caracterizan por su sedentarismo:
el rey Alfonso, a quien le llegan los regalos por los que, lentamente, se
va dejando convencer; Garei Ordofiez, situado siempre junto al rey; el
Conde de Barceloma, que declara una especie de pasiva huelga de
hambre; Asur Gonzilez, que se mueve y habla torpemente congestio-
nado por la comilona que aun no ha digerido, etc. Este contraste
hieratismo-dinamismo viene expresado de un modo explicito en las
palabras de Raquel cuando se despide del Cid:

*! Ya campeador. :n buena ¢inxiestes espadal
de Castiella vos ides pora las yentes extraiias,
Assi es vuestra ventura, grandes son vuestras ganancias”,

En estas palabras se expresa toda la diferencia de actividades que
separa al aventurero, en cuya peregrinacién riesgo y fortuna se
entremezclan, de los sedentarios negociantes que esperan los frutos de
la misma para obtener sus beneficios. El pasaje acaba cuando Raquel le
pide al Cid que, como viajero, le traiga a la vuelta de su viaje el ya tipico
regalo (“souvenir” dirfa): “una piel vermeja - morisca e ondrada’,

Pero volviendo al episodio del Conde de Barcelona, lo que en él
exige la humorizacién del Conde no son las necesidades de Ia accian, o
lo son slo secundariamente, pues el episodio es uno mis en el progre-
sivo avanzar victorioso del Cid hacia su meta: la recuperacién de la
honra perdida’ y el enriquecimiento personal, o, mirado desde otro

cierto modo, antimondrquico del Poema. En éste aspecto siguen siendo
insuperables las piginas escritas por A. CASTRO cn La Realidad histdrica de
Esparia (Porrua, México, 1954). Y ello al margen de que en éste conflicto social se
imbrique o no el ideal de Cruzada, tal como quieren verlo CHASCA y T.R. HART
(Hierarchal Patterns in the "“Cantar del Mfo Cid”, en “Romanic Reviev', LIII).
Vid. también sobre este punto C. BANDERA GOMEZ: E! “Poema de Mio Cid™
poesia histdrica, mito, Gredos, Madrid, 1969,
1 Vid. Chasca, op, cit.
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punto de vista, la exaltacién juglaresca de un modo devida (cl del Cid)
frente a otros (los de la aristocricia feudal, o cortesana, o los del
comercio y la usura). Sin este episodio, la accién del Cid seria igualmen-
te comprensible y no perder{a mis que ciertos matices. Lo importante
aqui es que la glorificacién de la figura del Cid exige que se le
contrapongan personajes que, disminuidos por la comicidad, re:alcen su
figura. Las necesidades propias de la accién contribuyen a enfatizar este
pasaje al situarlo al final del primer canto, lo cudl es important‘c pero
insuficiente para comprender la necesidad artistica de este episodio.

La organizacidn interna del episodio muestra claramente lo que
acabamos de decir. En primer lugar se prepara la intervencion del conde
en enlace con la accidn anterior: los recientes triunfos del Cid ocurren
en tierras controladas por el Conde de Barcclona; llegindole a éste
noticias de sus correrias y reacciona de un modo fundamentalmente
personal, sintiéndolo como una afrenta: “‘ovo grand pesar - e tc’w.oslo a
grand fonta”. A ésta reaccién ya de por si personal, le afiade el juglar,
en ripida intervenciéon definidora, unas notas de psicologia que marcan
la futura actuacién del conde, dirigiendo al espectador hacia un
desenlace perfectamente delimitado: “El conde es muy follén - e dixo
una vanidat”’, No hay posibilidad de tragedia tras éstas palabras, .tanto
méds cuanto que, considerindolo de un modo objetivo, lo quc.dlce el
conde no es producto de la vanidad sino de que realmente ha sxfio yes
victima de las acciones del Cid, y si se enfada tiene toda la razon para
hacerlo, pues el héroe no sdlo hirié a su sobrino en su propia Cf)rte y sm
preocuparse de justificarse después, pese a lo cuil el conde ni lc. retird
su amistad ni lo desafib, sino que ahora, y por si fuera poco, la siembra
de correrias las tierras que controla', La intervencion del juglar viene
claramente desde fuera, marcando el destino del conde. El Condf:. es
“follén” porque el juglar quiere que lo sea, no porque en principio se
nos muestre asi. Ahora bien, la voluntad del juglar hard que el Conde,
poco a poco, vaya mostrindose “follon”, ya sin necesidad ;_;le su ayuda.
Y, sin embargo, algo hay que hace que la intervencion del juglar no se:a
gratuita e injusta, y ese algo es el sentido de ofensa personal, de f1ltra]t:
al linajudo por un cualquiera, que ya se deja insinuar en las quejas del
Conde y que se acentiia en los versos siguientes cuando el Cid trata de
rehuir Ia batalla y el Conde, fanfarr6n, amenaza:

1 Partimos por supuesto, de “lo que nos cuenta” el Poema, consid.crind?lo
como estructura artistica y, como tal, autosuficiente, sin mmm: €n consrdcmcx&n
aquello que pudo ocurrir realmente en la historia. Para cl.to vid, especialmente:
MENENDEZ PIDAL, La Esparia del Cid Espasa Calpe, Madrid 1947).
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*“Lo de antes de.agora - tédom Jo pechari;
sabri el salido - a quién vino desondrar",

Palabras en las que se muestra el desprecio hacia el desterrado, el
“salido”, por parte de nada menos que todo un Conde de Barcelona,

Por otra parte el juglar, siguiendo una técnica Suya muy caracte-
ristica, se apresura, antes de iniciarse propiamente el episodio, en lo que
podria calificarse de “preparacién de los espectadores” para lo que vaa
suceder, a justificar la futura accién del Cid. Este, como en el caso de
Raquel y Vidas, y como en tantos otros casos, trata de rehuir el
conflicto y, sélo en la medida en que ello es posible, se decide 2 actuar,
Cuando agota las posibilidades de aveniencia (“digades al conde non lo
tenga a mal, - de lo so no lievo nada, - déxem ir en paz”), empujado a la
violencia no por su propio impulso ni por un fatuym mis o menos ciego,
sino por la accién de los demds (el rey y las distintas clases de
aristocracia en primer lugar, los moros en segundo y como
consecuencial), cosa que el juglar recalca a cada paso de su héroe, sélo
entonces, el Cid descarga todo el peso de su inteligencia y de su
capacidad militar o politica sobre la victima de turno, Es el rey, con su
destierro, quien le impulsa a luchar contra moros y aganarse el pan, y el
rey quien con su decreto a los burgaleses le obliga a engafiar a los
judios; el rey quicn le obliga a casar a sus hijas; los de Carrién quienes
con su actitud cobarde e hipéerita le empujan a la venganza juridica. El
Cid no actia asi por propia naturaleza. El responde mal por bien: al rey
le envia regalos, a los infantes les llena de mercedes, incluso con los
moros es benigno. Por supuesto que el Cid aprovecha éste beneficio de
tener que actuar a la contra, y es precisamente su sabiduria para utilizar
en provecho propio las presiones de los otros lo que le proporciona la
posibilidad de encumbrarse?. El juglar, pues, antes de cada uno de los
episodios decisivos procede a mostrarnos que, independientemente de si
es justo o no lo que hace (¢Es justo el Cid en su engafio a Raquel y
Vidas? . ¢Estd la justicia de su lado en el enfrentamiento al Conde de

1 Pues creo que, pese a Menéndez Pidal ¥ 2 investigaciones més recientes,
como Bandera Gomez o Chasca, las motivaciones que impulsan al Cid poemitico
poco o nada tienen que ver con el ideal de cruzada, etc.

2 Asi lo deja ver claramente en éstas palabras que dirige al conde,
anuncidndole que nada le devolvers de cuanto ha ganado. . .

“Ca huebos me la he pora estos - que conmigo andan lazrados,
Prendiendo de vos ¢ de otros - ir nos hemos pagando;
Abremos ésta vida - mientra ploguiere al Padre santo,

Commo que.ira de Rey - ¢ de tierra es echado”.

i
|
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Barcelona? ), no tiene otro remedio, se ve abocado a ésa, y no a
cualquier otra, solucién. El Cid es absuelto antes de cometer el pecado.
Puede acometer limpia, tranquilamente, su proxima hazana. Y esta
especie de “justificacibn patética”, especialmente marcada (por
contraste) si lo que sigue es un pasaje humoristico, la hace el juglar
midiendo muy bien sus palabras

*“Essora lo conoge - mfo Cid el de Bivar
que a menos de batalla - non pueden den quitar”

Y unos versos més adelante vuelve a insistir, esta vez por boca del
Cid:

A menos de batalla - non nos dexarie por nada
Pues adelant irdn tras nos, - aqui sea la batalla".

Previamente el juglar ha facilitado la labor del espectador de un
modo no tan logico, pero no menos efectivo: el emotivo epiteto, que
familiariza al juglar con el héroe, indicando bien a las claras de qué lado
esti ¢l juglar. Al explicar como el Conde de Barcelona se lanza tras los
pasos del héroe, dice: “adelifian tras mio Cid - el bueno de Bivar”. Se
van a enfrentar el “‘muy follbn don Remont y “el bueno de Bivar™. Esta
contraposicibn marca, junto a la justificacién patética, ya desde el
mismo principio el desenlace del episodio.

Pero la contraposicion “muy follon - “‘el bueno” no es una pura
delimitacién de dos rasgos de los personajes. Es mucho mds, y de ello
nos damos cucnta al encontrar toda una serie de contraposiciones
paralelas coincidentes en sefialar siempre hacia una direccion: la
condicién de alto cortesano de don Remont y la de infanzén del Cid.
Carlos Bousofio llamaria a estas “‘signos de sugestién™ y tendrfa razoén'.
La contraposicion “follon™ - “bueno” es un signo de sugestién, esto es,
un miembro mis de una serie paralela que apunta hacia una significa-
cidn simboélica. Véase sino: El Cid compara a sus huestes con las del

Conde:

1 C.BOUSONO, op, cit. cap. VII.
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“Ellos vienen cuesta yuso - ¢ todos trahen calgas;

clas siellas cogeras - ¢ las cinchas amojadas;

nos cavalgaremos siellas gallegas, - e buesas sobre calgas;
giento cavalleros - devemtos vencer aquellas mesnadas.
Antes que ellos lleguen a llafio, - presentémosles las langas;
por uno que firgades, - tres siellas irdn vazias,

Los del Conde son gentes que viven cuesta abajo, visten calzas,
montan sobre sillas elegantes pero inseguras, poco preparados para la
vida dura del militar y mds para otros menesteres llevan las cinchas
flojas. Los del Cid viven por el contrario cuesta arriba, usan botas sobre
las calzas, montan sobre rudas sillas gallegas, estin acostumbrados a
luchar en proporcion menor. Los del Cid estin ahi precisamente para
impedir a los del Conde que encuentren el llano al final de su ficil
cuesta abajo. Esta interpretacion podria sin embargo parecer aventurada
si todo el contexto del poema no la apoyara, si la poesia medieval no
fuera caracteristicamente simbdlica y si, por ltimo, fuera la Wnica
contraposicion de este tipo fuera del pasaje.

Cuatro versos mis adelante, siguiendo la técnica reiterativa del
poema, ¢l juglar vuelve a insistir. E]l Cid les deja bajar, confiarse en su
superioridad numérica, pero no hasta el llano:

“Vidieron la cuesta yuso - la fuerga de los francos;
al fondén de la cuesta, - gerca es de llano,
mandélos ferir mio Cid. .."”

Pero donde mayor alcance tiene la contraposicion es en el niicleo
mismo del episodio, alli donde éste se convierte en humoristico. Don
Remont ha sido preso. Los del Cid festejan la victoria, le preparan un
gran banquete al héroe. El Conde no quiere compartirlo:

“A mio Cid don Rodrigo - grant cozinal adovaban;
¢l conde don Remont - non gelo pregia nada”,

Le sirven pero rechaza los manjares. La razon de esta “‘huelga de
hambre’* hay que encontrarla de nuevo en la contraposicién de los
caracteres desde un punto de vista social y humano: “follon” -
“bueno”; cortesia - aventura; ‘‘salido” - ‘‘conde™; “calgas” - “huesas™;
“siellas cogeras - siellas gallegas'’; “cuesta yuso” - “cuesta arriba”.

Asi lo explica el mismo don Remont:
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“Non combré un bocado - por quanto ha en toda Espafia, =~ ' - -
antes perderé el cuerpo - e dexaré el alma,
puces que tales malcalgados - me vengieron de batalla'".

‘Ahora bien el Cid es un “malcalgado™ para muchos, Corno por
ejemplo para los infantes de Carrién, Lo caracteristico de don Remont
no es la consideracién que tiene del Cid sino el modo de reaccionar ante
ésta. Los de Carrién, aristocracia feudalizante castellana, reaccionan con
la cobardia, la traicién, el golpe bajo, el miedo, etc. Garci Ordéiiez,
aristocracia cortesana castellana, reacciona con la envidia y la intriga,
No asi don Remont, perteneciente a la mds alta aristocracia catalana.
Lo que le singulariza frente al Cid y frente a los otros adversarios del
Cid, no es la cobardia, el miedo, la traicién. Simbolo de una cultura
mis refinada lo que le caracteriza es el melindre. Reacciona con una
huelga de hambre. Algo que un Carrién, un Ordéfiez, un Ansirez, jamds
habrian imaginado como arma, el alimento, es para.don Remont un
simbolo. Todos ellos tienen en comfn el orgullo por su linaje y el
consiguiente desprecio hacia el Cid. Pero el Conde es mucho mis
consecuente, realista e, incluso, humorista que los demds. La honra, la
dignidad de’ casta, vitales para los castellanos, no lo son sin embargo
para don Remont. Cuando el Cid le hirié a su sobrino no le retird la
amistad, cuando el Cid le hizo escoger entre su dignidad y su libertad, el
conde elige sin dudarlo, y le afiade un rasgo de humor. Porque el papel
del Cid, a partir de este momento, va a ser el de poner en contradiccién
la dignidad personal del Conde y su deseo de libertad, va a hacernos
entrar en conflicto, y vamos a ver al Conde agachar las orejas y salir con
el rabo entre piernas, confiriendo al episodio su caracteristico humor.

Pero veimoslo parte por parte. El Cid no promete en principio la
libertad del Conde. Lo primero que hace es encerrarlo. Serd preciso que
el conde haga un juramento tan solemne como el de no comer por nada
de cuanto hay en Espafia, y aunque le cueste perder no sélo el cuerpo
sino también el alma, para que al Cid le entre el gusanillo de ponerle a
prueba. Nada més hecho €] juramento, el Cid le dice:

“comed, comde, deste pan - e beved deste vino,
Si lo que digo fiziéredes, - saldredes de cativo:

si non, en todos vuestros dias - non vedredes cristianismo™,

La clara alusién evangélica a la comunion del cuerpo y de la sangre
y al hecho de que si no la realiza no verd “cristianismo” puede- ser
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interpretada o no.como una broma irreverente del juglar', pero lo
cierto es que pone de modo solemné al Conde arte la siguiente
alternativa: o come como le manda el Cid o puede darse por marginado
del mundo de los cristianos. Dicho de otro modo mis capaz: o cumple
su juramento y salva asf su dignidad, o deja juramento y dignidad a un
lado con tal de obtener la libertad. Lo humoristico del caso es que esta
grave cuestidn de principios sc plantea en torno a un acto tan prosaico
como comer o no comer,

La primera reaccion del Conde es resistir, resistir hasta la muerte.
Pero pasan tres dias®. Los del Cid reparten grandes ganancias, el Conde
no come ni “un muesso de pan”. El Cid se toma las cosas con calma. Ya
caerd, parece decir, Desde la primera oferta no ha vuelto a insistir.
Cuando lo hace ahora no es para variarlo en lo esencial, sino en lo
circunstancial, dindole mayor boato: si como a su satisfaccién (y éste
matiz es importante pues el Cid exige que ¢l Conde se trague hasta el
fondo su orgullo) y, no sélo en cantidad, sino dependiendo totalmente
del capricho de un “malcalgado™), no sélo pondré en libertad *a vos, el
Conde”, sino también a “dos fijos dalgo’’. Ante esta nueva oferta, no se
sabe si por el hambre pasada en tres dias o por aquello de que ird
acompafiado de dos de sus vasallos, o por las dos cosas 2 la vez, “el
conde yas iva alegrando™. En su frase de contestacion el juglar no se
olvida de poner en boca del Conde unas palabras que le ponen en
evidencia:

*81 lo fiziéredes, Cid - lo que avedes fablado,
tanto quanto yo biva, - seré dent maravillado™.

{Como podemos creerlo si tres dias han bastado para que aquél
hombre que prometia no dejarse convencer por nada de cuanto hay en
Espafia ni por el mortal peligro de su cuerpo y de su alma haya
cambiado de opinién? .

En el momento siguiente el Cid vuelelve a justificar su accién.
Dejard en libertad al Conde, pero no le dard nada de “quanto avedes
perdido - ¢ yo gané en campo” pues lo necesita “pora estos - que
conmigo andan lazrados”. Pues él, como exiliado, como némada
guerrero, debe vivir “prendiendo de vos e otros”, como ave de rapifia, y

1 Yo me inclino a creer que sf por la ironfa que, utiliza el Cid en.todo el
pasaje.
2 ¢De nuewo alusién evangélica? : '‘Fasta Terger dfa - nol pueden acordar”.
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ello “mientra ploguiere al Padre Santo”. Este pasaje no es accidental
dentro del episodio ni se reduce a repetir algo archidicho en el resto
del Poema. Significa, en el momento mismo en que el magnate desde-
fioso se humilla, abandona sus resistencias, olvida su dignidad, Ia
reafirmacion de la personalidad y del “modus vivendi” del infanzdn
despreciado, del ‘“‘malcalgado”. Una vez mis el Cid, el de abajo, se ha
impuesto no solo con sus armas sino también con su talante humano, al
soberbio de alto linaje. La situacién misma no deja de ser significativa:
hasta ahora el Cid ha comido de lo del Conde, ahora se va a permitir el
lujo de darle €] de comer al Conde,

Tras las palabras del Cid interviene el narrador, y tampoco su
intervencion es accidental, tiene que explicarnos que el Conde no sélo
come, sino que estd alegre y que mis que comer devora. Tampoco se
olvida de sefialarnos un detalle: el Conde, refinado cortesano, antes de
ponerse a comer, pide agua para las manos. “Sobrél sedie - el que en
buen ora nasco”, quien le fuerza con sus amenazas:

*“51 bien non comedes, comde, - don yo sea pagado,
aqui feremos la morada, - no nos partiremos amos”

Insistiendo, como se ve: 1) en que debe de comer a su satisfaccion;
2) en el personal enfrentamiento de los dos.

Pero el Conde ya no sdlo come sino que lo hace ““de voluntad e de
grado”, sin volver la vista atrds hacia el juramento y la dignidad perdida.
Lo hace tan bien que el Cid queda satisfecho, satisfecho, como dice el
juglar, “porque el comde don Remont tan bien bolvie las manos”, Esto
es, daba a su actitud un giro de noventa grados, agachando las honradas
orcjas y escondiendo el linajudo rabo entre las piernas. Este “bolvie las
manos” y el anterior “‘de voluntad e de grado’ son como una enfatiza-
cién o multiplicacién del efecto burlesco en el final del episodio. Dice el
conde:

“‘del dia que fue comde - non yanté tan de buen grado,
el sabor que dende — non serd olbidado.

Y son de advertir en esta frase varios matices. El Conde no dice
“desde que naci” sino desde que ‘‘fue comde”, subrayando asi el tan
comentado enfrentamiento. Ademais, se insiste en la tendencia del
conde a hacer afirmaciones tajantes de largo compromiso, sabiendo
como sabemos que bien pronto las olvida. Por dltimo, de “‘non serd
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olvidado” ese “sabor” cabe deducir que ¢l conde ha aprendido la
leccibn que Ic propuso el Cid’ y no, precisamente, referidi a Ja comida,.

Cuando el Conde va a ponerse en camino el juglar no se olvida de
rodearlo de notas alusivas a su cardceter inseparable del lujo y del boato
cortesanos

“Danles tres palafrés - muy bien ensellados
€ buenas vestiduras - de pelligones e de mantos™,

Y asi parte Don Remont, en medio de sus dos vasallos ( lo cuil
tampoco lo olvida el juglar, con su sabidurfa para caprar los detalles
caracteristicos. Podria haberlo olvidado, pero no: “entre los dos es
entrado”), seguido por el Cid que lo acompafia hasta el limite del
campamento. Incluso en este momento el juglar los contrapone:

*. . . escurriblos el Castellano;
ya vos ides, comde, - a guisa de' muy franco”,

Y en ¢l juego de palabras que combinan franco (catalin) con franco
en sentido moral estd- presente la sonrisa burlona, irénica, del Cid:

‘‘en grado vos lo tengo - lo que me avedes dexado.

Si vos viniere emiente - que quisiéredes vengallo,

si me viniéredes buscar, - fazedme antes mandado;

0 me dexaredes de lo nuestro, o de lo mio levaredes algo”.

Es .la ironfa para la que el Cid se reconoce y se nombra, tras su
victoria, superior a su enemigo, La frase final, incluso, puede ser tomada
en doble sentido. No es sblo la afirmacién de que uno de los dos ganard
y arrebatarai al otro lo suyo. Es tal vez la alusién a todo cuanto acaba de
pasar, el reconocimiento de lo cual, en bien aprendida leccidn, late en
las palabras humoristicas, autohumoristicas mejor, del Conde:

*Folguedes, ya mio Cid, - sodes en vuestro salvo,
Pagado vos he - por todo aqueste afio;
de venirnos buscar - sol non serd penssado”.

De nuevo la afirmacién tajante del Conde: ! No pensarloi. La
alusion a su volubilidad, volubilidad que se hace presente, una vez mis
(€Cudntas ya? ), pero de modo indirecto, cuando el Conde se apresura y
gira la cabeza esperando que el Cid, al que sin duda juzga por si mismo,
esto es, a partir de la propia volubilidad, se vuelva atris de su promesa y
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lo tome de nucvo prisionero. Pero ésta es ocasién para que el juglar
entone el epilogo acostumbrado, el “‘quod erat demostrandum” tras el
episodio ¢n que se ha puesto de relieve la magnificencia del Cid: el Gid
no sc arrepentird nunca de las acciones ni promesas, no se arrepentird ni
“por quanto en el mundo ha', al revés del Conde de Barcelona, porque
“‘una deslealtanga. . . no la fizo alguandre”,

La estructura del episodio, dividida en tres fases claramente
diferenciadas:

L. Preparacion: A) Presentacion definidora del enemigo.
B) Justificacién patética del Cid.

2. Nicleo A) Victoria primera (bélica) del Cid. Contraposiciones
periféricas.
Conwraposicion central a través de la anécdota que
sostiene el episodio.

C) Desenlace de la anécdota y continuidad de la
contraposicion.
Victoria segunda del Cid (moral). Multiplicacion
final del efecto de la victoria.

A) Aceptacion de la derrota por el enemigo.

B) Glorificacion del Cid.

3. Epilogo

nos ha venido demostrando que lo que interesaba, por las razones ya
vistas, al poeta era contraponer dos personajes. Esta estructura es
comin a otros episodios (el de Raquel y Vidas, por ejemplo), lo que
caracteriza a éste es su tonalidad humoristica y ésta viene dada por la
peculiaridad personal del Conde de Barcelona, opuesto al Cid para
enaltecerlo, aunque de distinta manera a como le son opuestos otros
personajes. El hecho de que el episodio esté situado donde estd, y no en
otro sitio, se debe a necesidades de la recitacion.

Si el Conde de Barcelona obedece a Ja necesidad de crear un
personaje perteneciente a la clase dominante que contrapone al Cid,
para realzar a éste humanizando aquél, existen en el poema toda otra
serie de personajes en los cudles el juglar ha situado rasgos humoristicos
pero con una finalidad diferente. Se trata de personajes relacionados
con el Cid por lazos de amistad, parentesco o, simplemente, de interés
comiin. Son personajes considerados como positivos por el juglar y sus
rasgos humoristicos no sirven tanto para disminuirlos frente al Cid,
como para aproximarnos al héroe, dindonos su dimensioén cordial, de
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hombre familiar, con la.que el piblico podia identificarse. El Cid no es
sdlo un hombre de proporciones hervicas sino también un hombre de
proporciones cotidianas, :Estd visto desde abajo, como ha dicho
Américo Catro, y representa el proyecto de vividura de todo un pucblo,
del que es un espléndido superlativo. Es un hombre, en fin, “al alcance
de la experiencia de los oyentes”* . Estos personajes a los que me refiero
son fundamentalmente tres: Martin Antolinez, Per Vermudoz y el
obispo don Jerome.

Tras una minuciosa persecucion de los tres personajes a lo largo del
Poema podemos apuntar algunos datos curiosos. En primer lugar
ninguno de los wes personajes es esencialmente humoristico. El humor
les es aplicado en muy concretos pasajes del Poema, fuera de los cudles
su actuacion puede calificarse como propia de la pequena constelacion
de héroes que rodean al Cid. Asi, el pasaje humoristico de Martin
Antolinez es el episodio de las arcas de arena en el primer cantar; el de
Per Vermudoz es el del reto a los infantes en las cortes de Toledo en el
tercer cantar. E] obispo don Jerome resulta més diluido en su humoriza-
cion: una tenue, levisima ironia, le es aplicada a lo largo del segundo
Cantar y de modo frecuente por el Cid, pero donde esta ironfa se hace
miés evidente es al principio del tercer Cantar, cuando el Rey Bicar
ataca Valencia. Ahora bien, a pesar de que Ja humorizacibn sobreviene
en tan concretos pasajes, no deriva a la situacién en que se inscriben,
sino en una peculiaridad personal de cada uno. As{ Martin Antolinez y
su astucia burlesca, o Per Vermidoz y su apasionamiento poco
cortesano, o ¢l obispo don Jerome con su fanatismo militante y
belicista.

En segundo lugar, es curioso observar que los tres personajes poseen
un claro paralelismo de funciones. Ninguno de los tres supone, en ¢l
escalafdn de personajes del Poema, un primer plano. Estdn por debajo
del Cid y de Minaya Alvar Fifiez, verdadero brazo derecho del héroe.
Pero vienen inmediatamente tras él. Ninglin otro personaje, entre los de
la cohorte del Cid, estd a su nivel, salvo, tal vez, Mufio Gustioz. En
diferentes ocasiones cada uno de ellos desempefia una misién junto con
Minaya, equiparindose momentdneamente. As{ don Jerome es, junto
con Alvar Faiiez, quien sirve de compafifa a la mujer y a las hijas del Cid
cuando se dirigen hacia Valencia, o bien Per Vermudoz acompafia a
Minaya en la tercera y definitiva visita al rey, con regalos, y junto con €l
es encargado de negociar las bodas del Elvira y Sol. Minaya, Per
Vermudoz y don Jerome piden y obtienen las primeras heridas en

1 A.CASTRO, op. cit.

. g
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sucesivas batallas etc... Entre ellos, ¢l mis cercano al Cid es Per

Vermidoz, y ¢l de mayor actuacion a lo largo del Poema, pero los tres,

como veremos, son equiparados en multitud de ocasiones.

A lo largo del Poema Per Vermidoz realiza las siguientes funciones:

1. Portasefia en la toma de Alcocer y en su defensa contra el rey de
Valencia.

2. Esforzado guerrero en la toma de Alcocer, en su defensa (dénde,
desobedeciendo al Cid, se arroja impetuosamente contra los moros)
y en la batalla contra el rey Bicar en torno a Valencia (en la que
salva a Fernando, uno de los infantes, y oculta su cobardia).

3. Emisario del Cid. Este le envia, junto con otros (Martin Antolinez,
don Jerome, etc.) a recibir a Jimena y a sus hijas. Le envia también,
junto con Minaya, a entrevistarse con el Rey en la tercera de las
visitas; y a recibir a sus hijas tras la afrenta de Corpes en compaifiia
de otros caballeros (entre ellos Martin Antolinez y don Jerome).

4. Negociador. El rey le encarga negociar las vistas que habrin de dar
lugar a la conciliacién definitiva del Cid, y asimismo de negociar las
bodas de sus hijas con los infantes de Carridn, todo ello junto con
Minaya.

5. Consejero del Cid. El Cid le pide consejo a2 Minaya y Per Vermiidoz
acerca de las bodas propuestas por el rey.

6. Acompanante. Per Vermidoz acompafa al Cid, junto con sus
caballeros mis habituales, en las vista a orillas del Tajo. Le vuelve a
acompaiar, junto con los dem4s, desde San Servando a las Cortes de
Toledo. Pero ademis es nombrado por el Cid acompafiante, junto
con Muifio Gustioz, de los infantes de Carridn, cuando estos van a las
bodas en Valencia, pues no hay nadie con ellos para averiguar sus
gustos y costumbres, prepararles el hospedaje, etc. Esta mision de
acompaiiarlos se pone en evidencia en la batalla contra Bicar, en la
que salva a Ferrando y le cede el honor de haber matrado al moro
que le perseguia. El Cid, creyéndolo, satisfecho de sus yernos, le
pide que los cuide y proteja. Pero se niega, pues los infantes no le
importan en absoluto, y le pide que le deje ir a ]a batalla.

7. Consolador y augur. Es Per Vermddoz, quién junte con Minaya,
llora con Elvira y Sol tras la afrenta de Corpes. El las consuela y
augura mejores bodas para ellas y la venganza para el Cid.

8. Vengador del Cid. Este le delega para que recoja la espada Tizona en
las Cortes, y, después, para que rete a Ferrando, Per Vermiidoz lucha
con €ély le vence.




210

En cuanto a Martin Antolinez, muchas de sus funciones son paralelas:

1. Aprovisionador de viveres. Cuando el Cid y los suyos salen de
Burgos es Martin Antolinez quien les provee a su costa.

2. Consejero del Cid. Este le pide consejo en el episodio de las arcas.

3. Negociador. Asi como Per Vermtidoz negocia las vistas y las bodas,

don Martin negocia ¢l engafio de las arcas de arena con Raquel y

Vidas,

Esforzado guerrero: en la batalla del cerco de Alcocer, en la que se

distingue a la.vez colectivamente (catilogo de héroes) y personal-

mente, hiriéndo de un golpe feroz a Galve.

Emisario del Cid. En la recepcién a Jimena y sus hijas. En la salida al

encuentro de Elvira y Sol tras la afrenta.

6. Acompafiante del Cid. En las vistas y en San Servando,

7. Vengador del Cid. El Cid le pide que recoja la espada Colada una vez
que Pero ha recogido la Tizona. Martin Antolinez reta y vence al
otro infante, Diego Gonzales, en ambos casos a continuacién de las
acciones paralelas de Per Vermuidoz.

8. Augur. A la salida de Burgos, predice la vuelta a la gracia del Rey.

Por su parte don Jerome realiza las siguientes funciones:

1. Religiosa. Hace su aparicibn como clérigo en un momento muy
oportuno. El Cid le nombra obispo de Valencia y cubre un requisito
mis entre los mercenarios para la recuperacién de su honra social.
Asi lo anuncia Minaya al Rey. Al margen de ello don Jerome canta
la misa en diversas ocasiones, absuelve a los guerreros antes de las
batallas, casa a las hijas del Cid, organiza una procesidn, etc.

2. Emisario del Cid. Sale a recibir a Jimena y a sus hijas.

3. Acompanante del Cid. En las vistas. En la batalla contra Biicar, don
Jerome acompafia al Cid junto con Minaya cuando llegan los
infantes. En San Servando, Asimismo es é] quien acompaiia a Jimena
y sus hijas cuando viajan hacia Valencia, sirviéndoles de portasefa.

4. Esforzado guerrero. Pues pide las primeras heridas en dos ocasiones:
En el ataque a Valencia por el rey de Marruecos, y en ¢l ataque del
rey Bicar. En ambas ocasiones se harta de matar moros.

Como se ve, pues, hay un gran paralelismo de funciones entre los
tres personajes. Los tres son utilizados por el Cid como guerreros, como
emisarios, como acompafiantes y dos de ellos como vengadores y como
negociadores,

¢Quiere ello decir que los tres obedecen a unas motivaciones
comunes y que, por tanto, representan un tipo comiin de personaje,
indiferenciado psicolbgicamente? . En absoluto. Quiere decir,
simplemente, que dependen del Cid en cuanto que éste tiene unas
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necesidades y ellos estin ahi para cubrirlas, pero cada uno desde su
peculiar forma de ser.

Analicemos por ejemplo una funcion comin: la del *‘esforzado
guerrero” y observamos de qué modo tan diferente actiia cada uno. De
Martin Antolinez apenas sabemos nada. En la batalla de Alcocer se le
nombra como distinguido junto con otros ocho héroes. Pero de repente
el juglar abandona la visiébn panorimica y nos mete de lleno en el
corazén de la batalla: alli donde se libran los mortales cuerpo a cuerpo.
Y alli es donde vemos al bueno de don Martin, dindole tal golpe a
Galve que le despluma el yelmo de rubies y le entra en la carne,
quitindole las ganas al moro de continuar por aquellos parajes. En
cuanto a don Jerome, el juglar nos hace ver siempre no al hombre, sino
al obispo, tratindo de matar moros con una safia y una ferocidad
delirante. El pide siempre las primeras heridas y en la batalla contra el
rey de Marruecos *“‘quando es farto de lidiar - con amas las sus manos”,
ha perdido la cuenta de los infieles despachados al otro mundo, tantos
ha matado que el Cid le da el diezmo de su habitual quinta parte de sus
ganancias. El obispo encuentra verdaderamente sabrosa ésta masacre, no
la entiende ya como necesidad y obligacion, sino como placer. Asi le
dice al Cid:

“Por esso sal{ de mi tierra - e vin vos buscare,
por sabor que avia - de alglin moro matare”.

Por su parte Per Vermildoz nos ofrece en variado espectro de
intervenciones guerreras. Lo que le caracteriza es su impetuosidad
irrefrenable. Con la sefia del Cid en la mano, éste le ordena no entrar en
el combate de Alcocer hasta que él se lo ordene. Pero el sobrino no le
obedece y se arroja el primero en la masa sarracena. Muy orgulloso y
poseido de su “debdo” para con el Cid, le desbarata su plan, y éste se ve
obligado a socorrerle. También se niega en la batalla contra Bicar a
quedarse de nifiera de los infantes: él lo que quiere es estar en la
vanguardia de la lucha, y le repite al Cid lo que en ocasion anterior: si
las cosas me andan mal, ya vendras a ayudarme,

Cada uno de éstos tres personajes estd perfectamente individuali-
zado y no lo voy a descubrir aqui. Lo que quiero destacar es que
precisamente a ésta peculiaridad personal se deben los rasgos de humor.
Martin Antolinez se nos presenta desde el principio como un hombre
astuto (para engafar a los judios utiliza lo mis creible: el rumor de que
el Cid se quedd con buena parte de las parias, rumor en el que se
fundamentd su destierro, sin importarle desmentirlo idealistamente), de
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lenguaje popular y espontineo, decidor y festivo, un poco reatral,
bromista (no por casualidad a &l le corresponde retar a Diego Gonzilez
y recordarle, en medio de las Cortes Y con cierto recochineo, su
grotesca fuga del lebn), sensual (antes de marchar al destierro, Martin se
separa del Cid durante la noche: “veré ala mugier - 2 todo mjo solaz”),
Este cardcter suyo es precisamente el que hace que el Cid confie en él, y
no en ningin otro, a la hora de engafiar a los judios, y a su vez &l no se
conforma con la broma preparada por el Cid y tiene que multiplicarla:
les pide, para mds inri, unas calzas y obtiene lindamente treinta marcos.
Por su parte, Per Vermiidoz se caracteriza, ya lo hemos dicho, por sus
arrebatos y apasionamientos siibitos (llora, profetiza, se exalta, grita,
etc.) por su celosisimo sentido del “debdo”, de la relacion de parentes-
co con el Cid, y por su dificil desenvolverse en la Corte, Cuando
acompafia a Minaya a entrevistarse con el Rey, ¢s éste quien habla.
Cuando el Cid vuelve desde Toledo a Valencia y recomienda a los suyos
que se mantengan firmes en la lucha con los de Carridn, es Martin
Antolinez quien contesta. A la hora de hablar, Per Vermtdoz, calla.
Salvo cuando se excita, como en las batallas de Alcocer ¥ Valencia. Esta
caracteristica suya es la que proporciona el rasgo de humor. Haciendo
un juego de palabras con su nombre el Cid le llama Pero Mudo: “Fabla,
Pero Mudo, - varén que tanto callas™. Pero no se conforma con &sto: le
estira de la lengua al excitarle el celo familiar de una forma mis bien
comica: “Yo las he fijas, - e tii primas cormanas; - 2 mi lo dizen, - a ti
dan las orejadas”. Y su impetuosidad bélica: “Si yo respondiero, - tu
non entrards en armas®’.

Este triple excitante basta para hacer saltar a Per Vermfidoz. Al
principio titubea, vacila, “detiénesle la lengua”, pero cuando se lanza ya
no hay quien lo pare. Muy diferente del breve, conciso, burlesco (*“Lo
del ledn - no se te deve olvidar; - saliste por la puerta, - metiste al corral,
- fasted meter - tras la viga lagar; - mds non vestist - el mando nin el
brial"’} reto de Martin Antolinez, el de Pero es largo, iracundo
vociferante, lleno de insultos (“E eres fermoso, - mas mal varragin! -
! Lengua sin manos, - quomo osas fablar? ") y de noble sentido de la
justicia, Martin Antolinez es hombre de recursos, flexible, dgil, lo cuil
le permite burlar. Per Verméadoz es un hacha de slex, tajante, de una
pieza, lo que le permite ser burlado carifiosamente por el Cid, sin que
encuentre otro recurso que el lamento un poco coémico;

“Dirévos, Cid, - costumbres avedes tales,
siempre en las cortes - Pero Mudo me llamades! "

S ————
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Don Jerome presenta muchas de las caractcr{st'ims df:. Per
Vermiidez, pero sin la ternura de éste, sin su dimension familiar y
doméstica. Don Jerome, hombre feroz, impetuoso, btiigerame.. no es u.n
guerrero profesional, es un tonsurado, un “‘coronado”, un oblsPo.‘y sin
embargo nadie como €l piensa en matar moros, De it')s pru‘fmpales
personajes es el (inico que no actia impulsado por la nece&dac.!, sino por
libre eleccién. Un dia llega inopinadamente a Valencia, y al ]uglar-se le
escapa un ambiguo: “de parte de orient - vino un cotor:ado”. Nf’ viene,
por otra parte, a traer la religion a los combatientes, sino que viene, en
cierta forma, escapando de la labor religiosa:

“‘Las provezas del mfo Cid - andivalas demandando,
sospirando gues viesse - con moros en el campo:
que sis fartds lidiando - e firiendo con MISDIRHEE

a los dfas del siglo - non le llorassen cristianos”.

El Cid, por supuesto, aprovecha de inmediato la‘ocasi()n: ! el'primer
clérigo en sus filas! Qué mejor que nombrarlo obispo y dar asi status
religioso y visos de respetabilidad y de cm_zada. a sus con'qmsltas.
Ocurre ello ademis en ¢l momento en que Minaya se disponia a ir a
Castilla para entrevistarse con ¢l rey. El Cid le dice: “Ie.:varedes bu‘enos
mandados”, La noticia de que ya hay obispo en Vglcnc;a es, ademas de
un requisito muy provechoso para la recuperacion de su honra, un acto
de publicidad realmente ingenioso. ‘

Desde ahora en adelante, sin embargo (al margen de las fuf:’c‘lones ya
resefiadas anteriormente y que coinciden todas en la utilizacién que el
Cid hace de él como figura altamente decorativa), dos notas van a
destacarse en la conducta del obispo: su belicosidad y, en menor grado,
su enriquecimiento (no buscado o no declarado 'e)-(profcso. por
supuesto). Estas notas le convierten en una figura r1glda,‘ de ;:o.cos_»
matices, sobre la que recae casi imperceptiblemente pero s:sten?atica
mente una tenue ironia. Asi, por ejemplo, cu.ando llega a Valepcm con
Jimena y las hijas del Cid, se adelanta corriendo para organizar unai
procesion de bienvenida, y el juglar comenta con unaflerta'l'soma cndc
contraste: "'y dexava el cavallo, - pora la capiella adelifiava™. O cuan lo
Jimena se siente temerosa por el cerco del rey de Marruecos y el Cid la

consuela asegurdndole que todo acabari en ganancias:

“Non ayades miedo, - ca todo es vuestro pro;
antes destos quinze dfas, - si ploguiere al Criador,
abremos a ganar - aquellos atamores;
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a vos los pondrin delant - e veredes quiles son,
desi an a sser - del obispo don' Jerome,
colgar los han en Santa Marfa - madre del Criador”

El hecho de que los tambores moros, una vez vistos por Jimena para
Su mayor tranquilidad, vayan a parar como trofeos a don Jerome, para
decorar la iglesia, no deja de ser sintomdtico de la opinién del Cid
respecto a don Jerome. A su vez, la absolucién que éste da a los

cristianos antes de la batalla es buena muestra de su cardcter: imperiosa
y personalista:

“El que aqui muriere - lidiando de cara,
préndol yo los pecados, - e Dios le abri el alma”.

Y el juglar comenta que no es una absolucién corriente, como habia
pro_metido el Cid, sino una “grant sultura’. Don Jerome utiliza
curiosamente sus facultades religiosas: parece intercambiarlas por el
de.recho a entrar primero en la batalla, Cada vez que exige, porque las
exige, no las pide,e, las primeras heridas, lo hace basindose en que ya ha
realizado sus obligaciones religiosas y puede dedicarse a loo que en
verdad interesa: matar moros.

*“A vos Cid don Rodrigo, - en buena ginxiestes espada,
¥0 vos canté la missa - por aquesta mafiana;

pidovos una dona - e seam presentada;

las heridas primeras - que las aya yo otorgadas”

_ _Aun mas claro resulta en la batalla contra Bicar, en la que Mihaya
incita al Cid a empezar y éste aconseja calma. Pero entonces llega el
bucno de don Jerome armado hasta los dientes y dice:

"*Oy vos dix la missa - de santa trinidade

Por esso sali de mi tierra - e vin vos buscare,

por sabor que avia - de algéin moro matare;

ni orden e mis manos, - querrfa las ondrar,

e a estas feridas - yo quiero ir delant.

Pendén trayo a corgas - e armas de sefial,

si plogiesse a Dios - querrialas ensayar,

mio coragon - que pudiese folgar,

e vos, mio Cid - de m{ mds vos pagar,

Si este amor non feches, - yo de vos me quiero quitar”

S —
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Siempre por.delante ¢l haber cantado mis1. Bueno, yu os digo misa,
que es lo que vosotros desedis de mi, y vosotros me dais moros que
matar,-que es lo que yo deseo, y si no es asi no hay trato. As{ parece
decir don Jerome. Y es ese fanatismo, esa rigidez domitica, esa
monomania, lo que predispone la fina ironfa del Cid,.que es todo lo
contrario del héroe fandtico y rigido a lo Roland. Y asi Rodrigo de
Vivar comenta con sorna, repitiendo incluso una de las expresiones del
tonsurado:

*. ..lo que vos queredes plazme”.
' Afé los moros z ojo - idlos ensayar.
Nos diquent veremos - como llidia el abbat”,

He aqui pues como estos pasajes humoristicos responden a las
caracterfsticas psicoldgicas de cada uno de los personajes. Ahora bien,
esto no basta para explicar dichos rasgos de humor. Para comprender a
don Jerome o a Per Vermiidoz no necesitibamos estos pasajes. Si, tal
vez, para Martin Antolinéz. Para lo que lds necesitamos es para
comprender mejor al Cid, Ya hemos visto como todos dependen del
Cid: sus funciones en el poema no estdn individualizadas plénamente (s{
su modo de realizarlas) sino que son, en gran meédida comunes y
responden a las necesidades del Cid. Por otra parte la distribucion de los
personajes es ya muy sintomaitica a lo largo del poema: no se imponen a
este con su personalidad de modo que el juglar no puede prescindir de
ellos, sino que aparecen, quedan en segundo plano o desaparecen en la
medida en que el Cid necesita de ellos'. Asi Per Vermiidoz va cobrando
mayor importancia a medida que avanza el poema; mientras don
Jerome acumula sus intervenciones en el segundo cantar, estd ausente
del primero, e interviene muy poco en el tercero; y Martin Antolinez
casi desaparece en ¢l segundo, cobra su méixima importancia en el
primero, y en el tercero tiene un valor més bien colectivo,

Si nos preguntamos qué hay de comin en los pasajes humeoristicos
de estos tres personajes nos daremos cuenta de que es precisamente la
intervencion del Cid lo que les es comin, En el episodio de Raquel y
Vidas es el Cid quien inventa el engafio, el Cid ‘quien lo propone a
Martin Antolinez, sin pararse a escuchar si estd o'no de acuerdo, ¢l Cid
quien colabora en él con su teatral entrevista con los judios, etc. Martin

1 Al margen de lo que ello pueda significar como indicio para asignar el
poema 2 varios autores, pues es posible que esa desigual distribucién se deba 2 que
cada autor se sentfa mds.identificado con alguno de esos tres, o de otros,
personajes.
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Antolinez no hace mis que cumplir la misibn encomendada ¥, €50 si,
aumentar la dosis de burla, En los pasajes correspondientes a Per
Vermidoz y don Jerome la cosa es mucho mis clara todavia, pues es el
propio Cid quien bromea con uno e ironiza sobre ¢l otro, En los tres
€2505 sé nos presenta una dimensiébn distinta del aventurero
conquistador: su dimensién humana, cordial, coridiana, dando mayor
realce a lo que ya sabfamos por su relacién familiar con su esposa y sus
hijas. Con Martin Antolinez se nos muestra ingenioso, calculador,
astuto, mundano (véanse sino las palabras que dirige a Raquel y Vidas);
con Per Vermiidoz, irbnicamente carifioso y familiar; con don Jerome
irdnico y, sin embargo, buen tasador de los beneficios que de €l obtiene
y también afectuoso, En todo caso él es quien domina la realidad,
controlindola y plegindola 2 sus intereses, bien mediante la artimafia
ingeniosa, la ironia {que es siempre vertical) o Ia-burla intencionada que
empuja 2 los demis a realizar lo que desea.

Por dltimo hay otra serie de breves pasajes en que el juglar obra
directamente, No se trata ya de contraponer un personaje al Cid para
realzar su figura, Se trata de realzarla directamente, presentindolo en
toda su superioridad sobre personajes o situaciones episbdicas que
reciben los dardos de su burlona ironfa.

Dentro de éstos pasajes podrian incluirse el de la persecucién de
Biicar por el Cid y el breve didlogo del Cid con Raquel y Vidas, pero
dado que en ambos casos la ironfa del héroe se justifica en un contexto
mds amplio, los analizaremos mis adelante,

Aqui nos interesa destacar una serie de brevisimos momentos en los
que no se establece un contraste significacional de personajes, como en
el caso del Conde de Barcelona, en el que el juglar se detiene con
morosidad de analista, sino un breve entrecruzamiento que tiene por
objeto, casi como si se describiera un gesto, mostrarnos al Cid en toda
su superior estatura de héroe a través de a ironfa.

En ocasiones esta ironfa viene ligada 2 un objeto, que adquiere asi
proyeccion simbolica, tal es el caso de la barba cidiana, simbolo de su
autoafirmacion frente al rey, a Garcei Ordbfiez, a Bicar, y en general
frente a sus enemigos. No vamos a insistir aqui en el de sobras conocido
simbolo de la barba, queremos tan sblo destacar su aspecto humo-
ristico.

Asi por ejemplo, tras la primera defensa que el Cid hace de su recién
conquistada Valencia contra el rey de Sevilla, y después del éxitoy en
medio de la euforia, el Cid decide constituir, no sin sorna, su barba en
simbolo: ’

L | i—
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“Yal crege la barba - ¢ vale allongando;

ca dixera mio Cid - de la su boca atento:

por amor de rey Alffonsso - que de tierra me a echado
nin entrarie en ella tigera, - ni un pelo non serfe tajado,
e que fablassen desto - moros e cristianos”,

Clara muestra de su ironia es la breve frase en estilo directo que el
juglar interpola en su narracion en tercera persona. Puede adivinarse tras
ella ese tono de burla contenida, tan propio del Cid. La desproporcion
entre la causa (el amor al rey, las intrigas que lo han expulsado de su
tierra, etc.) y el efecto (no meterse tijeras en la barba ni “tajarse” un
solo pelo' da la medida de lo risible, rematado por esa especie de
desafio achulapado hecho con gran desparpajo: “e que fablassen desto -
moros e cristianos”. Que hable quien quiera, al Cid le tiene sin cuidado.
¢Acaso no le han echado de tierra, no le han empujado fuera del circulo
de la sociedad oficial? , Pues si, como ‘‘salido™, como desterrado, asume
su papel y renuncia al alifio cortesano, nada pueden decir. Y si dicen,
alld ellos. Desde ésta interpretacidn cobra toda su fuerza ironica la frase
“Por amor de rey Alffonsso™. .

Asimismo, cuando el Cid persigue a Bicar y le dirige el mismo tipo
de frases irbnicas que 2 don Remont, pues tanto éste como aquél han
venido por lana y salen trasquilados, hace alusion a su barba:

“Veerte as con el Cid, el de la barba grant”,

Y hay en esta frase un no se qué de alusién al “coco”, de utilizacion
por parte del Cid de su propia leyenda: desterrado, fer?z guerrero,
hombre primitivo. Como si aun quisiese asustar mis a Buc?r, que ya
corre desalado, y no sblo con su espada sino con su aspecto mismo.

Y de nuevo en las Cortes de Toledo, en el altercado entre el Cidy
Garci Ordbiez, su gran e insidioso enemigo, surge ironicamente el
simbolo de la barba. Garci Ordofiez insulta a las hijas del Cid: ni por
barraganas debian tomarlas los de Carrion, tanta es ‘la diferencia social
que los separa. Y alude también a la barba, explicitando tod? lo que
hasta aqui hemos venido diciendo: el Cid ha tenido la desvergiienza de
acudir a las cortes, ante el rey “mejor de toda Espafia”, con una
descomunal barba:

g ¢

1 Es curiosa en el Poema la utilizacién del verbo “tajar” que, asi como el
“ensayar”, parece tener siempre un doble sentido irénico. Véase por ejemplo la
persecucidn de Bicar.
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“‘déxola creger - e luenga trae la barba; .
los unos le han miedo - e los otros espanta”, .

. bA lo que el Cid responde con punzante ironfa, y toméindose la
arba: ’ ‘

“grado a Dios - que cielo e tierra manda!

- Por esso es luenga - que a deligio fo criada;
2Qué avedes vos comde, - por retraer la mi barba?
ca de quando nasco - a deligio fo criada;
ca non me priso a ella, - fijo de mugier nada,
nimbla messé - fijo de moro nin de cristiana,
como yo a vos, comde, - en el castiello de Cabra.
Quando pris a Cabra, - € a vos por la barba
non i ovo rapaz - que non messd su pulgada;
la que yo messé - aun non es eguada,
ca yo la trayo aquf - en mi bolsa algada”.

El sarcasmo del Cid no puede ser mayor. Incluso utiliza un juego de
palabras, a los que es tan aficionado. El Cid tomé a Cabra (chivo) ya
Garei Ordéfiez por las barbas, con lo que llama chivo a Garci Ordbiez.
E-%ay, por otra parte, en este pasaje, una clara contraposicién de modos
v1talc?s: el orgullo de casta de Garci Ordéiez; y el orgullo por los
propios actos del Cid, As{imismo una alusién simbélica al conflicto
social de todo el Poema (para que el Cid ascienda debe caer Garei
Ordéiiez y su clan; la aristocracia de sangre serd derrotada por el “self
made man” en este conflicto de las barbas.

La ironfa del Cid, mucho mis contenida, pues trata a toda costa de
salvar lo insalvable, se proyecta también sobre los infantes de Carridn.
Atemorizados éstos por las tropas de Biicar que cercan a Valencia, se
lamentan de que no volverin a ver Carrién, temen lo que ocurrird en el
combate, se arrepienten de haber pensado tan sélo en las ganancias y no
en los riesgos al proponer sus bodas al rey. Su lamentoso cabildeo es
oido por Mufio Gustioz quien se lo dice al Cid con palabras irénicas y
desdefiosas:

i

Evades vuestros uernos - tan osados son,
por entrar en batalla - desean Carrion,
Idlos conortar, - si vos vala el Criador;
que sean en paz - € non ayan i ragién”,

M i e, o

219

El Cid sale a hablar con los infantes y en sus palabras, junto al dejo
de ironfa se deja sorprender la amargura y el desdén por los infantes.
Ellos, como las mujeres, que se queden en Valencia. El, con los suyos,
saldrd a vérselas con los moros:

“Dios vos salve, yernos, - ifantes de Carribn,

en bragos tenedes mis fijas - tan blancas como el sol! .
Yo desseo lides, - e vos a Carridn,

en Valencia folgad - atodo vuestro sabor,

ca d'aquellos moros - yo so sabidor;

arrancar me los trevo - con la merged del Criador”.

Palabras en las que se expresa ademis, por contraste directo (“Yo
desseo... e vos,.. . Valencia - Carridon) toda la contraposicion de
actitudes vitales que ya senalaba Ddmaso Alonso' .

El clan del Cid es contrastado, a lo largo de todo el Poema, con los
clanes aristocriticos. A veces esta contraposicibn es humoristica. A
veces, dentro de este humorismo, lo que contrasta es la persona misma
del Cid con la del enemigo de turno (Conde de Barcelona, Garci
Ordbiiez, etc.), pero otras el contraste se realiza entre personajes de uno
y otro clan, sin que intervenga directamente el Cid (Per Vermidoz -
Ferrant; Martin Antolinez-Diago; etc.). Este es el caso que ahora
queremos comentar, En realidad se nos presenta un personaje sin
contrastarlo con nadie en particular: Ansur Gonzilez, pero dada la bien
trabada arquitectura del Poema, que venimos observando a lo largo de
todo este estudio, la minusvaloraciéon de un miembro cualquiera de uno
de los dos grupos en conflicto implica la supervalorizacion de los
miembros del otro. La ridiculizacién de Ansur Gonzilez se inscribe,
pues, en una exaltaciéon de los hombres cidianos.

A través de sus espaciadas y breves apariciones el juglar se esfuerza
por darnos una imagen ridicula y grotesca de Ansur. Asi cuando tras las
vistas sobre el Tajo los de Carribn marchan a Valencia para las bodas y

Ansur les acompafia, el juglar dice:

“E va i Ansuor Gongalvez, - que era bullidor,
que &s largo de lengua - mas en lo al non es tan pro”

Y en las Cortes de Toledo, cuando la disputa ha llegado a su mis

alta tensién y ya Per Vermidoz y Martin Antolinez han retado a los
infantes, hace 'su entrada —grotesca entrada— Ansur- Gonzilez:

1 op. cit.
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parlanchin y bérbaro, grosero y torpe, atolondrado, virtudes éstas
acentuadas por la congestion que le provoca la reciente comida —que se
adivina desmesurada y abundantemente regada—,

“Destos amos - la razén ha fincado.
Ansuor Gongalvez - entrava por el palagio,
manto armifio - ¢ un brial rastrando;
vermejo viene, - ¢a era almorzado,

En lo que fablb - avie poco recabdo™.

Sus palabras insultantes (recomendando entre ex-abruptos que el
Cid se vaya a picar molinos y cobrar magquilas, que es lo suyo, en lugar
de querer codearse con la alta nobleza) son respondidas por Muiio
Gustioz, hombre que no desconoce, como ya hemos visto, el manejo de
la ironfa y de una ironfa muy cidiana, con sus punzantes juegos de
palabras:

“Antes almuerzas - que vayas = oragién,
a los que das paz, - firtaslos aderredor.
Non dizes verdad - &migo ni a Sefor,
falsso a todos - ¢ mds al Criador.

En tu amistad - non quiero ver racién”.

Las alusiones a los eruptos y regiieldos que Ansur suelta cuando
pretende besar (dar paz) a alguien, y al hecho de que piense la amistad
como un conjunto de platos o raciones, son de lo mis ingenioso del
Poema y las habria firmado el mismo Cid.

Si hasta ahora hemos venido analizando aquellos rasgos de humor
que en el Poema obedecen a2 necesidades de la creacién psicologica, no
hay que olvidar en ningiin momento la sabiduria con la que ¢l juglar
andnimo distribuy®, 2 lo largo de la accién, éstos pasajes y con la que
cred otros que, aun conteniendo rasgos psicoldgicos, obedecen
primordialmente a las necesidades de la accién. Tres son, sin duda, los
pasajes mis caracteristicos en éste sentido del Poema: ¢l episodio de
Raquel y Vidas, el de la persecucién de Biicar, y el del ledn.

En el primero de estos episodios cabria decir que en buena medida
la comicidad se justifica por motivos de indole psicolégica, Obedecerfa
asia la necesidad de mostrar la personalidad del Cid en toda la amplitud
de sus recursos, mostrindolo, a la par que heroico, asturo y cotidiano.
Obedecerfa asimismo a la necesidad de realzar la concepcién vital que el
Cid representa frente a otras condenadas por el juglar (la aristocracia, la
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usura, etc.). Obedeceria por ltimo a las exigencias de Martin Antolinez
como personaje. Y sin embargo ésta triple motivacion no nos da la
validez del episodio. En primer lugar no explica la ubicacién del
episodio en el Poema. En segundo, no explica tampoco por qué dicho
episodio constituye el verdadero arranque del Poema, siendo todo lo
que le precede un a modo de prélogo. Ni, per tltimo, explica toda una
serie de circunstancias que comprobaremos en el interior del episodio.

Pero vayamos paso por paso. Hemos dicho que todo lo que precede
al episodio es un a modo de prologo, y ello es asi si consideramos que el
Poema tiene mucho de lo que se ha llamado “‘estructura de viaje”’,
caracteristica del género épico-narrativo desde sus primeros orfgenes,
desde Homero y su Odisea, Si comprendemos el Poema como un viaje
de ida y vuelta, como un circulo que se cierra sobre si mismo, que
comienza con la pérdida de la honra por el Cid y termina con su
recuperacion, extendiéndose su recorrido por una amplia geografia, y
cuyos puntos culminantes son: en lo geogrifico la toma de Valencia
(desde cuyo sefiorio se iniciard definitivamente el retorno) y en lo
significacional la reconciliacion del Cid y el Rey tras el tercer envio de
regalos; si comprendemos, repito, ¢l Poema de esta manera, el primer
acto del Poema debe ser, necesariamente, el primer paso del viaje: esto
es, salida de Burgos y el aprovisionamiento de viveres y dinero. Todo lo
anterior es mera prehistoria, pertenece al pasado, recoge en un a2 modo
de prologo las causas que obligardn al Cid a emprender su viaje. En este
sentido es inseparable el episodio de Raquel y Vidas del de la entrada en
Burgos que le precede, Ambos son el anverso y el reverso de una misma
accion: el Cid busca aprovisionarse, En primer lugar se aprovisiona de
hombres. En segundo, de viveres. Ambas cosas le son precisas para el
viaje. Pero los viveres le son negados en Burgos por orden del Rey.
Ahora bien, no puede emprender el viaje sin ellos. Si el rey se los niega,
tendrd él que tomarlos. ¥ los toma por mano de Martin Antolinez, que
se rebela asi contra el Rey, y por manos de Raquel y Vidas. Esta
dualidad de la accion prejuzga ya lo que serd todo el Poema, que gira
envuelto en la dialéctica de pérdida-recuperacidn de la honra, y que en
esa dialéctica engloba toda una sucesidn de dualidades negacidn
legal-apropiacion ilegal que se encadenan hasta que el signo del Poema
comienza a cambiar, La dualidad examinada presupone una rigida
ligazon causal: existe la necesidad, su satisfaccién se deniega legalmente,

1 Vid. por ej. M. BAQUERC GOYANES, Estructuras de la novela arctual
(Planeta, Barcelona 1970).
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su satisfaccidn se consigue ilegalmente. Ello rige hasta la reconciliacion
y las bodas. Entonces se imponen otro tipo de dualidades. Pero lo

importante es subrayar aqui que esta ligazén causal encadena al Cid a.

una serie de acciones futuras e ilegales para las cuiles, sin embargo, su
proceder esti justificado de antemano. Y esta ley no rige tan sélo a
nivel global en toda la primera mitad del Poema, sino que también rige
dentro de cada episodio en particular, obteniéndose asi lo que en el
episodio del Conde de Barcelona llamébamos “justificacién patética”,
Pues bien, el primer acto que pone en marcha todo este mecanismo
pocmitico, inaugurindolo, es la conjuncién de episodios entrada en
Burgos-arcas de arena, A su vez, dentro de éste {ltimo episodio,
encontraremos la “justificacién patética” del mismo. Es asi como el
episodio entero se somete a las leyes de Ja accién o intriga.

Pero aunque no considerisemos el Poema como tipico de las
“estructuras de viaje” llegarfamos a la misma conclusién, sélo que ahora
el episodio de Raquel y Vidas no se nos presentaria como el punto
verdadero de partida del Poema sino como el dltimo punto de su
prologo o preparacién. En efecto, la dualidad negociacion
legal -apropiacion ilegal es equivalente, o mejor dicho, es englobada en
su formula mds amplia, por la dualidad perjuicios impuestos - beneficios
obtenidos, pues esta dualidad marca muchos de los episodios del Poema
(por ejemplo: bodas impuestas por el Rey conducen a perjuicio para el
Cid, pero ello redunda en su beneficio al obtener mejores segundas
bodas: el mayor fracaso en la vida del Cid es el trampolin para su mayor
triunfo’ ) ;

De los perjuicios que el rey y la nobleza causan al Cid éste sabrd
extraer sus mejores beneficios: las limitaciones que se le imponen serén
precisamente el cauce de la superacién de todo limite. Si el Rey no lo
hubiera desterrado, el Cid no hubiera luchado contra moros y no
hubiera llegado a ser sefior de Valencia®. Si los infantes de Carrién no
hubieran humillado a sus hijas éstas no habrian casado con los infantes
de Navarra y de Aragén, Si el Conde de Barcelona no le hubiera
atacado, el Cid no habrfa obtenido su gran botin. Si el Rey no le
hubiera deshonrado socialmente, el Cid no habr{a alcanzado la superior
honra juridica del final. .. Volviendo al episodio que nos interesa: si el
Cid no hubiera sido acusado de malversacion de las parias, no habria

tenido el magnifico recurso de la malversacidn para engafiar a los

1 Vid. E. DE CHASCA, op. cit.
2 En el poema, claro, que no en la historia.

223

judios. Asi, lo que se inicia con el Poema se concluye con el episodio de
las arcas. Un pequeiio circulo, dentro del circulo total del Poema, se ha
cerrado sobre s{ mismo: al Cid se le causa un perjuicio al acusdrsele de
malversacion; de esta acusacién sacard el Cid el primer beneficio de su
brillante carrera, De nuevo, pues, el episodio de las arcas se nos ofrece
ligado a una ley general de la intriga.

En cuanto al episodio en si mismo su composicibn es muy similar a
la de otros cpisodios del Poema. Comienza con una larga (15 versos)
“justificacién paatética” del Cid ante Martin Antolinez:

“Espeso e el oro - e toda la plata,

bien lo veedes - que yo no trayo nada;
huebos me serié - pora toda mi compaiia;
fer lo he amidos, - de grado non avrié nada”,

.......... L T T

*“Véalo el Criador - con todos sos santos,
yo mds non puedo - e amidos lo fago”.

Una vez justificado el Cid, libre de toda culpa, puede llevarse a cabo
el engafio, Y Martin Antolinez lo realiza con celeridad y precision: sus
ripidas idas y venidas de Burgos al campamento y viceversa dan la
medida de su eficacia. Y también con su teatraleria, con sus gestos y
palabras de histrion.

Efusivo y retorico en un principio:

“20 sodes, Raquel e Vidas, - los mios amigos caros? ™
Luego misterioso, excitando la curiosidad de los judios:

“En poridad - fablar querr{a con amos.
Non lo detardan, - todos tres se apartaron”,

Para presentarse inmediatamente como necesitado de ayuda, de
proteccién, Y de sigilo. Dando la impresién de que su perentoria
necesidad le convierte en ficil presa para los prestamistas:

“Raquel e Vidas, - amos me dat las manos,
que non me descubrades - a moros nin a cristianos’

Precipitadamente prometedor:

“'por siempre vos faré ricos, - que non seades menguados”,
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Por fin, exhaustivo en la propuesta del negocio. Lo que tarda el Cid
en proponerle los términos del engaiio (7 versos) lo multiplica por dos
(13 versos) al explicar el asunto a los judios. Ningin detalle sobre Ia
malversacién, ninglin argumento propio del sentido comfin, ninguna
alusién a los hechos que provocaron la caida del Cid, se le escapa o se le
olvida,

Para acabar recomendando todo el sigilo y el secreto que deben
rodear tan gran negocio, conmindndoles de paso a algo que sabe que no
van a cumplir, pero que les proporcionari la impresion del que empefia
algo confiado en que su mala suerte mejorard y podrd desempefiar a
tiempo, pues lo que ha empeiiado es de gran valor para él:

*‘Prended las arcas - e metedlas en vuestro salvo;
con grand jura - meted i las fedes amos,
que non las catedes - en todo aqueste afio”,

Cuando los judios le preguntan cudl es el pago exigido por el Cid, el
bueno de don Martin actiia con gran astucia propagandistica: el Cid no
pide mis que lo justo; en realidad bien poco, para lo mucho que os deja;
pero su necesidad es grande: por todas partes se le juntan hombres sin
medios de subsistencia, Bueno, os lo deja todo en seiscientos marcos.
Raquel y Vidas no pueden menos que exclamar: “dar gelos hemos de
grado”. Y después Martin Antolinez, los urge, les da prisa. Protestan los
judios: primero es preciso tener la mercancfa. Y el burgalés se vana-
gloria de conocer las reglas del mercado y los invita a acudir al
campamento del Cid, insistiendo de nuevo “‘que non lo sepan - moros
nin cristianos”. Asf lo hacen y cruzan el rio con precaucién para no ser
vistos. En el campamento encuentran al Cid y entonces, solo entonces,
Martin Antolinez pasa a segundo plano, en primer lugar porque el Cid
entra en escena, en segundo porque ya “Martin Antolinez - el pleyto a
parado”. Y se repiten, esta vez por boca del narrador, las condiciones
del mismo, haciendo hincapié en el juramento de no tocar las arcas
hasta pasado un afio. Don Martin interviene dando prisa. Los judios se
despiden del Cid. Don Martin les acompafia a Burgos para recoger el
dinero. El dinero lo cuenta don Martin casi con los ojos cerrados ! tal es
su facilidad! . Luego lo manda cargar a sus escuderos. Y es entonces
cuando decide tomar una pequefa iniciativa por su cuenta; anadiéndole
al engafio su aportacidn personal:
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“Ya don Raquel e Vidas, - en vuestras manos son las arcas;
y0, que ésto vos gané, - bien meregia calgas”.

Pero Raquel y Vidas son generosos. No solo no le dan unas calzas,
sino que le dan dinero suficiente para calzas, rica piel y buen manto. En
total: treinta marcos. Se lo tiene merecido por su estupendo trabajo,
por la maestria rematada con que ha representado la farsa. De vuelta al
campamento lo anuncia alborozadamente al Cid:

“Vengo, campeador, - con todo buen recabdo:
vOs seysgientos marcos - e yo treynta he ganados”.

Y su natural impetuoso, voluntarista, audaz, se impone por un
momento sobre el Cid diciéndole lo que debe hacer: marchar
ripidamente,

Pero si hemos examinado el papel de Martin Antolinez a lo largo de
todo el episodio, sin seguir la progresiva marcha de éste, se debe a que
dicho papel es secundario. Consiste en servir de emisario y negociador
del engafio y actfia en nombre del Cid. Al engafio mismo lo inico que le
afiade, en su comicidad, son elementos accesorios: una cierta teatrale-
ria, unos ciertos martices barrocos, ornamentales y, por fin, su
aportacion mas importante: al final mismo del episodio, la muldplica-
cidn del efecto humoristico al pedir las calzas.

Pero la comicidad estaba ya conseguida sin su intervencion. Cabe
entonces preguntarse de donde procede. ¢Tal vez de los otros
personajes que intervienen? . éDel Cid? . {De Raquel y Vidas? .

No, la comicidad surge de la técnica misma del episodio, y solo en
segundo lugar de éstos personajes, La comicidad se produce por el
contraste entre la extensa y patética justificacion del principio (que
pone de relieve la dramitica situacién precaria del Cid y los suyos) y
aquello en lo que desemboca: un timo parecido al de las estampitas o a
tantos otros. Un timo en suma, Angustiados por la miseria del Cid y los
suyos nuestras fuerzas psiquicas se distienden al comprobar la
desproporcion entre lo que era previsible y lo que en realidad sucede.

Al servicio de éste contraste se exagera el patetismo inicial (15
versos pricticamente) y se prolonga el engafio. Este no se produce de
golpe, sino que se demora en cuatro fases: preparacién (Martin
Antolinez-Cid), acuerdo (Martin-Raquel-Vidas), realizacion (Martin,
Raquel, Vidas, Cid) y remate (Martin, Raquel, Vidas). Estas tres fases
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son separadas cuidadosamente por las idas y venidas del campamento a
Burgos, que en rigor no eran necesarias! |

Ahora bien, no es sélo Martin Antolinez quien mulriplica la broma.
Como en el episodio del Conde de Barcelona, el narrador irrumpe breve,
concisa, pero eficazmente, en el mismo sentido. Alli nos resaltaba lo a

gusto que comid el Conde. Aqui nos resalta lo a gusto que Raquel y
Vidas cargan las arcas:

"“Al cargar de las arcas - verfedes £OZo tanto:

Non las podien poner en somo - maguer eran esforgados,
Gridanse Raquel e Vidas - con sveres monedados,

ca mientra que visquiessen - refechos era amos”.

En el episodio del Conde de Barcelona el Jjuglar intervenia para
dibujar el personaje humorizado en el principio mismo del episodio.
Pero ello era debido a que la comicidad provenia precisamente del
personaje, y no podia darse sin previamente conocer a éste. Aqui, dado
que la comicidad depende de la accién, la descripcién de los personajes
humorizados se distribuye a lo largo de la accién misma, sin que, por
otra parte, se ponga excesivo interés en individualizarlos, No llegamos a
saber como son Raquel y Vidas, ni en qué se diferencian. Son
simplemente dos judfos prestamistas, y todo lo que se nos dice de ellos
es genérico. Asi, cuando aparecen, los encontramos reunidos contando
su dinero. Luego dejan hablar a Martin Antolinez y, cuando acaba,
meditan sobre lo que van a hacer de un modo harto topico: “Nos
huebos avemos - en todo de ganar algo. . . non duerme sin sospecha -
qui aver trac monedado... " etc... Juzgan al Cid, como lo hard
después el Conde, por s{ mismos, creyendo que en efecto se ha
quedado, como harfan ellos, con buena parte de las parias. Después
preguntan qué van a ganar, cudl serd el interés. Aceptan la cantidad
pedida por el Cid sin rechistar y, cuando Martin Antolinez les acucia
para que le den el dinero, descubren el principio bisico de todo buen
comercio:

*'. . . non se faze assi el mercado,
sinon primero prendiendo - ¢ después dando™

E insisten después:

“Las arcas aduchas, - predet seyesgientos marcos'’,

1 Martin Antolinez podria haber llevado las arcas directamente y vuelto ya
con el dinero.

—
- -

227

El centro del episodio lo constituye el didlogo entre el Cid y los
judios, y en él vemos de nuevo la contraposicion de dos formas de vida
tan caracteristica de todo el Poema.

La actitud del Cid es muy peculiar en este pasaje. Se muestra
mundano, bromista, condescendiente e irdnico, sumamente ironico:

“sonrrisd mio Cid, - estivalos fablando:

! Ya don Raquel e Vidas - avédesme olbidado!
Yo me exco de tierra, - ca del Rey so ayrado.
A lo quem semeja, - de lo mio avredes algo”

Junto a la ronia de ésta Gltima frase, vemos al Cid reforzar con el
pretigio de su palabra personal lo dicho antes por Martin Antolinez:
subraya muy tenuamente su estado de necesidad, el presentarse como
facil presa, pues ha caido en desgracia y todos, incluidos los judios, se
olvidan de él, le vuelven las espaldas. Todo ello dicho, sin embargo, con
tacto exquisito, con una cierta afabilidad quejosa. Y por iltimo la
promesa, una més entre las muchisimas que el Cid prodiga al comienzo
de su aventura: “Mientra que vivades - non seredes menguados”. Y los
judios lo creen y piensan, mientras cargan regocijadamente el pesado
fardo de las arcas, “ca mientra que visquiessen - refechos eran amos”.

El Cid, elevado sobre su estatura de héroe, domina la escena
reflejando su superioridad hasta en los mis minimos detalles: tres veces
besan los j'udios su mano; él sonrie y apenas interviene, tan.sélt_)'unas
palabras, pues de todo lo referente al acuerdo y su‘rcahzacmn se
encarga Martin Antolinez, que habla y habla, se exeita, urge a los
demis, ordena cargar, repite las cldusulas del acuerdo, amenaza, etc.

Frente al Cid, Raquel y Vidas, antihéroes, comerciantes, seden-
tarios, vida prosaica y sin grandes alternativas, destino gris y monétono.
La frase que Raquel dirige al Cid expresa toda la disparidad de sus
destinos:

“1 Ya Campeador, - en buena ginxiestes espada!
de Castiella vos ides - pora las yentes extrafias, o
Ass{ es vuestra ventrua, - grandes son vuestras ganancias”.,

Y a él, al héroe que camina tras la aventura, recorre gcograf:fas
inéditas, penetra entre las gentes extrafias, siempre sin sosiego, s.ometldo
al peligro y a la ganancia exorbitante y ripida, hermano del Tiesgo, no
sin nostalgia le pide Raquel que le traiga un “‘souvenir” _de las tierras
que hay més alli de su limitado horizonte: “‘una piel vermeja - morisca ¢
ondrada’.
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Y ¢l Cid en supremo gesto olimpico, con desdén o con indiferencia,
nada le cuesta prometer tal mimiedad, Que dé el judio por cumplido su
deseo y, si no se acuerda (¢cdmo acordarse de tal insignificancia? ) que
se lo descuente de las arcas (y de nuevo la ironfa).

Si Raquel ha pedido una piel morisca al Cid, Martin le pide a él unas
calzas, con lo cuil se burla en un doble sentido: de la peticion de
Raquel, y del engafio sufrido por éste, rematindolo, Pero Raquel y
Vidas son generosos. No escatiman la comision a quien tan buen
negocio les ha proporcionado. Y eso que aman el dinero y no lo
despilfarran, | Con qué cuidadosa ternura extienden una “almogalla” en
el suelo, y sobre ella una sibana, ‘‘de rangal e muy blanca”, para
depositar el dinero! , y éste ! de qué modo tan meticuloso es repartido
en trescientas monedas de plata ¥ su equivalente en oro! . El juglar
acierta como nunca en su sabidurfa para escoger los detalles reveladores,
caracterfsticos. Es todo un ritual el que presenciamos.

Y el episodio acaba como acababa el del Conde de Barcelona: conla
justificacién del Cid, El tiempo se apresura, Hay que llegar a San Pedro
antes de que cante el gallo, y luego salir de Castilla, El Cid se despide
patéticamente, recordando las iras del rey y su destino de desterrado, de
la ciuda de Burgos. Su oracién a la Virgen, su promesa de ofrendas y
dones, cierra el episodio del engafio, al cudl se vib empujado por ese
mismo destino que lo aleja de Burgos.

El episodio, pues, posee los mismos elementos que el del Conde de
Barcelona, sélo que en distinto orden y con la incorporacién de un
personaje intermediario! Martin Antolinez. Estas diferencias se deben a
las distintas motivaciones de ambos episodios.

Cuando empieza el Cantar de la Afrenta de Corpes ya los infantes
de Carrion han aparecido con una cierta profusion en el Poema. En cada
una de estas apariciones ¢l juglar ha ido dejando caer sus reticencias,

Junto a los atributos de ambos infantes més claramente definidos, como
la codicia y el orgullo del clan, hemos visto aparecer tenuisimas
insinuaciones, aisladas palabras peyorativas: refiriéndose, por ejemplo, a
sus concidbulos y cabildeos, a su gusto por el boato y el arreglo
personal, a la compaiifa del grotesco Asur Gonzilez, etc, Poseemos,
pues, al iniciarse el episodio del ledn unos rasgos que si bien no los
individualizan con claridad al menos permiten al lector hacerse una
imagen distintiva de ellos. A Ferrando y a Diago les pasa un poco como
a Raquel y Vidas. No se les diferencia entre ellos. Se les caracteriza en
conjunto. Y esta caracterizacién es genérica, sélo que mids rica, por su
mayor importancia para la accién, que la de los judios.

— e — 5
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Esto es lo que hace que hayamos incluido el episodio del ledn entre
los motivados por las necesidades de la accién. Aunque en él el
contraste entre las formas de vida de, por un lado, los infantes y, por el
otro, el Cid y los suyos, es muy fuerte. Pero Martin Antolinez, Don
Jerome, Per Vermidez o Alvar Fifiez, son personajes mucho mis
individualizados que los infantes,

Por otro lado lo caracteristico del episodio, su comicidad, no surge
de los rasgos personales de los infantes, como en el caso del Conde de
Barcelona, sino de su rasgo mds genérico: la cobardia. Esta puede
provocar no sblo acciones comicas, como la del leén, sino dramiticas,
como la de la batalla contra los moros, o incluso trigicas, como la de la
afrenta.

Por dltimo el episodio estd ubicado de tal forma que se imbrica por
completo con el nuevo rumbo que, a partir de la reconciliacién con el
rey y la toma de Valencia, ha tomado la accién. El Cid recuperada su
situacién inicial (de honrado infanzén) ha iniciado ya su ascenso hacia
las mis altas posiciones sociales. Las bodas son una especie de regalo de
reconciliacién que el Rey ofrece al Cid, ascendiéndolo de posicién
social. Pero el Cid debe continuar su camino ascendente, y para ello
tienen que caer los que se¢ oponen, de un modo u otro, a él: Garci
Ordofiez, Ansur Gonzdlez, los de Carribn, etc. El ascenso del Cid
significa, necesariamente, el descenso de éstos. El segundo cantar
finaliza con un augurio que presupone, indirectamente, la tragedia que
va a suceder:

“l Plega a Santa Marfa - e al Padre Santo
que pague des casamiento - mio Cid o el que lo ovo algo! "

Este augurio, acompafiado de todas las reticencias, insinuaciones,
etc. que el juglar ha ido dejando caer a lo largo del segundo cantar
predispone a la desgracia. Pero ésta no surgiri de repente. Antes
presenciaremos la comedia. Una comedia simbélica que remitird, como
el negativo de una fotografia, al proximo drama. Todo el episodio del
leén respira un aroma simbélico incuestionable aunque ambiguo y
difuso, que remite al futuro del poema. Si el episodio de las arcas
inaugura la dualidad negacidn-legal-apropiacién ilegal, ahora, tras la
nueva situacion creada por la reconciliacion y las bodas, el episodio del
leén inaugura lo que serd una dualidad vigente a lo largo de todo el
tercer cantar: fracaso de lo concedido-triunfo de lo obtenido. Asi el rey
concede las bodas y éstas conducen al fracaso pero éste a su vez
conduce al triunfo de las nuevas bodas. El primer episodio en que se
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aplica esta ley es el del ledn. Aunque, a pesar de ello, y deseamos que
quede bien claro, no existe la necesidad de que este episodio inaugural,
regido por la ley de la intriga, sea humoristico. Lo humoristico en él
deviene en parte del caricter genérico de los infantes y de su contra-
posicién con los peculiares del Cid y los suyos, y en parte de la
necesidad de inaugurar un perfodo de la accién con un episodio cémico
que anticipe los dramdticos que vendrin después, como en el caso de
Raquel y Vidas.

El juglar prepara cuidadosamente la escena ¥, cuando la ha descrito,
prejuzga lo que va a ocurrir:

*‘Mala sobrevienta, - sabed, que les cuntid;
sali6s de la red - e desatés el lebn”’,

De inmediato esperamos algo trigico. El Cid duerme, El leén se ha
v escapado. El terror cunde en la corte. Los fieles vasallos del Cid se
{ arropan’con sus mantos y lo rodean para protegerlo.

Pero nada trigico ocurre, sino cémico: Ferrant busca desesperada-
mente escaparse, pero no encuentra por donde, y se mete de cabeza
bajo el escafio del Cid. Mis grotesco es el caso de Diago, quien sale de
estampida por la puerta gritando que no volverd a ver Carrién y
arrojindose al pozo negro donde se cubre de. ., porquerfa. Frente a
este correr desalado de los infantes, la actitud del Cid. Se despierta,
pregunta qué pasa, se entera, apoya su codo sobre el brazo del asiento,
se levanta, ni siquiera se protege con el manto, se acerca al ledn. Este,
ante el Cid, hinca el hocico en tierra y se deja llevar del cuello por el Cid
hasta la red. Tranquilidad, hieratismo, morosidad de gestos. El contraste
es agudisimo y responde a la mejor tradicién medieval.

Apenas hay composicién en el brevisimo episodio, Preparacion con
intervencién dramatizadora del narrador. Actitud de los infantes.
Actitud del Cid. Y por tltimo la conclusién o consecuencia: los infantes
son puestos en evidencia. El Cid trata de refrenar las burlas. El narrador
interviene con una velada amenaza premonitoria,

- “Muchos tovieron por enba{dos - infantes de Carrién,
fiera cosa les pesa - desto que les cunti6”,

A partir de este momento, y hasta llegar a la afrenta, los pasajes en
los que se evidencia la cobardia de los infantes se ird intensificando
hasta crear una tensién que haga estallar la tragedia de Corpes.
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Pero pocos versos mds adelante aparece un nuevo episodio cémico:
el de la persecucién de Biicar. Es una verdadera listima que nos falten
los 50 versos iniciales del cerco de Valencia por Biicar. Del texto de la
Cronica de Veinte Reyes parece deducirse que debid ser un inicio muy
similar al del episodio del Conde de Barcelona, mostréndonos la
fanfarronerfa de Biicar y la sutil ironfa del Cid. No podemos basarnos
sin embargo en el texto prosaico. Pero toda la escena posee un
contenido halo humoristico interpolindose con las fieras descripciones
de la batalla. Es en éste pasaje cuando encontramos la fuga de Ferrant
ante el moro, la negacion de Per Vermiidoz a servir de nifiera a los
infantes y la ironfa del Cid con respecto al fanatismo de don  Jerome,
momentos todos ellos sino claramente humoristicos si con leves toques
de humorizacion. La escena acaba con la sangrienta derrota de los
moros, tras la cudl se apunta el brevisimo esbozo cémico de la
persecucion de Biicar, que nos recuerda por muchos rasgos el final del
episodio del Conde de Barcelona. Sélo que de Bicar no sabemos nada.
Ha aparecido de pronto debido a la falta de unos versos. Su
personalidad esti totalmente desdibujada, Lo humoristico surge de la
accibn misma, la persecucidn, situada a continuacidén de uno de los
pasajes de mayor violencia del Poema.

Y asf, Bicar, tras la derrota, galopando a toda prisa perseguido por
el Cid, nos recuerda al Conde de Barcelona y a su aceptacién
humoristica de la leccién y la derrota sufridas.

Cuando el Cid, con su acostumbrada ironia y su gusto por los juegos
de palabras le grita:

“Acid torna, Bicar! -venist dalent la mar,
Veerte as con el Cid, - ¢l de la barba grant,
Saludar nos bemos amos - e tajaremos amistat ™,

Bicar responde:

"...! confonda Dios tal amiztat!

Espada tienes en mano - € veot aguijar;

assi como semeja, - en mf la quieres ensayar.

Mas si el cavallo non estropiega - o conmigo non cade,
non te juntards conmigo - fata dentro en la mar”

Donde resuena el: ¢Volver? . ! Ni pensarlo! . Ya te he pagado por
todo un afio, del Conde de Barcelona.

Hemos seguido, con la mayor minuciosidad posible, la sucesion de
rasgos humoristicos del Poema. Y ello no sélo para mostrar cdmo en la
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épica se descuidan muy frecuentemente los caracteres no heroicos!,
sino también para realizar una cala mis en el ya tan estudiado Poema,
que por su gran vitalidad sigue atrayendo la atencién y el interés de los
estudiosos.

Comicidad y humorismo abundan en el Poema, pero abundan sobre
todo en su aspecto genérico, Resulta evidente que ¢l juglar no establece
unma perspectiva humoristica, sino que hace brotar el humor de las
necesidades mismas del Poema. Juan Ruiz posee una visidon humoristica
del mundo, y en funcién de ella una epopeya (D. Carnal y D2
Cuaresma) se hace parodia de epopeya, epopeya bufa. Por el contrario,
el juglar del Cid posee una vision épica y en funcién de esa visién crea el
plan de la obra, con su conflicto entre lo que representa el Cid y las
distintas capas de la alta aristocracja, inclufdo el monarca, Establecido
este plan épico es cuando surge la necesidad de una serie de recursos
que lo hagan evidente. Entre otros muchos uno de los recursos
fundamentales es el contraste de actividades vitales, y otro la necesidad
de agilizar la narracion, de hacerla amena ¢ interesante para los oyentes.
De estos dos recursos van a surgir fundamentalmente los rasgos
humoristicos. No es que para contrastar actividades o para agilizar la
narracién necesite el humor. Ambos fines el juglar los podria haber
conseguido, y de hecho los consigue con otra serie de recursos?. Pero
utiliza el humor. Y éste enriquece de matices la obra, brotando de sus
necesidades mismas, siguiendo ese afan de objetivacién de que
habldbamos cuando tratamos de caracterizar el humorismo medieval.

Brotando de sus necesidades mismas hemos dicho, ¢Cudles son esas
necesidades? . Las de la intriga y las de la creacion psicolégica, como
hemos visto. Pero estas necesidades no forman compartimentos
€stancos, sino que se presuponen e imbrican. Lo debido a los personajes
es debido a la accion, y viceversa, aunque en menor grado segin la
interpretacion que se aplique. Me explico: si el humor surge como
satisfaccion de unas necesidades de creacién psicolégica, es porque el
humor introduce un tipo de relacién vertical entre los personajes,
basada en la superioridad de la parte humorizante sobre la humorizada,
lo cudl es precisamente lo que le interesa destacar al juglar. Se humoriza
para hacer evidente la superioridad de unos personajes sobre otros, bien
creando  personajes victimas (burlados) bien personajes verdugos

1 Esta misma observacién la hace C, DE COSTER en su articulo Humor in
‘"Los Pazos de Ulloa’ and "“La madre naturaleza, en “Homenaje a
Rodriguez-Mofiino”, t.I, (Castalia, Madrid 1966).

2 Vid el tan citado y magistral anilisis de DE CHASCA.
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(burlones, irbnicos) y también para establecer una complicidad entre el
héroe (mostrindonos su aspecto cordial, cotidiano, afectuoso) y su
piblico (para el cudl el Cid es un héroe a su propia medida). Ambos
fines estn al servicio de la accién: si el Cid y los suyos son mis grandes
que sus enemigos y, ademds, simpiticos y asequibles para su piiblico, es
porque la accion impone que asi sea, pues la accidon tiene como
finalidad mostrar el triunfo de una determinada actividad vital sobre
otras. Para que triunfe es necesario que el héroe que la representa sea
grande y simpitico. Pero no para todos la accién tiene esa finalidad.
Para muchos criticos, como hemos visto, los motivos que impulsan al
Cid son personalistas. Entonces serfan las necesidades de la accién las
que estarfan al servicio del personaje. La accién con sus alternativas
humoristicas estarfa ordenada para mostrar el engrandecimiento
personal del héroe, mds acd de toda otra intencién. El humor serviria
entonces fnica y exclusivamente para mostrar la superioridad del héroe.

En un caso el Poema seria esencialmente la historia de un conflicto
social, en el otro la historia de un gran héroe. En todo caso una y otra
perspectiva no son incompatibles, pues el Poema entero es un delicado
y espléndido equilibrio de psicologfa y accién. Si el eje del poema esla
recuperacion de la honra (intriga), tampoco cabe negar que el Poema
gira completamente en torno a un héroe que, en la literatura medieval,
supone una verdadera y genial anticipacion psicolégica. Pues es sabido
que el anilisis de la personalidad individual no empieza hasta el siglo
XV, (culminando con Rojas) salvo el raro y discutido precedente del
Libro del Buen Amor. En el siglo XII, sin embargo, un juglar anénimo
logra captar con toda riqueza de matices, una personalidad
perfectamente individualizada, nada genérica ni prototipica.

En principio estas conclusiones podrian conducir a perplejidad. Si el
Poema es ese delicado equilibrio de accion y personaje ddénde queda el
espacio, considerado como el elemento épico por excelencia? . ¢éEs que
el Poema no es una verdadera epopeya? . Se ha insistido mucho sobre la
creacién de un espacio geogrifico en el Poema. En efecto, nos
extendemos en él por una geografia perfectamente precisada. También
se ha dicho que, a diferencia de La Chanson de Roland, el Poema es una
perfecta cronica costumbrista, pues a través del €] conocemos no sblo
guerreros y situaciones bélicas, sino toda clase de gentes, hibitos,
modos de vida, creencias, supersticiones, ritos cotidianos y festivos, etc.
Pero ni la geografia ni el costumbrismo, ni siquiera el esbozo de las
relaciones econdmicas y sociales de la época bastarfan para imponer al
espacio en el primer plano del Poema, si no fuera por otra circunstancia.
Y esta circunstancia es la soberbia trabazén interna del cantar, por la
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cudl no es preciso describir analiticamente los distintos niveles
(geogrifico, econdmico, social, religioso, politico, cultural, costum-
brista, etc.). Hay muchas formas de crear un espacio épico o narrativo,
Y la mejor no es siempre la descripcién directa y analitica al modo
naturalista. El juglar del Cid crea una mucho mis sutd, y es la
interpenetracién de los distintos elementos de la obra mediante el
perfecto manejo de la “verosimilitud” literaria. Los personajes que nos
presenta son solo verosimiles dentro de un determinado espacio. Las
acciones y situaciones que presenciamos son s6lo verosimiles dentro de
determinadas circunstancias. Accién y personajes respiran espacio. Y lo
crean. No harfa falta ninguna descripcién explicita de cardcter
geogrifico o costumbrista para que pudiéramos atestiguar cuiles son los
condicionamientos generales del espacio en que se mueven y actiian los
hombres del Cantar. Por owa parte, las relaciones econdmicas,
culturales, sociopoliticas, no se nos dan de una manera aislada sino
implicitas en la natural marcha del poema. Sélo lo geogrifico (y en
menor medida otros aspectos costumbristas, como el vestido por
ejemplo) parece a veces cobrar autonomfa. Por lo demds, personajes y
accidn crean, a través de su propia naturaleza, su propio marco, y este
es un mundo épico que se¢ impone al lector sin que este sea consciente,
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MARTIN DE LEON. DIVULGADOR DE ISIDORO

LAUREANO ROBLES

Queremos llamar la atencién sobre este escritor de la Castilla cerra-
da del siglo XII. Apenas sabemos nada de esta nebulosa centuria. Los
reyes cristianos de la vieja Castilla atraviesan las tierras de la Peninsula
en continuo flujo y reflujo. Mientras Alfonso el Emperador llega hasta
Cordoba y Almerfa (1147), Alfonso VIII de Castilla pierde lo mejor de
sus ejércitos en las llanuras de Alarcos (1195). En la Castilla del siglo
XII no hay nada que merezca la pena. No hay escritores de talla, no hay
centros de saber humanista o teologico. Sobran en ella castillos y solda-
dos, faltan centros de saber y hombres que trabajen en ellos. Su atraso
cultural es debido a esa ideosincrasia militar y bélica que caracterizd a
todos sus monarcas.

El caso de Martin de Ledn es un caso aislado. Por eso tiene mayor
mérito. Supone el esfuerzo de un hombre que lucha por salir de ese
aislamiento. El saber que posee lo ha adquirido fuera. Ha viajado como
peregrino visitando todos los santuarios de su época ! Ha permanecido
en Francia por espacio de algiin tiempo 2 Ha estado en contacto con
Inglaterra 3 Es el hombre culto de la corte castellano-leonesa. Alfonso

1 Contempordneo de Martin de Leén, y visjero como él, es Benjamin de
Tudela, que escribid en hebreo las observaciones de su viaje, traducidas luego al
lat/n por Arias Montano, al francés por Theret y al castellano por Gonzilez
Llovera, cf.: Notas sobre Benjamin de Tudels, 1utor hebreo Jel siglo XII, en
“Boletin de la Academia de la Historia", 28 (1896), +Jss.

2 TUDENSE: Milagros, c. 58: PL, 208, col. 14.

3 TUDENSE: Milagros, c. 58: PL, 208, col, 14,




