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Resumen

El presente articulo plantea la incorporacién del cine como argumento valido para la formacion del gwofesora
Consideramos que el cine incluydfisigntes mecanismos pamvolucrar la educaciéen artes visuales, la
educacion en medios, y la educacién musical. Entrelitestores mas relevantes del panorama internacional,
proponemos la figura de Hayao Miyazaki. Este creadongpha sabido atraer a pabs de todas las edades y
culturas a lo largo de su dilatada carrera profesidrelcalidad técnica de los trabajos de Miyazaki va
acompafiada de una serie de valores que resultan muy @didoscorporar acciones educativas de respeto al
medio natural y a las tradiciones culturales. Pensajueslos maestros de educacién primaria han de estar
preparados para fomentar este tipo de valores enalarehado. Tanto la educacién artistica como el cine son
entornos muy atractivos para lograrlo. Hemos observado y analizado a un grupo de estudiantesdie grad
Maestro de primaria mientras miraban la pelidtayo en el acantiladd?lanteamos un mayor uso del cine
como recurso educativo (Ambrés & Breu, 2007; Fedorov, 2010). Animamos al profesorado y al alumnado a
realizar nuevas lecturas criticas y personales de] tidagando mas alla del conocimiento del medio como
mero entretenimiento (Clarembeaux, 2010; Hernandez, 2000; Huerta, 2006).
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Abstract

This paper proposes the incorporation of film as a valid argument for teacher training. We think that the film
includes enough areas to engage visual arts education, media education, and music education. Among the most
important directors of the internatial scene we suggest the figureHdyao Miyazaki. This Japanese film
director has been able to attrantieences of all ages and cultures thyleout his long career. Miyazaki's works
have great technical and aestheticligpuaThis formal quality is accompanieuy a set of values that are very
appropriate to incorporate educational activities thetice respect for the natural environment and cultural
traditions. We believe that Primary School Teachers tmigtrepared to encourage such values among students.
Arts education and cinema are very attractive environrfzerit. We have observed and analyzed a group of
students (from Primary School traigi teachers) watching the mowake no ue no Ponyd®Ve propose use the

film as an educational resource (Ambros & Breu, 2G@&dorov, 2010). We encourage teachers and students to
make new personal and critical readings of the films, thinking beyond the use of film dsirenent
(Clarembeaux, 2010; Hernandez, 2000; Huerta, 2006).
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Fendmenos naturales y premonicioreedesde la creacion artistica

El presente estudio se ha realizado planteando al alumnado de magisterio un acercamiento al cine del
realizador japonés Hayao Miyazaki. He considemsizecialmente Util trabajar a partir de la pelicula
Ponyo en el acantilad@Miyazaki, 2008). Se trataba de indagar la recepcion del cine por parte de los
futuros maestros de primaria, a partir de esta pelicula de animacion (género conocidaiotné|

film se avanzaba a una polémica que sigue sided@biosa actualidad en los medios: los resultados
nefastos que puede tener la energia nucleargbaatorno natural y su posterior efecto traumatico

para la humanidad.

El terremoto y el tsunami que asolaron el noideJapén en marzo de 2011 provocaron, ademas del
desastre natural evidente, un auténtico debate mluslitorno a las centrales nucleares, debido a las
dudas que este tipo de energia y su probableidexi puede suponer para la poblacion afectada. El
debate fue méas alld de una cuestion local, y sendi¥tea todo el planeta. No se trata de ver el
problema como una cuestion ideolédgica. Ahora todo el mundo parece estar de acuerdo en que este tipo
de energia resulta peligroso y dificil de controlzo cierto es que las imagenes de los reactores
dafados de la central nuclel Fukushima dieron la vuelta al mundo a través de los medios.

El impacto ecologico y mediatico que desencadenaron las fugas radioactivas de la central de
Fukushima habia sido reflejado premonaarente por la pelicula de animaci®ake no ue no Ponyo

del director Hayao Miyazaki. El film nos sirve pardroducir en clase de plastica aspectos como la
ecologia, la educacién en medios o los mecawssde comunicacion. Pienso que es importante
utilizar el cine como un engranaje curricular de la educacion artistica, ya que el area de conocimiento
de educacion en artes visuales debe estar pendienéss imagenes tecnoldgicas y de los medios en
general. EI momento clave para introducir este tip estrategias educativas es el de la formacién
inicial de los futuros maestros.

La polémica sobre las centrales nucleares ya ndgveedesde los posicionamientos ideoldgicos o
politicos, sino desde el registro de la “seguridad”, uno de los aspectos que mas obsesiona
culturalmente a los paises ocaitides desde los atentados del 11S de 2001 en Nueva York. Estas
cuestiones suelen tratarse en lase$ universitarias de sociologia, historia, antropologia, y otras areas
afines. Pensamos que son cuestiones también pptasabordar, de manae transversal en la
formacion universitaria de maestros, y por supuesto deben estar presentes en las clases de educacion
en artes visuales. Las imageneslat catastrofes, punto crucial del entramado comunicativo de la
noticia, son las que acaban recordandose. En egtdosezi cine ha generado un imaginario propio
sobre todos estos aspectos. Hayao Miyazaki es pashabte el director de cine de animacion mas
relevante a nivel mundial. Miyazaki fue eapde tratar estas tematicas en su ¢twayo con una
capacidad creativa impresionante.

El cine de animacion y la formacién en edwion artistica del profesorado de primaria

José Antonio Espino esta matriculado en el Master de Investigacion en Didacticas Especificas de la
Universidad de Valencia. Ha decidido investigaptasencia del cine de animacion en las clases de
dibujo de los institutos de secundaria, como punto de partida de su Trabajo Final de Master. José
Antonio ha entrevistado a diez profesores de dibujo de secundaria para averiguar el interés que hay por
parte de los docentes a la hora de impartir clada® $a@ temética de los dibujos de animacion y del

cine manga. La sorpresa de su busqueda es qesaa de no existir un espacio curricular propicio

para introducir el cine de animacién a las clateslibujo de educacion sewaria, una buena parte

del profesorado analizado si que hace uso de esta herramienta creativa para motivar e ilustrar a sus
estudiantes en tematicas relacionadas con la ilustraciéon y la animacion. Espino es un ferviente
seguidor denanga(comics) y deanimé(cine y televisién). Cuando he realizado un seguimiento de su
trabajo como tutor he podido acercarme a esta eshkducativa del profesorado de secundaria, algo

gue ya habia sido motivo de reflexién en trabajnteriores (Huerta, 2002, 2003, 2005, 2009).
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El profesorado de dibujo de secundaria se ericaiezada vez mas sumergido en un proceso de
progresiva invisibilizacion, dado que las materias vinculadas a las areas de lengua, ciencias y
matematicas van tomando el territorio que antesahsidb propio para el curriculum de educacion
artistica. Deberiamos analizar los factores quepinavocado este desplazamiento de los especialistas

de dibujo hacia la marginalidad en cuestiones deymanimacion. Resulta evidente que por parte de

este profesorado si que existe un interés por intnotlu@nimaciéon en sus clases, pero la falta de
tiempo o las restricciones curriculares provocan una ausencia del tratamiento de este aspecto en las
aulas de dibujo. La mirada parcelada que provtemareas de conocimiento empobrece la reflexion y

el goce de muchas manifestaciones culturales, ya que reduce la capacidad comunicativa de los
mecanismos expresivos, como podria pasar con el cine. El profesorado de diferentes especialidades
(de lengua, de dibujo, de musica y de cienciasalex)i deberia dar un paso adelante para integrar
esfuerzos, favoreciendo asi una mejor recepcidmasiaepresentaciones culturales complejas que
pueden interesar a su alumnado. Una cuestion duttomso el cine no puede quedar en manos de una

sola area de conocimiento.

Si esto es lo que ocurre en secundaria, podemaginar lo que sucede en las aulas de primaria,
donde no existe profesorado especializado en artealessuReducir el andlisis de un texto filmico a

su estructura, o solamente a sus imagenes, o (gmtara su banda sonora, no permite encajar las
piezas que integran la obra completa, el coojupie lo engloba todo. Es por este motivo que
valoramos la apuesta integradora de EspaiGinem proyecto de innovacion educativa que llevamos

a cabo desde hace seis afios en la Universidad de Valencia. El proyecto retine especialistas de todas las
areas. Esta conjuncion de intereses es compaytidansamos que posibilitma mirada mucho mas
enriquecedora de las diferentes realidades, teniendmuenta lo que Lipovetsky ha definido como
cultura-mundo:

Lo que nos falta no es informacién, que nos desborda; lo que no tenemos es un método para
orientarnos en esta sobreabundancia indifémdag para situarnos a una distancia analitica y
critica que le dé sentido. Aqui tenemos una de las grandes apuestas de la cultura-mundo: como
educar a los individuos y formar espiritus libres en un universo que rebosa informacién
(Lipovetsky & Serroy, 2010: 19).

Itamar Even-Zohar (1972), con su teoria de Idssistemas, ya apuntaba hacia los efectos propicios

gque supone analizar conjuntamente las manifestaciones culturales y las conexiones entre las diferentes
expresiones de los patrimonios. Siempre estuveesaelo en transmitir a mi alumnado una serie de
informaciones validas en todo lo referido al cine,ps@rder de vista que en el cine se conjugan tanto

las imagenes como otros muchos lenguajes expresivos.

El camino recorrido por Miyazaki y su pelicula Ponyo en el acantilado

El presente estudio se ha articulado en tornandlisis de una sesién de clase con alumnado de
segundo curso del grado de maedm primaria. En esta sesién, que habia sido preparada con
antelacién, se implicé al alumnado de la asigmatie educacién plasticke segundo curso. Se les

habia aconsejado que buscasen informacion sobre el tema planteado. En la sesién de clase tuvimos
como invitado a José Antonio Espino, quientipgrd explicando algunas cuestiones referidas al
mangay alanimé

Para realizar la investigacion se llevé a cabo unagida de datos partido de un planteamiento
metodolégicamente inspirado en los estudios de &switerio de seleccién del alumnado y la forma

de implicarlo en la actividad recoge los paseguidos por Olga Hubard en sus trabajos sobre
recepcion artistica del alumnado (Hubard, 2008)b&se a esta metodologia cualitativa he indagado

en una tematica de vigente actualidad, ya queliaute sobre la que se ha trabajado esta vinculada
(como premonicion creativa) a la catastroferdda en Japon. Pero también nos proponemos indagar

en lo que conoce el alumnado sobre cine, ahge que pedimos su opinion sobre determinados
aspectos, como por ejemplo: ¢ Considera el alumnado que se deberian introducir estas tematicas en el
curriculum de primaria?. Haremos una breve introduccién al director Hayao Miyazaki y a la pelicula
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elegida. Después se explicara la sesién, y finaknsa analizaran las encuestas que se pasaron al
alumnado, en las que aparecen numerosos aspectos a valorar.

Ponyo en el acantilades una pelicula japonesa del estudi@ienéStudio Ghiblj escrita y dirigida

por el director Hayao Miyazaki. La peliculaefiestrenada en 2008, compitiendo en la Mostra de
Cinema de Venecia aquel mismo afio. El argumdatdilm gira alrededodel personaje de Sosuke,

un nifio de cinco afios, que se encuentra un peateitolor rojo cuando esta jugando en la orilla del

mar, al lado mismo de su casa. Al pececito se le ha incrustado la cabeza dentro de un bote de cristal.
Sosuke bautiza al pececito con el nombre de ®oBgsuke promete que le protegera, y que cuidara

de él (en un determinado momentoesabs que se trata de una hembaExo el padre de Ponyo, un
personaje que vive en las proflidades del océano, la obliga awasla su casa, al mar. Ponyo le
contesta a su padre que quiere convertirse eramantosa que el padre no acepta. Entonces Ponyo
decide escaparse, con la ayuda de Sosuke.

Un gran acierto de la pelicuRonyo(que es en realidad un canto al respeto por la naturaleza) consiste
en haber previsto, con tres afios de antelaciéaepisbdio del terremoto y el posterior tsunami que
sufri6 la costa Este japonesa en marzo de 2011. Mas aun, Miyazaki prevé también la catastrofe
ecologica que motivd el recalentamiento de la eémuclear de Fukushima, ya que en el film
aparecen una serie de elementos relacionadsgcomo un conjunto de paralelismos que podrian
haber sido extraidos de la obra de un visiondra.pelicula nos permitbablar de todas estas
cuestiones con el alumnado de magisterio. Ademas, como auténtica pieza de excelencia del cine de
animacién, nos permite revisar aspectos vinculaddes imagen como ph@s, secuencias, colores,
tonalidades, texturas, composiciones graficas, ntosa otros aspectos de la alfabetidad visual
(Fedorov, 2007; Marcellan 2009).

Analizando el potencial educativo del cine de animacion

El nuevo edificio de la Facultad déagisterio de la Universidad déalencia dispone de cuatro aulas
especificas para las materias de educacion artiksaaulas estan equipadas con cafion proyector, y

se pueden oscurecer los ventanales de vidrio para conseguir una buena resolucién y vision de la
imagen, cuando se trata del pase de una peliEnl&as sesiones anteriores se habia comentado a los
alumnos que dedicariamos una clase a la animgaponesa. Marc Morell, uno de los alumnos del
grupo, se ofrecié como voluntario para explicar algunos aspectos sobre el género dmarigaic

Marc es un gran admirador aeanga coleccionista de comics japoneses. Se recomendo a los 45
alumnos del grupo que visionaran antes la peliculsuetasa, ya que las dos horas del tiempo de la
clase deberiamos organizarlos para incorporar las siguientes acciones:

- Una introduccion por parte del profesor.

- Una breve explicacion sobmangapor parte de Marc Morell (alumno del grado de
primaria).

-Una aproximacion animépor parte de José Antonio Espino (alumno del Master de
Investigacidén en Didacticas).

- Proyeccion de tres fragmentos de la pelicula en clase.

- Reflexion y debate sobre lo que habdanvisto, comentando y participando el
alumnado de la clase.

- Contestar un cuestionario anénimo sobre las posibilidades educativas de la
animacion japonesa.
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La sesion empez6 a las 8:30 horas (inicio de la clase), y se alargé hasta las 11:30 horas, habiendo
detectado una animada participaciéon por parteode &l alumnado en el transcurso de la actividad.
Durante la proyeccion de los tres fragmentos elegidos sorprendié la atencion, la tensién y el
silencio que se llegaron a crear en el ambientaulal El inicio de la pelicula es un largo fragmento

sin didlogos, Unicamente imagenes y musica. Se trata de una presentacion impactante. En ocasiones
parece que el director quiere explicar el origetadéda desde el ambito marino, sobre todo cuando
aparecen las medusas. El momento culmindeteesta presentacion inicial es cuando Ponyo cae
atrapada en un bote de vidrio gse le engancha al cuello. Aqui empiezan las reivindicaciones
ecologistas del film, haciendo referencia a lesprdicios que se arrojan a los espacios marinos.

Observando las imagenes comprobamos algunos aspadturales que son propios del Japén: los
coches circulan por la izquierda, la occidemtation de la arquitectura no ahoga completamente la
capacidad oriental de distribucion de los espacios del hogar, el ritmo es trepidante cuando conduce la
madre de Sosuke pero muy pausadola residencia de gente mayor. El director sitia la escuela
infantii de Sosuke al lado mismo de uno &eito donde trabaja su madre (Sosuke cruza
constantemente la valla que separa la escuelgsgriétrico). Cuando empieza a llover y se anuncia la
embestida del mar detectamos algunos elementos que preludian la accion de la pelicula: los avisos por
el altavoz (tanto en el geriatrico como la escuela infantil), y también la deajaa de las abuelas,

gue le dice a Sosuke que si devuelve a Ponyo al mar habrd problemas. La ambientacién musical
resulta de gran importancia en este film, y en gama todas las producciones de Miyazaki. Desde el
inicio de la pelicula se nos explica la vida cotidjaaato la de la casa como la del lugar de trabajo y
estudio. En realidad parece que se hace un diagndsties rutinas diarias de un nifio, lo cual resulta

del agrado del alumnado de magisterio. La rela@btre el padre y la madre de Sosuke se nos
presenta como un territorio incierto, ya que el paghta trabajando en alta mar, y cuando se acerca su
barco a la costa mantiene una conversacion con e ligvés de sefales de luz en alfabeto Morse.

Otro elemento propio de la cultura oriental epéddicula son las constantes transformaciones. Ponyo

pasa de ser una medusa a convertirse en humana, siguiendo un proceso evolutivo (de nuevo la ciencia
como excusa visual) que le hace cambiar de &spBonyo se enfrentard a su futuro predestinado,
optando por convertirse en nifia. Cuando aparece el padre de Ponyo en su cadmara acorazada del fondo
de la mar, todo hace presagiar que se trata deespecie de central nuclear marina, y que tiene
muchas posibilidades de explotar (de nuevo los perales con la realidad de Fukushima). En este
momento (y también en otras ocasiones a lo largo del film) la mdsica que escuchamos es una
adaptacion del tema de las walkirias wagnerianas, que toman como melodia el tema principal de la
pelicula, pero con el ritmo y las armonizaciones del autor aleman, que sirven muy bien para ambientar
el tsunami.

Miyazaki utiliza sus films, y sus obras en generalapaivindicar la familia como entidad equilibrada.
En televisién podriamos recordar las sehiesdi y Marco. Este factor de defensa de la familia se
revelaba en sus trabajos anteridwisvecino Totora(1988),El viaje de Chihiro(2002), yEI Castillo
Ambulante(2005). En el film, esta defensa y reivindicacitinla amistad y del nicleo familiar resulta
especialmente evidente cuando Poagouentra la anhelada “familigEsto ocurre en las escenas de
las acciones cotidianas con los rituales domésticgsefgaracion del té, al comer el bol de los fideos,
al escuchar un cuento para ir a dormir. Las cotessadel autor japonés, y su éxito en los mercados
occidentales, nos recuerdan algunas de las obsssiba otro cineasta que ha sabido ganarse al
publico: Steven Spielberg. Ambos autores sonagesios exponentes de unos parametros sociales que
acaban conmoviendo nuestras implicaciones como indivitheidi fue un gran éxito internacional de
Miyazaki. EnHeidi la familia se articulaba con un esquenwedoso, ya que los papeles de cada
personaje resulban fronterizos.

Para reflexionar sobre estos aspectos, y sin pdedeista que Hayao Miyazaki ha evolucionado desde

sus posicionamientos marxistas iniciales hacia unas posturas mas vinculadas al pacifismo y el
ecologismo, conviene recordar que como profespoglemos transmitir a nuestro alumnado una serie

de indicadores validos que son factores decisivda daltura mediatica. Tal y como sefiala Fedorov
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(2010: 69), la audiencia desarrolla los siguesnindicadores en su lectura de los medios de
comunicacion:

- Inclusién emocional (desde un primer posicionamiento inconsciente y espontaneo
ante un texto mediatico, se procede a valdeamanera holistica las caracteristicas del
texto);

- Actividad emocional frente a los juiciosdrales (con la ayuda del profesorado, los
estudiantes consiguen una recepcion mi&s de las imagenes de los medios,
reforzando sus impresiones individuales).

- Madurez de pensamiento de la imagknque inicialmente parece espontaneo o
intuitivo, se convierte en uso consciente ldepercepcion de las imagenes y de la
adquisicion de las nociones artisticas).

- Adquisicion de capacidades y herramientdlesial analizar los textos mediaticos
(partiendo de un uso fragmentario de laleacion critica, el alumnado pasara a
valorar las estructuras dinamicas de las imagenes, y a percibir los tiempos del texto
filmico).

Estos procesos de acercamiento al discurso denfegenes del texto filmico deben estar reforzados
por el apoyo de profesionales capacitados para transmitir al alumnado esta informacién compleja
(Huerta, 2005; Marcellan, 2009).

Propuestas para introducir el animé en las clases de magisterio

El grupo con el que hemos realizado el trabajoeatapo y la recogida de datos esta formado por 45
alumnos, de los cuales han participado voluntariagnentla actividad propuesta un total de 38. De
estos 38 participantes, 28 son mujeres y 10 sorbremnEl cuestionario que completan es anénimo.
Les hemos pedido que ellos mismos se asignen un nombre ficticio, un pseuddnimo identificador.
Seran estos pseudénimos los que utilizaremos igardificar las respuess. La encuesta se paso
después de haber escuchado las intervencionbtadeMolla y de José Annio Espino, visionando

tres fragmentos largos de la pelicula, que sequtayon en el aula. La mayoria del alumnado habia
visto recientemente el film en video, en sus saga que lo habiamos sugerido unos dias antes.

El cuestionario esta formado por 13 preguntas. Eniflaepa intentamos averiguar cudl es el grado de
informacion del alumnado sobre el director que herslegido. La pregunta es: “¢,Conocias al director
Hayao Miyazaki?”. La mayoria del grupo “nunikiabia escuchado nada de Miyazaki hasta que se
hablé de él en clase” (contestacionRi#atg. Unicamente dos alumnos y cuatro alumnas conocian al
director y su obra. Este alumnado informado es, ademas, gran conocedor de lmamggya que
cuando les preguntamos “¢Te gusta alguna deobuas?”, contestan con un listado extenso de
peliculas y series del autor. Incluso conocian algdedss obras de las que no se habia hablado en
clase, como pueden deorco Ross@ La Princesa MononokéNos llama la atencién que incluso entre
aquellos que no conocian al direatomo creador, también sefialaban las creaciones més populares de
Miyazaki comoHeidi y Marco para televisién, asi contél Castillo Ambulantey El viaje de Chihiro

para el cine. En cualquier caso, detectaoes un 80% del alumnado de clase no habia conocido
antes ni el nombre ni la existencia de este director, de este creador, si bien habian visto en cine y en
televisién algunas de sus obras mas difundida® nos hace pensar que existe un evidente
desconocimiento de la cultura audegwal entre el alumnado, mas alla de lo que significa puramente el
goce o el entretenimiento mediético.
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Informacion destacable en los resultados del cuestionario

Hemos querido saber si el alumnado de magisterio conocia quénesngao unaniméo si se lo

habian explicado alguna vez en la escuela o mst#luto. La inmensa mayoria nunca habia tratado el

tema en clase. Entre las excepciorteskuragi (seudonimo que utiliza la alumna) dice: “tuve un
profesor de plastica en la ESO, llamado Luis, bastante implicado en el tema”. Eso significa que en
algunos casos se ha verificado lo que suponiamos, es decir, que desde el profesorado de dibujo de
secundaria es desde donde se podrian plantear al alumnado estas tematicas relacionadas con el cine de
animacioén, elmangay el animé Jesus(alumno que no oculta su nombre) incide en la marcada
repercusion extraescolar delanga “no me habian hablado ni en éscuela ni en el instituto; lo

conoci por la television, y después descubri mzisgay animéen las tiendas de cémicgdesises un

gran seguidor de la cultura del com@uchi (seudénimo) dice que en ninguna asignatura, en clase,
nunca, le habian hablado del tema, puntualizandmdiae si que sé lo que es”. Si bien la mayoria
evidencia que esta tematica no ha sido tratadasaf®s de escolaridad, asumen que ciertamente se
trata de un elemento de la cultura visual de primer orden. A pesar de ser algo reconocido por todo el
alumnado, no hemos detectado que esta situaci@nsilere una falta o una eacia por parte de los

futuros maestros. Unicamente la alunrae666 reflexiona al respeto: “Por desgracia nunca me han
explicado nada sobrmangao animé ya que no me habian hablado nunca de ello en ninguna
asignatura. Pero si que pienso que habria sidoimengsante trabajar con este tipo de animacion en
clase.”

La alumnaNohaymunusuna de las “expertas”, declara que impartié una materia en la que se abordaba
la tematica demanga pero no fue en la escuela o el institigmo en Italia, pais en el que realizé
estudios de audiovisuales: “lo trabajé en clasanda estaba estudiando como Erasmus en Bolofia, en
la asignatura&toria del cine de animaziohdevidentemente se trata de un caso aislado, ya que es una
alumna que ha reanudado sus estudios universithdogndo ahora la carrera de magisterio, después
de haber estudiado antes otra titulacion. Otro caso nos llama la atencion, ya que ldvgtanma
contesta: “la verdad es que en clase nunca nosphesto cine de animacion; siempre han sido
peliculas dirigidas a otras edades, documentalesAqui tenemos otro caso de aplicacién de los
tépicos: ¢ el cine que se pasa en el aula debe ser documental, o en cualquier caso “serio”?

Queremos recordar, llegados a este punto, quaelda Miyazaki es animacion. No lo consideramos

cine infantil, o bien exclusivamente dirigido a publicos infantiles. Muy al contrario, las tematicas
tratadas por Miyazaki son universales y validas, tantwodo podria ser el teatro de Shakespeare o la
pintura de Rembrandt. Esta division entre alta o balara, o entre literatura infantil y juvenil, nos

parece un callejon sin salida, algo intrascendente. El problema, tal y como lo plantea Gilles
Lipovetsky, seria nuestro posicionamiento delatgdas creaciones artisticas, especialmente de los
clasicos (Miyazaki seria un clasico contemporantmjiendo en cuenta que “La admiracién de la
grandeza no ha desaparecido. Pero lo que nos define es una admiracién inmediata o diletante, un culto
a las obras maestras a las que queremos acceder de manera inmediata, sin formacion ni trabajo
cultural” (Lipovetsky, 2010: 120).

“¢,Crees que el cine de animacién deberia estar presente a las aulas para estudiarlo?”. Esta es la tercera
de las cuestiones planteadas emnauesta, desde un posicionamiento mas reivindicativo por parte
nuestra. Aqui descubrimos que la mayoria emadat positivo introducir la animacion en el aula,
como materia de estudio, pero también como reecunotivador: “Creo que el cine de animacion
puede ser una herramienta muy interesante egp#icar e introducir en el aula tematicas muy
diversas, ya que a los nifios les encanta”. Esta Ultima frase esciMatpymunuseria la clave: “a

los nifios les encanta”. ¢Por qué motivo, si lesaeta, no deberiamos utilizar el cine de animacion
como herramienta didacticaMadrau, otra alumna, refuerza dicha estrategia: “es una buena forma de
atraer la atencién de los nifios y se puede educar muy bien a través de las peliculas”. La motivacién
podria convertirse en elemento clave de la utilizacién del cine en eLayta.llega ain mas lejos
cuando afirma que “seria interesante, ya que a fms@stos temas les motivarforman parte de su

vida cotidiana”. Es decir, la cotidiatdd como referente. Suponemos que cudmeyoa se refiere a la
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cotidianidad esta en realidad hablando de la gamtidad de horas que pasan los nifios delante de la
television. La alumndomateixaremata el asunto afiadiendo que “ddistgar a la universidad no se le
habia dado ninguna importancia al cine; por lmeseahora tenemos EspaiCinema”. Esta claro que
entre el alumnado de Magisterio de Valenciachajado la trayectoria del proyecto multidisciplinar
EspaiCinema.

La siguiente pregunta del cuestionario apelasattayectorias del alumnado: “¢Consideras que es
suficiente lo que te han ensefiado sobre cine (y sobre cine de animacion) a lo largo de los afios en que
has sido alumno durante las difeemetapas educativas?”. Contegtyes “No, nunca me habian
ensefiado nadaCela aun es mas rotunda: “Nunca me han hablado de cine”. MientraBaqy®
establece paralelismos entre la realidad cotidiaed curriculum escolar: “Nunca me han ensefado

nada sobre cine. Si que he gistuchas peliculas pero nunca me han proporcionado informacion sobre
este tema”. Queriamos saber qué ideas podrian sugerir los alumnos al respecto, si bien ya habian
contestado en parte con las respuestas anterRweso se queja de que sabauy poco sobre cine,

pero afirma que “si algun dia me pongo a estudiar este tema si que utilizaré el cine de animacién en
mis clases”.Jomateixajustifica la situacién en base a que “el cine siempre ha sido visto como una
diversién y no como un medio de aprendizaje”. MientrasMammbi es la alumna que revela un dato
determinante: “en el colegio, lo Unico que hactm respecto al cine, era meternos alguna pelicula,

sin explicarnos nada, simplemente para entretenernos”.

La obsesiva catalogacion del cine como puro entretenimiento nos hace perder oportunidades
maravillosas de aprendizaje. Algunos autores intemdazambiar este orden establecido, segln el cual

el cine solamente podria servir como entretenimiento. Muy al contrario, el cine es un poderoso agente
cultural, y en la escuela debemos tratarlo cama aplicacion educativa, con una evidente carga
motivadora, y apto para tratar cualquier teo@a(Ambrés, 2007; Buckingham, 2002; Fedorov, 2010;
Huerta, 2009).

Se puede educar en cine con una preparacion adecuada

Preguntamos a los alumnos si piensan que la bsotara juega un papel importante en el cine de
animacion. La mayoria tampoco tienen conocimiestre musica, a pesar de haber estudiado la
materia con profesorado especializado tanto en priroan® en secundaria. Esto no ocurre en el caso

de las artes visuales, ya que no dispone de espesadis primaria. Los comentarios son genéricos, y

se le da relevancia a factores como la emotividad o la memoria, aspectos que implican una buena
composicion musical cuando se trata de una pelicula. La aMokualice que “las bandas sonoras le

dan mas emotividad a la escena y ayudan a recordar la pelicula”. La allarivete que
evidentemente es intérprete desaatrumento, expone un curigsaralelismo de lenguajes: “Si no es

lo mas importante, es una de las cosas mas importantes”. Parece que valora en primer lugar las
imagenes, y entiende la musica como un acompafiamiento de esas imagenes. Por contra, la alumna
Celaasume la necesidad de una buena banda sgaogage “Es imprescindible para conseguir entrar

en la historia que se cuenta y para darle@ém y sensibilidad”, de la misma manera defalda

aclara: “La banda sonora es indispensable. Una misma imagen acompafiada por musicas diferentes
sugiere situaciones completamente diferentdgtiraeva mas alla, recordando el efecto de la muasica
entre el puablico infantil: “es una canciébn muy repetitiva y facil de memorizar, nombrando
caracteristicas de Ponyo y Sosuke, asi que para los nifilos es muy acertada”.

Les preguntamos si piensan que deberian revisarssutnsula escolares para introducir aspectos
mediaticos como el cine (incluyendo daimacién) o el comic (también elangg. Solamente una
alumna piensa que no haria falta. Todos los denté@s de acuerdo, piensan que hay que introducir el
cine en ekurriculumde primaria, aunque lo encuentran complicado por las presiones curriculares, y
sobre todo por los horarios. La pregunta clave, segun el alWiily seria: “¢Hay bastante espacio
para incluirlo todo?”Nohaymunu®pina que “seria muy conveniensmbre todo teniendo en cuenta
que el cine o el comic son elementos que llegan mucho mas rapido a los Yiifi@sdln arriesga

mas, valorando la capacidad de reawccdel profesorado: “aunque no estd ercwriculum lo
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podemaos trabajar nosotros”. En la misma lihegra esta convencida que “en la época actual hay que
introducir en elcurriculum temas de actualidad que pueddraer a los nifios”. Mientras q@espa
especifica una posible forma de actuacion: “maseguel curriculo escolar, dichos aspectos deberian
revisarse en la programacion de aula de cada rmagst que dependiendo de lo que se trate, sera
interesante o no introducir el cine o el cémic”.

Preferencias del alumnado tras el visionado de la pelicula

Cuando les preguntamos qué aspecto les ha interesado mas de lapetigalan el acantiladaina
mayoria del alumnado opina que deat# la defensa de feelicula por los valores de la ecologia, el
respeto a la naturaleza y el trato excepcioaalahlas personas mayores. En algunos casos también
destacan “los dibujos, sin duda, esa manera de egpaeda realidad me parece impresionante”, como
dice la alumnd/iladrau. A Yukole ha gustado mucho “la naturalideoh que se acoge la curiosidad,

la inocencia y la fantasia propia de la infangidambién que no hay gente mala, ya que todos son
amigos: peces, nifios, abuelas,...”. Mientras Taerina entiende que “a pesar de ser cine infantil,
puede verse y utilizarse también para cualquier "edad habiamos comentado antes: hay cierta
predisposicion a creer que el cine de animaaddnpara publicos infantiles. Es un error de
planteamiento.

Para Jesus, conocedor de Miyazaki, lo mas destacable son “los paisajes y los miles de minicriaturas
que rodean las escenas (como también paskl efaje de Chihird; los colores planos de los
personajes principales y los mundos magicos queatae el director”. Su compafiero, que se
autodenoming&ghin Chanvalora especialmente “las expresiones da a las cosas y a los elementos
imaginarios 0 no reales”. En general todo el alumnado opina que el estilo de Miyazaki es muy
acrisolado, especialmente la forma de dar movimiento a los personajes. No se habia comentado en
clase, y por tanto los alumnos no lo debian sabes,lpecierto es que Miyazaki empez6 a trabajar en

los estudios de animacion generando movimienfier@onajes que no eran aln creaciones suyas.
Todos destacan el tratamiento del color y la expresividad de los detalles.

Lo que mas le ha gustaddCala es la musica del cine de Miyazaki que “consigue ser desde relajante
hasta estresante, segun lo requiera el momentaautio gran cantidad de voaesnstrumentos”. La
mayoria es consciente de que la cancion del temeigairde la pelicula es “pegadiza’. De hecho, al
acabar la clase todo el mundo iba cantando la cancién de Ponyo. Ocurre lo mismo con las melodias de
Heidi o deMarco, dos clasicos de Miyazaki, todo el mundo las recuerda. En palableasdteixd'es

una musica que engancha, que se te queda grabada, muy animada”.

Todo el alumnado consultado cree que es convenieée &spectos como la ecologia o el patrimonio

en las clases de las diferentes asignatvi@nbi dice que “son temas que no se deberian tratar
Unicamente en el area de conocimiento del medio, ya que en cualquier momento y en cualquier
asignatura conviene abordarlos”. En algunos casadcen que no solamente es conveniente, sino que

es fundamental. Les preguntamos si cuando ejezaa® maestros utilizaran el cine de animacion
para explicar tematicas diversas. Todos los que contestan parecen animados a hacerlo, aunque se ven
poco preparados en cono@@émto sobre cine para afrontar tareagicativas mediante peliculas. Dice
Sakuragi “no me lo habia planteado, pero sin dudhdeé”. Con estas declaraciones, el alumnado nos
transmite una idea que no debemos perder de sistaienten muy proximos al cine, pero al mismo
tiempo creen que no tienen la suficiente formacémo para utilizar las peliculas con finalidades
didacticas. Deberiamos tomar nota al respeto.

El alumnado valora muy positivamenteelgperiencia de haber tratado en clasanéné el cine de
animacioén japonés. Como dié®tata “pienso que voy a ver mas peliculas de este director; me ha
gustado mucho esta sesién”. Nosotros continuarémiasiuciendo estos paratnes didacticos entre

los futuros maestros de primaria.
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Conclusiones

Los resultados de experiencias como esta nos demuestran que entre el alumnado de magisterio hay un
gran desconocimiento de la cultumadiovisual, mas alla de lo gsuponen el cine o la television

como puro goce o entretenimiento. También remmmprobado que continlan existiendo topicos,
conceptos caducos que dificulypoder mejorar esta situacion:

a. Creer que el cine de animacién es Unicamente para publicos infantiles
b. La falta de conocimiento de lostpiajes de las imagenes y de la musica

c. No asumir que se deberian tratar en las clases de educacion artistica teméticas como
la defensa del patrimonio naturaélorespeto por la gente mayor.

Todos estos prejuicios impiden poder avanzagldratamiento de numeras cuestiones que podrian
analizarse aprovechando el cine. La cultura viglede incluirse en la formacién de los futuros
maestros. También deberia tener una presencia preferefgdrayectoria curricular escolar, en todos

los niveles, con profesionales de la docencia capde&lpara utilizar los recursos visuales como un
elemento educativo primero orden. El estudiola® artefactos visualess (til para conocer el
potencial de las imagenes, y para mejorar cual@sigecto de nuestras vidas. Un buen ejemplo de ello

es el trabajo del realizador japonés Hayao Miyazzsfaz de entretenernos y maravillarnos con sus
creaciones, al tiempo que nos transmite un idebesado en el respecto a la naturaleza, el
acercamiento a la probleméatica de la gente mayor, y un aventurado paseo por las realidades de la
infancia y el arte.
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