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EN TORNO A LA NOVELA HISTORICA:
APROXIMACION A UN INVENTARIO

Conrado Garcia Alix

I. EL CONCEPTO DE NOVELA HISTORICA

Dt un tiempo a esta parte la novela de ambientacion histérica ocupa buena
parte del espacio de las librerias como consecuencia de una interaccion
entre una produccion editorial generosa y una demanda al parecer crecien-
te. Sin entrar en las motivaciones de esta corriente, extraia, sin embargo,
que su €xito sea ajeno a un impulso de origen académico, pues su ausencia
¢s notoria tanto en los programas de Literatura como de Historia. Cataloga-
da como un subgénero dentro de la narrativa, su misma definicion esta por
hacer. o. al menos, por precisar con mayor claridad.

Cinéndonos al campo de la historia, los nuevos planteamientos cultura-
listas han revalorizado las fuentes literarias ' como materia prima para lo-
grar una mejor sintonia con las costumbres y mentalidades de anteriores
épocas, completando la vision parcial que la arqueologia, el arte y los tex-
tos juridicos y politicos (asi como la historiografia coetanea) suelen apor-
tar.

De este modo, el divorcio que a partir del positivismo parecia existir
entre ¢l conocimiento histérico —definido cada vez mas en funcion de para-
metros establecidos por la metodologia de las Ciencias naturales— y la lite-
ratura de creacion, ha ido matizandose, pero no ha desaparecido, ? pues se
ha considerado a ésta mas como reflejo de la dptica elitista de una minoria
privilegiada que como testimonio de una realidad social objetiva. 3

Una vez recuperada, aunque de forma timida y sectorialmente, * esta co-
nexion, aparece una nueva dificultad: distinguir entre lo que es literatura

" En Francia, la escuela de “Annales”. En Espaiia, entre otros. Julio Caro Baroja y 1. M.
Jover.

© Véase W. Bauer. Introduccion al estudio de la Historia. No cita, en un exhaustivo re-
pertorio de tuentes, las literarias -salvo leyendas y anécdotas—, pp. 324 y ss. Bosch, Barcelo-
na. 1970 (4.2,

* Lsta es la optica marxista, que en el propio Marx resulta paradgjica si recordamos su
enorme cultura literaria personal.

* Sobre todo en los cada vez mds numerosos estudios sobre la vida cotidiana, que también
en Espana se estdn abriendo camino. Una muestra de ello seria la obra, dirigida por Jos¢é N. Al-
cala-Zamora. La vida cotidiana en la Espaiia de Veldzquez. Temas de Hoy, Madrid, 1989.
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como fuente de conocimiento historico y lo que cs 11t¢ratu1‘a como ensayo
atipico (no cientifico) de reconstruccion de la Historia; es esto ultimo lo
que se viene en llamar novela historica. Y en ese punto ¢s donde de nuevo
nos encontramos con una frontera: no teniendo valor como fucntc.'sc la re-
chaza también como alternativa para la recuperacion del pasado, sin negar,
en ciertos casos. la calidad literaria. ¥ Quiza para salvar el concepto, en al-
ounos casos se distorsiona su significado aplicandolo ‘)_ a aquellas novelas
Eoeténeas que crean una atmosfera especialmente atractiva o desarrollan un
tema de interés para el historiador. .
Conviene, por tanto, delimitar el contenido del concepto, 0 al menos,
esbozar unas lineas de demarcacion tanto respecto a la lltera'tura de pura
creacion como en relacion con la historiografia. Y, en este scnpdo, gdolece-
ra, en principio, de carencias evidentes: por un 1ado, su \'alor‘h.terarlo, salvo
en el estilo acaso. queda supeditado a fines extraliltcra.rlos, utilizando el I?n-
guaje como vehiculo y pidiendo prestados a la hlStO.I”la temas y ,perVS(l)nag?s,
por otro, la libertad de exposicion, la me;cla dt_‘ reahd_ad'y.flCClo,n v la falta
de rigor documental, lo convierten ¢n §1letantlsm0 historico mas 0- mlelnos
ingenioso. Y frente a tales descalificaciones, hay un hechq evidente: e ec-
tor ilustrado legitima una recreacion del pasado que. medlame un p'rocth-
miento narrativo digno, aporta una inmediatez y una viveza que la historio-
grafia no puede proporcionar, al menos por ahora. pa exphpacmn de esta
demanda, al menos cuantitativamente, estaria en la mﬂuencm qge'los me-
dios audiovisuales tienen, introduciendo una preferencia porrlia‘ vxsu.ah.za-
cion” de la realidad presente o pasada’ antes que por c} analisis ijetwo,
pero frio y distante. No habria que descartar, sin ‘embargo. otra p051l?1e mo-
tivacién, en este caso negativa: parte de la h1st9r10graﬁa contemporanea ha
usado un lenguaje obtuso, cuando no “escolastico”, no g’anando en rigor lo
que perdia en calidad. Y, més recientemente, 13 conversion de la historia en
arsenal al servicio de planteamientos ideol’(')gxcos que a su vez la deformari
para que proporcione una cobertura c1er.1t¥1jlca, 8 permite homologar gnde
plano de lo relativo ambos métodos de vision del pasado, el del historiador
y el del novelista historico. o
Si nos atenemos al contenido, la novela historica se mueve en dos pla-
nos simultineos: un plano ambiental, que puede apc’)r.tar subgéneros .(dc
“romanos”, medieval...) y un plano argumental especifico, tptal 0 pa.rc1al—
mente ficticio. Este segundo elemento, sin embargo, esta subordinado

5 Asi. en general. se han considerado las obras de Robert Graves o Marguerite Yource-

nar. o o
o Esta ambigiledad es habitual en los programas académicos que recomiendan la lectura
de determinadas obras. ; hon
* G. Duby, Le Magazine littéraire, 189 (nov. 1982), pp. 24 y 25. o ' i de
¢ Las sucesivas reelaboraciones de la historia de la Rusia sovictica podrian se

ejemplo.
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desde ¢l punto de vista tematico al primero, es un procedimiento indirecto
para hacer revivir actitudes. modos de vida. peculiaridades de ciertos perso-
najes. situaciones; la trama puede, a su vez. estar dispuesta cn varios sub-
planos, en cuyo caso suelen unos girar en torno a seres reales y sucesos
veridicos. y otros responden a la imaginacién del autor. variando el pro-
tagonismo segun el tipo de obra (falsas memorias, narrador independiente,
talsas biografias). A veces, el autor coloca la trama en un momento histori-
co determinado, pero la naturaleza de aquélla (por lo general. amorosa o de
aventuras) convierte ¢l escenario historico en puro pretexto. es un simple
decorado intercambiable; por ello las obras de este tipo (de autores como
Victoria Holt o Rafael Pérez y Pérez, por ejemplo) no son propiamente no-
velas histéricas. sino localizadas en el pasado como recurso de caricter
exotico, sin entrar en valorar una minima calidad literaria. También seria
descartable una ampliacion formal del concepto para situar dentro de clla
obras dramaticas que por lo demas responderian al esquema anterior, como
podria suceder en el caso de Shakespeare. En efecto, varias de sus més va-
liosas tragedias corresponden a temas sacados de la historia inglesa, esco-
cesa. ” clasica, ete. Pero es tal la aportacién que ¢l autor hace al recrear los
personajes reales o al crear a los imaginarios que tanto unos como otros
traspasan el contexto de su tiempo para alcanzar un interés metahistorico: 10
los anacronismos abundan, incluso para un lector culto de la época, y ello
evidencia que Shakespeare, consciente de tales errores, preferia convertir-
los en recursos dramaticos de gran fuerza. !!

Desde el punto de vista de los autores, la gran mayoria han sido escrito-
res que han abarcado varios géneros literarios por los cuales han alcanzado,
mas que por la novela histérica, su fama: tal es el caso de Victor Hugo, de
Flaubert. de Larra o de Valle Inclan. Otros, sin embargo, han adquirido su
prestigio en el campo que tratamos. contribuyendo quizé a ser situados por
eso mismo en un plano inferior en las Historias de la Literatura (Walter
Scott, Alejandro Dumas, Mary Renault).

También podemos establecer entre los autores una distincion que se
base cn la correspondencia temporal entre la época de la obra y la suya pro-
pia, criterio que nos permite, a su vez, diferenciar dos métodos de trabajo:
para el caso, mas abundante, de un distanciamiento entre ambos (Robert
Graves y la época de Claudio, por ejemplo), se precisa sin duda de una
labor previa de documentacion que obliga al escritor a depender de la bi-
bliografia y de las fuentes que maneja el historiador, pero serd, por otra
parte, mayor la dosis de imaginacion de que puede hacer uso por la falta de
memoria histérica en la sociedad; todo lo contrario sucede cuando hay con-

" W. Shakespeare. Obras completas, Aguilar, Madrid, 1966.
"“ Como su Enrique V y el histrionico Falstaff.
"' Esta licencia ¢s perceptible en Cimbelino y Macbeth especialmente.
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temporaneidad (Victor Hugo y Los Miserables. Pérez Galdos y los Episo-
dios nacionales): aqui, la experiencia vital del autor puede bastar para ver-
tebrar la obra, pero se expone mucho mas a ver rechazada por parcial su
vision particular, restandole ademds autonomia para su libertad de fabula-
cion.

Por Gltimo, la credibilidad que merece cada una de estas reconstruccio-
nes es muy dispar: unas veces por proyectar hacia el pasado planteamientos
y principios de la propia época, como en general ocurre con los romanti-
cos, y otras por apoyarse en una base historiografica escasa, gran parte de
las obras. tras un éxito inmediato, han caido en el olvido o se mantienen
por valores literarios mas logrados. No hay que achacar, sin embargo, esta
deficiencia siempre a los autores, puesto que ellos dependen también del
estado en que se encuentren, en el momento de escribir su obra, los estu-
dios historicos. En consecuencia, se puede apreciar que el bagaje informati-
vo de los autores de novelas historicas ha ido mejorando, siendo especial-
mente evidente esto a partir de los ultimos treinta o cuarenta anos.

II. LA ANTIGUEDAD EN LA NOVELA HISTORICA

a) Egipto: Atendiendo a la cronologia, el primer personaje novelado
es Hatsepsut en La faraona de Tebas,"* obra reciente que incorpora con
bastante exactitud las nuevas aportaciones de la investigacion. También con
el fondo de la XVIII Dinastia, en el reinado de Amenhotep IV, se desarrolla
la accion de Sinuhé el egipcio, ¥ la novela mas representativa del género —al
menos en su ambito geografico—; en este caso, existe una cierta base real
en la figura del protagonista (un médico egipcio, Sinhuit, que participd en
una conjura palaciega durante el Imperio Medio, al menos un par de siglos
antes), a través del cual se narran los momentos cruciales de la Crisis provo-
cada por las reformas religiosas y la amenaza hitita; obra de gran éxito, ha
servido de modelo argumental para otras muchas (el personaje que, al final
de su vida, evoca toda ella, después de haber estado en contacto con los
acontecimientos mas relevantes de su pais).

La época de Ramsés 1l sirve de marco a Noches de la Antigiiedad:"*
aqui es un supuesto sacerdote, al que se adjudican varias reencarnaciones,
quien se explaya en un intento no demasiado logrado de hacer comprensi-
ble ¢l sistema religioso y las creencias durante el Imperio Nuevo; aprove-
cha su cercania (como auriga) al faraén para describir su personalidad y su
enfrentamiento con los hititas; parece que se concede bastantes licencias,

I Francis Fevre. La faraona de Tebas. Harsepsut. hija del Sol. Planeta, Barcelona, 1986.
12 Mika Waltari, Sinuhé el egipcio. Plana Janés, Barcelona, Barcelona, 1985.
1+ Norman Mailer. Noches de la Antigiiedad. Plaza Janés, Barcelona, 1985.
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rgnt(f respecto a las costumbres del vencedor de Kadesh como a la verdad
histdrica (pues confunde a Nefertari con Nefertiti a lo largo de todo el rela-
10): 6?1 mismo titulo concuerda poco con el contenido de la obra de este
prestigioso escritor y periodista norteamericano.

Cleopatra y su hija Cleopatra Selene son los protagonistas de sendos li-
bros del prolifico Terenci Moix: No dirds que fue un suefio* v El sueiio de
Alejandria, ¢ donde el autor utiliza con amp‘litud referencias al ‘teatro d;
Shak'e,spce}re (Julio César 'y Marco Antonio vy Cleopatra), a una superpro-
ducmon. Cmem_atogréfica muy conocida (la Cleopatra de Mankiex‘vics) a
su propia e'rudlcic'm; tales novelas, no obstante, estan mas en el camp;)yde
una recreacion estética que en el del interés por la historia en si.

' b)‘ Mesopotamia y Persia: Los poemas sumerios de principios del 11
mllcmo l'eferentes a la creacion y a los héroes Gilgamesh y Enkidu son la
matcria prima esencial sobre la que se asienta la narracion de Gilgamesh, el
rev. ' muy acertada en el tratamiento del tema (no olvidemos la Conéxi('m
con el Melkart 'fenicio, el Marduk babilonio y el Heracles griego), y util
prologo para quienes mas tarde se interesen por las fuentes de este reiato

' En el siglo VII a. de C., reinando Senaquerib, se situa la trama de' El
asirfo, '* cuya segunda parte, La estrella de sangre ¥ corresponde al reinado
de Asgradhonq anunciandose ademas una tercera atin no publicada. Obras
en conjunto muy densas, pero de ficil e interesante lectura giran en vtomo a
un imaginario Tiglat-Assur, principe guerrero y peregriné) que, nacido en
pleno esplendor de su pais, llegara a conocer su destruccion: én realidad,
todo ello es un pretexto para, a través de un largo itinerario ;)frecernos el
autor una perspectiva bien documentada de un espacio mas ’amplio desde
Persia 'y Urartu hasta Egipto y la Magna Grecia. q

Al polémico Gore Vidal debemos el mas ambicioso intento de abordar
uno de lo's periodos més fecundos para la cultura humana: el comprendido
entre el 51lg10 vity el v a. de C., con los grandes fundadores de religiones o
sistemas €ticos: Zaratustra, Mahavira, Buda, Confucio y Sécrates aparecen
Irabados mediante la experiencia vital de un supuesto nieto del rinriero‘ el
titulo, Creacion, traduce con claridad un argumento donde pri?nan @oi)re
todo. los aspectos filosoficos y religiosos, pero gracias al cual tambi,é}x o-
demos encontrar la vida cotidiana, el contraste cultural entre Persiapla
ir:)ild y China, la dindmica politica persa bajo Darfo y Jerjes (con un rr’luy
pror\);;l;iztlzrreest.rato de la reina Atosa), y el despertar de Occidente con sus

Tcrenq ;\/Iofx, No dirds que fite un sueiio, Planeta, Barcelona, 1988

;_ Terenci M()lx. El suefio de Alejandria. Planeta, Barcelona, 1990, .
Rgbcrt Silverberg, Gilgamesh, el rey, Destino. Barcelona. 1988

\!101101315 Guild, £/ asirio, Planeta. Barcelona, 1989, A '

) ?\f'lcholqs Guild. La estrella de sangre, Planeta, Barcelona, 1990

= Gore Vidal, Creacién, Edhasa, Barcelona, 1984. A' ‘
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¢) Grecia: El mundo helénico es, desde luego, una de las canteras de
donde. en principio, es posible extraer motivos para la novela historica. No
es por ello sorprendente que fucra un griego, Apolonio de Rodas, el verda-
dero iniciador del género con Los argonautas, *' raiz. ademas, de la novela
de aventuras o “peregrina”’, luego llamada “bizantina”. El caracter legenda-
rio del tema. con tantas referencias mitologicas, ha atraido la atencion de
uno de los cscritores contemporaneos mas inmerso en el universo clasico,
Robert Graves. que navega con firmeza por entre las distintas versiones que
de hechos vy personajes s¢ fucron acumulando ya en la antigiiedad y logra
que El vellocino de oro = se convierta en el mejor compendio de datos
acerca de los héroes y los pueblos de la generacion anterior a la guerra
de Troya. El mismo autor rchara ¢l mundo de los aedas en Lu hija de Ho-
mero. > con menor ambicion pero con igual calidad.

De mayor amplitud tematica y cronologica ¢s la considerable aporta-
cion de Mary Renault (pseudonimo de Mary Challans), autora inglesa de
gran finura intelectual, cercana en estilo y procedimientos a Marguerite
Yourcenar. Su obra la podemos dividir en varios ciclos: dos de sus novelas,
El rev debe morir**y El toro del mar, ** tienen como protagonista a Teseo,
y a través de ¢l a la cultura cretense, a la formacion de la “polis™ ateniense
y a las amazonas. Como portico a su entrada en el mundo cldsico nos ofre-
ce en El cantor de Samos una Grecia que, salida de la “época oscura”, se
manifiesta ya boyante en lo comercial y politico, pero mas interesada toda-
via por sus poetas liricos. uno de los cuales, Simonides de Cos, sirve de
clemento ilativo: la Samos de Policrates. la Atenas de Pisistrato se rinden
ante cl arte de Anacrconte.

Atenas y Siracusa seran los escenarios de sus novelas centradas en el
siglo v y principios del tv: El éltimo vino*y La mascara de Apolo;*" en la
primera. Socrates emerge como verdadero protagonista, si bien es un joven
de familia ilustre quien sirve de pretexto para mosirarnos la mentalidad, los
ritos de paso v las costumbres dticas; la segunda tiene, quiza. un mayor in-
terés. dada la dificultad que supone reconstruir todo el mundo del teatro,
desde el funcionamiento de las compaiiias hasta los gustos particulares del
publico de cada ciudad. uniendo a todo cllo las intrigas politicas alrededor
del tirano Dionisio —cuya victima. Platon, es parte sustancial del relato-y
las alianzas y enemistades entre las ciudades helénicas.

' Apolonio de Rodas. Los argonautas, A. Editorial, Madrid. 1981,
> Robert Graves. £/ vetlocino de oro, Edhasa. Barcelona. 1992,
2 Robert Graves. La hiju de Homero, Edhasa. Barcelona. 1987.
> Mary Renault. £/ rev debe morir. Edhasa, Barcelona, 1990.
= Mary Renault. £/ toro del mar: Caralt, Barcclona. 1986.
© Mary Renault. £/ wliimo vino., Caralt. Barcelona. 1986: la reedicion en Edhasa, B
lona. 1992 lleva el titulo de Alexias de Arenas.
= Mary Renault. La mdscara de Apolo. Edhasa, Barcelona, 1990.
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trama es poco consistente ¢ incluso se detectan inexactitudes elementales
(por ejemplo, asignar nombres de dos “gentes” a un solo individuo).

La ultima noche de su vida, César recuerda para si mismo toda su tra-
yectoria, desde la juventud —E/ joven César**— hasta el triunfo final -César
imperial ¥, siguiendo muy de cerca la historiografia antigua: no hay prac-
ticamente trama ficticia, lo que le acerca mucho a lo que seria una biogra-
fia, atipica pero bastante certera.

La compleja personalidad de Tiberio intenta ser desentranada, al me-
nos, por dos autores: Kast en sus Memorias del tirano ¥ y Massie (7ibe-
rio ¥); en ambos, como en la clasica obra de Marafion sobre este empera-
dor, queda constancia de sus grandes virtudes de militar y estadista, pero
también de su negligencia y fatalismo posteriores, sin que se agoten las po-
sibilidades de interpretacion de sus actos.

La television sirvio de vehiculo para popularizar la figura de Claudio
segun las dos novelas de Graves a ¢l dedicadas —Yo, Claudio ** y Claudio el
Dios ¥1—; en este caso, la calidad literaria del autor y la excelente trasposi-
cion cinematografica contribuyeron a dignificar este tipo de seriales y a in-
teresar al gran publico por temas historicos; posiblemente por ello, han
quedado como arquetipo de novela histérica y han servido de modelo na-
rrativo para otras mas recientes.

Caligula, y, sobre todo, Nerdn y sus relaciones con la aristocracia sena-
torial motivan un titulo muy significativo, Nerdpolis, * tributaria en amplio
grado del Satyricon de Petronio en su vision de la Roma popular.

A la época de los Flavios pertenece el marco en el que se sitiian dos no-
velas que trasfieren a la Roma clasica los ingredientes y procedimientos de
la novela policiaca: un detective que recuerda a Philip Marlowe, Didio
Falco, moviéndose entre el “lumpen” y el palacio imperial, resuelve casos
cuyo desenlace importa menos que el camino que a €l conduce; se trata de
La plata de Britania® y La estatua de bronce; * mayor ingenio se muestra
en La esclava de azul,** de autor espafiol.

Ante Las memorias de Adriano, * de Marguerite Yourcenar, no caben

3 Rex Warner, E/ joven César. Edhasa. Barcelona, 1987.
¥ Rex Warner, César imperial, Edhasa, Barcelona, 1987. La muerte de César es también
el centro de la obra teatral de Thornton Wilder, Los idus de marzo, EMECE, Buenos Aires,
1967.
% Pierre Kast, La memoria del Tirano, Caralt. Barcelona. 1984.
39 Allan Massie, Tiberio, Edhasa, Barcelona, 1992.
W Robert Graves, Yo, Claudio, Plaza Janés, Barcelona, 1978.
Robert Graves. Claudio el Dios v su esposa Mesalina, Plaza Janés, Barcelona, 1978.
4 Hubert Montilhet, Nerdpolis. Tusquets, Barcelona, 1985.
33 Lindsey Davis, La plata de Britania, Edhasa, Barcelona, 1991.
+ Lindsey Davis. La estatua de bronce, Edhasa, Barcelona, 1992.
¥ Joaquin Borrell, La esclava de azul, C. de Lectores, Barcelona, 1990.
4 Marguerite Yourcenar, Memorias de Adriano, Edhasa, Barcelona, 1984.
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limitaciones dc encuadramiento: es al mismo tiempo una espléndida bio-
grafia, un estudio psicoldgico. un cjercicio de intuiciéon singularmente lo-
grado. una sugestiva descripcion de un mundo casi perfecto a punto de en-
trar en crisis, un canto a la cultura clasica en uno de los momentos de
mayor afinidad con el espiritu humano. Con ella, la dignidad de la novela
historica se hace incuestionable, y se reafirma en la traduccion castellana
de Cortézar.

El decadente y traumitico siglo 111, en el que el milenario de Roma es
celebrado por un emperador de origen &rabe y posiblemente criptocristiano,
fuc elegido, por su paralelismo con el mundo actual —segun el autor—, como
escenario para La vieja sirena; *” una sociedad hedonista, inestabilidad po-
fitica, barbaros acechando. los dioses antiguos olvidados (“iPan ha muer-
to!™) y el nuevo fanatismo religioso emergente: al desorden del cosmos le
corresponde la licencia literaria con la aparicion de una auténtica sirena
como un Antinoo a la inversa, de lo divino a lo humano; algunas concesio-
nes al siglo XX no desmerecen la narracién.

En la linea de alta calidad de las dos obras recién mencionadas se en-
cuentra el Juliano ** de Gore Vidal. Para éste, la lucha entre el pensamiento
pagano agonizante —pero digno y lleno de tolerancia—, representado por el

Joven emperador, y ¢l fanatismo religioso exclusivista, intelectualmente

falaz, del cristianismo —los “galileos™- se resuelve por el lado negativo, con
¢! triunfo de la intolerancia, de la moral judaica todavia subyacente.

Por ultimo, la decadente corte de Ravena. en tiempos de Honorio, es
analizada con cierta superficialidad en Un gusto a almendras amargas, *
aunque se rescate con agudeza el brillo literario de la elite de funcionarios
¥ poctas, en sus postreros momentos de creatividad.

e) El Cristianismo: La recreacion de los primeros tiempos del cristia-
nismo fue la temadtica mas prolifica del primer tercio del siglo xx y dio
lugar asimismo a las primeras adaptaciones cinematogréficas de novelas
historicas, pero, por lo general, el interés por resaltar los valores espiritua-
les del nuevo movimiento religioso es mucho mayor que el de ajustarse a la
fidelidad a la historia: una gran despreocupacion para con los anacronis-
mos y una ingenuidad acusada en los caracteres de los personajes se unen a
un cstilo de pocas pretensiones pero que logra el objetivo de emocionar al
lector sencillo en busca de modelos de santificacion: el éxito de esta for-
mula se ejemplifica con la concesion del premio Nobel al autor mas repre-
sentativo, H. Sienkiewics. conocido sobre todo por su obra Quo vadis?, =
donde, frente a la corrompida Roma neroniana emerge la noble figura de

" José Luis Sampedro, La vieju sirena, Seix Barral, Barcelona, 1989.

* Gore Vidal. Juliano el apéstata, Edhasa, Barcelona, 1983,

f‘ Helia Haase, Un gusto a almendras amargas, Edhasa, Barcelona. 1991,
™ H. Sienkievics. Quo vadis?, Sopena. Barcelona, 1933
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San Pedro; la trama ficticia también parte desde el abismo que separa las
clases sociales (tribuno-esclava) hasta la anulacion de éstas en obediencia
al nuevo mensaje de fraternidad.

Parecida popularidad ha tenido la novela Ben Hur®' gracias al celuloi-
de, que la ha adaptado en dos ocasiones con gran acopio de efectos espec-
taculares; aqui es el mundo judio, dividido ante el Mesias, el centro de
atencién, pero un mundo judio muy influenciado tanto por la mistica egip-
cia como por la presencia politica y cultural romana; con todo, quiza lo
mas valioso sea, en el relato, la referencia al sistema teogonico heliopolita-
no, siguiendo de cerca a Plutarco.

Muy por debajo en calidad, y con desprecio absoluto por las referencias
institucionales y biograficas adecuadas, esta la novela Médico de cuerpos y
almas, > con San Lucas como eje narrativo; y stmilar comentario podemos
hacer de Fabiola >y Los ultimos dias de Pompeya. >

Sobre la figura de Jesucristo hay varias obras de desigual enfoque y con
peregrinas tesis: desde el Rey Jesus > de Graves, que intenta desenmarafar
la base doctrinal mesianica con un ingenio y agudeza notables, hasta E/
Evangelio segun Jesucristo® del portugués Saramago, fallido intento de si-
tuar a Cristo en un plano humano, la figura del protagonista acaba por
emerger con mas incognitas por resolver de las que son descifradas por el
planteamiento del autor. Lo mismo sucede con E/ reino de los réprobos, 57
con una exageracion evidente de los datos pseudoeroticos extraidos de los
Evangelios, y La prueba del laberinto, > ejercicio de imaginacion e ingenio
digno de mejor causa.

1II.  EL MARCO MEDIEVAL

Como se sabe, fue la época romantica la que mas énfasis puso en la re-
construccion de la historia, pues de ella extraia temas y argumentos tanto
con motivaciones literarias como para fundamentar posturas politicas. No
es de extrafar, por tanto, que fuese entonces cuando surgié como género li-
terario el que nos ocupa y que su principal cultivador, Walter Scott, al que
podemos denominar sin duda padre de la novela histdrica, centrase su inte-
rés especialmente en la Edad Media, pues en ésta estaban las raices de la

S Lewis Wallace, Ben Hur, Sopena. Barcelona, 1934,
*2 Taylor Caldwell, Médico de cuerpos v almas, Martinez Roca, Barcelona, 1991.
** H. Wiseman, Fubiola, Sopena, Barcelona, 1934,

= E. Bulwer Lytton, Los u/timos dias de Pompeva. Sopena, Barcelona, 1934.

* Robert Graves, Rey Jesus, Edhasa, Barcelona, 1990.

¥ José Saramago, Ef Evangelio segiin Jesucristo, Seix Barral, Barcelona, 1992.
¥ Anthony Burgess, £/ reino de los réprobos, Caralt, Barcelona, 1987.

% F. Sanchez Drago. La prueba del laberinto, Planeta, Barcelona, 1992.
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estética romantica. Como si se tratase de nuevas novelas de caballerias, sus
obras presentardn héroes impecables, generosos ¢ incansables, obedientes a
ideales que trascienden a ellos mismos y a la propia sociedad; personajes
de una pieza también los negativos (Juan Sin Tierra, Luis XI...), el triunfo
de la justicia, incluso frente a las leyes, prevalece; la evocacion optimista
de esa “edad de oro” de los buenos sentimientos o de las nobles acciones
resta tanto a la historia real como suma al ansia humana por “desfacer en-
tuertos”.

En Ivanhoe * tres héroes (el protagonista, Robin Hood y Ricardo I Co-
razon de Leon) desempenan el papel de justicieros en transgresion supina
de la verdad histdrica, tanto por anacronismo —pues Robin y su leyenda son
anteriores— como por sobrevaloracion —ya que el rey Ricardo no parece res-
ponder a una imagen tan idealizada, pero el lector, aun consciente de ello,
no deja de identificarse con estos paladines, lo que premia con creces el es-
fuerzo de verosimilitud del autor. Lo mismo sucede con el Saladino de EI/
talisman, *° prototipo de caballero dentro del mundo islamico, si bien aqui
la fuerza narrativa es menor. El espiritu aventurero y hasta lo rocambolesco
se impone en Quintin Durward, ¢! salvo el gran paréntesis que representa el
retrato psicologico del rey Luis X1, bastante cercano a lo que otras fuentes
presentan.

Scott es el modelo de Navarro Villoslada; discipulo tardio en el tiempo,
pero fiel al mismo procedimiento expositivo, aborda la historia medieval
espanola con el proposito de fortalecer el espiritu nacional y regionalista.
En el caso de Amaya © intenta tejer una epopeya del pueblo vasco, con
todas sus virtudes ancestrales, que alcanza su climax cuando asume la
doble condicion de cristiano y espafiol después de haber sido refractario a
cualquier influencia cultural y religiosa anteriores; la falsedad intrinseca a
todo el relato, con sorprendentes aciertos de ambientacion extraidos del to-
davia vivo espiritu tribal en las zonas rurales vasconavarras de fines del
XIX. anuncia lo que serd mucho mas grave en el siglo XX: la normalizacion
del fraude desde la propia historiografia nacionalista de todo signo, pues
asi lo exige el imperativo, superior a la verdad historica, de la lucha por la
identidad nacional. Subyace el mismo espiritu en Dosia Urraca de Casti-
lla %y Donia Blanca de Navarra, ** biografias noveladas que idealizan la
vida de ambas reinas en contraste con las tendencias anarquizantes de la
ambiciosa aristocracia. Antes que €l fue Gil y Carrasco quien contribuyd

* Walter Scott, Ivanhoe, Edaf, Madrid, 1969.

“ Walter Scott. £/ talisman, Iberia, Barcelona, 1958.

¢ Walter Scott. Quintin Durward, Edaf, Madrid, 1969.

*= Francisco Navarro Villoslada, Amava. Los vascos en el siglo vi, Orbis, Barcelona,
1988.

** Francisco Navarro Villoslada, Doia Urraca de Castilla, Sopena, Barcelona, 1946.

* Francisco Navarro Villoslada, Dosia Blanca de Navarra, Sopena, Barcelona, 1944,
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con El serior de Bembibre a introducir en la literatura espanola el nuevo gé-
nero ** aprovechando teméticamente la caida de los templarios y situando la
accion en el Bierzo, comarca muy vinculada a esta Orden y a ciertas tradi-
ciones envueltas en el misterio; sin olvidar a Larra, que realiza una incur-
sion no demasiado brillante en el siglo x1v castellano con su Doncel de don
Enrigue el Doliente; * mas tarde sera un politico el que prucbe fortuna no-
velando un famoso episodio del siglo X1 aragonés en La campana de Hues-
ca.®’

La ultima década ha sido rica en aportaciones muy interesantes a la vi-
sion de la Edad Media: tienen en comun, casi todas, su enorme amplitud,
asi como amenidad, asemejandose a veces al periodismo de investigacion
en su estructura narrativa; por otro lado, las obras estan precedidas por una
intensa preparacion documental, mediante la cual se alcanza una perspecti-
va inédita, solo comparable con las también cada vez mas abundantes obras
histéricas que, siguiendo a Carcopino. intentan captar la vida cotidiana.

El nexo con la Antigiiedad lo establece Halcon, ** con un godo y un ro-
mano como protagonistas de una trama ambientada en la ltalia de Teodori-
co. Salvo algunas biografias noveladas de Carlomagno o de los reyes no-
ruegos. hay un lapso hasta el siglo X1 que no ha atraido la atencion literaria,
si hacemos caso omiso del relato humoristico de Mark Twain Un yanqui en
la corte del Rey Arturo. La Inglaterra anglosajona es el punto de partida de
El médico, © panoramica del estado de la ciencia en aquella ¢poca oscura
para los europeos, pero mucho mas estimulante vista desde el mundo orien-
tal dominado por el saber innovador de Avicena, todavia inasimilable en la
Inglaterra normanda a la que retorna tras su largo viaje el protagonista-na-
rrador. En secuencia temporal casi perfecta le sigue, en el mismo escenario,
Los pilares de la Tierra; " esta vez es un maestro constructor de catedrales
el centro de la fabulacion, pero en su entorno se desarrolla la lucha por el
poder entre Esteban de Blois y Matilde apoyados por ambiciosos ¢ indeci-
sos barones; esta controversia queda no obstante como telén de fondo de un
renacimiento de la espiritualidad y del arte coincidiendo con el paso del ro-
mantico al goético.

El puente de Alcantara™ es una magnifica recreacion de la Espafia del
siglo I vista desde cada una de las tres comunidades religiosas: voluntad
de convivencia y fanatismo, casi por igual, se imbrican en una trama argu-

oS Enrique Gil y Carrasco. E/ seitor de Bembibre, Orbis, Barcelona, 1988.
 Mariano José¢ de Larra. £/ Doncel de don Enrique el Doliente, Sopena. Barcelona,

67 Antonio Canovas del Castillo, La campana de Huesca, Espasa-Calpe. Madrid, 1970.
6 Gary Jennings, Halcon, Planeta, Barcelona, 1992.

& Noah Gordon. El médico, Ediciones B, Barcelona, 1988.

" Ken Follet. Los pilares de la tierra, C. Lectores. Barcelona, 1990.

1 Frank Baer, £/ puente de Alcantara, Edhasa, Barcelona, 1991.
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mental que. por otra parte, evidencia la inestabilidad y los cambios de for-
tuna consiguientes al derrumbamiento del Califato. Y, dando un salto hasta
N 51gio XV, nos encontramos con dos evocadores cantos a la refinada deca-
dencia nazari: £l manuscrito carmesi, > pseudomemorias de Boabdil que
Gala aprovecha con su habitual elegancia estilistica para dolerse de la za-
ﬂcdad y los vacuos ideales de los triunfadores, favoritos del destino. v
[,w)'}Z el Africano, * cuyos paralelismos iniciales con la obra anterior 5.0;]
cvidentes, aunque luego la peripecia vital del protagonista tome otro
rumbo: por ello, resultaria quiza mds oportuno clasificar este titulo en cl
;1p;1rvtado renacentista; tambien el mismo autor ha escrito una sugestiva bio-
gratia novelada de Omar Khayyan —Sumarkanda ™~ v de sus conexiones
con ¢l movimiento de los Asesinos. ’ ‘

N, DEL RENACIMIENTO A LA REVOLUCION FRANCESA

‘ Tres obras son suficientes para observar desde angulos diversos lo que
fue ¢l fin(')mcno renacentista: Opus Nigrum, ™ Bomarzo ™ y Hector Fiera-
moscd. - La primera de ellas refleja las tribulaciones del intelectual eras-
mista —el médico Zenon— frente a un mundo dominado por las pasiones
rc‘hgzpsas y los prejuicios, parabola que reafirma el caracter elitista y epi-
dérmico del pensamiento humanista en contraste con una sociedad cruel y
alen.norizada; los Paises Bajos y Renania rivalizan en dar una imagen de fa-
natismo homicida en el nombre de Dios. Es en Italia, en Florencia y Roma
donde sc‘situa la accion de la segunda de las novelas mencionadas, con ur;
protagonista ficticio, el duque de Bomarzo. arquetipo del mecenas de la
epoca. enamorado de la belleza y espectador forzado de ella, testigo de in-
trigas v notario de cinicas combinaciones politicas. En ambos cas§s se col-
man E\as csperanzas del lector exigente. Otra dimension de la realidad italia-
na ofrecc la muy conocida recreacion de la figura del “condotticro™ en
Heéctor Fieramosca, con la astucia y el heroismo como ingredientes de tal
condicion. i
| Los episodios de la conquista de América han tardado en encontrar su
ugar en este género, pues cra un terrel i glorificacid
nas cubierto con biopgraﬂas de hér(?elo ?Srbc;;uci)lfclacligfleclzuhgr‘l de .
S , istorica ha
tomado partido por los vencidos. que suelen aparecer como victimas inge-

Antonio Gala, £/ manuscrito carmesi. Planeta. Barcelona. 1990,
A Amin Maaluf. Leén el Africano, A. Editorial, Madrid. 1989,

- Amin Maaluf. Sumarkanda. A. Editorial, Madrid, 1991

* Marguerite Yourcenar, Opus Nigrum, Alfaguara, Madrid, 1982.

: \1;1111@1 Mujica Lainez. Bomarzo. Seix Barral, Barcelona. 1980.

Massima Azeglio. Hector Fieramosca, Sopena, Barcelona. 1933,

i
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nuas que contribuyeron a su propia derrota al no saber responder al inespe-
rado reto. En esta linea esta £l Dios de la Liuvia llora sobre México, ™ pio-
nera en presentarnos el drama. También al ambito mejicano pertenece Azte-
ca, ™ donde un indigena de la clase dirigente dicta sus memorias para
conocimiento del rey de Espafia: si el cuadro del Méjico precolombino no
es muy estimulante para quienes se alimentan de tdpicos, la llegada de Cor-
tés invalida cualquier atrocidad anterior, y es a su vez superada en su im-
pacto negativo con la accién de la jerarquia eclesidstica; pero quiza el valor
mas destacado de la obra sea la minuciosa descripcion del mundo indigena,
abundantemente documentada. De menos interés en ese sentido es Viraco-
cha, ® nombre de la divinidad incaica que, como en otros casos, se vincula-
ba a estirpes de hombres blancos en sus tradiciones y que tan importante
papel jugd en la facil sumision de los indios.

El principio de las relaciones entre Japon y la civilizacion occidental ha
sido tratado desde ambas opticas: en E/ samurai® se narra el primer inten-
to, por parte de Japon, de entrar en contacto permanente, tanto comercial
como religioso, con Occidente, mediante el envio de una pequefia expedi-
cion que a través del Pacifico y Nueva Espana llega a Roma, donde no en-
cuentra la adecuada respuesta; es un primer fracaso. Por el contrario, portu-
gueses y holandeses van a rivalizar por obtener el monopolio de la relacion
con Japon —Shogun 82— aprovechando el caos del Imperio; el relato sigue los
pasos en su ascenso al shogunato de Tokugawa (en la obra denominado To-
ranaga), que, tras su triunfo, decantara en favor de los holandeses sus prefe-
rencias, aunque en grado minimo.

La defensa de Occidente frente a los turcos, desde los dos extremos de
Europa, serd el nexo tematico entre Jeromin® y Un héroe polaco.** La bio-
grafia novelada de D. Juan de Austria presenta a éste desde nifio como el
hombre con las cualidades innatas para ser luego el paladin de la Cristian-
dad; aunque hijo de padre y madre no castellanos, su educacion al lado de
un virtuoso y valiente hidalgo espafiol le convierte en el ejemplo mas depu-
rado del caballero defensor de la patria y la fe; todo este esquema narrativo,
hoy devaluado, es superado por la fuerza descriptiva de la batalla de Lepan-
to, fragmento que todavia se lee con interés. En su obra, Sienkiewics pre-
tende darnos la doble imagen que la aristocracia polaca ofrecia, con su egois-
mo suicida, pero también con su ardor temerario no menos estéril.

% Laszlo Passuth. El dios de la lluvia llova sobre Méjico, C. Lectores, Barcelona, 1963.
® Gary Jennings, 4zteca, Planeta, Barcelona, 1990.

o Alberto Vazquez Figueroa, Viracocha. C. Lectores, Barcelona, 1990.

! Shusaku Endo. E/ samurai, Edhasa, Barcelona, 1988.

> James Clavell, Shogun. Plaza Janés, Barcelona, 1984.

$3 Luis Coloma, Jeromin, Espasa-Calpe, Madrid, 1953.

# H. Sienkiewics, Un héroe polaco. Sopena, Barcelona, 1935.
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Pero los verdaderos escenarios que atraen la curiosidad de los narrado-
res respecto a este periodo son Inglaterra y Francia. La causa es multiple: la
densidad de los acontecimientos y su transcendencia es mayor, al menos
desde.el siglo XvII; son el nuevo eje politico y econdmico de Europa: de
cllos irradian los modelos culturales; en ellos la masa de posibles lectx’)res
es mas amplia: y, lo que es decisivo. de alli eran los més prolificos autores:
Walter Scott y Alejandro Dumas.

v El interés por la Edad Media no es superior al que Scott mostro por los
tiempos inmediatamente anteriores a ¢él; en cantidad, incluso, las obras am-
bicntadas en los siglos xviI y xvuI predominan; pero, por otro lado, es no-
torio que los valores que resalta en su vision de la época moderna son
aquellos que representan una continuidad fiel a las tradiciones de raiz me-
dieval: la Gran Bretaia de los clanes escoceses siempre en pie de guerra y
de los Estuardo frente a los nuevos valores mercantilizados y aliados a u}1a
anodina dinastia de origen extranjero: si es Rob Roy ® la mejor corrobora-
cion de lo antes dicho, el tema del honor, nacional vy personal, preside Wa-
werley, *¢ El capitan aventurero, ¥ El monasterio ®* o El pirata y El anti-
cuario. ™

Si Walter Scott es el creador de la novela histérica inglesa, Alejandro
Dgr}}as lc_) es de la francesa. Su asombrosa capacidad e imaginacion le per-
mitio dejar una enorme cantidad de obras, que se resienten en algunos
casos de esa misma facilidad narrativa aun sin el empleo, al parecer cierto
de colaboradores a sueldo (los famosos “negros” que se le atribufan). Sin’
embargo, gracias a esa misma fluidez y constancia a través de sus novelas
podemos hacer un seguimiento continuo de la historia de Francia desde fi-
nales ‘del XV hasta mediados del xix: la regencia de Catalina de Medici y
los reinados tutelados de sus hijos son la materia bésica de La reina Mar-
got: *''a la época de Enrique IV y la posterior regencia de Maria de Me-
dici pertenecen las tramas de La dama de Monsoreau ” y Los cuarenta y
cinco: * una verdadera serie forman las novelas Los tres mosqueteros %
Veinte anios después® y El vizconde de Bragelonne, * que cubren los reil;a-

** Walter Scott. Rob Roy, Sopena, Barcelona, 1934,

" Walter Scott, Wawerley, Sopena, Barcelona, 1934,

Walter Scott, £/ capitdan aventurero, Sopena, Barcelona, 1935.
Walter Scott, E/ monasterio, Sopena, Barcelona, 1931. /

* Walter Scott, £/ pirata, Edaf. Madrid, 1969,

" Walter Scott, E/ anticuario, Edaf, Madrid, 1969.

' Alejandro Dumas, La reina Margarita. Océano, Barcelona, 1982.

- Alejandro Dumas, La dama de Monserau, Sopena, Barcelona, 1934.
Alejandro Dumas, Los cuarenta y cinco, Sopena, Barcelona. 1933,
.—\lc\]Iandro Dumas, Los tres mosqueteros, Sopena, Barcelona. 1934,
Alej'andro Dumas, Veinte afios después, Sopena, Barcelona, 1978.
Alcjandro Dumas, £/ vizconde de Bragelonne, Sopena, Barcelona, 1978.
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dos de Luis X111 y Luis XIV, mientras que La hija del Regente”” s situa en
ol de Luis XV. Finalmente, con José Balsamo * 'y El collar de la reina ”
nos proporciona una vision particular del desencadenamiento de la Revolu-
cion, centrando el interés en los mancjos del conde de Cagliostro y Ja tela
de arafia masonica.

Un muy sugestivo personaje, Enrique IV de Francia, ha atraido asimis-
mo la atenciéon de otros novelistas, como es el caso de Heinrich Mann,
autor de La juventud del rey Enrique 1V'"y La madurez del rey Enrique
71711 donde se ccha de menos la facilidad narrativa de Dumas aunque el
tex1o tenga otras virtudes.

Y un pequeno territorio aleman, el Ducado de Wurtemberg. sirve de
marco explicativo a la situacion del Imperio en el siglo XVIiL, con sus con-
flictos religiosos todavia vivos, la extravagancia de los gobernantes, los ti-
midos logros de la llustracion y, en menor grado —de ahi el titulo—, la humi-
llante condicion juridica de los judios: en El judio Siis 102 ¢] talento y la
habilidad para moverse en territorio enemigo convierten al protagonista en
arbitro del Ducado, pero este triunfo, a su vez, le crea unas contradicciones
que. desclasado e inscguro. le llevan a la autodestruccion.

V. LA NOVELA HISTORICA CONTEMPORANEA

La novela historica ambicntada en la época contemporanea precisa de
unas previas consideraciones que delimiten el tratamiento que de ella hare-
mos, utilizando un criterio restrictivo.

Hemos preferido excluir, en primer lugar, aquellas novelas que, aun
cuando sin duda toman de la historia el tema y algunos personajes, anaden
otras caracteristicas esenciales por las cuales literariamente se les asignan
otras ribricas. Muchas de ellas se sitian en momentos claves de nuestro
pasado inmediato (Guerra y Paz en la campafia napoleonica de Rusia; casi
todo Balzac: El doctor Zivago, crudo relato de los primeros afios de la Re-
volucién rusa: £l cero v el infinito, que disccciona la lucha ideoldgica y por
el poder en un Estado socialista concreto). A pesar de ello, su valor como
fuente para el conocimiento de la historia es inmenso y asi se les suele con-
siderar.

Tampoco nos parece apropiado el calificativo para una serie de obras,
mas recientes, que con base real o no. tienen como tema conspiraciones, sa-

v* Alcjandro Dumas. Lu hiju del Regente, Sopena. Barcelona, 1935,
s Alejandro Dumas, José Bdlsano, Sopena, Barcelona. 1978.

0 Alejandro Dumas. E/ collar de la reina. Editors. Barcelona. 1988.

e Hejnrich Mann. La juventud del rey Enrigue I1] Edhasa, Barcelona, 1991.
it Heinrich Mann, La madures del rev Envigue 13 Edhasa. Barcelona. 1992.
2 1 jon Feuchtwanger. £/ judio Siis. Edhasa. Barcclona. 1990.
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bot.ajes,. acciones guerrilleras, etc. (E/ cuarto protocolo, Exodo, Chacal, El
quinto jinete...) por la misma razon, ya que, en rcah’dac]L se acémodan l,né‘
al genero de aventuras y misterio y en ese sentido va el interés del lector )
En tercer lugar, algunas novelas de muy desigual valor literario res.en—
tan :alternatwas a la historia real o anticipaciones de un futuro p?(’)ximo
(/ / 2r84, Las sandalias del pescador, Poderes terrenales, La carta del Krem-
lin) que sc excluyen por si mismas y que, en todo caso, evidencian esferas
de lo pOSIb}e para una parte de la opinion puablica. ’ -
Aun asi, no creemos facil establecer fronteras rigidas entre este género
y OIros cercanos. y es muy probabie que razones de orden distinto ermita
citerar las conclusiones aqui expucstas. P "
A esta dlf]CL_lltad s¢ anade la aun ingente cantidad de obras que restan, y
que scnallmp(mble abordar, a no ser en trabajos especificos ‘Por este mo’ti}-
vo. conviene seleccionar escenarios en funcion de su inte.rés historico
%fOEOhIICO desde nliestl'a propia perspectiva. Por ello, nos cefiiremos. c;)
3;,2}‘55 pl;iz;rr.é;isap.ana, Francia y los Estados Unidos completaran esta re-
;I siglo XIX espariol ha tenido en Pérez Galdos un guia excepcional a
traves de sus Episodios nacionales, ' divididos en series protag%nizadas
por dx{stmtos personajes ficticios pero presentes en los mas relevantes acon-
tecimientos; ¢l largo periodo reflejado, desde la batalla de Trafa]gér hastz
el 'rcmado de Alfonso XIL y el radicalismo de los casi constantes gnfrenta(il
micntos entre ideologias, grupos sociales y partidos politicos hacian casT
n"n\;z!blc el Intento: y sino es imparcial -no disimula su simpatia por las 0[
siciones mas liberales— tampoco minimiza ni degrada las posruraz adx';era:
riast st una mezquina polémica le acompaiid en los primeros momentos
negandosele calidad y verosimilitud, hoy esta zanjada ampliamente en %HI
b-cnejwm. Mas dudosa es la valoracion que se puéde hacer de la incursiéu
de \;.i!l?-lnclém en una parte de este periodo, el reinado de Isabel 11 tantn
cnl Lua Corte de los milagros ' como en Viva mi duerio, 15 delitro de I;l se o
E/ ruedo ibérico, ¢l tratamiento esta subordinado a una' muy personal \1 on
de la c!gse dirigente del Estado liberal cuyas contradicciones y defi ‘S'lon
cias. reales. exalta con dcido sentido del humor. - o
- Toemando Ig Guerra civil como gozne. y muy cercano a los procedi
mientos narrativos del canario Pérez Galdc')s: el catalan José Mariap(‘i e
lla ha abordado la reconstruccion de nuestro mas recienrc‘pasado enjlgong_‘
ahA()m.mralogia que forman las siguientes obras: Los cipreses creenp>l
Dios " Un millén de muertos, """ Ha estallado la paz “‘”rv Los izoﬁzln‘é? ta;:

) B\;“r.o Pérez Galdos, Episodios nucionales, Aguilar, Madrid, 1976
Ram('m M. del Valle-Inclan, La corte de los milagros, Espasa-('alpg: Madrid, 1975
R‘dlﬂﬂﬂ‘ M. del Valle-Inclan, Viva mi duciio, Espaéa—(‘alpc. Madrid. i§76 a
. ] ASS ({lroncllu. Los cipreses creen en Dios, Plancta, Barceiom l‘;<3 ‘
1IN Gironetla, Un millon de muertos. Planeta, Barcelona 19(‘);) o
1M Gironella, Ha estallado la paz, Planeta, Barcelona, 1‘970 ‘
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bién lloran: ' en realidad el carcter de novela historica no es atribuible
con rigor a ellas, por cuanto no hay presencia en absoluto de personajes
verdaderos, sino que la accion se apoya totalmente en una némina ficticia y
se localiza en un area marginal (Gerona); a favor, sin embargo, de su inclu-
sién juegan dos razones: la mayor parte de los lectores asi la han considera-
do desde un principio, y, lo que es mds patente, la ciudad en si se convierte
en un protagonista colectivo real con independencia de la condicion, veridi-
ca o imaginaria, de los sujetos de la narracion. La critica, favorable o nega-
tiva, estuvo desde el principio muy vinculada a apriorismos ideologicos,
pero el tiempo probablemente decantara en su beneficio la opinién general.

En El Conde de Montecristo "'y La mano del muerto™" Alejandro Du-
mas prolonga sus pinceladas sobre la historia de Francia, si bien en estos
casos dejando en un plano maés alejado hechos y personajes reales; con
todo, el desfile de regimenes politicos (Imperio, Restauracion, monarquia
de Julio...) sobre una sociedad capaz de adaptarse a todo, en especial sus
individuos mas ambiciosos y corrompidos, sirve de alternativa valida a una
descripcion historica convencional. Y en mayor medida podemos decir lo
mismo de Los miserables, > con su insuperable relato sobre el Paris revo-
Jucionario de 1848 y salvando las reservas que nos merece la polivalencia
de esta gran novela, al mismo tiempo histérica, social, policiaca y de aven-
turas. Por desgracia, el resto de la historia francesa, mas reciente, no cuenta
con recreaciones de semejante fuste, o, por lo menos, no han transcendido
de la misma manera.

Un ambicioso proyecto, contar la historia norteamericana mediante una
aproximacion a la personalidad y modos de gobernar de los mas destacados
inquilinos de la Casa Blanca, ha sido quiza el mayor esfuerzo emprendido
y culminado por Gore Vidal. Su pertenencia a la clase dirigente, su misma
ambicién politica frustrada, pero sobre todo su capacidad narrativa adobada
con un sentido critico mordaz e iconoclasta, le han servido de instrumentos
para un fresco altamente conseguido que pretende contrapesar la tendencia
generalizada de los historiadores compatriotas a sobreestimar a sus figuras
emblematicas: el Washington que aparece en el primer volumen, Burr, 13
queda despojado de su pericia militar y de su prestancia distinguida, siendo
el villano oficial, el ex-vicepresidente Aaron Burr, el insolito depositario
de cualidades mas destacadas; no menos degradada queda la imagen de
Lincoln en la novela de su mismo nombre, ' puesto que pone en entredi-
cho su firmeza de caracter y las profundas convicciones que se le atribu-

109§ M. Gironella, Los hombres también lloran, Planeta, Barcelona, 1984,
1o Alejandro Dumas, Ef conde de Montecristo, Sopena, Barcelona, 1935.
- Alejandro Dumas, La mano del muerto, Sopena, Barcelona, 1935.

12 Victor Hugo, Los miserables. Sopena. Barcelona, 1934,

113 Gore Vidal, Burr, Grijalbo, Barcelona, 1975.

114 Gore Vidal, Lincoln, Orbis, Barcelona, 1988.
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yen, si bien no olvida su generosidad, aunque esta misma, en ocasiones, se
convierte en demérito cuando roza lo irresponsable. Algo mas aiustadc; al
cuadro conocido es la descripcion de la persona y héabitos de Grant. pero es
demoledora la critica que hace a la mecénica electoral en /876 115 Impe-
rio ''® lleva un titulo muy significativo: la democracia americane; no es iﬁ-
compatible con el afdn de dominio universal que toda gran potencia anhcla

aunque haya que forzar los argumentos justificativos ante la opinion pl;'in:
ca: pero en el circulo del poder no habra enmascaramiento sino brutal sin-
ceridad y ambicion personal declarada en personajes como Theodore Roose-
velt o W. Randolph Hearst, que siguen vigentes en la obra Hollvwood, 7
cgmpartieqdo protagonismo con Harding y Coolidge —el retrato de estejla—
conico puritano es antologico—; no podia faltar el mayor mixtificador, F. D

Rogsevelt, en el centro de la ultima entrega, Washington, D.C.; '} una’auto-v
critica de este calibre sobre el pais més criticado y envidiado no parece
tener paralelo en ningun otro, quizd porque no podria soportarlo.

Gore Vidal, /876, Grijalbo, Barcelona, 1977.

“‘»‘ Gore Vidal, Imperio, Edhasa, Barcelona, 1988.

f' Gore Vidal, Hollywood, Edhasa, Barcelona, 1990.

“* Gore Vidal, Washington, D.C., Edhasa, Barcelona, 1990.




