JOYAS Y SOCIEDAD

Rosa Elena Rios Lloret y Susana Vilaplana Sanchis

L s sociedades occidentales de los siglos xvi al xviil llevaron a cabo un
proceso de civilidad que cred una cultura especifica moderna. Cuando los
historiadores han estudiado este proceso lo han hecho desde muy diversos
puntos de vista. Lo que pretende el presente articulo es poner de manifiesto
coémo las joyas son instrumentos tan validos como cualquier otro para de-
ducir los cambios en el pensamiento y en la conducta de los hombres y mu-
jeres del siglo xvi, y como algunas de las categorias que fundamentan a
esta sociedad se pueden identificar mediante estos objetos que, demasiado
a menudo y con demasiada ligereza, han sido recluidos al campo exclusivo
del mero adorno. Las joyas son un documento histérico tan fidedigno como
una escritura notarial, pero también como a ésta hay que saber leerlas.

El valor histérico de las alhajas lo demuestra su pervivencia en todas
las civilizaciones y culturas. Cuando un objeto o una costumbre es tan uni-
versal en el tiempo y en el espacio es imposible dejar de pensar que su uso
o0 su préctica provienen de un interés cuya profundidad y alcance afecta de
una manera mucho mds profunda de lo que actualmente se pueda pensar.
Las joyas representan al ser humano que las lleva, lo construyen y lo identi-
fican, pero al mismo tiempo cada sociedad crea un determinado modelo de
alhaja, para determinado uso y para determinada parte del cuerpo, lo cual
no es mas que una manifestacion de esa determinada sociedad.

Algunos historiadores, ' al enunciar las categorias fundamentales que
explican los cambios en los que se sustenta la sociedad del mundo moder-
no, coinciden en considerar el proceso de civilidad, el conocimiento del yo
y la valoracion del gusto como indispensables. Las joyas son una demostra-
cion palpable de todas ellas, y permiten seguir un doble recorrido: el que va
de las exigencias sociales y desemboca en determinado modelo de alhaja, y
el que lleva desde ese objeto precioso a la constatacion de esa sociedad es-
pecifica.

! R. Chartier, “Formas de la privatizacién. Introduccién”, en P. Ariés y G. Duby
(comps.), Historia de la vida privada, Taurus Ediciones, Madrid, 1992, vol. 5, p. 165.
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1. EL PROCESO DE CIVILIDAD: ESENCIEROS Y ABANICOS

El espacio en el que se sitta la civilidad es el de la Corte y los salones.
Es un espacio colectivo donde el individuo se comporta de determinada
manera que lo integra dentro de un grupo que lo define. La etiqueta, el ce-
remonial, la apariencia se convierten en elementos muy valiosos porque
permiten la vinculacion a la “buena sociedad”, y esa vinculacion, que crea
una distincién, es tan importante, o incluso mas, que el éxito en los nego-
cios. Saber comportarse en la Corte, conocer sus reglas y secretos y poder
cumplir con sus ceremonias y mandatos da prestigio y posibilita la inclu-
sion del individuo dentro de determinado grupo: el de la nobleza cortesana,
que ocupa el escalon mas alto en la piramide social del mundo moderno.
Norbert Elias estudia los codigos de etiqueta en la corte del Rey Sol y dice
que no hay que considerarlos como una cosa curiosa, como una pieza em-
polvada de un museo de historia que admiramos por su rareza, sino que se
deben revivir paso a paso, de tal modo, que sean inteligibles en ellos la es-
tructura y el funcionamiento de la Corte, de la que son una parte, y también
de los caracteres de los hombres que la constituyen. 2

Las formas de comportamiento son, pues, importantes. Por ello, se hara
necesario establecer adecuadamente sus pautas, y asi, son muy abundantes
los libros que las codifican, como el de Baltasar de Castiglione, o, en Va-
lencia, el de Luis Mil4, y también aquellos dedicados a instruir a nifios y
jovenes, como los de Erasmo o de Luis Vives. El concepto de caballero ha
cambiado desde la Edad Media. Frente al aguerrido caballero medieval esta
el del gentilhombre que en compaiiia de otros nobles y principes debe ade-
cuar su lenguaje y su compostura.

En el siglo Xvi existe un sentimiento de delicadeza, de sensibilidad, que
se relaciona con los escripulos, con lo que desde el punto de vista social
esta bien o estd mal, por ello se dictan toda una serie de prohibiciones, que
no son otra cosa que el sentimiento de desagrado y de repugnancia ante lo
que pueda ser considerado como caracteres animales. Lo que en el mundo
medieval no era desagradable pasa a convertirse ahora en repugnante. Asi,
que en la mesa se coma con los dedos, o se despiece delante de todos los
comensales el animal guisado que se va a degustar, es ahora inconcebibie,
signo de pertenecer a otro grupo o, cuando menos, de no formar parte de la
minoria educada. No se trata de una cuestion de higiene, sino de educacion.
Lo cortés adquiere carta de naturaleza mediante la normativa. Asi, el uso
del mondadientes se convierte en algo general que aceptan las mds rigidas
ctiquetas. Lucas Gracia Dantesco, en su obra El galanteo espariol, no lo
critica como tal, sino como exhibicion exagerada de riqueza, ya que llego a

* N. Elias, La sociedad cortesana, FCE, México, 1982, p. 112.
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convertirse en una auténtica joya. Hecho de marfil, oro y con incrustacio-
nes de piedras preciosas, colgando de una cadena de oro, resultaba impres-
cindible para cualquier dama o caballero elegantes. El soldado de La guar-
da cuidadosa de Cervantes intenta dejarlo como prenda a cambio de los za-
patos de su adorada. ? Por tanto, un objeto que hoy se consideraria banal se
convierte en una representacion de lo cortesano y se trasmuta en un modelo
de alhaja que segun nuestros cddigos culturales resultaria inconcebible.

El cuerpo se somete también a todas estas rigideces. El individuo ad-
quiere importancia por su pertenencia a un grupo que lo define, pero para
poder formar parte de él, ademas de riqueza, nobleza e hidalguia, ahora es
necesario que sepa comportarse, que sepa presentarse, que sepa “estar’. La
exigencia de un lenguaje corporal que esta destinado a los demas serd im-
prescindible. La apariencia indica la esencia del personaje, su calidad so-
cial.

En la época moderna, la limpieza prescinde del agua e ignora al cuerpo,
con excepcion de la cara, escote y las manos, que son las unicas que se
muestran. La consideracion del agua como agente peligroso capaz de pe-
netrar por todas partes y propagador de enfermedades restringe el uso de
los bafios publicos, relativamente populares en el periodo medieval. Por
consiguiente, el aseo debe ser seco y se identifica con perfumarse. Oler
bien o, como minimo, la neutralidad olfativa, se convierten en una necesi-
dad social de las clases altas, es mas, llegan a ser un auténtico objeto de se-
duccion. Las toallas y los guantes perfumados con dmbar, de los que Valen-
cia llegd a tener una industria ciertamente importante, se convierten en ne-
cesarios para damas y caballeros, todavia en el siglo Xvil son parte indis-
pensable del atuendo masculino y femenino.

Y (qué diréis vos, que, porque no os huela mal la picza o cama del pobre hospital o de
vuestro criado en vuestra casa o, lo que es mas, de vuestro hermano, le preguntdis desde la
puerta y decis un:

—,Cémo va?

~Mas seco que la yesca, y eso con el guantecico de ambar en las narices.

(Fray Juan de Luna, Madrid, 1609. Cit. en Santa Marina)*

El almizcle, el clavo, la nuez moscada y el cardamomo son bdsicos para
conseguir toda una gama de aromas socialmente correctos. Para eliminar el
mal aliento, hombres y mujeres mastican algunas de estas especias, que,
por su elevado costo, se convierten en definitorias de determinado grupo de

* F. Diaz Plaja. La vida cotidiana en la Espana del siglo de oro, EDAF, Madrid, 1994,
p. 155,

+ L. Santa Marina, La vida cotidiana en nuestros cldasicos. Biblioteca de Autores Cristia-
nos, Barcelona, 1948-49, 2 vols.
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¢lite. Pero también es necesario cambatir los olores ambientales. Son muy
abundantes las representaciones de toda clase de pebeteros, incensarios y
chofetas para uso doméstico, prueba palpable de lo comin de esta variedad
de orfebreria civil. El interés por conseguir un ambiente refinado en la
casa, por demostrar ante los posibles visitantes que las personas que la ha-
bitaban tenian el grado de exquisitez y riqueza que los incluia dentro de un
grupo cortesano, o que por lo menos conocia los usos de la Corte, exigia la
posesion y utilizacion de estos adminiculos.

Sin embargo, no solamente es necesario que huelan bien las mansiones,
¢l espacio habitado, sino también el propio cuerpo, y por ello se crea un
objeto que es precioso por la calidad de sus componentes (oro y piedras
preciosas), por la belleza de su disefio y por la riqueza del objeto que guar-
da (el perfume que se desprende de materias tan exdticas). Esos objetos se
convierten en un nuevo modelo de joya: los esencieros. Usados indistinta-
mente por hombres y mujeres, los primeros que se pueden encontrar son
las llamadas pomas, que colgaban de un rico cintillo mediante unas cade-
nas de oro. En su interior solia haber una bola de olor elaborada con pasta
de a4mbar. Varias aberturas permitian que se expandiera al exterior este
aroma y, cuando la necesidad lo exigia, podia llevarse a la nariz para evitar
emanaciones desagradables. Con ellas convivieron los esencieros o perfu-
madores, que de diversas e ingeniosas formas contenian perfumes. Muy
populares en Italia y Francia, se introdujeron en Inglaterra en la época isa-
belina, donde se hicieron muy populares gracias al interés de la propia
reina, a quien imitaron todos los miembros de su corte. El descubrimiento
de América favorecio el desarrollo de la industria perfumera, al encontrar
en el nuevo continente otras materias primas que utilizar. Mas tarde, los ho-
landeses entraran en el negocio de los aromas, y la vainilla, la canela y
otras especias serviran de base a las llamadas aguas de olor.

La modalidad més antigua eran las llamadas pomas. Las pinturas de la
época demuestran lo comin de esta joya. En las Epifanias de Rodrigo de
Osona (c. 1460-c. 1540), y de Bartolomé Bermejo, los Magos (;?-c. 1498)
van siempre muy ricamente vestidos, a la moda del momento, y llevan
pomas de olor que penden de sus cinturones, muy semejantes a las que se
describen en los inventarios de la reina dofia Maria, esposa de Alfonso el
Magnanimo:

6.- Item un perfumador d'argent daurat ab diverses foradets smaltats; es redo fet a ma-
nera de magrana a gallons, lo qual se obre e’s clou en un pern, lo qual pesa a march de Va-
lencia VII onzes tres quarts.’®

5 J. Toledo Guirau, Inventarios del Palacio Real de Valencia a la muerte de Dra. Maria,
esposa de Alfonso el Magndnimo. Anejo n° 7 de Anales del Centro de Cultura Valenciana,
Valencia, 1961, pp. 18-19.
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Posteriormente apareceran con diversas morfologias. En los inventarios
de la reina Dona Germana figuran como perfumadors y pomes, pero tam-
bién como barrilets, carabasetes, peres, almarraxes, magranes, etc.® A
pesar de que su forma era variable, tenian una misma funcion, la de guardar
las esencias y perfumes. Que eran alhajas es indiscutible, porque estan ca-
talogadas como tales en los inventarios y porque se especifica que son de
oro, decoradas con perlas y piedras preciosas y llevan cadenas de colgar.
En los Llibres de Puassanties del Gremio de Joyeros de Barcelona, son nu-
merosos los dibujos de este tipo de objetos realizados para el examen de
maestria, y todavia se pueden ver algunos de estos objetos en museos como
el de la Hispanic Society of America, en Nueva York, el Victoria and Al-
bert Museum, o el British Museum, de Londres. En todos los casos quedan
definidos como esencieros, que incluso podian servir de aspersores para di-
fundir mas comodamente el perfume.” Algunas de las descripciones del ci-
tado inventario de Dofia Germana coinciden de una manera casi exacta con
los conservados en los museos:

251.- Una almarraixa de coral guarnida de or.
(..)
254.- Item un ensencer de atzabeja guarnit de or ab ses cadenetes. 8

Aunque en el siglo XviI ya iban cayendo en desuso, atin se encuentran
algunos ejemplos, como en un cuadro de Carlo Geresa titulado La dama
del escorpion (1635), en el que una elegante sefiora lleva un collar de tres
vueltas de enormes cuentas de ambar del que pende un cantarito/esenciero
sujeto por triple cadena.

En Valencia, el Gremio de Joyeros fue muy activo durante toda la Edad
Moderna. Todavia se conservan algunos dibujos de las series de examenes
que se realizaban para obtener el grado de maestro. Casi todos se han con-
siderado tradicionalmente como pebeteros y chofetas de uso doméstico, °
sin embargo, en algunos casos hay que hacer alguna matizacién. Concreta-
mente, en el dibujo realizado por el platero Sancho y que se ha definido
como un incensario, parece mas logico considerarlo una joya de uso perso-
nal cuya finalidad seria albergar algin tipo de esencias. La forma y el
hecho de que lleve triple cadena de colgar lo asemejan a todos los ejemplos
de dibujos y pinturas citados anteriormente, asi como a los esencieros que

¢ L. Querol Roso, La ultima reina de Aragén, virreina de Valencia, Imprenta de José
Presencia, Valencia, 1931.

* P. E. Miiller, Jewels in Spain. 1500-1800, Nueva York, 1972.

¥ Querol Roso, op. ciz, p. 91.

o A. Iggal Ubeda, E1 Gremio de Plateros (Ensayo de una historia de la plateria valencia-
naj, Servicio de Estudios Artisticos, Institucion Alfonso el Magnanimo, Diputacién Provin-
cial de Valencia, Valencia, 1956.
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se conservan en los museos arriba indicados. Lo que distingue a la Valencia
del siglo xv1 no es tanto esa vitola conventual con la que se ha querido ca-
racterizar a las ciudades espafiolas de la Edad Moderna, cuanto la satura-
cion de nobles que en ella vivian. '° Esta aristocracia es representativa no
s6lo por su numero, sino también por su grado de civilidad que les prestigia
entre el resto de sus conciudadanos y de los visitantes extranjeros:

Dicen que, cuando el rey y la reina de Espana se encuentran en ella (Valencia), los caballeros
vy damas de la corte, por mucha elegancia que muestren, no son de comparar con la elegancia
de los caballeros y damas de Valencia.

(J. Garcia Mercadal. Cit. en Falomir Faus) !!

Si la Valencia del siglo xv ha sido considerada tradicionalmente como
burguesa, la del siglo xvi1 fue aristocrata. Acabada la revuelta agermanada,
Doria Germana de Foix, educada en la corte de su tio Luis XII de Francia,
se convierte en virreina. Con ella se inaugura un periodo nobiliario que
para muchos constituye el pleno Renacimiento valenciano. Casada en ter-
ceras nupcias con el duque de Calabria, Fernando de Aragdn, inauguraran
una nueva corte alegre y cultivada, con un nuevo concepto de lo cortesano.
Corte de etiquetas, pero también de cortesia, de aventuras galantes y de
fiestas en las que prevalece el ingenio. Corte de bellas palabras y formas,
de hermosos continentes y contenidos. Es la de Luis Mila que escribe EIl
Cortesano, y la del Coloquio de damas (1524), de Juan Fernandez de Here-
dia. Cuando la corte se centralice, la cortesanizacion de la ciudad continuia,
ahora el fasto de la nobleza valenciana se orienta a emular a Madrid. Las
fiestas de la boda de Felipe [II con la reina Dofia Margarita de Austria re-
presentan ese momento algido en el que los aristocratas locales pretenden
brillar ante el cortejo real, no sélo por el despliegue de sus riquezas, sino
también por el de su conocimiento de los usos cortesanos.

Las influencias italianas en Valencia durante los siglos xv y xvi fueron
abundantes y sus vias de entrada de sobra conocidas: el reinado de Alfonso
el Magnanimo, los papas valencianos, los Vich, etc. Todo ello permitié una
difusion rdpida de unos modos tipicamente renacentistas y humanistas que
las crisis del siglo xvi frenaron. En esta nueva situacion, los esencieros y
pomas tratados van a sufrir una transformacidén. Aungue continfian tenien-
do formas y materiales semejantes, aunque siguen conteniendo perfumes
como el dmbar, su finalidad ha cambiado, al igual que algunas de las cos-
tumbres y habitos corteses. En momentos de crisis, guerras y epidemias,
las pomas adquieren un mayor sentido profilactico y curativo. Segun las

Y M. Falomir Faus, 4rte en Valencia, 1472-1522, Generalitat Valenciana, Consell Va-
lencia de Cultura, Valencia, 1996, p. 112.
""" M. Falomir Faus, op. cit., p. 113.
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creencias médicas de la época, el mal de aire es el que emana de ciertos
animales, personas, astros, objetos o lugares, y para evitarlo hay que dis-
traer y engafiar a los que lo producen, de ahi la necesidad de estas emana-
ciones perfumadas que repudian esta enfermedad. Los nifios, débiles por
naturaleza, son los destinatarios de esta proteccion, y asi, las pomas de olor
son también verdaderos amuietos que se les imponen, como lo demuestran
los cuadros de Veldzquez o de Pantoja de la Cruz. Y es que liberar a un
nifio de la enfermedad y de la muerte se convierte en una obsesion en el
siglo xvii, obsesion que en Valencia se ve incrementada por las pestes y el
hambre, asi como por la decadencia, cuya principal victima seria la infan-
cia. ? Aunque desde mediados del siglo xvI la mas avanzada medicina con-
vivia en nuestra ciudad con toda clase de practicas supersticiosas, se trataba
de creencias que se daban entre las capas populares. Serd sobre todo en el
siglo XvII cuando este sentido magico de la curacion ird influyendo cada
vez mas en la nobleza y las clases cultas, a medida que éstas van perdiendo
el sentido humanista de la vida.

En el retrato que Tiziano le hace al emperador Carlos V, y que se con-
serva en el Museo del Prado, aparece éste acompaiiado de su perro, vestido
de corte y con un émouchoir que pende de su cintura. Este objeto se ha
identificado tradicionalmente como un abanico, pero no es exactamente
esto. La definicion de émouchoir hace referencia a su finalidad de espantar
moscas, de ahi su nombre, y la traduccion castellana es la de mosquero. In-
cluso su propia estructura lo corrobora, pues se componia de un mango ri-
gido, de metal precioso ricamente labrado y engarzado con piedras precio-
sas, que se abria y sujetaba generalmente crines de caballo o plumas. Su
funcion no era proporcionar aire fresco, sino la-de sacudir, espantar, apar-
tar. Se hicieron muy populares en el siglo xvl, y se consideran de origen
francés. Probablemente se deba a ello que la reina Dofla Germana, sobrina
del rey de Francia Luis XII, dejara entre sus alhajas:

65.- Item un ventall de ploma negre ab una cadeneta manech e guarnicio de or. >

Al mismo siglo xv1 corresponde un dibujo de examen del Gremio de
Joyeros de Valencia, realizado por Jaime Selma, consistente en un mango
de abanico de plumas o de crines, cuya ornamentacién reproduce estiliza-
das aves y plumas. Este dibujo es practicamente igual que el del émouchoir
de Tiziano.

12 C. Gracia Beneyto, Jconografia infantil en la pintura valenciana, Servicio de Estudios
Artisticos, Institucion Alfonso el Magnanimo, Diputacion Provincial de Valencia, Valencia,
1977.

B L. Querol Roso, op. cit., p. 92.
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Resultaria sorprendente que en la Valencia del siglo xvI un aspirante a
maestro reprodujera este modelo de alhaja, si no fuera porque habia una
cierta costumbre de ser utilizada, o por lo menos porque el conocimiento
de su uso por parte del artifice indicaba su puesta al dia en los asuntos de
civilidad cortesana. Lo cierto es que este tipo de objeto estaba directamente
relacionado con la realeza y con sus circulos més cercanos. Su origen po-
dria ser el flabelo oriental (todavia en el siglo XX, Ingres pinta a su Gran
Odalisca con uno de estos flabelos de pequefio tamafio con plumas de pavo
real, como uno mas de los elementos exédticos del cuadro). Era éste un aba-
nico grande, de mango largo acabado en plumas que, conocido en el
mundo grecorromano, se introdujo muy pronto en la celebracion liturgica
cristiana, y que, todavia en tiempos del papa Juan XXIII, llevaba su séqui-
to. De dimensiones mds reducidas, y generalmente de metal, se convirtid
en el atributo del didcono, quien lo movia encima del altar para alejar a las
moscas. Siempre fue considerado un simbolo de soberania. Con estos ante-
cedentes no debe extranar que lo utilizaran reyes y emperadores, ni que
poco a poco se convirtiera en algo necesario para aquellas personas que
querian emular al arquetipo de la elegancia y la sofisticacién, al centro de
la corte: el monarca.

La moda de poseer un émouchoir se relaciona con el proceso de civili-
dad. Si se establece todo un rito de comportamiento en la mesa que con-
vierte en joya un mondadientes; si los olores desagradables hay que recha-
zarlos, mds aun, si ahora se codifican como repugnantes aromas que en
otro tiempo no tenian esta condicién, y para ello se crea un modelo de alha-
Ja como los esencieros, jpor qué no materializar ese rechazo a lo repulsivo
con otro objeto precioso que alcanza el rango de joya, como este mosquero
que nos ocupa?

2. EL CONOCIMIENTO DEL YO: SELLOS Y ANILLOS; LETRAS Y CAMAFEOS

En la Edad Moderna la dicotomia entre individualidad y sociabilidad re-
sulta evidente, sobre todo en el periodo renacentista. Asi, ademas de la per-
tenencia a un grupo, el ser humano es un individuo tnico y pretende mos-
trarse en esa singularidad. Las joyas van a poner de manifiesto esa inten-
cion. La multiplicacion de sellos, collares con iniciales, entalles y camafeos
no es baladi. Responde a esa necesidad del Hombre de ser. No se trata sélo
de mostrarse ante los demas dentro de determinada clase o grupo, sino de
asentar su propia singularidad. El descubrimiento del yo, su conocimiento,
se observa en el discurso literario y filosdfico, y también en la profusion de
un tipo de retrato, que elimina las coartadas religiosas de la sacra conversa-
zione o del donante y muestra a su protagonista tanto fisica como espiri-
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tualmente. No es casualidad que lleve joyas, unas joyas, determinadas
joyas. La persona representada aparece con aquello que cree que la identifi-
ca. Esa alhaja la define.

Los sellos y anillos

El uso del sello como representacién del propio individuo es tan anti-
guo como la misma civilizacion. El rey autentificaba con ¢l los documentos
y cuando se regalaba a alguien era una prenda de muy alto valor que con-
firmaba la confianza real en aquel que lo recibia. El sello podia tener
forma de anillo, pero también lo encontramos del tipo de colgar, cuya aber-
tura es demasiado estrecha para que quepa el dedo y si en cambio para
introducir una cinta, cordon o cadena que se ata al cuello. De las multi-
ples simbologias sagradas y profanas que poseen los anillos no trata este
trabajo, sino que pretende demostrar como éstos sustituyen a su poseedor
y, al mismo tiempo, completan su imagen y su personalidad, lo caracte-
rizan.

Durante el Renacimiento se van a poner muy de moda los sellos que
llevan grabados el propio nombre, inicial, o algun tipo de emblema o escu-
do heraldico que define a su propietario. Los materiales son diversos, a
veces solo son de oro, y otras se engarzan toda clase de piedras preciosas,
aunque singularmente suelen ser las llamadas piedras duras, por lo general
las de la familia de las amatistas y jaspes, y variedades de la calcedonia
como cornalinas, agatas, 6nices, etc.

La finalidad representativa del sello queda patente en la descripcion
que se hace de algunos de ellos en los inventarios de la reina Dona Ger-
mana:

1068.- Item quatre sagells de argent de sa Altesa. Hu gran ab la figura de sa Altesa ab
ses armes. Pesaren tots los quatre dos marchs set onces.

1069.- Item un altre sagell de argent mes chic ab ses armes.

1070.- Item un altre sagell mes chic ab ses armes.

1071.- Item altre sagell chiquet ab una G de argent. '

Del siglo xvi se conserva en el Museo del Louvre un sello hispano-mo-
risco de plata que lleva grabada la khamsa o Mano de Fatima. Simbolo del
Islam y considerado como profilactico, fue prohibido por Carlos V en
1525. Sin embargo, entre los dibujos de examenes del Gremio de Joyeros
de Valencia, hay dos sellos con claras influencias musulmanas, que recuer-

4 1. Querol Roso, op. cit.
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dan las forrpas decorativas que aparecen en la cerdmica valenciana, tanto
las geométricas como las epigraficas. Que estos sellos se presentaran para
un examen de maestria indica que habia una cierta permisividad en la ma-
nifestacion de estas costumbres islamicas, y que es posible que fueran utili-
zado; como amuletos contra enfermedades y peligros, aunque todo ello no
lo exime de su funci6n final, es decir, la de autentificar cualquier documen-
to, la de representar a su poseedor. Ese uso existia y buena prueba de ello
es su fabricacion.

Sellos y anillos son un sustituto de su propietario, hasta tal punto que
en multiples relatos de estas épocas en las que hay una auténtica obsescilén
por !os problemas de la ascendencia, el anillo se convierte en el vehiculo
mediante el cual un hijo perdido es reconocido y recupera su lugar en el
grupo social. Sellos y anillos representan un rango dentro de la escala so-
cu}l:-rey, obispo, papa, noble, ¢ incluso, en el siglo xvii, una profesién; los
medicos espafioles del Siglo de Oro solian distinguirse por una sortija’con
una esmeralda cuyo tamafio hablaba del éxito de su propietario. En Las
zafzg'rdas de Pluton, Quevedo describié de esta suerte la indumer;taria del
médico:

Si quieres ser famost? médico lo primero linda mula, sortijon de esmeralda en el pulgar
guantes doblados, ropilla larga, y en verano, sombrerdn de tafetan. 15 ’

Como elemento de representacion del Yo, el anillo es un signo marcado
por .l.a sgxualidad. Sus implicaciones amorosas son indudables porque esa
sortija siempre es quien la otorga. Durante el Renacimiento era comtn la
entrega del anillo en las bodas. Un cuadro de Lorenzo Loto, titulado E! en-
lace,' que se encuentra en el Museo del Prado, muestra al espectador a una
pareja en la que el hombre estd a punto de colocar un anillo en el dedo anu-
lar de la mujer.

Qu1tarse ¢l anillo del dedo propio para darlo al amado o a la amada Io
convierte en una prenda de afecto muy valiosa. Intercambiarlo es un simbo-
lo de fidelidad. Entregarlo es toda una promesa:

El marqués en vella no pudo estar de abrazall iquisi i
e abrazalla y besalla, y dalle un riquisimo anillo en sefial

En la obra de Lucas de Leyde Los novios (c. 1519
. ), actualmente en el
Mgseo de las Bel_lgs Artes de Estrasburgo, el hombre coloca en el anular de
la joven una sortija con una piedra preciosa engastada. Jaume Roig habla

'* J. Deleito y Pifiuela, La mujer, la casa y la mod, pari
Espasa-ca'lpe, Mrd, 1956 o Y la moda (En la Esparia del Rey Poeta), 3* ed.,
' J. Timoneda, E! patrafiuelo, Espasa-Calpe, Madrid, 1958, p.23.
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en L'Espill de 1a aficion de las valencianas por determinada piedra preciosa
como promesa matrimonial:

Maragde volen
Per testimoni
De matrimoni ¥’

Y Rois de Corella, en una de sus poesias, titulada “La sepultura”, dice:

Estareu vos d’'alabaust en figura,
Treta del viu; imatge de Helena,
En lo dit quart tenint un esmeragde. '®

En el Art Museum de Cincinnati se puede admirar un cuadro de Joos
van Cleve, titulado Eleanor de Austria (c. 1530), en el que ella sostiene un
anillo en su mano derecha, mientras extiende la izquierda mostrando cual
serd su destino. El hecho de que se retrate con él es prueba fehaciente de
que, a la hora de ser representada, esa dama ensefia a todo el mundo aquel
objeto que la define, su sortija de prometida. Su propio Yo se diluye y se
condensa en esa sortija. El matrimonio la encumbrara a determinado status
social o, dicho de un modo mas sencillo, su casamiento la explica. Sortijas
de nudos, o de troncos, aros de oro bajo o de plata, se convierten en necesa-
rios entre clases menos opulentas. El anillo como simbolo amoroso se po-
pulariza.

El amor cortés tardomedieval ya habia incluido en sus codigos la pre-
sencia casi necesaria de los anillos. Alegoria del jardin secreto, es protago-
nista de muchas de las obras literarias de este periodo. La posibilidad de
que en su interior lleve escrito un nombre, una fecha, unas frases, solo re-
conocibles por su poseedor o por aquel que lo entrega, le dan un valor de
signo secreto y dulce propio de los enamorados. En la Valencia del siglo Xv
habia un juego muy popular, qui té ['anell? Fina Querol dice que:

...posiblemente se referia (J. Roig) a este juego en que s¢ forma corro y el que tiene el anillo
lo va pasando por las manos de todos los jugadores. Luego designa a uno de los que no lo

tienen para que adivine quién lo tiene. '

(Es casualidad que un juego entre damas y caballeros, con una clara
implicacion sexual, tenga como protagonista a un anillo?

17 J. Roig, L Espill o Llibre de les dones, Edicions 62, Barcelona, 1978, p. 128.
¢ ] Rois de Corella, Poesia i prosa, Edicions 62, Barcelona, 1985, p. 15.
19 F_ Querol Faus, La vida valenciana en el siglo xv. Un eco de Jaume Roig. Etnologia

Valenciana, 3, IVEI, Valencia, 1963, p. 87.
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Letras, camafeos y entalles

Cuando Catalina, Ia hija de los Reyes Catolicos, casé con el rey inglés,
Arturo, se hizo un retrato para que la conociera su futuro esposo. En ¢l
lleva un valioso collar que lo forman la letra “K”, inicial de Katherine, y
conchas, simbolo femenino y amoroso. Esto no era una novedad para ella,
ya que sus padres tenian sendos collares, con yugos Isabel, y con flechas
Fernando, que aludian a virtudes de sus propietarios. La unién, la disciplina
y el sacrificio en el caso de la Reina. La sagacidad, la rapidez y el arrojo en
el caso del Rey. Yugos y flechas eran también las iniciales de sus nombres,
En la corte francesa del rey Francisco I, muy influido por las corrientes hu-
manistas, se encuentran retratos de caballeros y damas con collares con las
iniciales entrelazadas, demostracion palpable del culto a la personalidad in-
dividual.

Animales y objetos variados que designan el linaje y que aparecen en
los escudos nobiliarios se convierten en alhajas. Engarzados en collares o
en pinjantes, se ven en retratos y se consignan en testamentarias e inventa-
rios. En el de la reina Dofia Maria, se consigna el siguiente collar:

20.- Item un collar d’or lo qual sta en quatre trogos o parts, e en quascun tros ha una
trepa o batent d’or fet a forma de scut; e en quascuna pega ha una olla o apurador que la
senyora Reyna tenia per divisa e empresa, e sobre quascuna olla o apurador ha un balaix
gros encastat, e en les trepes que son a forma de scut ha un balaix mijancer, e en la vora el

dit collar sobre qascun balaix &ros ha una perla grossa, e entre les peses ha sembrades per-
les de tres en tres

Probablemente el mas famoso de todos los collares heréldicos sea el del
Toisén de Oro. No hay monarca espafiol que no tenga un retrato con é1. De
oro, pende una piel de cordero en recuerdo de Jason y su vellocino. Mien-
tras que, de entre los pinjantes, lo es el 4guila bicéfala, que se convierte en
un simbolo de los principes y princesas de la Casa de Habsburgo. Sin em-
bargo, hay otras piezas que cumplen esta misma funcién representativa.

Cuando D. Juan Borja, hijo de Alejandro VI, viene a Valencia para su casa-
miento, lleva entre otras:

11.- Item un joyell en forma de griffo, ab un balaix en mig e tres perles pera la duguesa.?'

Los camafeos y entalles con el retrato de reyes y principes se pusieron
muy de moda en el siglo xvi. No tienen un sentido de adorno, sino de esta-

2% J. Toledo Guirau, op. cit., p. 20.

*' J. Sanchis Sivera, 4lgunos documentos y
do duque de Gandia, D. Juan de Borja, Anales
tomo IV, Valencia, 1919, p. 30.

cartas privadas que pertenecieron al segun-
del Instituto General y Técnico de Valencia,
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A ta circunstancia, por ejemplo el que le
Sanchez Coello se da es . ele hace o s>
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retrato de su padre Felipe II. : 0, | . feen la demoste
16 te mas importancia en la p
cién palpable de aquello que revis : |
;a retlr)at:da: su condicién de hija del monarca mas poderoso del mundo

3. LA VALORACION DEL GUSTO: LO CLASICO Y LO EXTRANO. JOYAS COMO
EMBLEMAS

Al igual que en el siglo xv y el xvi, durante el siglo ()1(\71 son thdllasnﬁs
i j los predicadores contra la ma-
] tra el lujo y los sermones de '

D facion exce i Carlos V la imagen de la
1 16 i a. En 1517, con Carlo :
nifestacion excesiva de la riquez 13 1 C PNy

ia dej | sentido familiar y religioso de los Rey .
monarquia deja de tener e liar y O e origen
g i oncepto mas lujoso, proba .
cos para traducirse en un ¢ t o e o
fio ilané tentacion de la sociedad espa .
borgoiién y milanés. La os : ¢ : o
sigl%) xv y del xv1, choca con su intercs por el Human}smo], ql;e se C?Ei -
iraci lturales. Juan del Encina al referirse
te en una de sus aspiraciones cu . in erirse a la I
i derno, es decir lo clasico, se :
teratura consideraba que lo mo , se basba o
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i Acti ncontraba desbordada, y es curioso q
cista, pero en la practica se e . 1 O et
i lementos de lujo en que la soc
do este autor menciona los € . d opulenta
i i6n, se refiera a los atuendos que,
basaba su idea de la ostentacion, s : " e con s &5
incipi 3 ez y simplicidad.
ban los principios clasicos de senci /
D e o d i d ta. Estas se adorna-
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Un ejemplo de esto fueron la moc T e oy
imulaban las del animal, hecha
ban con garras y cabezas, que simu . \ as de oro ¥
uvo en Bruselas e
' 1 Se sabe que Felipe II, mientras €s _
piedras preciosas. S q | - 538) remmon
: nta a Leonor Gonzaga ,
1550, llegd a tener cinco. Tiziano pi ga (1538), noamer
i intillo de oro con una cadena de la que p
te vestida y llevando un cintil !  ue pence e
dro que Pantoja de la Cruz pin ,
de estas cabezas, y en un cua .
Valois (c. 1604-8), vuelve a aparecer esta alhaja. Pronto,dla alta })ug(;zlélle;s?
i6 , princi tentacion de sus riquezas,
5 cipes y nobles con la os _
pretendi6 emular a princ / es facidn de sus riduesds, v
: 5 tocratica que consistio
ello provocd una reaccion aris ‘ hacer alarfe 4¢
i i iales. En el siglo XVvII, con motivo
desprecio a los bienes materia ! 1
realis la de Luis XIII con Ana de Austria y la de Felipe IV con Isabeiicclz
Borb(')’n el Principe de Mélito, duque de Pastrana, se presento con un

2 J. M. Serrera, “Alonso Sénchez Coello y la mecdnica del retrato d'e C'or;?)’;,oen ééz:ls;
Sa'nchez- C.OEHO y e"l retrato en lu Corte de Felipe 11, catdlogo, junio-julio , ,

1 Prado, p. 60. o N a dte-
Mui?OchChfr:iaOPgntura v escultura del Renacimiento en Espana. 1450-1600, 3* ed., Cate

dra. 1993, p. 94.
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traje cubierto de piedras preciosas y perlas, y al doblar la rodilla ante Isabel
de Borbon, por medio de un artificio oculto, las solt6, cayendo sobre las al-
fombras y dejandolas para que damas y cortesanos las recogiesen, negan-
dose €l a hacerlo. La anécdota es lo suficiente significativa como para afia-
dirle comentario alguno. No se trata por tanto de la mera ostentacion de
riqueza, esto seria propio de los nuevos ricos, lo que se pretende es una
demostracion de prodigalidad y de largueza. Las joyas se aprecian por su
belleza, por la originalidad de su disefio y por el significado de sus simbolos.

Las joyas representan el gusto delicado por la filosofia y la demostra-
cion de los conocimientos que del mundo clésico tiene su poseedor o aquel
que las regala. Las joyas de contenido alegérico aparecen ya en el Renaci-
miento. Las medallas o insignias de sombrero se hicieron muy populares en
esta ¢poca. De oro labrado y con piedras preciosas, pero también en forma
de camafeos y entalles, que a veces sostenian plumas, eran prenda impres-
cindible en el atuendo de un caballero.

Hay un sentimiento general, sobre todo a través de la corte de Isabel de
Este, de que este aspecto de la joyeria equivale a una escultura en miniatu-
ra, y se busca la inspiracion en los grabados y dibujos de los grandes maes-
tros. Se hizo bastante popular la representacion de un caballero luchando
con un ledn o cualquier otra fiera, tanto en pinjantes como en medallas, in-
signias y camafeos. Para Yvonne Hackenbroch, se trataria de una imagen
del miles cristianus, que ella relaciona con el libro de Erasmo Enchiridion
0 Manual del Soldado Cristiano, publicado en 1503 y cuya semejanza con
el San Jorge medieval considera evidente. 24

En los siglos xv y xvi, las medallas de sombrero eran a menudo autén-
ticos emblemas y divisas que servian para identificar las cualidades y los
deseos de la persona que las llevaba, e incluso proporcionaban una clave
amorosa para aquella que las veia. Ya hemos hablado del collar que se hizo
Catalina de Aragén con motivo de su boda con el rey de Inglaterra, Arturo,
pero €ste, a su vez, se encargd una ensefia de oro de forma oval, en la que
aparecia grabada la imagen de una dama, probablemente su prometida. Los
cuadros de la época muestran a los personajes retratados con estas insig-
nias, como en uno de Fernando de Llanos, Nacimiento con donante, en el
que éste lleva una de ellas, prendida en el turbante, o en la Adoracién de los
Magos con donante (c. 1500) de Rodrigo de Osona, en La partida de Santa
Ursula (1510) del Maestro de Santa Ana, o en el retrato de Hernan Cortés
{c. 1550) obra de Sanchez Coello. El tema de la insignia podia ser de carac-
ter religioso, como la del Maestro de Santa Ana, que representaba una ca-
beza de Cristo. Probablemente sea una insignia, un dibujo de examen de
maestria realizado en la Valencia del siglo xvi y que representa un Santo

Y. Hackenbroch, Enseignes. Renaissance hat jewels, Firenze, 1996.
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Entierro. Pero otras veces los temas representados eran de caracter mitold-
gico. De este tipo es otro dibujo de una medalla con Las Tres Gracias, rea-
lizado por el platero italiano Lucas Milanés en 1517, para obtener el grado
de maestro platero de Valencia. Su existencia nos advierte de las posibilida-
des que ofrecia la medallistica como soporte material de temas profanos,
tales como los mitologicos. Lo profano se manifestd dentro de la orfebreria
valenciana de dos diferentes formas: la decorativa, en la que se introdujo la
decoracion renaciente, y la tematica, en la que se encuadran los motivos
mitologicos. »* Aquellos valencianos que se lo podian permitir acudian a un
ornamento que los revelaba como conocedores y amantes del mundo gre-
corromano, que manifestaban a sus contemporaneos mediante las alhajas
que lucian.

Muchas de estas insignias se hacian con camafeos y entalles de origen
clasico. En muchos inventarios y testamentarias se consigna la existencia
de colecciones de camafeos y medallas, lo que indica cuan difundida estaba
esta moda. Es muy famosa la coleccion de medallas y piedras grabadas que
la marquesa de Zenete legd a D. Diego Hurtado de Mendoza en testamento
otorgado en 1535.2¢ En la Universidad de Valencia se conserva una colec-
cién muy interesante, de origen incierto, de camafeos y entalles antiguos y
modernos, algunos de los cuales llevan un sello que parece claramente ori-
ginario del Vaticano.?’

Con el manierismo se desarrolla el gusto por lo raro y lo exoético, inclu-
so por lo deforme, interés que continuara en el siglo xvil. Esta inclinacion
de la Corte y la nobleza quiza sea una manera de realzar su poder y su be-
lleza. Es de sobra conocida la existencia de las llamadas sanguijuelas de
palacio, tantas veces retratadas por Velazquez. Esta moda aristocratica al-
canza también, como otras, a la alta burguesia. Asi, el inventario del regi-
dor madrilefio Juan Fernandez sorprende con los mas extrafios objetos, mu-
chos de ellos originarios de las Indias, constituyendo un elocuente ejemplo
por la pasién que este tipo de joyas despertaban en los albores del siglo
XVIL. 28 Esta costumbre se expresa en las alhajas mediante animales fantasti-
cos que se crean a partir de la forma insolita de perlas deformes, conocidas
con el nombre de perlas baruecas, con las que se hacen figuras y grupos
que demuestran la imaginacion del artista. Los simbolismos de estas crea-

2* M. Falomir Faus, op. cit., p. 387.

% A. Paz y Melia, “Medallas y piedras grabadas que la marquesa del Cenete legb en su
ultimo testamento a D. Dicgo Hurtado de Mendoza™, en Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, afio VI, n° 1 (Madrid, julio de 1902).

27 C. Alfaro Giner, Entalles y camafeos de la Universidad de Valencia, Generalitat Va-
lenciana, Conselleria de Cultura, Educacién y Ciencia, Valencia, 1998.

* A. Guerrero Mayllo, Familia y vida cotidiana de una élite de poder. Los regidores
madrilefios en tiempos de Felipe I11, Siglo XX1, Madrid, 1993, p. 314.
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ciones eran evidentes para sus contemporaneos, en consonancia con el
gusto por los emblemas y jeroglificos, de los que Valencia tiene una gran
tradicion. Las solemnidades publicas, las fiestas, el arte efimero, se difun-
den a través de los grabados y en Valencia van a tener un importante centro
editor. %

Rafael pinté hacia 1505 un retrato de Isabel Gonzaga (c. 1505), en el
que esta dama lleva en su frente un hilo negro con un escorpién que sujeta
entre sus patas un diamante. El escorpion es el octavo signo del zodiaco.
Relacionado con la melancolia, podria ser una indicacidn sobre la persona-
lidad de su poseedora o remitir a su nacimiento, ya que las corresponden-
cias entre signos zodiacales y caracter también se pusieron muy de moda.
Probablemente pertenezca también a la categoria de joyas alegdricas la que
aparece en un cuadro de la serie Murta del Museo de Bellas Artes de Valen-
‘cia. En €], Juan Ribalta pinta al rey de Napoles, D. Fernando I de Aragén,
sosteniendo un pinjante de doble cadena de oro que pende de rico collar y
en el que aparece un animal (;armifio?) con una filacteria que lo rodea. El
hecho de que el rey lo sujete en sus manos indica la importancia que se le
quiere dar dentro del retrato. Pintado en el siglo XviI, es una prueba de la
pervivencia de este tipo de alhajas.

En los siglos XV y XVI ya aparece documentacioén sobre alhajas con for-
mas de animales, imaginarios o reales, que son alegorias conocidas para
sus contemporaneos. Asi, en los inventarios de Dofia Germana se nombra
una serpiente de dos cabezas, probablemente un uroboro. 3

La literatura ofrece muchos ejemplos de estos ricos emblemas. En la
obra anénima Curial i Giielfa’' se describe un joyel con un leon de oro y
piedras preciosas. Rois de Corella utiliza una joya del tipo colgante en
forma de ave fénix, para hablar de la esperanza, y otra en forma de pelica-
no, para hablar de la caridad. 32 En el Victoria and Albert Museum de Lon-
dres se exhibe un colgante espafiol de c. 1580, de oro, esmaltes y con un
gran rubi engastado, emblematica referencia a la sangre de Cristo. Este
mismo significado tiene el pelicano dando de comer su sangre a sus crias
que se puede ver representado en el altar mayor de la Iglesia del Patriarca
de Valencia.

Los Libros de Examenes del Gremio de Joyeros de Valencia tienen re-
gistrado el dibujo de una especie de camello, obra de Jeroni Eximeniz, muy
semejante a una alhaja conservada en el Museo de Baltimore, esmaltada de

2 V. Minguez, Emblematica y cultura simbdélica en la Valencia barroca, Col. Arxius i
Documents, IVEI, Generalitat Valenciana, Diputacié de Valencia, Valencia, 1977, pp. 17,
37.

3 J. Toledo Guirau, op. cit.

3 Anonim, Curial i Giielfa, Edicions 62 i La Caixa, Barcelona, 1978, p. 59.

32 J. Rois de Corella, Tragedia de Caldesa i altres proses, Edicions 62 1 La Caixa, Barce-
lona, 1980, pp. 34-35.
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oro y de rubies, y a otro trabajo de examen de los plateros de Barcelona. El
camello simboliza la sobriedad, la templanza y la docilidad. A menudo apa-
recia en las empresas de los humanistas italianos. En la de Virgilio Ursino
se dice: “Yo soy como el camello ... que cuando llega al agua primero se
cerciora con el pie y después bebe”. La del cardenal Ascanio era un came-
llo sentado, como el de Valencia, con una leyenda que decia: “No sufro
mas de lo que puedo”. * Todo esto permite situar los exdmenes de los pla-
teros valencianos en un ambiente culto, relacionado con el mundo italiano.
Si esto era lo que sucedia con los que pretendian alcanzar la maestria, es 16-
gico suponer que los que ya tenian su taller estaban acostumbrados a saFis-
facer las necesidades de clientes que deseaban no s6lo un objeto caro, sino
también un disefio bello y especial, con un significado que trascendia de la
propia joya, y que podia ser interpretado por aquellos que tuvieran determi-
nados conocimientos. En resumen, la alhaja se convertia en un objeto de la
inteligencia y no de la avaricia o de la vanidad.

3 P.E. Miiller, op. cit.



