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La traductora como puente cultural

Francisca Gonzalez Arias

Resumen

Este articulo empieza con una vision general de la historia de los estudios de traduccion en los
Estados Unidos, destacando la critica hecha por Lawrence Venuti de los acercamientos
adoptados en el pasado por los traductores de lengua inglesa, junto con su propuesta por una
nocion interpretativa de la traduccion. El concepto de Venuti de «simpatico» le sirve a la autora
de punto de partida para hablar sobre sus traducciones de escritoras espafolas, inspiradas por
su propia identidad bicultural. El articulo concluye con reflexiones sobre tendencias como los
recientes esfuerzos por parte de la MLA (Modern Language Association) de llamar la atencion
sobre la traduccion, ademas de la proliferacion del bilinguismo y del biculturalismo en un
mundo mas y mas global, los que auguran una actitud mas acogedora hacia la traduccion en los
Estados Unidos de hoy.
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Este articulo comienza con un breve vistazo al desarrollo de la ensefianza y la practica de la
traduccion en Estados Unidos ademas de la mencion de algunos conceptos muy sugerentes que
serviran para reflexionar sobre mi propia experiencia como traductora. En Estados Unidos han
pasado cuarenta o cincuenta afios escasos desde que se empezd a dedicar atencion a no solo
ensefiar, sino a teorizar la traduccion. En su repaso a la historia del tema, Edwin Gentzler,
Director del Programa de Masters en Traduccion de la Universidad de Massachusetts Amherst,
uno de los programas més destacados del pais!, explica que fue a raiz del famoso programa del
Writer’s Workshop en la Universidad de lowa, que hace poco cumplid 75 afios de su
fundacion, que se empezd a prestar atencion a la necesidad de traducir textos extranjeros dado
el gran numero de escritores de otros paises que eran invitados al Taller de Escritores de lowa.

Fue aqui donde tuvo lugar en 1964 el primer taller de traduccion en Estados Unidos?.

Para trazar el desarrollo del taller de traduccion, Gentzler se remonta al seminario literario de I.A
Richards en Harvard en los afios 20 del siglo pasado. El origen de la traduccion literaria en
Estados Unidos era la “close reading,” pero segun Gentzler, Richards, a pesar de defender

interpretaciones miltiples —a la manera de la New Criticism— ejercia una “practica elitista” ya
que queria que se llegara a la interpretacion «correcta» y de ahi a la traduccion «perfectay, todo

en su debido orden’.

La nocion de que existe un sentido primario subyacente que se puede extraer «determinable
meaning» —lo que implica la evaluacion personal por parte del critico o traductor— fue
ejemplificada por Eugene Nida, traductor de la Biblia, especie de «traductor-misionero» segin
Gentzler. Nida echd mano de la teoria de Chomsky con sus conceptos de estructura patente,
estructura subyacente y reglas transformacionales, para revestir su concepto de la primacia del
mensaje biblico con caracter cientifico, y arguir que el mensaje original «can be determined and
does not change» (Gentzler, 2001: 57) y que ademas tampoco cambia la recepcion de ese
mensaje. Con la deconstruccion se cuestiond la posibilidad de la representacion y la posibilidad

de la traduccién®. Lawrence Venuti, traductor, tedrico y profesor, resumio recientemente los
dos acercamientos a la traduccion que prevalecen —el instrumental, cuyo objetivo es reproducir
el texto original en la lengua meta, y la nocion interpretativa que ve la traduccién como una
interpretacion del texto extranjero®.

Es de destacar el boom de poesia traducida al inglés que surgio en los afios 60 y 70 del siglo
XX, y que fue impulsado por un sentimiento anti-establishment originado en los movimientos
politicos y contra-culturales. Proliferaron los poetas de habla inglesa que emprendieron la
traduccion de textos extranjeros para ofrecer otros puntos de vista y visiones del mundo
diferentes, tales como: Robert Lowell, Robert Bly, W.S. Merwin, Elizabeth Bishop, Lawrence
Ferlinghetti, haciendo constancia de su rebelion contra la politica de la guerra de Vietnam.
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traduccion. Segin la traductora y profesora Catherine Porter, en las ultimas décadas el
promedio de traducciones publicadas en los Estados Unidos ha significado solamente del 2 al 4
por ciento de todos los libros publicados en el pais («Why Translation?»). En su libro, The
Translator’s Invisibility: A History of Translation, Venuti desvela las practicas y conceptos
prevalentes en el mundo editorial anglo-sajon.

Para traductores como yo, que practican la traduccion dentro del ambito angloparlante, las ideas
que ofrece Venuti dan expresion elocuente a los retos que enfrentamos. Venuti observa que,
dados los criterios del mundo editorial anglosajon, que tienen su origen en el valor que se da a
principios estilisticos de concision y la necesidad de evitar la repeticién, el traductor se ve
obligado a hacer que el estilo, las metdforas e imagenes, las peculiaridades linguisticas y
culturales se adapten a los de la cultura receptora. Venuti no mide sus palabras cuando habla
aqui de imperialismo cultural.

Venuti critica la practica predominante en la traduccion al inglés de privilegiar la fluidez y la
consiguiente «transparencia» —de ahi el titulo de su libro— que borra la «otredad» cultural del
texto original, resultando en lo que denomina «la domesticacion» —que hace que «el otro» se
convierta en «reconocible, familiar e incluso, igualy (Venuti 2008: 12-14). A esta
«domesticacion» contrapone la deseada «extranjerizacion» cuya meta es desarrollar una teoria y
una practica de la traduccion que resista los valores dominantes de la cultura receptora para asi
dar expresion a las diferencias linguisticas y culturales del texto extranjero (Venuti, 2008: 18).
Un recurso para lograr tal meta es la adopcion de «esistencia» la que comienza ya con la

seleccion del texto para traducir®.

Es decir, se trata de abandonar la estrategia prevalente de «fluidez» para imitar en la traduccion
las caracteristicas del texto original y asi retratar la diferencia cultural en el texto traducido al

inglés, teniendo en cuenta el traductor tales aspectos como clase social, dialecto, Iéxico y
sintaxis, estilo y discurso. Venuti reconoce que no se debe abandonar la busqueda de fluidez,
sino «reinventarla de manera originaly (Venuti, 2008: 18).

Sin duda, éste es uno de los puntos mas controvertidos de la teoria de Venuti: La intencion es
subvertir una nocion dentro del mundo anglo-sajon que privilegia la «invisibilidad» del traductor
—de ahi el titulo de su libro. Como observa Porter, la otredad de la traduccion se tiende a
suprimir, pues ni las casas editoriales, ni los criticos, ni muchas veces los profesores
universitarios quieren prestar atencion a este hecho (Presidential Address 552). Para Venuti es
fundamental involucrar al lector en la traduccion, retdndole a hacer una doble lectura en que por
una parte se lee el texto extranjero y por la otra se presta atencion al trabajo del traductor,
aumentando asi el placer del acto de leer (Venuti, 2012).

Sandra Berman (2010: 82-83) ha observado agradecida que finalmente se empieza a reconocer
la importancia de la traduccion literaria al inglés. En los departamentos de literatura comparada
de los Estados Unidos —y soy testigo— se solia considerar en un reciente pasado que la tarea del
comparatista debiera limitarse a estudiar textos en el original. Las cosas han cambiado y se
reconoce ahora el valor de otra propuesta de Venuti, adoptada también dentro de los
programas de traduccion y de literatura comparada: es decir, la relevancia del analisis y de la
evaluacion de textos traducidos, considerandolos dentro del contexto de las ideas que
predominaban en la época en que se produjeron. La meta es discernir las trabas que suponen
los valores culturales e institucionales dominantes en el mundo anglo-sajon. Venuti aplica tal
analisis a la traduccion al inglés de la obra de Sigmund Freud, mostrando de qué manera se
impuso el discurso cientifico predominante en el mundo anglo-sajon, que privilegiaba lo
abstracto, lo impersonal y lo erudito a un lenguaje —el de Freud— que era a menudo llano,

sencillo y coloquial’.

Otro ejemplo de este analisis es el que hace Venuti de las traducciones al inglés de Eugenio
Montale, el poeta italiano del siglo veinte mas traducido al inglés. Ejemplifica la medida en que
los valores predominantes tanto en el canon de la poesia en inglés como en el de la poesia
traducida al inglés influyen en las decisiones editoriales y las de los traductores. La poesia de
Montale traducida al inglés es una «version domesticada», afirma Venuti, producida por
traductores como el poeta estadounidense Dana Gioia, quien, segun muestra Venuti, ignora o
pasa por alto indicaciones en el texto original que producirian una version inconsistente con los
principios de la poética en lengua inglesa. Venuti contrapone la escasa traduccion al inglés de
poetas italianos como, por ejemplo, Milo de Angelis, traducido por el propio Venuti, que
manifiestan tendencias experimentales que no caben en la poética inglesa.

(Qué puede hacer el traductor? Ademas de la estrategia discursiva de resistencia, practicar la
simple seleccion de un texto que no conforme con el canon dominante, lo que podria influir a su
vez en la reconfiguracion de ese canon. Y no se trata solo de conocer bien la cultura del texto
original, sino también la cultura receptora y sus prejuicios (Venuti 267).

Una idea elaborada por Venuti, y que me resulta muy sugerente, es la de «simpatico» palabra
tomada en préstamo por el inglés y que se refiere a la decision por parte del traductor, bastante
logica, de traducir a un autor o autora con el que siente afinidad, con cuyos textos y temas se
identifica. Podria tratarse de un autor de, mas o menos, la misma generacion que la del traductor
y cuya trayectoria creadora se desarrolla en paralelo con la carrera del propio traductor, lo que
permite un particular entrelazamiento y didlogo entre practica traductoldgica y proceso creativo

orioinal® (Venuti. 200&: 126). Venuti nos offece aani como eiemnlo sus nronias traducciones de
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la poesia de Milo de Angelss.

La descripcion de Venuti refleja perfectamente mi propia experiencia traduciendo la obra de
Soledad Puértolas. Descubri su obra a finales de los afios ochenta cuando terminaba mi tesis
doctoral —sobre Emilia Pardo Bazan— en la Universidad de Harvard. Y la manera en que supe
de Soledad Puértolas es pertinente: un novelista espafiol, también traductor, me hablo de ella. En
ese momento Javier Marias era «Visiting Professor en una distinguida universidad cerca de
Boston y, con intencién de renovar conocimientos e investigar el actual panorama literario
espariol, le pedi que me mencionara nombres de algunos de los jovenes escritores, de nuevas y
originales voces. Recuerdo que respondio al instante con el nombre de la autora. En el verano
de 1986, nada mas llegar a Espaiia, compré Burdeos, su segunda novela, que acababa de
aparecer.

Mi afinidad con la obra de la autora se me hizo evidente en seguida. Naci en Estados Unidos de
padres espafioles en un momento en que atn no se vislumbraba la era del multiculturalismo y la
diversidad, y en el que imperaba el concepto o mito del «crisoby que hacia que todo inmigrante
se convirtiera en estadounidense sin apreciar el apego que pudiera sentir por su cultura de

origen, situacion que hasta cierto punto atn persiste’. Ejercieron sobre mi una poderosa
atraccion los personajes marginales que proliferan en las paginas de la autora —inclinacion que
persiste, pues su discurso de investidura en la Real Academia de la Lengua se dedica a los

personajes secundarios del Quijote!?. Son personajes que, situados al margen, observan
detenidamente a la sociedad que les rodea y, por ello, estan mas dispuestos a prestar atencion y
a aceptar al «otro». De hecho, son ellos mismos el «otro», muchas veces son viajeros que
atraviesan fronteras y alcanzan un conocimiento profindo de otra cultura.

En ese mismo verano de 1986 tuvo lugar también mi primer contacto con Soledad Puértolas,
cuando asisti en Madrid a un simposio sobre autoras espafiolas contemporaneas en el que
presentaba la autora y, animada por el entusiasmo que sentia por su novela, poco después le
escribi desde Estados Unidos comunicandole mi propuesta de traducir Burdeos al inglés. Asi
empezd una importante faceta de mi carrera académica —que confirma la «simpatica» teoria de
Venuti: a lo largo de los afios he escrito varios articulos y presentado numerosas ponencias en
congresos internacionales dedicados a la obra de Soledad Puértolas.

Una serie de factores me impulsaron a traducir Burdeos. Aparte de la sensacion de afinidad,
existia la percepcion de que esta nueva voz en la literatura espafiola debia transcender el ambito
linguistico y cultural espafiol Era un descubrimiento que implicaba no sélo la presentacion de
nuevas voces y miradas al mundo anglo-sajon, sino la de una nueva Espafia, la del
posfranquismo y la democracia. Asi que, sin apenas darme cuenta, me proponia no solo traducir
un texto a otro idioma, sino transmitir todo un contexto social, como una especie de traductor
cultural. Identifiqué tres factores que determinaban la idoneidad de la traduccion al inglés de la
obra de Soledad Puértolas: la diversidad geografica de sus escenarios, los temas universales que
transcendian el entorno espafol, el estilo.

A diferencia de tantos novelistas y directores de cine de la Espaiia de Franco, quienes se veian
obligados a retratar el entorno espaiiol mediante estrategias tales como el empleo del simbolismo
o la mirada del nifio —pienso en Ana Marfa Matute y Victor Erice— o los que recreaban medios
sociales recargando los toques truculentos —Cela, Carmen Laforet, Martin Santos—, los
ambientes retratados en Burdeos no se limitaban a Espafia. Ya el titulo de Burdeos reflejaba la
busqueda de distancia por parte de la autora, distancia de un lugar y una época especificos. Es
sorprendente la diversidad de ubicaciones que caracterizan su narrativa corta en particular.
Ademas de en Francia, se buscan escenarios en Inglaterra, California, Noruega, Venecia,
Roma, Tunez, la India; y Népoles y el centro Europa del siglo diecisiete.

En particular me atraia el hecho de que sus temas no se limitaban a los de la sociedad espafiola,
sino que expresaban las preocupaciones de todo ciudadano de hoy: la soledad y el
enajenamiento de que adolecen los habitantes de la ciudad moderna; el alivio que procura la
amistad, y los encuentros fortuitos que dan sentido a la vida.

Finalmente contaba su estilo, de frases sencillas y cortas, que eran particularmente idoneas para
trasladar al inglés, que podian fluir ficimente, para que la traduccion en suma pudiera parecer
«transparente» como si el texto traducido fuera el texto original. No creo, sin embargo, que sea
culpable de la «domesticacion» criticada por Venuti. Me puedo disculpar observando que el
estilo de Burdeos, como el de tantas otras obras de Puértolas, se desvia de las estrategias
discursivas que predominan en la prosa en espafiol. Es decir, no intenté acomodar el texto
original a las caracteristicas valoradas en inglés. Ya estaban ahi.

Creo que estas reflexiones plantean cuestiones muy relevantes sobre la accesibilidad del texto
extranjero a la cultura receptora. Si el traductor desempefia el doble papel de traductor
lingtiistico y facilitador cultural, ;no es natural que el traductor busque formulas, estrategias, y
también seleccione textos que faciliten la identificacion, el reconocimiento, la transmision de un
significado al receptor en la lengua meta?

Todo ello nos remite a otro punto: el del canon al que la obra traducida debe adscribirse y la
recepcion critica dentro de la cultura receptora. Aunque convencida de que Burdeos era una
obra facimente traducible y transmisible al inglés, el mundo editorial estadounidense no
facilitaba, sin embargo, su publicacion porque el mercado de la traduccion del espafiol estaba
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dominado —y aun sigue estdndolo hasta cierto punto— por los novelistas latinoamericanos del
boom: sobre todo Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Vargas Llosa y, mas tarde, Isabel
Allende, cuya obra era atendida por excelentes traductores como Gregory Rabassa. Se debe
afladir que la obra de Garcia Marquez, en particular, supuso el descubrimiento y la acogida del
«realismo magico», otro factor que hacia al mundo editorial anglo-sajon mas reacio ain a
publicar una obra que no mostrara esta tendencia, o cualquiera otra asociada en la vision
anglosajona con lo que deberifa representar un texto hispanico. Como sugiere Venuti, se rechaza
tanto en el ambito editorial y de mercado, como en la recepcion por parte de los criticos, todo
lo que no se adapte a la vision preestablecida e incluso estereotipada de una cultura, de una

literatura!!. Hay que recurrir finalmente a las editoriales universitarias, bastante significativas en
Estados Unidos, aunque no tienen el cachet de las grandes casas: Alfied Knopf (Garcia
Marquez) o Farrar, Straus, and Giroux (Vargas Llosa). Terminé la primera version de la
traduccion al inglés de Burdeos en tres semanas, pero tuvieron que pasar diez afios antes de
poder encontrar una editorial que aceptara publicar la novela. Asi fue que finalmente en 1998
aparecio Bordeaux publicada por la University of Nebraska Press en la serie que dedicaba a
autoras europeas.

Pero, al seguir la trayectoria de una autora como Puértolas, qué pasa cuando se produce a lo
largo de los afios un cambio de estilo? Las oraciones sencillas y sumamente breves son
caracteristicas de la primera parte de su carrera:

Aquel mediodia Pauline mando abrir una de las botellas. Vertié con cuidado el vino en una copa
de cristal de Bohemia. Lo contempld con respeto: probablemente, no seria capaz de valorarlo.
Era uno de los mejores vinos del mundo. Aquel liquido rojo oscuro, lleno de luz, de sombras y
matices, procuraba una sensacion de seguridad y peligro. Su sabor a nada podia compararse.
Era el resumen de todas las emociones y vivencias. Dichas y penas, dolor, felicidad, miedo: todo
tenia cabida en él. Era ése el sabor, el color de a vida, o, precisamente, el simbolo de lo que

jamés alcanzaremos? (Burdeos, 1986: 30)!2

Pero en su narrativa mas reciente Puértolas se ha inclinado hacia una frase mas larga, que refleja
una mirada dirigida mas y mas al interior, una expresion mas reflexiva. En el relato de 1998
«Gente que vino a mi boda» una sola oracion llena varias lineas:

La joven melancdlica que esta mafiana me ha hablado, quejandose, de su novio tan
organizado y previsor, ha disparado todos estos recuerdos que se han ido
sucediendo mientras no he dejado de coser, porque el plazo de entrega de este
camison se me esta acabando, un plazo que yo misma he trazado, un compromiso
que he establecido yo, porque de lo contrario tendria la tentacion de no acabar
jamas la labor, de complicarla mas, hasta hacerla excesiva, absurda, recargada.
(Gente que vino a mi boda, 1998:232)

Y asi produje una frase paralela de una extension comparable en inglés, lengua que rechaza
frases muy largas, echando mano de la puntuacion:

The melancholy young woman who complained to me this morning about her very
organized and prudent fiancé triggered all those memories that came one after the
other as I kept on sewing, because the deadline for the delivery of this nightgown is
near, a deadline I myself set; a commitment I myself established. Otherwise 1’d be
tempted never to finish the piece, to make it more complicated, excessively so,
absurd, overdone.

Me gustaria complementar estas reflexiones con una referencia a otra autora de la que me he
ocupado en mis tareas de investigacion y como traductora. Me refiero a Emilia Pardo Bazan.
No hablaremos obviamente aqui de conexion generacional, pero si al menos de una relacion
geografica. Después de todo, mi primera estancia en Espafia a la edad de tres aflos transcurrio
en A Corufia, en la Plaza de Marifa Pita, que da al casco antiguo donde Emilia tenia su casa, y a
unos pasos de la calle Riego de Agua, donde nacid. Hay obvias afinidades entre la escritora
gallega y yo. Me une a ella el sentimiento por el paisaje gallego, que dofla Emilia evocaba con
maestria. Era también traductora que, como cuenta en sus Apuntes autobiogrdficos, se sintio
obligada a traducir una novela de su amigo Edmond de Goncourt para compensar la mala
traduccion al espafiol de la novela La fille Elisa vy, anticipando el concepto de «simpatico»,
observd que se le habia ocurrido «...trasladar al castellano Les fréres Zemganno, no sélo por
experimentar si es dable hacerlo sin robarle a Goncourt la flor, ni al castellano la honra, sino por
simpatia personal y antigua admiracion hacia el artista exquisito» (Pardo Bazan, 1973:729).

Quisiera destacar aqui dos aspectos que considero especialmente pertinentes: primero, no sélo
el papel de dofia Emilia como traductora textual, sino también su labor de traductora o
facilitadora cultural, la que nacia de su empefio por borrar la imagen estereotipada del gallego

que se tenia en Espaiia!?. Y segundo, el reto que supuso para Pardo Bazan trasladar a su obra
de creacion el habla popular gallega: plasmar las expresiones, los giros, las creencias populares
del pueblo de Galicia.

Es con acento de orgullo que pasé lista en sus memorias a sus novelas ubicadas en Galicia,
explayandose en las diversas facetas de su region natal, cada una de las cuales se esforzd por
recrear —a Galicia joven, industrial y fabrib» (en La Tribuna, 1883); en Los pazos de Ulloa de
1886, «la montafa gallega, el caciquismo y la decadencia de un noble solar», y su «aficion al
campo, al terrufio y al paisaje» que vierte en La madre naturaleza de 1887 (727-728). Nos
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revela que suefia con «escribir una novela donde sélo figurasen labriegos...» pero se echd atrds
por el temor de no trasladar correctamente el habla rural, recordando que Zola no hace a sus
campesinos «hablar en patois, sino en francés» (728), y afladid: «pero yo siento que las cosas
graficas, oportunas y maliciosas que dicen nuestros labriegos son inseparables del afiejo latin

romanzado en que las pronuncia, y que un libro arlequin, mitad gallego y mitad castellano, seria
feisimo engendro [...]» (728).

La solucion pues, vino no con la novela, sino con el género corto que le brindd la posibilidad de
ofrecer multiples escenarios y tipos de personajes, y alternar estrategias para evocar lenguaje,
costumbres y la peculiar «originalidad psiquica» de su pueblo: unos cien de los seiscientos
cuentos que escribio Pardo Bazin estan ubicados en Galicia, y la gran mayoria retratan el
ambiente rural.

Para retratar el lenguaje rural dofia Emilia no anduvo muy lejos del recurso que el critico gallego
Emilio Gonzalez Lopez le atribuyd a Valle Inclan, el que hizo que sus campesinos hablaran «un
castellano entreverado de gallego castellanizado que conserva todo el tono y sabor de la region»
(Gonzilez Lopez, 1944: 148). Yo dirfa que la autora fue aun més lejos adoptando varias
estrategias: recre6 en castellano el orden de palabras natural al gallego («Encontrastelo?»);
salpicd sus narraciones con palabras o terminaciones gallegas de uso frecuente: rapaza, muller,
hirmdan, can, feixe, diafio, demo, fill, fillifios, incluso hijifios, donde el diminutivo gallego es
afiadido a la palabra castellana. En otros casos, introdujo frases gallegas en la narracion como
en «Atavismos» (1912) donde el parroco se dirige a la tia Antonia: «Pouse el feixe, muller... Yo

ayudo...» (Il 245)!4. Aunque a menudo se puede inferir el significado de la palabra gallega a
partir del contexto, como en «Las medias rojasy (1914), donde el gesto de cubrirse la cara con
las manos obedece al temor de la joven Ildara a que «el padre la mancase, [...]» (Il 196), tales
usos motivaron a la autora a incluir un breve glosario al final de su coleccion de cuentos gallegos
de 1900. Lo tituld «Significacion de algunas voces regionales usadas en Historias y cuentos de
Galicia para inteligencia de los que desconocen el habla y modismos gallegos».

De ahi para la traductora el reto no solo de reproducir el habla rural al traducir tales textos al
inglés, sino de como indicar que la expresion usada pertenece a una lengua diferente. Para
destacar tales diferencias en inglés me pregunto si habria que echar mano de los dialectos de la
zona fronteriza anglo-escocesa o del inglés de la época isabelina o del dialecto de la region
americana de Appalachia al que estos dieron origen. Desprovista de tales conocimientos
linguisticos, invent¢ una estrategia que reconozco no ser del todo satisfactoria al traducir «Planta
montés» (1890). El reto era reproducir el dialogo entre una sefiora de la burguesia marinedina y
el riistico rapaz que ha traido de la remota aldea donde tiene sus tierras para servir en su casa.
El muchacho no se adapta y preso de morrifia no atina a llevar a cabo sus deberes. Aqui la
sefiora adopta el lenguaje nativo del chico:

—Vamos, habla claro y sin miedo, rapaz. Nadie te quiere en su casa por fuerza. Llevas
quince o veinte dias; ya puedes saber como te va por aqui...

—Seflora mi ama, no me afago aqui.
—Y pasado algin tiempo, /no te afards tampoco?
—Tampoco. No, sefiora. (I 40).

El recurso consiste en mostrar la incompleta pronunciacion de una palabra —accustom-,
enunciacion que la bienintencionada sefiora repite:

—Speak plainly and don’t be afraid, young man. I don’t want you in my house against your
will. You’ve been here two, three weeks: so you must know by now how things are going
for you. You’re not happy....

—Madam, my Lady, I can’t ‘custom myself here.
—And after some more time, would you still not ‘custom yourself?
—Not then either. No ma’am.

Quisiera terminar con un resumen de las reflexiones suscitadas por esta vision general del estatus
de la traduccion en el mundo anglo sajon y en Estados Unidos en particular. Las nuevas
propuestas de los tedricos, los profesores y los practicantes de la traduccion son sumamente
estimulantes. La propuesta de Venuti de idear maneras de trasladar las referencias intertextuales
del original a la lengua receptora presenta un reto que se agradece. Como también la llamada a
ahondar en la lectura de traducciones para identificar las maneras en que los traductores se
plantean la interpretacion del original y como transmitirla a otra lengua y otra cultura.

Es alentadora ademas la entusiasta acogida de la labor de traduccion dentro del mundo
académico estadounidense en los ultimos afios, actividad atestiguada por los esfuerzos de la
Modern Language Association, la organizacion profesional mas importante de profesores de
lenguas y literaturas de Norteamérica. El tema del congreso de 2009 fue «The Tasks of
Translation in the Global Contexty, y el titulo del discurso inaugural de la Presidenta —la
traductora Catherine Porter— «English Is Not Enough». El tema de la traduccion inspird
numerosas sesiones del congreso y produjo una serie de articulos sobre la traduccion reunidos
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en 2010 en la revista de la MLA, Profession. Susan Berman en su articulo en este nimero de
Profession aseverd que: «an ethic of hospitality inhabits the work of translation» (85) y afiade
que en tal labor: «A dialogue exists... between a stranger and a self, a linguistic-cultural other and
a linguistic-cultural same. A stranger —indeed, strangers— inhabit its text. It is the job of the
translator and the privilege of the reader to begin to explore this otherness (85)».

Palabras sumamente evocadoras para resumir mi propia experiencia de traductora. En el mundo
de hoy sin duda proliferan personas como yo, criadas y educadas en mas de una lengua y una
cultura, personas idoneas para llevar a cabo la labor de traduccion, una tarea que exige no sélo
la destreza linguistica sino también el conocimiento profundo de las culturas en cuestion. Y me
pregunto si este hecho no conducira a un auge en el nimero de traductores. Sin animo de
teorizar, dirfa sencillamente que siendo bilingiie y bicultural me veo como una especie de puente.
Mi dedicacion a la traduccion me permite transmitir a mi lengua y cultura de nacimiento, la
lengua, la cultura, y la historia de mis origenes.

Notas

" Es uno del los cuatro programas mas importantes junto con los de la State University of New York (SUNY)

Binghamton, Kent State University y del Instituto M onterrey.

2 El afio siguiente el National Translation Center fue creado en la Universidad de Texas con ayuda de la Ford Foundation.
La fundacion gubernamental NEH (National Endowment for the Humanities) empez6 a conceder becas para proyectos
de traduccion en 1977 y ALTA (Association of Literary Translators of America) se formoé en 1978 (Gentzler, 2001: 5-
6).

3 A perfect understanding would involve not only an accurate direction of thought, a correct evocation of feeling, an
exact apprehension of tone and a precise recognition of intention, but further it would get these contributory meanings in
their right order», Richards Practical Criticism, 1929: 332 (citado por Gentzler, 2001: 11).

4 «The subject of translation theory has traditionally involved some concept of determinable meaning that can be
transferred to another system of signification... Deconstruction questions such a definition of translation and uses the

practice of translation to demonstrate the instability of its own theoretical framework» (Gentzler, 2001: 147).

5 Referencia a: «Translation, Intertextuality, Interpretation», conferencia presentada por el Profesor Venuti en la
Universidad de Harvard, 16 de octubre de 2012 y en que sefial el «dificil parto» de los estudios de traduccion en los
Estados Unidos.

0 «A translator can signal the foreignness of the foreign text, not only by using a discursive strategy that deviates from
prevailing discourses (e.g. dense archaism as opposed to transparency dependent on current standard usage) but also by
choosing to translate a text that challenged the contemporary canon of foreign literature in the translating language»
(Venuti, 2008: 125).

7 Venuti se refiere a ejemplos citados por Bruno Bettleheim en Freud and Man’s Soul: la traduccion de parapraxis por
«Fehlleistungy cathexix por «energia»; libidinal por sexual. Otros ejemplos presentados en la conferencia de Harvard son:
la traduccion al italiano de la obra de teatro Sexual Perversity in Chicago de David M amet por Rosella Bernascone en que
se intenta trasladar las referencias culturales americanas a la sociedad italiana; y la traduccion al inglés por el propio
Venuti de la novela de Melissa P., 100 colpi di spazzola prima de andare a dormire en que Venuti recurrié a la
intertextualidad con escritores ingleses del siglo diecisiete como John Cleland y Sir Thomas Wyatt para plasmar el

lenguaje evocador del texto italiano.

8 «The voice that the reader hears in any translation made on the basis of simpatico is always recognized as the author’s,

never as a translator’s» (Venuti, 2008: 126).

9 Porter anima a que se cambie el enfoque de los programas bilingiies (que se redujeron, por otra parte, del 31 al 26 por
ciento en la ultima década) en el sentido de que sean algo mas que una etapa de transicion de la lengua nativa al inglés para
llegar a abarcar a todos los estudiantes y fomentar la competencia en una segunda lengua: «The dynamics of what we
now call bilingual education would change dramatically: if multilingualism became a national goal and eventually a reality,
children from non-English speaking backgrounds could be proud of their bilingualism; their acquisition of English would
be normalized, part of a larger process in which native speakers of English were also acquiring second languages. We
would produce citizens with enhanced intercultural awareness better able to interact with sensitivity and insight in

multilingual, multicultural contexts» (“Presidential Address 2009” pp. 550-551).

10 «Tengo debilidad por los secundarios, por aquellos a quienes, en los diferentes 6rdenes de la vida y del arte, les toca
ocupar posiciones marginales y a quienes de pronto descubre la mirada de un espectador, un lector, un amigo o un
desconocido» (Puértolas, 2010: 15).

gy responsable de la reseiia de Bordeaux en el New York Times juzgo el estilo de Puértolas «drifting prose», reflejada
«all too accurately» en mi traduccion y fue incapaz de identificar —como lo hicieron otros criticos— los temas universales

que caracterizaban la novela.

12 Mi version: «At midday Pauline ordered that a bottle be opened. Carefully, she poured the wine into a goblet of
Bohemian crystal. She contemplated it with respect; she would probably be incapable of valuing it as it deserved. It was
one of the world’s great wines. That dark red liquid, full of light, of shadows and tints, conferred a sense of security and

riele Tte flavar conld he camnared ta nathino elee Tt wae the enim af all af life’e ematiane and exneriencee Tave and
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misfortunes, pain, happiness, fear —it embraced everything. Was that the flavor, the color of life, or, precisely, the

symbol of what we shall never reach?» (Bordeaux, 25).

13 En el relato «Que vengan aqui» de 1900 la narradora intenta mostrar a sus interlocutores, entre ellos un amigo catalan,

que los gallegos son «listisimos, la gente mds lista, muy aguda, de Espaia» (Cuentos 11: 48).

14 Citas de los relatos de dofia Emilia serén identificadas en el texto por el nimero de tomo y de pégina de la edicion de

cuatro tomos de Cuentos completos de la autora de Juan Paredes Nufiez.
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