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Introducao

A partir da década de 1980 o interesse pela fotografia foi crescente, facto que se ligou ndo s6 ao
desenvolvimento de novas correntes historicas, mas também a realizagao de varias exposi¢cdes, como
foi 0 caso da exposicao “Photo Génie” que teve lugar em Paris em 1983 e que foi organizada pelo
Centre National de la Photographic e pela Ecole des ponts et chaussées'. De igual modo, algumas das
exposicoes realizadas nas décadas seguintes sobre a obra da engenharia contribuiram para demonstrar
a relevancia da fotografia como fonte de estudo dessas mesmas obras, e como meio para fazer a sua
divulgacao junto do grande publico. Refiram-se, entre outras, a exposicao « L'Art de I'ingénieur. Constructeur,
entrepreneur, inventeur », realizada em Paris entre 5 de junho e 29 de Setembro de 1997°. Em Portugal
a Exposicao « Engenho e Obra » realizada em 2003, foi um momento importante para dar a conhecer
ao grande publico as obras publicas que desde finais do século XIX tinham sido realizadas em Portugal
e, também aqui, a fotografia da época teve um papel de destaque quer enquanto testemunho visual,
quer como fonte de estudo.

Reconhecida como uma fonte histdrica de grande significado, a fotografia é analisada em varios contextos
e a partir de varias perspectivas. O seu estudo como monumento/documento®, ou seja, como testemunho
directo e indirecto do passado é hoje um elemento essencial na constru¢ao do conhecimento histérico.
Mas para uma completa compreensao da fotografia € necessario que se percebam as razdes que
levaram os fotdgrafos, amadores ou profissionais, a captarem uma determinada imagem num determinado
momento. Que razdes levaram os engenheiros ou as grandes empresas ligadas as obras publicas
realizadas na segunda metade do seculo XIX e na primeira metade do século XX a registar e divulgar
a imagem dessas mesmas obras?.

Através da fotografia o historiador entra, como se disse, em contacto com o presente/passado, mas a
“imagem n&o fala por si s6; é necessario que as perguntas sejam feitas.*E as perguntas que colocamos
devem estar directamente ligadas com o objectivo do nosso estudo.

Como Inmaculada Aguilar Civera constatou para Espanha, as fotografias realizadas na segunda metade
do seculo XIX estdo muito ligadas com o progresso material que se registou na altura e foram ao longo
do tempo uma forma de afirmacado dos engenheiros e das empresas.®

Neste trabalho pretendemos fazer em relagado a Portugal uma primeira abordagem a ligacao entre a
fotografia e a Obra Publica no periodo que decorreu entre meados do século XIX e meados do século
XX.

1. A fotografia e as Obras publicas em Portugal

1.1. Os pioneiros da fotografia em Portugal: fotografos e engenheiros

As primeiras noticias sobre a descoberta da fotografia foram conhecidas em Portugal em 1839, e nesse
mesmo ano foram publicadas em revistas jornais portugueses noticias sobre o calotype e sobre o
daguerreotipo.®

A pratica da fotografia desenvolveu-se no territdrio portugués sem grande desfasamento relativamente
aos outros paises europeus.” Um dos pioneiros da fotografia em Portugal foi Frederick William Flower

1. Ligada com esta exposicao foi publicada a obra DESJOURS Jean et LEMOINE Bernard, Le Grand OEuvre, photographie des grands travaux 1860-1900, Paris, Centre National de la
Photographie, 1983.

2. Esta exposicao por foi organizada pelo Musée national d'art moderme e pelo Centre de création industrielle.

3. Jacques Le Goff, Documento/Monumento. In: Enciclopédia Einaudi, vol 1. Memdria Histdria. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1984. pp. 95-106.

4. MAUAD, Ana Maria, “Através da Imagem: Fotografia e Histdria INTERFACES”, Tempo, Rio de Janeiro, vol. 1, n °. 2, 1996, p.90.

5. AGUILAR CIVERA, Inmaculada, “La mirada fotogréfica de la Ingenieria Civil” em Ingenieria y territorio, N° 78, 2007 , pp. 82-93.

6. ARAUJO, Nuno Borges de, “Portugal”, em HANNAVY, John (ed.), Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, New York, Taylor & Francis, Vol. Il, 2008, pp. 1151-1154.

7. Para uma histdria da Fotografia em Portugal veja-se SENA, Anténio, Uma Histdria de Fotografia, Lisboa, Imprensa Nacional. Casa da Moeda e Comissariado para a Europélia 91, colec¢do
Sinteses da Cultura Portuguesa, 1991; SENA, Anténio, Histdria da Imagem Fotogréfica em Portugal. 1839-1997, Porto, Porto Editora, 1998; VICENTE, Anténio Pedro, “Os primeiros 75 anos
da fotografia em Portugal” en MEDINA (dir), Histdria de Portugal, vol. XV, Lisboa, Ediclube, 1993.
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(1815-1889), natural de Leith, Escdcia, que se fixou na cidade do Porto onde trabalhou para a empresa
de vinhos Smithe, Woodhouse Company. Nesta mesma cidade viveu, Joseph James Forrester (1809-
1861), mais tarde Bardao de Forrester, * um importante empresario vinicola que foi outro dos pioneiros
da fotografia em Portugal. Apesar de ser um fotografo amador o seu trabalho era reconhecido no pais
e no estrangeiro e chegou a apresentar fotografias tiradas por si nas Exposicoes Universais de meados
do século XIX.?

Ainda no Porto distinguiram-se fotdgrafos como Emilio Biel (1838-195), alemao de origem, que além
de ser representante da empresa de electricidade Schuckert & C2. de Nuremberg, °realizou numerosas
fotografias tanto no seu estudio, um dos primeiros a ser iluminado a luz eléctrica, como fotografias de
exterior, nomeadamente sobre a linha do caminho-de-ferro do Douro."' Domingos Alvao (1869-1946),
que também possuia um estudio no Porto, recebeu ao longo da sua vida varias distingdes e é considerado
como um dos mais importantes fotdgrafos portugueses do século XX."

Na Golega viveu Carlos Augusto Mascarenhas Relvas de Campos (1838 - 1894), mais conhecido por
Carlos Relvas, um abastado proprietario agricola, fotdgrafo amador que alcangou um reconhecimento
nacional e internacional.”® Sem qualquer preocupacdo de sermos exaustivos em relacdo aos fotdgrafos
que no século XIX e primeiras décadas do século XX se distinguiram em Portugal, podemos ainda referir,
em Lisboa, o fotégrafo Joshua Benoliel (1873-1932)", e mais a Sul os casos de José Passaporte e
Anténio Passaporte em Evora®, ou dos fotdgrafos da familia Andrade em Tavira.™®

Se sobre os fotografos portugueses, profissionais ou amadores, existem ja varios estudos, pouco se
sabe sobre as relagOes que se estabeleceram entre os engenheiros e a fotografia. Tematica que tem
que ter em consideracao a existéncia de engenheiros que, tal como os homens de outras profissoes
foram fotégrafos amadores, fotografando imagens tao diversas como pessoas, edificios ou paisagens,
e o registos fotograficos que os engenheiros terao realizado no ambito da sua profissao.

E sabido que desde cedo a fotografia foi introduzida nos curriculos de formacdo dos engenheiros.
Relembremos o caso da Ecole de ponts et chaussés de Paris,"” na qual o ensino da fotografia se iniciou
em 1857 e s0 foi suprimido em 1911.

Tal como desenho, a fotografia passou a ser um instrumento importante na pratica da engenharia, e 0
registo dos trabalhos dos grandes estaleiros das obras publicas, ou as imagens dessas mesmas obras,
eram fundamentais para publicitar o trabalho realizado pelos engenheiros, um grupo profissional ao
qual o desenvolvimento das grandes infraestruturas viarias e ferroviarias de redes de abastecimento
de 4dgua e energia, colocavam desafios que exigiam o dominio de competéncias técnicas especificas.

Assim, Luis Augusto Parada da Silva Leitao (1810-1858), professor na escola Politécnica de Lisboa e
no Instituto Industrial de Lisboa, onde ensinava desenho, solicitou autorizacdao para se deslocar a
Exposicdo Universal de Paris de 1855 com o objectivo de estudar "o estado de perfeicdo da Fotografia,
da Cromolitografia, da arte de esmaltar os metais, e da estamparia em tela e em papel; para melhor
desempenhar as funcdes do magistério nos pontos de contacto entre o desenho e estas artes."*®

8. Titulo honorifico que Ihe foi concedido por D. Fernando II, em 1855.

9. SOUTO, Maria Helena, “O Bardo de Forrester e as representacdes portuguesas nas Exposi¢des Universais de 1851 e 1855”, em Baréo de Forrester. Razéo e Sentimento, uma histéria do
Douro (1831-1861) Catélogo da Exposicao, Peso da Régua, Museu do Douro, 2008, pp. 102-109.

10. A empresa de Biel em 1895 ja tinha instalado 24 dinamos e mais de 1.826 lampadas em vérias fabricas e estagdes de caminho de ferro em Lisboa, Porto e Portalegre. A esta empresa
se ficou a dever o projecto de iluminag&o eléctrica de Vila Real, inaugurada em 1895.

11. BAPTISTA, Paulo Artur Ribeiro, A Casa Biel e as suas edigoes fotograficas no Portugal de Oitocentos, Lisboa, Ed Colibri, 2010.

12. Entre outras distin¢des recebeu na Exposicdo Universal de 1915, realizada em S&o Francisco EUA, uma medalha de ouro.

13. VICENTE, Antdnio Pedro, Carlos Relvas fotégrafo: contribui¢do para a histéria da fotografia em Portugal no século XIX, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984.
14. BORGES, José Pedro Aboim, “Joshua Benoliel: o rei dos fotégrafos”, dissertacdo de mestrado em Histdria de Arte, apresentada na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, 1984.

15. ALMEIDA, Carmén, José P. B. Passaporte e Antdnio Passaporte (Loty), dois fotdgrafos de Evora, Evora, Camara Municipal de Evora, 2000.

16. QUEIROZ, Jorge e MANTEIGAS, Rita (coord), Fotografar: a Familia Andrade, olhares sobre Tavira, Tavira, Cdmara Municipal, 2011.

17. Esta Escola foi criada em 1747 e foi um modelo para o ensino da engenharia civil em grande numero de paises e europeus e extraeuropeus.

18. Processo Individual de Luis Augusto Parada da Silva Leitdo, Biblioteca e Arquivo Histérico de Obras Publicas.
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Em 1864 foi introduzida na Escola do Exército, em Lisboa, uma cadeira de Fotografia, para a qual foi
nomeado como professor José Antonio Bentes (1837-1912), que nesse mesmo ano publicou a obra
Manuel de Fotografia," e dois anos depois um Tratado sobre 0 mesmo assunto. *° Também o fisico
Francisco da Fonseca Benevides (1835-1911), professor no Instituto Industrial de Lisboa, se interessou
pela fotografia e na sua obra Curso de Physica®* dedicou um capitulo ao “Daguerrotyp-Photografia.”
Outro engenheiro, Anténio Augusto de Aguiar (1838-1887), igualmente professor neste mesmo
estabelecimento de ensino, em 1871, abordava também a fotografia nas aulas de Quimica.”

Ao longo do tempo varios outros engenheiros manifestaram interesse pela fotografia, nomeadamente
no ambito do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria criado em 1852 e dirigido na altura
pelo engenheiro Fontes Pereira de Melo (181-1887). Foi este ministério que teve o encargo de construir
as grandes obras publicas com que se pretendia modernizar o pais - caminho-de-ferro, portos, pontes,
viadutos, estradas, abastecimento de agua, etc. Obras que representavam o progresso e que ficaram
registadas em varias fotografias, tiradas por iniciativa das diferentes estruturas estatais ou das companhias
que realizavam as obras ou exploravam a concessao do caminho-de-ferro ou das infraestruturas urbanas.

As fotografias que Antero Frederico Ferreira de Seabra da Mota e Silva (1821-1883)%, militar de carreira,
tirou entre 1861 e 1864 para o Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria, integram-se neste
tipo de iniciativa. J& antes, por volta de 1858-1864, este fotdgrafo amador tirara fotografias de
monumentos e paisagens,* vérias das quais foram passadas a gravura e sairam na Revista Archivo
Pitoresco.

1.2. O registo fotografico das grandes obras publicas e a sua difusao
1.2.1. 0 caminho-de-ferro: a conquista do territdrio vista através da fotografia

Na segunda metade do século XIX a organizacao do territdrio e a modernizacao da administracao
publica, contribuiu para a afirmacao de determinados grupos sociais, como foi 0 caso dos engenheiros,
que, como se disse, tiveram um papel determinante na construcao da rede de estradas e de caminho-
de-ferro, que permitiram a “conquista do espaco nacional”®®, pressuposto essencial a constru¢do do
Estado liberal oitocentista e a criacdo de um mercado nacional que permitisse a maior circulacao de
pessoas e bens entre as diferentes regides do pais. A intervengao dos engenheiros sobre o territorio
contribuiu também para o surgimento de uma paisagem tecnoldgica, em que as infraestruturas urbanas
e 0 caminho-de-ferro, com as suas pontes e viadutos, marcaram um lugar de destaque.

A maior parte da construcao da rede de caminho-de-ferro em Portugal foi adjudicada a empresas
estrangeiras, que dispunham de capitais e de funcionarios com as competéncias necessarias para
planificar o tracado das linhas e resolver os problemas técnicos colocados pela necessidade de superar

espacos vazios, declives ou grandes montanhas. De facto, “os caminhos-de-ferro permitiram aos

engenheiros mostrar os seus conhecimentos de capacidades reais para alterar a face tecnoldgica do pais.>®

19. BENTES, José Antonio, Manual de photographia, Imprensa de J.G. de Sousa Neves, 1864.

20. BENTES, José Antonio, Tratado Thedrico e Pratico de Photographia, Lisboa, Ed. Livraria de A. M. Pereira,1866.

21. BENEVIDES, Francisco da Fonseca, Curso elementar de Fisica, contendo algumas nogdes de mecénica, e aplicacoes cientificas e industriais, Lisboa, 1863.

22. Sobre o assunto veja-se SENA, Histdria da Imagem Fotogréfica ..., op. cit., p. 53 e 59.

23. Que hoje se encontravam no Arquivo do Centro Portugués de Fotografia.

24, Entre as varias fotografias que tirou contam-se 12 provas datadas de 1860 que compdem o Album Setubalense que esté classificado como bem fotogréfico de interesse nacional (Processo
250.01.01-CPF\004076 Vol01), “Pela importancia deste autor na histdria da fotografia em Portugal, pela raridade dos documentos da sua autoria, pela data dos documentos que constituem
este dlbum, pela qualidade do contetdo, pelo processo fotografico e contexto histérico-cultural, este bem contribui para a valorizagéo do patriménio cultural fotografico. Pelas caracteristicas
fisicas das fotografias, estas tornam-se documentos Ginicos com carécter histérico e cientifico relevante. Por ser um instrumento de investigacdo incontornavel para o conhecimento da cidade
de Settibal”.

25. A “conquéte de I'espace national” de que fala Antoine Picon. PICON, Antoine, “Le Corps des Ponts et Chaussées. De la Conquéte de I'espace national a I'aménagement du territoire”
http://www.gsd.harvard.edu/images/content/5/3/537902/fac-pub-picon-corpsdespontsetchausseese.pdf [Consultado em 26-10-2013].

26. CARDOSO de MATOS, Ana e DIOGO, Maria Paula, “A afirmacdo da engenharia em Portugal ao longo do século XIX”, en BRITO J.M. Brand&o de, HEITOR, Manuel e ROLLO, Maria Fernanda,
Engenho e obra Uma abordagem a histéria da engenharia em Portugal nono século XX, Lisboa, D. Quixote, 2002, p. 27.



Os testemunhos fotogréficos da obra publica em Portugal

Assim, a fotografia foi uma importante forma de registar as alteracdes da paisagem® e de documentar
e difundir o progresso material do pais, contribuindo para valorizar o trabalho dos engenheiros e para
a sua afirmacdo como grupo profissional.”®

Por essas raz0es o caminho-de-ferro e as suas “obras de arte” foram dos temas mais fotografados no
século XIX, e varios estudiosos deste periodo realgam a concomitancia destas duas inovagoes.”

As fotografias contribuiram também, de forma significativa, para a construcao da identidade da nacao
portuguesa.’® E, talvez por isso, se verificou um grande interesse em registar as inauguracdes das varias
linhas ou outros acontecimentos importantes. Os fotdgrafos procuraram fixar também os desastres e
descarrilamentos do caminho-de-ferro.*!

A construcao da linha férrea do Douro, que permitiu ligar a regiao de producao do vinho do Douro com
a cidade do Porto, foi dirigida pelo engenheiro Francisco Maria de Sousa Brandao (1818-1892), um
engenheiro portugués que frequentara a Ecole des ponts et chausses de Paris entre 1844 e 1847,
depois de ter obtido um diploma na Academia Politécnica do Porto, em 1840, e um diploma da escola
do Exército. Alias, os engenheiros portugueses que durante a segunda metade do século XIX completaram
a sua formacao nesta escola tiveram um papel determinante na modernizacao do pais, nomeadamente
na constru¢ao do caminho-de-ferro.*

Esta linha, que atravessou uma regiao acidentada, foi uma das linhas férreas que mais despertou o
interesse de varios fotdgrafos, o que se pode explicar pelas dificuldades técnicas que colocou e pelos
viadutos, pontes e tlneis, muitos dos quais de dimensodes assinalaveis, que foi necessario construir.
Tera, talvez, sido esse facto que levou alguns engenheiros portugueses a realizar fotografias deste
caminho de ferro, como foi 0 caso do engenheiro Simoes Margiochi, que em 1878 ofereceu fotografias
desta linha a Associagao dos Engenheiros Civis Portugueses.*

0 Album do caminho de ferro do Douro, da autoria do fotégrafo Emilio Biel, inclui vérias fotografias de
pontes, viadutos ou trogos de linhas abertos nas altas montanhas e sobranceiros a enormes declives,
que ddo bem conta da dificuldade da construgao desta linha.**

Para a linha da Beira Alta conhece-se também um Album, que foi oferecido a Joaquim Anténio Simdes
pelos engenheiros franceses responsaveis pela constru¢ao da mesma. Estes engenheiros trabalhavam
para a Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses da Beira Alta, empresa com capitais franceses,
para a qual fora transferida a concessao do ramal da Beira Alta que tinha sido atribuida a Sociéte
Financiere de Paris.

0 Album Chemin de Fer Portugais de la Beira Alta: Album souvenir & monsieur Joaquim Anténio Simdes,*
composto de 39 albuminas datadas de 1880-1882, contém nao sé fotografias da linha e das suas
“obras de arte”, mas também, o retrato dos engenheiros franceses que dirigiram os trabalhos: Edmond
Bartissol (1841-1916), o engenheiro director da obra, e Jean Alexis Dauphin Duparchy (1835/1907)
encarregado geral dos trabalhos, numa clara afirmacao do papel desempenhado por estes homens na
construcao desta linha férrea.

27. Como refere David Nye, “landscape views are socially constructed. The visual conventions we use to understand it emerged from painting and photography and were made universal by
advertising and film. The tourist arrives with preconceptions. There is no innocent eye” (NYE, David E., Narratives and spaces. Technology and the Construction of American Culture, New York,
Columbia University press, 1997, p. 4).

28. Sobre a fotografia e a obra de engenharia veja-se AGUILAR CIVERA, “La mirada fotografica...”, op. cit., pp. 82-93.

29. DESPORTES, Marc, Paysages en mouvement. Transports et perception de I'espace XVIII - XX° siécle, Paris, Gallimard, 2005, p. 151.

30. Como refere Marta Macedo: “Em todos os paises, durante o século XIX, um conjunto de imagens simbdlicas configuram essa identidade, criando 'uma nova “iconografia da nacionalidade'.
MACEDO, Marta Coelho de, Projectar e construir a nagdo. Engenheiros, ciéncia e territério em Portugal no século XIX, Lisboa, ICS, 2012, p.293

31. “la fotografia, como no, es fiel fedatario del devenir de los ferrocarriles, participando tanto de sus fiestas inaugurales o efemérides varias como de los terribles descarrilamientos”, SILVA
SUAREZ, Manuel y LORENTE LORENTE, JesUs Pedro, “Técnica e ingenieria en la pintura espafiola ochocentista: de la modernidad, presencia y ausencias”, en SILVA SUAREZ, Manuel (coord.),
Técnica e ingenieria en Espafa, El Ochocientos: pensamiento, profesiones y sociedad, Vol. 4,2007, p. 555. .

32. Sobre 0 assunto veja-se CARDOSO de MATOS, Ana, “Asserting the Portuguese Civil Engineering Identity: the Role Played by the Ecole des ponts et chaussées”, em CARDOSO de MATOS,
Ana, DIOGO, M. Paula, GOUZEVITCH, Irina, GRELON, André (ed.), Les enjeux identitaires des ingénieurs: entre la formation et I'action/The Quest for a Professional Identity: Engineers between
Training and Action, Lisboa, Colibri/ CIDEHUS/CIUHCT, 2009, pp. 177-209.

33.“Associacado dos Engenheiros Civis Portugueses: Geréncia de1878. Relatdrio e contas”. Revista de Obras Plblicas e Minas, vol 10, 1879, p.112.

34. Sobre os engenheiros e a construgéo da linha do Douro veja-se MACEDO, Projectar e Construir a Na¢éo..., op. cit., pp. 207-245.

35. Este Album encontra-se hoje no Centro Portugués de Fotografias.
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PONTE DO TAMEGA

Ponte do Tamega. Album do caminho-de-ferro do Douro.
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VIADUCTO DE CABEDA

Viaducto de Cabeca. Album do caminho-de-ferro do Douro.
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Engenheiros sobre a Locomotiva. A. Luciano de Carvalho, Jodo Evangelista de Abreu. Elogio Histdrico. Lisboa, 1905 p. s/n.

A biografia do engenheiro Jodo Evangelista de Abreu (1827-1869) publicada em 1905 por um outro
engenheiro A. Luciano de Carvalho, incluia no inicio do livro o retrato do biografado.* Entre outras
actividades profissionais, Joao Evangelista trabalhou no caminho-de-ferro do norte e leste que havia
sido adjudicado a D. José de Salamanca y Mayol (1811 -1883), empresario que, antes de se interessar
pela construcao dos cmainhos de ferro em Portugal, estivera ligado aos caminhos-de-ferro franceses
e espanhdis. Apds obter a concessao D. José de Salamanca constituiu a Companhia Real dos Caminhos
de Ferro Portugueses e confiou a direccao da construcao das linhas a D. Eusebe Page y Albareda. Tendo
D. Eugenio dividido a construcdo das linhas em duas seccoes: incumbiu D. Adolfo Ibarreta da linha do
norte e Joao Evangelista de Abreu da linha do leste. Sdo todos estes protagonistas da construcao da
via férrea que surgem numa fotografia, que esta incluia no livro de Luciano de Carvalho, em pose que
sugere 0 seu domino sobre a maquina que Ihes ira permitir a circulagao na via que as suas competéncias
técnicas tinham permitido levar a bom termo,

“Na frente, passo avancado para o cabecote, em toda a majestade decorativa do seu porte, D. Eugenio
Page; atras dele - D. Julian Gomez, chefe da exploracdo; em seguida - um junto ao outro, Jodo
Evangelista de Abreu e Nicolau Le Crenier, seu ajudante como subchefe de via e obras; ao regulador,
entre 0 maquinista e o fogueiro - Alfredo Guebhard, engenheiro chefe de material de traccao; finalmente,
sentado sobre o tender, o chefe do movimento - Miguel Queriol”*

A insercao das fotografias dos engenheiros responsaveis pela construgao das diferentes linhas do
caminho-de-ferro parecia ser algo desejado por alguns engenheiros, que consideravam que a publicagao
da fotografia dos autores das grandes obras publicas era uma forma de divulgar o seu trabalho e
contribuir para a sua afirmacao profissional. Assim, na altura da comemoracao dos 50 anos do inicio
da construcdo do caminho-de-ferro em Portugal, o engenheiro José Maria de Mello e Mattos propds
que, entre as varias iniciativas destinadas a comemorar essa data, “se organizasse um album em que
se publicassem os retratos e as biografias de todos os engenheiros que poderosamente contribuiram

para o desenvolvimento da nossa rede ferroviaria continental e ultramarina.”*®

36. CARVALHO, A. Luciano de, Jodo Evangelista de Abreu. Elogio Histdrico, Lisboa, Imprensa Nacional, 1905.
37. Ibidem, p. 59.
38. Gazeta dos caminhos de ferro, 4° do 19° Ano, n® 436, 16 de Fevereiro de 1906, p.56.
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Construcéo da Barragem de Pego do Altar in 15 Anos de Obras Publicas, 1932-1947, 1° vol livro de Ouro, Lisboa, 1948, p. s/n. Arq particular ACM.

Construcao Barragem do vale do Sado in 15 Anos de Obras Publicas, 1932-1947, 1° vol livro de Ouro, Lisboa, 1948, p. s/n. Arq particular ACM.
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Albufeira da Barragem Duarte Pacheco in 15 Anos de Obras Publicas, 1932-1947, 1° vol livro de Ouro, Lisboa, 1948, p. s/n. Arq particular ACM.

1.2.2. Do registo da paisagem tecnoldgica as fotografias dos grandes edificios urbanos

As centrais hidroeléctricas proporcionam aos paises com escassez de carvao, como era 0 caso de
Portugal, uma fonte de energia que foi vital para a producao de electricidade em grandes quantidades.
Por isso, desde cedo que foram construidas em Portugal barragens com o objectivo de produzir energia
eléctrica. Primeiro de pequenas dimensdes, como foi ocaso da primeira Central eléctrica construida,
em 1894, por Emilio Biel no rio Corgo com o fim de produzir energia para a iluminagao publica de Vila
Real.*® Sendo Emilio Biel um fotdgrafo este empreendimento ndo podia deixar de ficar registado pela
sua camara.” Em 1911 a construcdo da hidroeléctrica na Serra da Estrela foi também objecto de
registo fotograficos. Gradualmente, a dimensao destas construcoes foi sendo ampliada e, a partir de
1952, iniciou-se construcdo das grandes barragens de que Castelo de Bode foi o primeiro exemplo.

Na década de 1930, surgiram projectos de algumas barragens destinadas a dar resposta ao problema
da rega dos campos agricolas, que, simultaneamente, procuravam responder a producao de energia
elétrica que era necessaria para a regiao. Um exemplo deste tipo de barragens é a barragem Duarte
Pacheco construida no Rio Caima na aldeia de Sandiaes, entre os anos de 1936 e 1942. Na bacia
hidrografica do Vale do Sado as barragens de Pego do Altar e de Vale de Gaio, projectadas na década
de 1930 e concluidas em 1949, que a0 mesmo tempo que procuravam assegurar a rega dos campos
das margens do vale do Sado, permitiam colocar em funcionamento centrais eléctricas.

Grandes obras publicas, estas barragens deram origem a uma nova paisagem que foi marcada nao
apenas pela propria barragem, mas também pela alteracao do curso do rio e pela criagao reservatorio
de dguas.”

A generalizagao do transporte rodoviario a que se assistiu a partir, sobretudo da década de 1930, teve
como consequéncia a construcao de pontes rodovidrias que passaram a ser novas marcas na passagem,

39. Veja-se SIMOES, Mariz, Pioneiros da Electricidade em Portugal e outros estudos, Lisboa, EDP/Museu da Electricidade, 1997.

40. Na exposicao "A Central do Biel: um enquadramento para a musealizagdo da primeira central hidroeléctrica portuguesa", organizada pelo Museu do Douro em 2008 estiveram expostas
vérias fotografias desta central.

41. Como refere David Nye em relacdo aos Estados Unidos da América, as barragens eram vistas “as a symbol of man's contolof nature” e as “New Deal dams were not only works of funcional
engineering but carefully crafetd landscapes”. NYE, David, American Technological sublime, Cambridge, Massachusetts, MIT Press, 1994, p. 140.



Ana Cardoso de Matos

Ponte Salazar na foz do Dao in 15 Anos de Obras Publicas, 1932-1947, 1° vol livro de Ouro, Lisboa, 1948, p. s/n. Arq particular ACM.

como foi 0 caso da Ponte Salazar inaugurada em 1935, e que ligava o concelho de Santa Comba ao
concelho de Penacova. Com a entrada em funcionamento, em 1981, da Barragem da Aguieira esta
ponte foi submersa. Hoje podemos conhece-la gragas aos varios registos fotograficos que foram feitos.

0 desenvolvimento das novas redes de transporte teve também repercussoes no espaco urbano, onde
foi preciso construir as Gares terminais do caminho-de-ferro. Um dos exemplos mais conhecidos €, sem
ddvida, a Estacao do Rossio em Lisboa, hoje classificada como Imével de Interesse Publico.*

Entre 1886 1887, o governo autorizou a Companhia Real dos Caminhos de ferro Portugueses a
construir varias ligacoes ferrovidrias que pusessem em contacto a capital com resto do pais,* na
sequéncia do que foi necessario construir uma Gare de grandes dimensdes que desse resposta a um
intenso trafego de passageiros e mercadorias. Inaugurada em 1890 e construida de acordo com o que
0 projecto do conhecido arquitecto de José Luis Monteiro, envolveu varios engenheiros de renome que
neste edificio utilizaram novos materiais como o ferro e puseram em pratica novas técnicas construtivas.
A dimensao, e arquitectura desta Gare despertaram sempre grande interesse e, ao longo do tempo,
varios foram os registos fotograficos da mesma.

Por seu lado, a introducao nas cidades de melhoramentos urbanos, como foi 0 caso do gas e mais
tarde da electricidade, determinou a construgao de espacos fabris de dimensdes assinalaveis. Estas
infraestruturas urbanas foram exploradas por grandes empresas, muitas vezes com capitais estrangeiros,
que procuraram que 0s espacos das suas empresas fossem registados em fotografias, frequentemente
42, Foi classificada pelo Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico - IPPAR como “Imével de Interesse Publico”, em 1971. Esta classificacdo baseou-se no facto de a estagdo do Rossio
se inscrever no critério de um “imével ou conjunto com valor tipoldgico, estilistico ou histérico ou que se singulariza na massa edificada, cujos elementos estruturais e caracteristicas de
qualidade arquitectonica ou significado histdrico deverdo ser preservadas” (Decreto n.° 516/71).

43. Entre 1886 1887 o0 governo autorizou a Companhia Real dos Caminhos de ferro Portugueses a construir: uma ligagao ferrovidria entre a Linha do Leste e a Linha do Oeste (Alvara de 7

de Julho de 1886); um ramal urbano, em via dupla, que ligasse a Linha do Oeste a uma interface no centro de Lisboa (Alvara, datado de 9 de Abril do de 1887); dois ramais na futura Linha
de Cintura (Alvard, de 23 de Julho de 1887).
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tiradas por iniciativa da propria empresa, talvez num contexto de marketing de promocao dos seus
senicos. E assim que hoje temos imagens da antiga fabrica de gas situada na Av 24 de Julho e Lishoa,
e que foi construida pela Companhia Lisbonense de iluminacao a gas, ou Central Tejo na década de
1940, central eléctrica situada em Lisboa e que era pertenca da Companhias Reunidas de Gas e
Electricidade.

Construcao da Gare de caminho de ferro do Rossio. Wikimedia Commons.

- el

Construcao da Gare do caminho de ferro do Rossio (1886). Wikimedia Commons.
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Central Tejo 1941. Fundacado EDP- Museu da Electricidade.
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Vista do Mondego in O Occidente n°® 264 , 21 de abril de 1886, p. 93.

1.2.3. Os primérdios da publicacdo de fotografias de Obras Piiblicas na imprensa periddica e em
postais

Ao longo do século XIX, com maior incidéncia na segunda metade, a imprensa periodica assumiu um
papel cada vez mais importante, quer enquanto formadora da opiniao publica, quer enquanto divulgadora
de novos principios e aplicacdes da ciéncia e da técnica. A importancia crescente da imprensa ligou-
se com 0s progressos nas industrias ligadas com a producéo de livros.*

0 desenvolvimento da fotografia, da gravura e das técnicas de impressao permitiu a inclusao mais
sistematica de imagens nas publicagdes periddicas e, assim, sdo varias as imagens de pontes, de
viadutos que ai aparecem e que acompanham as descricoes da construcao das varias linhas do
caminho-de-ferro existentes em Portugal ou a descricao de viagens realizadas. Algumas das gravuras
incluidas nas publicagdes periddicas eram realizadas a partir de fotografias dos mais conhecidos
fotografos portugueses da altura, mas outras tiveram como autores fotografos amadores.

Uma das revistas que na segunda metade do século XIX publicou varias imagens do caminho-de-ferro,
muitas das quais gravuras feitas a partir de fotografias, foi a revista O Occidente, publicada em Lisboa.
A publicacao desta revista que se iniciou em 1878, com uma tiragem quinzenal, teve uma grande
aceitacao por parte do publico, quer pela variedade de temas abordados, quer pela qualidade das suas
imagens. Muitas das gravuras, realizadas a partir de fotografias, mostravam elementos contrastantes,
sendo possivel ver numa mesma imagem simbolos do progresso, como as pontes ferroviarias
44. Durante os anos que mediaram os inquéritos Industriais de 1852 e de 1881, o nlimero de estabelecimentos fabris que se dedicavam ao fabrico do papel registou um aumento significativo,
passando de 27 para 51. Segundo o Inquérito Industrial de 1881, existiam na altura em Lisboa 76 tipografias e litografias nas quais funcionavam 54 prelos mecanicos. Ana Cardoso de

Matos, "Os agentes e os meios da divulgacdo cientifica e tecnoldgica em Portugal na Segunda metade do século XIX", Scripta Nova. Revista Electrdnica de Geografia y Ciencias Sociales,
Universidade de Barcelona, n® 69 (29) 1 de Agosto de 2000.
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ou 0 comboio, e elementos de uma
paisagem tradicional. Alguns destes
contrastes foram registados pelo
fotdgrafo, mas noutros casos foi o
gravador que, ao passar a imagem da
fotografia para uma gravura, optou por
Ilhe acrescentar esses detalhes. Na
gravura de uma vista do Mondego
publicada na revista O Occidente em
1886 e feita a partir de uma fotografia
de Emilio Biel esses contrastes sao
bem visiveis. Contudo, como nao
tivemos acesso a fotografia original,
nao sabemos se o0s elementos
bucdlicos que surgem na imagem
estavam também na fotografia.

A PONTE MARIA PIA RO DOURG
{Bégundo wmn photographin de E. Disli

Também na gravura da Ponte Maria

Pia publicada nesta revista e AponteMaraPia in0 Occidente n° 419, 11 de Agosto de 1890, p. 181.

igualmente realizada a partir de uma

fotografia de Emilio Biel, é provavel que tenha sido o gravador que incluiu as personagens que estdo
no primeiro pano da gravura.

Outras vezes a gravura publicada é uma composicao de varias fotografias sobre um mesmo tema, por
exemplo, a construgao do caminho-de-ferro da Beira Alta.Com esta medida procurava-se dar com uma
Unica imagem uma informacao mais completa.

Nem sempre 0 nome do autor das fotografias que € indicado na transposicao da fotografia em gravura.
E 0 que acontece com varias fotografias do caminho-de-ferro da Beira Alta que serviram de base as
gravuras que foram publicada na revista O Occidente ao longo do ano de 1882.

O postal ilustrado surge em Portugal nos finais do século XIX, embora ele ja fosse anteriormente
conhecido noutros paises como a Francga, pais em que o primeiro postal ilustrado data da Exposicao
Universal de 1889 e representa Torre Eiffel. Eram, no entanto, postais ilustrados com desenhos ou
gravuras. O postal ilustrado que reproduz uma fotografia surgiu em 1891 e foi obra de um excursionista
fotdgrafo amador, Dominique Piazza. Os postais fotograficos contribuiram para a criacao de uma imagem
de um territério em que frequentemente estavam inscritas grandes obras publicas.*

A partir das primeiras décadas do século XX os postais fotograficos contribuiram para a comercializacao
da fotografia, divulgando-a e padronizando seu formato. Tal como nos outros paises também em Portugal
foram editados varios postais fotografico nos quais foram captadas imagens das obras publicas.

Um desses exemplos é um postal que representa a ponte sobre o rio Mira, que foi editado F. A . Martins
que possuia uma casa comercial em Lisboa, e que tinha por base uma fotografia, ou cliché, de Protasio.
Outro exemplo é o postal de Vila real que reproduz a fotografia de A. Pinheiro, em que sao visiveis as
pontes de Santa Margarida e a ponte da Republica numa clara juncdo numa mesma imagem de obras
publicas de épocas diferentes: a ponte de Santa Margarida construida no século XVI e a ponte de
metalica datada do inicio do século XX.

45. Malaurie Christian. La carte postale photographique comme médiation territoriale. L'exemple d'Arcachon. In: Communication et langages. N°130, 4éme trimestre 2001. pp. 70-85.
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268 O OCCIDENTE

CAMINHOS DE FERRO PORTUGUEZES — Estagio A cimadk A Guanbs — EsTagio pE MancuaLbe — PoxTe po Coa — Estagio & Poxtz pe Luso
30 Canmino pe Fanro pA BEmA ALTA (Segunds photegraphiss do E. Biel)

Obras de arte da linha de caminho de ferro da Beira Alta in O Occidente, n®142, 1 de Dezembro de 1882.
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2. Exposicoes Universais e fotografia: da divulgacao dos progressos técnicos a representacao
das obras publicas construidas em Portugal.*

2.1. As apreciacoes sobre progressos da fotografia apresentados nas Exposicoes universais

Espacos privilegiados para a difusdo dos progressos da ciéncia, da técnica e da industria, as Exposicoes
Universais foram um dos fendmenos que marcaram a afirmacao da sociedade industrial no século XIX
e inicio do século XX. Sendo visitadas por um publico diferenciado, que ia desde os cientistas e
engenheiros até aos jornalistas, literatos ou simples turistas, estas exposi¢des facilitaram a adesao as
novas tecnologias e tiveram um papel determinante na divulgacao dos progressos técnicos que ai eram
apresentados nos paises de origem dos visitantes.*’ Por estas razoes foram “the largest of the earl major

venues for the public circulation of photography.’*®

Logo na primeira Exposicao Universal que teve lugar em Londres em 1851 a fotografia teve uma projecao
internacional.* Alids, as vérias fases de construcdo do edifico do Palacio de Cristal, ficaram registadas
em fotografias tiradas por Philip Henry Delamotte (1820 - 1889).

Na Exposicao Universal de Paris de 1855 a fotografia ganhou uma maior importancia e foram apresentados
varios instrumentos e maquinas ligados com a mesma,* como foi 0 caso de objectivas, cdmaras escuras,
material de fotografia sobre prata e sobre vidro e papel, assim como varias provas fotograficas, entre
as quais “Epreuves pour objets scientifiques et Techniques” e “Epreuves artistiques sur plaques:
Monuments, paysages, portraits, etc.’** Esta exposi¢ao foi considerada como um dos simbolos da “intima
ligacdo das ciéncias com as artes”. O rei portugués D. Pedro V, no diario da viagem que realizou pela
Europa em 1854-1855, registou as suas impressdes da visita que fez a exposico. Sobre a fotografia
referiu 0s progressos que “se fazem de um ano para o outro”, acrescentando, com um misto de

interrogacdo e admiracao, “onde chegara esta nova arte serd dificil de predizer”®

Na Exposicao Universal de Paris de 1867 considerou-se «que la photographie donne généreusement
a toutes les activités ses prodigieuses moyens de reproduction et de multiplication. Il n'était pas une
seule galerie du Palais du Champs-de-Mars ou I'on ne rencontrait des productions photographiques :
toutes les industries ont accueilli la photographie comme une amie dévoué, intermédiaire utile, complet
et rapide entre le producteur et le consommateur».** Nas dltimas décadas do século XIX a fotografia
era vista como um «instrument dont la qualité spécifique est de reproduire apparait comme I'embleme
de la vulgarisation des arts et des sciences accessibles a tous. »*

Os fotografos e as casas fotograficas apresentaram os seus trabalhos nestas exposicoes. Entre os
expositores presentes nestes eventos encontravam-se varios fotografos portugueses, amadores ou
profissionais como Emilio Biel ou o barao de Forrester.

46. Sobre as ligacdes entre as Exposicdes Universais e fotografia veja-se SOUTO, Maria Helena e CARDOSO de MATOS, Ana, “The 19th century World Exhibitions and their Photographic Memories.
Between Historicism, Exoticism and Innovation in Architecture”, Quaderns d'Historia de I'Enginyeria, vol 12,2012, pp. 57-80.

47. CARDOSO de MATOS, Ana, “A mi-chemin entre études et 'plaisir': les visites des Portugais aux expositions universelles de Paris (seconde moitié du XIXe siécle)”, em CARRE, Anne-Laure,
CORCY, Marie-Sophie, DEMEULENAERE-DOUYERE, Christiane et PEREZ, Liliane (dir.), Les expositions universelles & Paris au XiXe siécle. Techniques. Publics. Patrimoines, Paris, CNRS, Paris,
2012, pp.299-314

48. BASSNETT, Sarah, “Exhibitions of Photography” HANNAVY, John (ed.) - Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, New York, Taylor & Francis, 2007, Vol. |, p. 508

49. Segundo Anthony Hamber e Saskia Asser, esta exposicao “acted as a milestone both for the rise of photography and for its position within international industrialisation. It provided the
first major display of photographs to have a significant effect on an international scale”, HAMBER, Anthony e ASSER, Saskia, “Exhibition of the Works of Industry of all Nations, 1851: Reports
by the Juries”, HANNAVY, John (ed.) - Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, New York, Taylor & Francis, 2007, Vol. I, p. 506.

50. A fotografia constituia a 42 seccao da XXVI Classe- “Dessin et plastique appliqués a l'industrie, imprimerie en caractéres et en taille-douce, photographie, etc. ”

51. Rapport sur L'Exposition universelle de 1855 présenté I'Empereur par S.A.l. le prince Napoléon, président de la commission, Paris: Imprimerie Imperial, 1857, p. 343

52. Sobre esta viagem veja-se VICENTE, Filipa Lowndes, Viagens e Exposicoes. D. Pedro V na Europa do século XIX, Lisboa, Ed Gética, 2003.

53. LEITAO, Ruben Andersen (ed), Didrio da Viagem a Franca del-Rei Dom Pedro V (1855), Paris, FCG, 1970, p. 172.

54. DEVYLDER, M. S., Rapport sur les Produits de la Classe IX: Epreuves et Appareils de Photographie, Bruxelles, 1868, p.2

55. BOUVIER, Béatrice, L'Edition d'Architecture & Paris au XIXe siecle. Les maisons Bance et Morel et la presse architecturale, Paris, EPHE - SPP, 2004, p. 102
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Embora a maioria das fotografias que ai foram apresentadas tivessem um caracter artistico, algumas
representavam também varios monumentos ou alguns dos mais importantes edificios do pais.

2.2. Os engenheiros e a apresentacao das obras publicas portuguesas na Exposicao Universal de
Chicago

As exposicoes universais foram espacos de afirmacao da engenharia. Basta recordarmo-nos das grandes
construgdes que foi necessario realizar para estes certames, como foi 0 caso do Palacio de Cristal em
1851, da Torre Eiffel em 1889 ou do Grand Palais em 1900. Simultaneamente, as exposi¢oes universais
foram locais em que 0s engenheiros procuravam divulgar 0s progressos que a engenharia tinha feito
nos Seus paises.

Foi neste contexto que a Exposicdo Universal de Chicago, realizada em 1893, surgiu como uma
oportunidade para dar a conhecer além-fronteiras, o trabalho de obras publicas que tinha sido realizado
pelos engenheiros portugueses. No momento da preparacdo desta exposicao a Associacao Civil dos
Engenheiros dos Estados Unidos e do Canada ofereceu a sua intervencao para que a Associacao dos
Engenheiros Civis Portugueses pudesse exibir “modelos, fotografias, plantas e quaisquer outros desenhos
das mais importantes obras de engenharia do nosso pais”*®. Perante tal oferecimento a Associagao
portuguesa decidiu enviar uma “representacao fotografica” das principais obras realizadas no pais,
acompanhadas de memadrias e de um catalogo descritivo em que se indicasse resumidamente a histdria
€ 0S processos de construgao.

0O trabalho de recolha das fotografias foi dirigido pelo engenheiro Nery Delgado, presidente da Associagao
e pelo engenheiro A. Luciano de Carvalho que logo puseram maos a obra e, como testemunharam,
“Corremos as oficinas de fotografia.

Para as obras de caminhos de ferro revolvemos no Porto o tesouro de Biel; para 0s monumentos
folneamos os albuns do velho Rocchini; sem relagdes com Relvas tivemos meios de alcancar formosos

produtos da sua oficina de amador opulento e abalizado.”’

A recolha de fotografias alargou-se a outros fotdgrafos: do fotografo Camacho obtiveram vistas das
obras do porto de Lisboa de “inexcediveis nitidez”; de Bobone “0 belo panorama do caminho de ferro
sobre Tejo, defronte de Constancia”. Obtiveram ainda outras fotografias de varios outros fotdgrafos
amadores e profissionais, com 0s quais conseguiram contactar gracas a ajuda dos engenheiros que
exerciam a sua profissao nas diferentes regides do pais. No fim de todo este trabalho de recolha,
conseguiram constituir vinte e cinco albuns com 569 fotografias “das mais notaveis obras de arte de
engenharia e monumentos do nosso pais continental e insular”®® e realizar um catélogo das varias
fotografia inseridas nos albuns.

Apesar desta recolha de fotografias ter sido enviada para os EUA, vicissitudes varias impediram a sua
apresentacao na Exposicao Universal Chicago e as fotografias apenas foram expostas nas salas da
Associacao de Engenheiros de Nova lorque e os catalogos distribuidos pelas principais instituicoes e
associagoes de engenheiros de Nova lorque, Washington, Chicago e Boston.

56. CARVALHO, A. Luciano de, Portugal: catalogo descriptivo da colleccao de albuns, memorias e desenhos expostos / da Associagao dos Engenheiros Civis Portugueses, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1895, p. 4.

57. CARVALHO, A. Luciano de, Portugal: catalogo ... op. cit., p. 5.

58. 0s Albuns continham ainda desenhos, estampas e memorias, CARVALHO, A. Luciano de, Portugal: catalogo ... op. cit.,p. 6.
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3. As Exposicoes realizadas em Portugal e a
apresentacao das obras publicas

3.1. Da Exposicao de Eletricidade de 1924 a Exposicao
da Engenharia de 1931

O crescimento que a producao/consumo da
electricidade conheceu apds a 12 Guerra Mundial
fez com que este sector tivesse um papel cada vez
mais importante para o desenvolvimento econémico
do pais, e os engenheiros electrotécnicos tornaram-
se actores fundamentais deste processo. Apesar disso,
na década 1920 estes engenheiros ainda nao tinham
um papel importante na Associagao dos Engenheiros
Civis Portugueses. Esta situagao explica por que razao
a iniciativa de organizacdo do 1° Congresso da
electricidade, que se realizou em 1923, partiu da
seccao de electricidade da Associagcao Comercial
Lisboa e ndo a associacao dos engenheiros. Este
congresso foi seguido de trés outros: em 1924 no
Porto, em 1926 em Coimbra e 1930 em Braga.

Para dar a conhecer ao pais o desenvolvimento da
industria eléctrica durante o segundo congresso
realizou-se uma exposigéo de méquinas e apareln0S  capa dolivio 15 Anos de Obras Publicas, 1932-1947, 1° vol livio de Ouro, Lisboa, 1948,
eléctricos, no Palacio de Cristal do Porto. Nesta ex- A paricularAc.

posicao a apresentacao de fotografias teve um papel importante. Assim, era possivel ver: no Stand da
Unido Eléctrica Portugueza uma colecgao de fotografias da Central eléctrica do Lindoso, instalacdes e
maquinas de producao e transformacao de electricidade; maquinas movidas por electricidade e
instrumentos e aparelhos de emprego de electricidade na industria e vida doméstica; no Stand da
ASEA/ Casa Jayme da Costa Limitada, para além de diversas pecas, fotografias de centrais hidroeléctricas
cujo material tinha sido fornecido por esta empresa.”

Também na altura do primeiro Congresso de Engenharia, que se realizou em em Lisboa em 1931, foi
organizada uma exposicao, com o0 objectivo de mostrar ao piblico a obra dos engenheiros.*® A exposicao
era composta por varios stands de instituicoes, empresas, escolas e engenheiros e combinava a
apresentacao de maquetes, com maquinas, desenhos de projectos e fotografias. Para darmos alguns
exemplos podemos referir que o engenheiro Frederico Taveira apresentou trés fotografias aéreas de Faro,
o Instituto Geografico e Cadastral expos também fotografias aéreas de varias cidades, como Lisboa, e
a Direccao dos Hospitais Civis de Lisboa plantas e fotografias representando obras publicas.

3.2. A Exposicao de Obras Piblicas realizada em 1948

Em 1948 aproveitando a “circunstancia” de nesse ano se realizarem 0 2° Congresso de Engenharia
e | Congresso Nacional de Arquitectura , o governo decidiu realizar uma Exposicao de Obras Publicas.

A realizagao dos congressos era a oportunidade de se apresentar perante o publico as obras realizadas
pelo Ministério das Comunicagdes e das Obras Publicas criado em 1932 e que em 1947 fora dividido
em dois ministérios distintos. Segundo o ministro da altura, o engenheiro José Frederico Ulrich, fora
durante a vigéncia deste ministério que muitas obras tinham sido realizadas para melhorar as condigdes
de vida das populacdes e, como referia,
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Novo Viaduto das Quebradas in 15 Anos de Obras Publicas, 1932-1947, 1° vol livro de Ouro, Lisboa, 1948, p. s/n. Arq particular ACM.

“Nao ha hoje ninguém, por todo o pais, que nao se aperceba do extraordinario desenvolvimento atingido,
nos Ultimos anos, pelas obras publicas, em todos os sectores onde foi possivel utilizar, de qualquer
modo, a actividade dos técnicos. O entanto, deve reconhecer-se que nao é facil avaliar com rigor a
ampliacdo da obra executada.®* Se essas obras eram visiveis para quem tinha possibilidades de visitar
as varias regioes do pais, 0 mesmo nao se passava com o grande publico que, “impossibilitado de
percorrer todos 0s recantos do nosso territdrio, continuaria, porém, a ignorar o que se fez, como e onde
se fez, e até o objetivo a que se atendeu para proceder a essas realizagdes.” E esta parecia ser uma
razao mais do que suficiente para que fosse organizada a exposicao.

Tendo sido escolhido o Instituto Superior Técnico como local para a organizacao do evento aproveitou-
se alguns dos edificios existentes e foram instalados outros provisorios.

A exposicao foi concebida para ser “um documentario de melhoramentos plblicos realizados em quinze
anos de intensa actividade constructiva” e tinha, como ndo podia deixar de ser, a marca do engenheiro
Duarte Pacheco, personagem que dirigira este ministério.

Nos stands dos varios servigos administrativos e instituicoes eram apresentados planos, objectos,
maquetes e numerosas fotografias das principais obras publicas que tinham sido realizadas no pais.
Assim, para referirmos alguns exemplos, a Administracao geral dos correios, telégrafos e Telefones
apresentou quadros, graficos, mostruarios de material, maquetes, mapa de localizacao dos novos
edificios e fotografias dos interiores e exteriores dos novos edificios, e a Direcgcao geral dos caminhos-
de-ferro expos fotografias de obras de supressao de passagens de nivel, fotomontagem das oficinas
Gerais do Barreiro, fotografias de estacoes, fotografias de pontes novas.

As numerosas maquetes, desenhos, projectos e fotografias permitiram ter uma ideia da obra publica

realizada no pais “embora - como desde logo se viu e se compreendeu - S0 nela coubesse a representacao

de uma pequena parte de tudo quanto no capitulo obra publica se havia executado.®
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