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Desde los inicios de la fotografia se tomaron
imagenes de obras publicas. Se conservan diez
vistas espafiolas de la época del daguerrotipo,
en su mayoria de la construccion de puentes de
la carretera de Madrid a Valencia por las Cabrillas,
hacia el ano 1850. Estos daguerrotipos son
imagenes formadas sobre placas de cobre plateado.
Paralelamente, mediante la técnica del negativo
de papel, o calotipo, se realizaron fotografias en
algunos puertos espaiioles, en los afios 50 del
siglo XIX. Las copias positivas ya eran en papel.

También sobre papel, pero a partir de negativos
de vidrio al colodién, se obtuvieron imagenes de
gran nitidez, por los principales fotégrafos que
trabajaron en Espana, a partir de 1856. Las copias
se positivaban en papel a la albimina. Se realizaron
amplios reportajes de obras publicas,
principalmente de las nuevas lineas ferroviarias
inauguradas durante el reinado de Isabel Il. Por
ejemplo, entre los afios 1857 y 1858, el ingeniero
britdnico William Atkinson obtuvo vistas de las

CUBRGIAS ¥ ARNES.

EL DAGUEROTIPO..

NUEVO DESCUBRIMIENTO.

EI célebre pintor del Diorama de Paris Mr. Daguerre -
acaba de hacer en su arte un descubrimiento, que puede

" con razon llamarse prodigioso. Con efecto, trastorna tow
das las. teorias cientificas adoptadas hasta ahora acerea de
la-lug y de la:éptica, y produciri indudsblemente una res
volucion en el arte del dibujo y de la pintura.

Mr. Daguerre ha hallado el medio de fijar las imdges
nes que se pintan en el fondo de una cdmara oscura, de
manera que ya no son el reflejo pasagero de los objetos;,
sino la impresion fija y permanente de ellos, la‘cual pues
de trasladarse fuera de ia presencia de dichos objetosy
como si fuese un cuadro ¢ una-estampa.

Figirese el lector la- exactitud de una imagen- de la
naturaleza, reproducida por la cémara oscura, y una &
ella:la operacion de los rayos solares que fijan la imageif
con todos los accidentes del claro y oseuro'y’ todas: las
degradaciones de las medias tintas, y podra'formar ciers
ta- idea-de los hermosos dibujos que hapresentado Mr:
Daguerve. No trabaja éste sobre papel, sino sobre hojas:
dei cobre bruiiido, en las: que ha-sacado diferentes pun=
tos'de vista de los arrabales de Parisiy:del puente: Marie

obras recién terminadas del trayecto de Alar del
Rey a Reinosa, de la linea hacia Santander.

Articulo en la revista Semanario Pintoresco Espafiol, de enero de 1839, sefalando que Daguerre
habia obtenido una vista del puente Marie, de Paris. Fototeca del IPCE.

A comienzos de 1858 el fotdgrafo J. Laurent, residente en Madrid, tomd vistas en la provincia de
Alicante, poco antes de la inauguracion oficial de la linea férrea de Madrid a Alicante. Entre los afios
1857 y 1874, Laurent fotografi6 toda clase de obras publicas, ademas de monumentos, obras de arte,
panoramicas de ciudades y tipos populares.

Actualmente, se conservan cerca de 12.000 negativos de vidrio de la época de Laurent en el Instituto
del Patrimonio Cultural de Espafa (IPCE). Tantas imagenes no fueron realizadas personalmente por
Laurent, sino que contd con fotdgrafos asociados como Martinez Sanchez, y enviados como Ainaud.
Casi todas estas fotografias estan digitalizadas y pueden consultarse en Internet en la pagina del
catalogo de la Fototeca del IPCE.

Daguerrotipos de vistas de puentes y muelles

En 1839 la prensa mundial publicé que el sefior Daguerre, de Paris, habia conseguido fijar las imagenes
que se forman en una camara obscura. La revista madrilefia Semanario Pintoresco Espaiiol,’ el 27 de
enero de 1839, anunci6 el prodigioso invento, que permitia fijar vistas con exactitud y precision. Entre
esas primeras vistas tomadas por Daguerre, la revista sefialé unos arrabales de Paris y el puente Marie,?
sobre el rio Sena.

Durante el verano de ese mismo afo, se conocieron todos los detalles técnicos y se vendieron los
equipos necesarios. El procedimiento incluia la sensibilizacion, con vapores de yodo, de una placa de
cobre plateado. Tras su exposicion en la camara, era necesario revelar la imagen latente con vapores
de mercurio. La imagen final esta formada por particulas microscopicas de amalgama de mercurio y plata.

1. “El daguerotipo [sic]. Nuevo descubrimiento”, Semanario Pintoresco Espanol, n® 4, 1839, pp. 27-29.
2. El Pont Marie fue construido en el siglo XVII, en piedra, bajo la direccion del ingeniero y contratista Christophe Marie.
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En octubre de 1839, numerosos fotografos daguerrotipistas ya estaban tomando vistas en otros paises
y continentes. Rumbo a América del Sur, el 27 o0 28 de octubre, arribé a Santa Cruz de Tenerife el
buque escuela mercante francés “Oriental”,® con un tripulante encargado de tomar vistas al daguerrotipo
en los lugares de escala. Este fotdgrafo era el profesor Louis Compte.*

La fragata “Oriental” permanecio fondeada tres o cuatro dias frente a la ciudad de Santa Cruz. En este
tiempo, el daguerrotipista Compte pudo realizar su trabajo desembarcando en el muelle. Aunque no
se han conservado sus vistas, es posible que una de las imagenes fuese precisamente una vista del
puerto y su entorno. Meses después, en el transcurso del mismo viaje, en enero de 1840, Compte
mostré al emperador del Brasil algunas vistas tomadas en los anteriores puertos de escala.

En la Espafia peninsular, la primera demostracion publica del daguerrotipo tuvo lugar en Barcelona,
el 10 de noviembre de 1839, por Ramén Alabern, fotografiando el entorno de la casa Xifré, en el paseo
de Isabel Il. Ocho dias después, en Madrid, varios cientificos consiguieron obtener una vista del Palacio
Real.

Actualmente se conservan pocas vistas espafolas de la época del daguerrotipo. Solamente se han
localizado veintitin daguerrotipos, de los cuales diez son de tematica de obras publicas. EI mas antiguo
es una pequena vista del puerto fluvial de Sevilla,” hacia 1840, viéndose méstiles de veleros frente a
la torre del Oro. Se conserva en Estados Unidos, en el Museo J. Paul Getty, de Los Angeles.

Otra imagen de un puerto es la vista al daguerrotipo del Arsenal de Mad,® en la isla de Menorca. En
primer término vemos de espaldas unas quince personas, que contemplan las lejanas instalaciones
del antiguo arsenal y el movimiento de varias goletas, desde la orilla de la propia ciudad de Mad. Este
daguerrotipo lo conserva la Universidad de Navarra, en su fondo fotografico.

Pero el mayor conjunto de vistas al daguerrotipo se conserva en Madrid, en el Archivo Lucio del Valle,
que es privado. Reline ocho daguerrotipos de obras publicas en construccion, hacia el aio 1850, en
la carretera de Madrid a Valencia por las Cabrillas. La vista mas excepcional fue tomada en el puente
del Cabriel, en el limite entre las provincias de Cuenca y Valencia. Distinguimos tres presos trabajando
encadenados, dos de ellos apisonando el pavimento. Ademas aparecen otros empleados, ajustando
un bloque de piedra del pretil.”

El ingeniero y arquitecto Lucio del Valle (1815-1874), encarg6 la realizacion de esta serie de ocho
daguerrotipos, que tomd un fotégrafo desconocido. Se trata del primer reportaje de obras publicas
realizado en Espafa. A partir de entonces, Lucio del Valle encargé la toma de fotografias en todas las
obras en las que participaba, como recurso didactico y de propaganda o difusion.

Las ocho vistas al daguerrotipo han sido conservadas siempre por familiares del ingeniero. Al ser
daguerrotipos, son piezas Unicas, sin posibilidad de tirar copias. Es curioso, pero ya en 1856 se
relacionaron, dentro de un inventario de bienes con motivo de su matrimonio.® Se definieron asi: “ocho
cuadros pequenos con vistas al daguerrotipo”, valorados en 360 reales.

Por otra parte, en la época del daguerrotipo se tomaron bastantes retratos. Entre los afios 1841 y 1859,
en Espana se pudieron retratar al daguerrotipo las personas adineradas y famosas, como los nuevos
ricos. Al principio, los tiempos de exposicion eran muy largos, siendo necesario permanecer inmovil
un par de minutos. Pero pronto se realizaron retratos en menos de un minuto, en decenas de segundos.

3. “Movimiento mercantil. Entrada y salida de buques”, El Conservador, Santa Cruz de Tenerife, martes 29 de octubre de 1839, p. 4.

4. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, La fotografia en Canarias y Madeira. La época del daguerrotipo, el colodion y la albimina. 1839-1900, Madrid, C. Teixidor, 1999, pp. 12-14y 113.

5. CASTELLOTE, Alejandro (ed.), Espana a través de la fotografia, 1839-2010, Madrid, Fundacién Mapfre y Taurus, 2013, p. 99.

6. El daguerrotipo original se mostrd en la exposicion titulada “Espafia contemporanea. Fotografia, pintura y moda”, en la sede de la Fundacién Mapfre, en Madrid, hasta el 5 de enero de 2014.
7. DIAZ-AGUADO MARTINEZ, César, “Lucio del Valle, Laurent y los dlbumes de Obras Plblicas de la Exposicién Universal de 1867”, en COLLADO, Gloria (comis.), Un fotégrafo francés en la
Espana del siglo XIX: J. Laurent: Un photographe francais dans I'Espagne du XiXéme siécle, [cat. exp.], Madrid, Ministerio de Educacion y Cultura, Caja de Madrid, 1996, p. 48.

8. ARCHIVO HISTORICO DE PROTOCOLOS DE MADRID, CASTANEDA DIANA, Vicente, “Carta de capital del Sefior Don Lucio del Valle y Arana”, 14 de abril de 1856, signatura tomo 26611, fol. 474v.
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Vista al daguerrotipo de la construccion del puente del Cabriel, del ingeniero Lucio del Valle, hacia el afio 1850. Archivo Lucio del Valle.

Detalle del daguerrotipo del puente del Cabriel, con dos empleados
ajustando un bloque de piedra del pretil. Archivo Lucio del Valle.
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Otro detalle del daguerrotipo del puente del Cabriel, con dos presos trabajando encadenados,
apisonando el pavimento. Archivo Lucio del Valle.
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Retrato al daguerrotipo de una bailarina espafiola de la escuela bolera, hacia el afio 1850. Fototeca del IPCE.

En los retratos al daguerrotipo habitualmente aparecen las personas sentadas, con un brazo apoyado
en una mesa, con cierta rigidez. Por eso es excepcional encontrar un daguerrotipo como el de la bailarina
espafiola de la escuela bolera,” hacia los afios 1850-1853, que se conserva en la Fototeca del Instituto
del Patrimonio Cultural de Espana (IPCE). De pie, la bailarina simula un movimiento de danza, con los
brazos ligeramente movidos, pero con la cabeza nitida.

La imagen del daguerrotipo de la bailarina, asi como miles de fotografias del siglo XIX, puede verse
en Internet a través de la pagina del catalogo de la Fototeca del IPCE.” En el campo titulado “Cualquier
campo” podemos escribir “daguerrotipo”, y seguidamente pinchar en el botén “Buscar”. Seguidamente
aparecen tres retratos al daguerrotipo, y el comienzo del articulo de enero de 1839, con la noticia de
la invencion del primer procedimiento fotografico. Pinchando en las imagenes se van ampliando.

Calotipos de vistas de Sevilla y El Ferrol

El segundo procedimiento fotografico dado a conocer fue el calotipo o talbotipo. Fue patentado por el
britanico Fox Talbot, en 1841. Sus fotografias se obtenian en soporte de papel, a partir de un negativo
de papel. Las copias positivas se tiraban, por contacto, en “papel a la sal”. Pero en su ultima etapa,
hacia 1855, también se positivaban copias en papel a la albimina, a partir de los negativos de papel.
Del tema obras puiblicas, destacan las numerosas vistas de Sevilla."* Una de estas imagenes embleméticas
fue tomada por el Vizconde de Vigier, en 1850 o0 1851, viéndose un puente de barcas sobre el rio
Guadalquivir, a la altura de la plaza de toros. Este puente unia las dos orillas, antes de terminarse en
1852 el puente de Isabel Il 0 de Triana.

9. JIMENEZ BURILLO, Pablo y CASTELLOTE, Alejandro (comis.), Espafia contemporénea. Fotografia, pintura y moda, [cat. exp.], Madrid, Fundacién Mapfre, 2013, p. 83.
10. http://www.mcu.es/fototeca_patrimonio/search_fields.do?buscador=porCampos [consultado: 26 de noviembre de 2013].

11. KURTZ, Gerardo, “Seleccion de obras maestras”, en FONTANELLA, Lee et ali, Fotografos en la Sevilla del siglo XIX, Sevilla, Fundacién Focus, 1994, pp. 45, 53y 61.
12. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, “150 aniversario de la fotografia. Las primeras imégenes ferroviarias espafolas”, Via libre, n® 304, 1989, pp. 56-57.
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Detalle de la fotografia anterior, viéndose
alo lejos el puente colgante de los Fueros.
Charles Monney, Fototeca del IPCE.
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Otro positivo, a partir de negativo de papel, es una vista del Arsenal del Ferrol,** hacia los afios 1848-

1853, que se conserva en la biblioteca del Museo Naval de Madrid. Se ven unos muelles con dos
cabrias para levantar grandes pesos. La cabria mas alta y lejana se conocia como “la machina”. Junto
al edificio del Aimacén general discurren unas vias de ferrocarril, para servicio del arsenal, construidas
para mover vagonetas cargadas con carbon.

Mediante el procedimiento del calotipo, se tomaron mayoritariamente vistas de los grandes monumentos
espafoles. Por ejemplo, en 1852, el fotdgrafo aleman F. A. Oppenheim obtuvo una vista de la puerta
del Sarmental, de la catedral de Burgos, parcialmente oculta por un muro del antiguo palacio Arzobispal.
Esta imagen se conserva en la Fototeca del IPCE.

También el britanico C. Clifford, entre 1852 y 1854, tomé muchos calotipos de monumentos espafioles,
incluyendo el acueducto de Segovia y el puente de Zamora, que ya eran obras publicas antiguas. Pero
a partir de 1855 ademas realiz6 reportajes de nuevas obras plblicas, utilizando la novedosa técnica
del negativo de vidrio al colodion. En la Fototeca del IPCE se conservan mas de treinta copias a la
albimina de Clifford, en parte inéditas, que estan siendo catalogadas.

Negativos de colodion y copias a la albiimina

En 1855 ya se experiment en Espafa el procedimiento de los negativos de vidrio al colodion himedo.
Los nuevos negativos destacaban por su gran nitidez. Permitian tirar muchas copias positivas con
imagenes muy nitidas, en papel a la alblimina. El binomio “negativo de colodion” + “copia a la albimina”
fue la formula de mayor éxito durante tres décadas de la segunda mitad del siglo XIX.

La revolucion que representd el negativo de colodion, ocasiond la pronta extincion de los procedimientos
iniciales. EI daguerrotipo desaparecio por ser caro y no permitir copias. Y el calotipo fue olvidado por
su escasa nitidez. En 1860 casi todos los fotdgrafos habian entrado en la era del colodion.

La nueva técnica permitio la realizacion de numerosos reportajes de obras publicas. Primero fue Clifford,
entre 1855 y 1858, con la amplia serie de cerca de 50 fotografias de las obras del Canal de Isabel
Il, en la provincia de Madrid, segin encargo del ingeniero Lucio del Valle. Y en 1857-1858 Laurent y
Atkinson coincidieron en realizar reportajes de lineas ferroviarias.

La lista de fotdgrafos que tomaron vistas de obras publicas, en Espaia, en el siglo XIX, antes de 1885,
puede ser interminable. Ademas de los ya citados Clifford, Laurent y Atkinson, hay que destacar a
Martinez Sanchez y también a Ainaud, en la drbita de la casa Laurent. Igualmente fueron notables
Muriel, José Spreafico, E. Otero, y Martinez de Hebert.

A veces, la toma de vistas de obras publicas ocurria de forma ocasional, o involuntaria. Asi hay un caso
muy singular, el del fotografo Charles Monney, que realiz unos albumes sobre el Sitio de Bilbao, en
1874, durante la resistencia al asedio de las tropas carlistas. Entre sus fotografias se encuentran
numerosas vistas de los muelles de Bilbao, asi como los puentes sobre el Nervion, o la estacion de
ferrocarril. Uno de estos albumes se conserva en la Fototeca del IPCE.

Otro caso curioso es el del dibujante y fotografo expedicionario Rafael Castro Orddfiez, que en agosto
de 1862 partié de Cadiz, como miembro de la famosa Comision Cientifica del Pacifico, rumbo a América.
Entre sus negativos, conservados en el Museo Nacional de Ciencias Naturales, de Madrid, se encuentra
una vista del dique del puerto de Santa Cruz de Tenerife.” Otras vistas son de instalaciones portuarias
en Eﬁife?“de Ameérica del Sur, ademas de explotaciones ferroviarias, como el ferrocarril de Chanarcillo
en Chile.

13. LOPEZ-OCON, Leoncio et ali, Catélogo de fotografias de la Comisidn Cientifica del Pacifico (1862-1866). Coleccion del CSIC, [CD], Madrid, Comunidad de Madrid, CSIC y AECI, 2000.
14. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, “Expedicion cientifica espafola al Pacifico. Visita en junio de 1863 al ferrocarril y las minas de Chafarcillo en Chile”, Via libre, n® 327, [Suplementos Via
libre, Iberoamérica], 1991, pp. 12-13.
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Las fotografias de William Atkinson, del ferrocarril de Isabel Il

En marzo de 1857 entrd en servicio una primera seccion del ferrocarril que acabaria uniendo Alar del
Rey (Palencia) con Santander. EI primer tramo construido fue el de Alar del Rey a Reinosa, de 51
kilometros, cuyas obras ya terminadas fueron fotografiadas por William Atkinson, que era uno de los
ingenieros del “Ferro-carril de Ysabel 2 [sic].

En la biblioteca del Palacio Real de Madrid, se conservan un total de 86 fotografias de Atkinson, 48
de ellas estereoscopicas, que deben ser datadas entre 1857 y 1858. Forman un amplio reportaje sobre
las obras ferroviarias construidas en ese tramo. En sucesivas vistas podemos contemplar el resultado
de las obras, con todas las instalaciones en servicio. Encontramos que todos los puentes estan totalmente
acabados, las vias operativas, y empleados del ferrocarril en sus puestos, como el jefe de la estacion
de Reinosa.

Cuando las fotografias de Atkinson se difundieron por primera vez,'® se dataron “por el afio 1857”.
Posteriormente, otras publicaciones rebajaron temerariamente la fecha, aventurando “hacia 1855”,'
0 incluso antes, sin ningtn apoyo documental. Lo cierto es que hay demasiados elementos que indican
que no debe rebajarse la fecha “1857”. Por ejemplo, las locomotoras fueron fabricadas a finales de
1856, en la ciudad de Rotherham, Inglaterra, por los talleres Dodds.

En las fotografias encontramos dos locomotoras de vapor.Y también un tren de trabajo, sobre el puente
Valoria, con numerosos vagones cargados, que necesariamente serian remolcados por una locomotora.
Una vez terminado el trayecto de Alar del Rey a Reinosa, continuaron los trabajos en ramales y otras
secciones.

El reportaje de Atkinson también contiene retratos de algunos personajes, como el ingeniero jefe Alfred
S. Jee, que murié en un accidente ferroviario en agosto de 1858, al finalizar la tercera seccion en
construccion. Por eso las fotografias tampoco deben ser posteriores a 1858. Por otra parte, el propio
William Atkinson aparece retratado o autorretratado. Y en varias vistas encontramos parte del equipo
fotografico, como un laboratorio de campafia, sobre un tripode.

Tiene gran importancia el datar correctamente todas estas fotografias de Atkinson, entre 1857 y 1858,
ya que son contemporaneas a las primeras fotografias de tema ferroviario de Laurent. En esos afios,
paralelamente, Atkinson y Laurent realizaron los primeros reportajes sobre lineas de ferrocarril.

Las fotografias de Laurent

La casa Laurent fue el mas importante archivo fotografico espafol en el siglo XIX. Era un archivo privado,
iniciado por el francés Jean Laurent, o Juan Laurent Minier (1816-1886), que en el afo 1856 abrid
un estudio fotografico para retratos, en el nimero 39 de la Carrera de San Jeronimo, de Madrid. Al afo
siguiente, Laurent ya estaba tomando vistas exteriores; entre ellas una panoramica de Madrid, en dos
partes, asi como vistas estereoscopicas.

Gran parte de los negativos que obtuvo Laurent han llegado hasta nuestros dias, excepto los retratos.
En la Fototeca del IPCE se conservan cerca de 12.000 negativos de vidrio del siglo XIX, de “J. Laurent”

15. TEIXIDOR CADENAS, Carlos y MORENO BURGOS, M2 Dolores, “Vistas fotograficas del Ferro-carril de Ysabel 22”, en LOPEZ GARCIA, Mercedes (comis.), El Ferrocarril en Cantabria, [cat.
exp.], [Santander, 19 a 25 de agosto de 1985], Madrid, Fundacion de los Ferrocarriles Espafoles, 1985, p. 4.
16. LOPEZ MONDEJAR, Publio, “Cien afios de fotografia y ferrocarril. 1848-1948”, en PEREZ PUIGJANE, Manel et ali, Viajeros al tren, Barcelona, Lunwerg Editores, 1988, tomo II, [p. 38].
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Bilbao, vista de Albia, en el afio 1865. J. Laurent, Fototeca del IPCE.

y “J. Laurent y Compania”. En su gran mayoria son negativos del procedimiento del colodion himedo,
en placas de 27 x 36 centimetros, que era su formato principal.

Entre las vistas de Laurent hay bastantes del tema obras publicas. A través de sus catalogos, encontramos
una relacion especifica de vistas de ferrocarriles, carreteras, puertos, faros y canales. Cumpliendo
encargos de algunas compaiias ferroviarias, asi como del ingeniero Lucio del Valle, Laurent tomd vistas
de construcciones realizadas durante el reinado de Isabel Il, fijandose también en las obras publicas
de siglos anteriores.

Ademas de las fotografias catalogadas como de obras publicas, Laurent tomé muchas vistas generales
de ciudades, en las que se pueden identificar algunas infraestructuras de transporte. Por ejemplo, en
la fotografia titulada “BILBAQ.- 188.- Vista de Albia”, tomada en el verano de 1865, vemos toda clase
de obras publicas: muelles de las riberas del Nervion, el antiguo puente del Arenal, algunas vias de
enlace y la primera estacion ferroviaria de Bilbao-Abando.

Como la mayoria de los negativos originales de la casa Laurent estan digitalizados, sus imagenes digitales
positivas pueden visualizarse en Internet, a través de la pagina del catalogo de la Fototeca del IPCE,
también llamada “Fototeca del Patrimonio Histdrico”.'® Una vez pinchamos en la pestafia “Catalogo”,
bastara escribir una tnica palabra como motivo de blsqueda, en el campo titulado “Cualquier campo”.
Por ejemplo, si solamente escribimos “Albia”, aparecera la fotografia comentada de Bilbao, cuyo ndmero
de inventario moderno es: VN-03604. Si pinchamos en la imagen, sucesivamente se va ampliando hasta
poder ver todos los detalles. En caso de querer publicar la imagen, se puede facilitar todavia con mucha

17. “Cronica general. Trabajos histéricos”, La Iberia, 1 de julio de 1865, p. 3.
18. http://ipce.mcu.es/documentacion/fototeca.html
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Estacion de Sax, en la provincia de Alicante, en 1858. J. Laurent, Fototeca del IPCE.

mayor calidad, tras firmar un acuerdo especifico “de cesion temporal de reproduccion, comunicacion
y distribucion de material fotografico”.

En una nueva blsqueda, en la misma pagina del catalogo de la Fototeca del IPCE, podemos encontrar
algunas de las fotografias mas antiguas de Laurent. Por ejemplo, si escribimos “Sax”, aparecen seis
imagenes, de las cuales cinco son fotografias de Laurent. Si elegimos la nimero de inventario VN-02929,
nos encontramos con la primera version de la estacion de Sax, fotografiada en 1857 o 1858. Se trata
de una digitalizacion del negativo original de vidrio al colodion.

Si queremos ver el aspecto de una copia positiva antigua, en papel a la albimina, de esa misma primera
version de la estacion de Sax, debemos elegir la imagen con nimero de inventario SB-0033. También
podemos observar que la estacion contaba con un primitivo depdsito de agua, de madera.

Otra copia antigua se conserva en el Palacio Real de Madrid, en la carpeta titulada “Camino de hierro
de Madrid a Alicante. Vistas principales de la linea”,”® dedicada a la reina Isabel I, por el Consejo de
Administracion de la compania M.Z.A. (Madrid a Zaragoza y Alicante).” De esta serie, otras copias antiguas
se han visto en anticuarios de Paris.

También de finales de 1857, o bien de los primeros meses de 1858, es una inédita fotografia de Laurent
de la estacion de Alicante. Se divisan talleres y vagones. Ampliando, se ven cuatro grandes depdsitos
de agua, de madera, del mismo tipo que el de la estacion de Sax.Y cinco vagones cargados con cubas
de agua. En la Fototeca del IPCE se conserva una copia a la albuimina, con el nimero de inventario SB-0031.

19. Biblioteca de Palacio. Fot.- 267. Carpeta con 12 fotografias.
20. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, “Fotografia ferroviaria hasta el afio 1905. Del daguerrotipo a la fototipia”, Via libre, n® 282, 1987, pp. 43-45.
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Estacion de Alicante en 1858. J. Laurent, Fototeca del IPCE.

Detalle de la fotografia de la estacion de Alicante en 1858, con depésitos de agua y vagones. J. Laurent, Fototeca del IPCE.
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Puente del Cabriel, entre los anos 1865 y 1867. José Martinez Sanchez, Fototeca del IPCE.

Después de las fotografias de la linea Madrid-Alicante, en afos posteriores Laurent tomo vistas de otras
obras ferroviarias que iban terminandose.”* En 1863-1864 obtuvo un amplio reportaje de la linea de
Madrid a Zaragoza. En 1865 la linea de Tudela a Bilbao.Y entre 1865 y 1867 fotografié obras publicas
de todo tipo, segln encargo del ingeniero Lucio del Valle, para formar unos albumes destinados a ser
mostrados oficialmente en la Exposicion Universal de Paris, de 1867.

El Reino de Espafa quiso difundir las obras publicas mas relevantes, que daban buena imagen del
progreso del pais. Junto a los dlbumes de vistas fotograficas se exhibieron también maquetas de obras
llamativas. Por ejemplo, los visitantes de la exposicion parisina pudieron ver una gran maqueta del faro
de la isla de Buda, de la provincia de Tarragona.

José Martinez Sanchez (1808-1874), fue el autor de las fotografias de los tres faros de hierro situados
en el delta del Ebro. En realidad, Martinez Sanchez obtuvo numerosas vistas en todo el levante espanol,
para la exposicion de Paris. Los albumes de “Obras Publicas de Espafia” alternaban vistas de Laurent
y de Martinez Sanchez. Ambos fotdgrafos trabajaron de forma coordinada, pues ya estaban asociados
en otros proyectos.

Hacia 1870 los negativos originales de Martinez Sanchez, del tema obras publicas, entraron a formar
parte del archivo de Laurent. A partir de entones, esas fotografias fueron identificadas como de “J.
Laurent”, mediante un rétulo anadido al pie de las imagenes.

A través del catalogo de la Fototeca del IPCE, podemos visualizar 64 vistas de Martinez Sanchez. Para
ir directamente a esas imagenes, en la ficha debemos seleccionar “Martinez Sanchez, José (1808-

1874)”, en el campo titulado “Autor de la fotografia”. Y no rellenar ninglin otro campo.

21. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, “J. Laurent y el ferrocarril”, en COLLADO, Un fotdgrafo francés en la Espana del siglo XIX..., pp. 36-47.
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Otra vista del puente del Cabriel, entre los afios 1865 y 1867. José Martinez Sdnchez, Fototeca del IPCE.

Entre las imagenes encontramos dos vistas del puente del Cabriel, con nimeros de inventario VN-03221
y VN-03523. Para complicar todavia mas el asunto de las autorias, resulta que un tercer fotografo,
enviado por Laurent, repitié algunos encuadres de Martinez Sanchez en los afios 1871y 1872. Asi, en
la Fototeca del IPCE se conservan segundas versiones de las vistas del faro de Buda y de las canteras
de Tarragona, tomadas por Julio Ainaud (1837-1900).

Pocas veces se pueden datar con precision las fotografias. Excepcionalmente, se ha podido documentar
la segunda version de la vista de las canteras del puerto de Tarragona, con nimero de inventario moderno
VN-a-O(229115. El negativo original fue tomado en la mafiana del dia 8 de febrero de 1872, por Julio
Ainaud.

Los titulos y niimeros de unas 5.000 fotografias de la casa Laurent se publicaron en 1879.% En los
listados encontramos también fotografias de Portugal, que habian sido tomadas por el propio Laurent,
en el aio 1869, transportando alli su carruaje laboratorio fotografico de campaiia.*

Entre las vistas de Evora destacan dos de la torre del acueducto.Y como ejemplo de la ciudad de
Oporto, en la Fototeca del IPCE se conserva una copia a la albimina de la gran vista panoramica nimero
866 de Laurent, tirada a partir de un gigantesco negativo de 27 x 60 centimetros, de vidrio al colodion.
El positivo en papel tiene el nimero de inventario moderno SB-0026.

Para terminar, se puede afirmar que Laurent es el fotdgrafo mas estudiado, entre todos los fotografos
que trabajaron en Espafia en el siglo XIX. A continuacion sigue una bibliografia con 21 libros, que en
su mayoria reproducen fotografias de la casa Laurent, del tema obras publicas.

22. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, “Canteras de Tarragona en el afio 1872, foto histérica”, Hobbytren, n® 200, 2010, pp. 8-11.

(2:% Ii%lJ?%ElgL e’i_%‘;,?Guide du touriste en Espagne et en Portugal, ou itinéraire a travers ces pays, au point de vue artistique, monumental et pittoresque. Catalogue”, Madrid, J. Laurent et

24. TEIXIDOR CADENAS, Carlos, “Laurent em Portugal”, en ALMEIDA, Carmen (ed.), Evora desaparecida. Fotografia e Patriménio. 1839-1919, [cat. exp.], Evora, Camara Municipal de Evora y
Cidehus, 2007, pp. 33-48.



Detalle de la fotografia de las canteras de Tarragona, el 8 de febrero de 1872, con una locomotora de vapor de la compafia AVT (Almansa-Valencia-Tarragona). Julio Ainaud, Fototeca del IPCE.
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Negativo de la vista de las canteras del puerto de Tarragona, el 8 de febrero de 1872. Julio Ainaud, Fototeca del IPCE.
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Carruaje laboratorio fotogréfico de J. Laurent, en el afio 1872,
en Valladolid. J. Laurent, Fototeca del IPCE.
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