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ROME 1819: TWO QUEENS, TWO FUNERALS AND A CORPSE
The Funeral Rites of Maria Luisa of Bourbon and Maria Isabel of Braganza

Pablo Gonzalez Tornel | Univarsitet Jaume I || Ester Alba Pagdn | Universitat de Valéncla

Twe funerals for two Spanish queens ~ Maria Luisa of Bourbon and Marla Isabel of Braganza, mother and wife respectively of the reigning King of Spain, Ferdinand
VII - took place In Rome in 1819 almost simultaneously, Both ceremonies are recorded in sumptuous funerary books of high artistic quality which have In commeon
the image of Ferdinand VII, whose portrait, in the form of a medalllon, dominates the two accounts in an identicai manner making them menuments to him rather
than to the deceased women. However, the funerals of the queen mother and queen consort have little more In common. They took place In different churches
with different ceremonials but the main difference was the presence of the corpse of Maria Luisa of Bourbon at her own funeral.

In Cosandey's opinion, the role of queens in public life in the modern age is established by three major reyal ceremonies: proclamations, entries Into cities and
funerals. 1] In the case of Spain, in the eighteenth century the Bourbon menarchy had granted a new role to queens in court life and ceremonial. Maria Lulsa
Gabriela of Savoy and Isabella Farnese, the wives of Philip ¥V, exertad great influence and played a falrly significant role In ceremonial, and the Bourbon gueens
were assoclated with the figure of the king as if the reverse side of the same coin. [2] However, it was n the act of proclamation and in her funeral rites that the
gueen's Image was ralsed to incomparable symboiic heights,

The Spanish ambassader played a prominent role in the funerals of Marla Luisa of Bourben and Maria Isabei of Braganza, as he decided on their contents and
meanings. Durfng his first stint as ambassador in Rome, Antonlo Vargas y Laguna had promoted the necclassical revival carried out by Guilic Camporesi and Felice
Giani in 1806 In the Interlor decoration of the palace that housed the embassy, [3] and after the dramatic interval of the Napoleonic occupatian he was in charge
of restoring the building. £41 His refined tastes had also been put to the service of the sculptural decoration of the Casa dal Labrador in Aranjuez. [5]

Without a doubt Isabel de Braganza, viewed through the ceremonles held to mark hRer death, is
the paradigm of gueen consort. Althcugh she was described as a devout and modest ‘strong

woman', her role of domestic gueen who cared for the king Is prademinant. Her qualities included
both manual and Inteilectual skills that made her stand cut in the arts, languages and muslc,
although her greatest asset was not her knowledge and sharp wit but her love for and devotion to
the king, whom she always approached 'with the trusting fear that the beautiful Esther [had] for the
great Ahasuerus'. [6] A model of virtues, she Is presented as an enemy of show and ostentation
who was opposed to being bought expensive jewels; instead she preffered patronage of the
sciences and the arts and charity work, providing an example to 'distingulshed ladles' [7] and even
offering her jewels to finance the expedition to pacify America, All these descriptions convey the
paradigmatic image of the strong gueen who gave up her jewels like Isabelia I, and of the wise
queen like Isabella Farnese or Barbara of Braganza; but the role that stands out above all the rest
is that of loving and faithful wife, of domestic queen. [8]
In her brief marriage to

Ferdinand VI, the queen was
honoured at her wedding, for her
motherhcod and at her death -
avents marked by the political
Interests of the unstable Spanish
crown - as the embodiment of the
Ideai fermale virtues of the day to the

extent that her funeral was used by

. Varela as a model of expressions of
Fig. 1. Castrum dolorls of Marla Isabe} of Braganza,

engraving, In G.A. Guattani, Pompa funebre.. (Rome,
1820), Biblioteca Casanatense, accession ne, 20.A.1.129,
Rome.

sorrow at the loss of a queen. [9] In

the tribute te the late queen the

ideal image of the deceased prevails

gver any other as an expression of
the link which should be established

Fig. 2. Allegorles of Religlon and Matrimonlal Chastity,
engraving, in G.A. Guattani, Pompa funebre... (Rome,
1820). Biblinteca Casanatense, accession ne, 20.A.5 129,
Rome.

between the monarchy and citizens. Indeed,Varela noted a pre-Romantic attitude in the funeral

monuments erected In her honour as the sense of suffering prevalled over the joy of her departure
to the afterlife, (101
Her wedding to Ferdinand VII took place by proxy aboard the French ship San Sebastidn, docked

at Cadiz, and the new queen made her entry into the city on 29 September 1816. [11] This union
and, especially, the celebraticn of the queen's entry and the wedding were the pearfact means of
healing the wounds caused by the Napaleonic invasicn. [12] However the most widely used Image
of her was that of mothar, given the expectations and need to provide an heir to the Spanish
throne, On 23 August 1817 the Gaceta de Madrid announced the birth of the Infanta Maria Isabei
Luisa, which was celebrated n all the cities of the kingdem with the tradition illuminations. Despite
the enthusiasm, the joy soon faded with the news of the death of the little infanta on § January
1818, hut the final misfortunate came when the queen gave birth o her second child on 26
December 1818, [13]
According to the published

account, when Mara Tsabel of

Fig. 3. Allagories of Charity and Prudence, engraving, in
G.A, Guattani, Pompa funebre,... (Rome, 1820). Bitlfoteca
Casanatense, accession no. 20.A.1.129, Rome,

Braganza died it was Ferdinand VII
himself wha chose Antonio Gonzdlez
Veldzquez's design for the catafalque

arected in Rome, which was Intended
to show the triumph of death over
jife, [14] The Jlasuit church of
Sant'lgnazic was chosen for the
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funeral, the reasons belng that it
was near the Campus Martius and
was dedicated to a Spanish saint.
However, more than a choice, the
location of the catafalque erected for
the deceased in the church must
have been a necessity.

The roval funerals for Spanish
monarchs in  Rome had been
common in the clty since the
sixteenth century. [i1s] Habsburgs
and Bourbons had used the church
of Santiago de los Egpafioles as a
preferred place for the

Fig. 4. Portralt of Ferdinand VII, angraving, i G.A.
Guattami, Pomga funelre.. (Rome, 1820), Bibliataca
Casanatense, accassion fo, 20,A.5 128, Rome.

Fig. 5. Allegories of Temperance and Fortitude, engraving,
in G.A. Guattani, Pompa funebre... (Rome, 1820), Bibiioteca
Casanatense, accession no. 20.4.1.129, Rome,

progagandistic dispiays for which a change of power provided an opportunity. This church, which overlooked the Plazza Navona, had been the centre of the
constructlon of catafalques and tamporary fagades, which had been depicted in prints since the funeral of Philip III In 1621, [46]1 The church of the Crown of
Aragon, Santa Marfa de Montserrat, had enjoyed less prominence in the glorification of deceased monarchs during the canturies of the Modern Age.

In 1819, after decades of decadence of the Spanish institutions in Rome and with the Napolecnic occupatlon barely over, nelther of the national churches was
In a position to host a solemn ceremony. Santlago de los Espaficles, established around 1450, was In Imminent ruln. [17] Santa Maria de Montserrat, much less
stylishly urban and with a much smaller capacity, was n the throes of adapting to a new situation as it was about to pass into private hands. [18]

Whereas the catafalque was designed by Antonic Gonzdlez Veldzquez, architect to the king, the deccration of the church of Sant'lgnazio was entrusted to
Ulisse Pentinl, and the texts of the tombstones arranged all over the church to Domenice Antonic Marsella, (191 The day set for the obsaquias was 28 September
1819, That day the facade of the church was decorated above the main entrance with the Spanish and Portuguese arms forming a shleid that was supported by
twa spirits of death. All the walls of the church were covered in black drapes, but the architect, seeking to break the monctony of the gloomy colours, usad all the
available devices to fill the funereal darkness with gold, sllver and ermine, The Ionic columns supporting the arches of the nave were covered with gold fluting,
while figures representing different previnces of the Spanish monarchy were placed In the lower part of the column shafts. Similarly, the palrs of pllasters that lent
order to the nave were filled with gold arabesques and Bourbon fleurs-de-Iis, and the coats of arms of Castile and Leon were placad In the spandrels of the arches,
Cascades of black drapes with gold glints and touches of ermine were hung from the arches.

The nave decoration above the
capltals of the pilasters was
respected almost entirely as to
volumes, but it was blended In with
the rest through colour, so that the
funereal and royal black and gold
were predominant throughout the
church. All this was carrled out with
utmost respect for the perspective
paintings of Andrea Pozzo on the
ailegory of the misslonary function of
the order which decorated and

Fig. 6. Portrait of Marla Isabel of Braganza, engraving, in
G.A, Guattans, Pompa funebre.. (Rome, 1820), Biblioteca
Casanatense, accesston no. 20.A.1.129, Rome.

deccrate all the vaults,
The pillars of the transept were

Fig. 7. Allegory of the Fing Arts crowning the houses of
Baourben and Braganza, engraving, in G.A. Guattani, Pornpa
fupabre,,. (Rome, 1820). Bibliotaca Casanatense, accession

no. ZL.A.1 129, Rome,

decarated with cantdefieri

ornaimentation after the antique, so

that the main figurative motif was
the figure of Fame with a trumpet who sang the glerles of the deceased. This crnamentation also featured the coat of arms of Portugal and two winged spirits
hurning a small candle.

But just as the nave was resplendent with decorations and a host of candles, the aisles were also sumptuously adorned. The lower sacticn of the columns was
decorated in the same way as those of the nave, and ornate lamps and black, geld and ermine drapes were hung from the architraves. The ribs of the cupclas
were covered In black and gold and the areas betwean them were filled with ailegories of the Spanish previnces, winged spirits, garlands and arabesques, and
beautlful winged figures of Fame were placed on the pendentives.

The funerary monument at the transept was a stark cenotaph that was immaculately sculpted
on all four sides so that the sepulchral urn attracted the attention of all those present, wherever
they wera, It was [n the form of a freestanding Doric column at the top of which the scythe-bearing

figure of death stood over the deceased queen.

The choice of a cenotaph sheltered by a castrum deleris for the funerary monument was
consonant with a trend that had galned ground throughout the eighteenth century, as in the
obsequies of Luis I and Phllip v [201 or those of Ferdinand VI, [21] The unmistakeably Bsrogue
catafalques of the sixteen-hundreds had become a thing of the past, being replaced by structures
based more strictly on ancient models in thelr form and substance, The castrum doforis as a
recollection of antiquity is found In the monument cemmissloned from Carlo Ralpaldi by the canons
of the basllica of Santa Maria Maggiore for the funeral of Phillp IV, [22] but ahbove all in the
magnlficent Doric temple built by Guiseppe Panini for Charles III, by which time It had been
aspoused by modern archaeological ideas. {23] Isidro Gonzalez Veldzquez had been one of the

architects awarded a schelarship from the San Fernando Academy to spend a period of training In

Fig. 8. Interior of the church of Sant'lgnazie decorated for
the cbsequles of Maria Isabel of Braganza, engraving, in G,
A. Guattanl, Pompa funebre... (Rome, 1820). Biblloteca
Casanatense, accession no. 20.A.1.129, Rome.

Rome at the end of the elghteenth century, [24] and while in the city he had come into contact with
the highly cultured ambassador José Nicolds de Azara, mentor of the obsequies of Charles 111 and &
key figure In the disseminatlon of neoclassical tastes. [25] It is therefore not surprising that a sober

Attic and purely neoclassical menolith should have been chosen for the monument to Maria Isabel
of Braganza.

Isidro Veldzquez's design, sent from the court, was slightly adapted by Ulisse Pentini, as can be seen if the print made from the drawing of the monument sent
by the architect to Rome Is compared to that of the actual funeral drawn by Valadler showing the Interior of the church.
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The temporary structure rose above the square base which was reached by flve steps. The base supported the bulk of the sepulchral chamber in the form of a
four-sided arch with four semi-circular openings inslde which was placed the urn with the cushion, crown and other royal insignia. Each of the entrances to the
chamber was flanked by two llons which protected the mausoleum and at the same time symbolised the Spanish monarchy. Beside the arches, on each of the
sides, were two figures of arts or virtues, gach with a motto Identifying It.

Above the frieze aach side was topped with a pediment Inside which were figurative and symbaolic elgements alluding to the deceased; those of the main side
were two figuras of Fame bearing the arms of Spaln and Portugal. Towering above everything was the huge Doric column which served as a base for the sculpture
group representing the deceased gueen supported by triumphant Death. The group was sculpted by Antonio Sola, and six of the virtues were by Raimundo Barba
- Spanlards belonging to St Luke's Academy - while Temperance and Fortitude, the cherubs and other ornaments were exacuted by Francesco Benaglia.

The funeral of Maria Luisa of Bourbon, Ferdinand VII's mother, was completely different. Born In Parma in 1751 and married in 1765 to Charles, Prince of
Asturlas and helr to the Spanlsh crown as the frstborn of Charles 111, she resided In Rome for several years and died there at the end of December 1818, shortly
before her husband, the lll-fated Charles IV. The ritual of her Roman obsequles |5 therefore complately different to those of Maria Isabel of Braganza, [26]

The Portuguese quean's funeral is linked to the rites performed in Rome by the different national churches to mourn the deaths of their menarchs, Albeit with
much more madest pomp, numarous funeral celebrations for Spanish women are recorded in the seventeenth century, although the enly surviving visual record Is
of the castrum doloris erected in honour of Margaret of Austrla In 1612, [27] This moderate elegance of the funerals for female members of royalty continued
during the elghteenth century with a few significant milestenes such as the ceremonles held for Maria Amalia of Saxony in 1760 £281 or for Isabella Farnese in
1766, {291 However, the rites for the death of the Bourbon queen lack the memorial nature of all thase funerals and are centred on the presence of her dead
body. [30]

The queen had departed for exile in 1BO8 togathar with har husband Charles IV, Manuel de Godoy, Josefa Tudd and a large retinue, The journey of the exiled
court was complicated. From Bayonne they headed for Fontainebleau and Villa-Urrutla reports that the Duke of Broglle, who observed the party at Poitiers, was
lmpressed by the sight:

The old soverelgns were travalling In @ huge gllt ceremonial carrlage with crystal everywhere, with a few lackeys in full unifarm on feot, clutching straps and making an

effort to keep thelr balance, as It on thelr way to the Prado In a decked-out carriage. This half-sumptucus half-grotesque train, a mixture of anclentness without

prestige and pageantry without elegance, a show of gllt and misfortune, brought tears to one's eyes and a smlle to one's lips. Charles IV looked gaunt, nervous and
well-preserved, but exprassionless and deveid of intelllgence. Queen Maria Luisa had the appearance of one of those little old ladles In falry tales, very clean and well

dressed, dignifled and resarved. [31]

The treaty signed by Gedoy and Genersl Duroc made the imperlal palace of Complégne and the castle of Chambord available to Charles IV during his lifetime,
as well as providing an annual income of 30 million reafes and 400 thousand francs for the infantes. Shertly afterwards the royal family asked the emperor to be
ailowed to travel to Nice, where they arrived on 18 April 1809, and on 4 October they moved on to Aix and from there to Marseilles, In this city the court in exile
initially took up rasidence at the Hotel de Majastre (18 October) and subsequently purchased an estate tn Mazargues which, even today, is known as the King of
Spain's castle; there they suffered financial straits owing to the emperor's fallure to pay them, and were forced to sell some of the queen's jewellery and
silverware. During this period Charlas IV negotiated with the £nglish to be rescued and returned to Spain; this attempt was thwarted by Mapoleon, who again
maved the errant court to Rome, where it arrived on 16 July 1812, There the kind and queen were first lodgad In the Palazzo Borghesa until 1814 and then on the
master floor of the Palazzo Barberini - following a brief flight to Verona owing to the announcement of Napoleon's Invasion of the Island of Elba - together with the
Infanta Francisco de Paula, Godoy's daughter and the Countess of Chinchén, Carlota Luisa Manuela de Gedoy y Borbén, [32]

Following this trek around Eurcpe, Maria Luisa of Parma died in Rome on 2 January 1819 at the age of sixty-seven. She had been Princess of Asturias for
twenty-three years, Queen of Spain fer twenty and queen mother for eleven. In Rome, the clty where she was burled, a truly spectacuiar funeral was organised
jointly by the Spanish plenipotentiary and the Holy See. This was the first time a Spanish monarch had died in the papal clty and the ceremony was a burial 'of the
entlty more than of the person', [33]

The queen was embalmed and clothed in a white dress decorated with the insignia of the order

of Maria Luisa and the emblems of the order of Saint Elizabeth of Portugal and of Marla Teresa of
Austria, and a gold cross and black veil were placed in her hands. Twe rooms of the Palazzo
Barberini, the deceased's place of residence, were decorated in mouming. A throne in the form of
an ornate pavilion in crimson and gold was erected in the main one and, above It, a bed with black
cushions on which the corpse was laid. The bier was presented to visitors flanked by the two armed
squires at her feet, two halberdiers at the opposite end and, on the sides, her lady-In-walting and
ladias of tha bedchamber,

AL seven In the evening of $ January, by which time night had fallen, the mortal remains werg
moved to Santa Marla Magglore in a solemn cortege; the bier was carried on a carriage which was
followed by Antonio de Vargas vy Laguna. The processlon headed for the basllica of Santa Maria
Maggiore glong the Via delle Quattro Fontane and was recelved by the canons of the basilica at the
steps arcund the aast end.

Flg. 9. Urn of Maria Lulsa of Bourbon with funerary
attributes, engraving, in Descrizione deghi onori funebri...
(Rome, 1819). Bitfioteca Casanatense, accession no.
20A 1128, Rome,

The cheice of the basilica of Santa Maria to house the queen's mortal remains and celebrate the
funeral Is no coincidence, as since Philip II1 the Spanish monarchy had exerclsed a particular

patronage gver the church, [34] As a result of this special relationship, obseguies had been held for
Spanish monarchs In the church, some, such as those of Philip IV, comparable in sumptuousnass to
those organised in the church of Santiago, and the basilica housed a menumental bronze sculpture of the king, which remains to the present day. [35]

The decision to hold the funeral

for Maria Luisa of Bourbon in a
basilica under the direct protection
of the Spanish crown and the fact
that the celebrations were under the
patronage of her son Ferdinand VII
are the result of a hlghiy complex
relatlonshlp  between mother and
son.  After being Imprisoned at
Valengay, Ferdinand VII the 'desired’
king returned to Spain. Once the
Censtitution had been revoked and

absolutism restored, it remained to

Flg. 10. Allegory of Fame bearing the laurel wreath beyond

the Plllars of Hercules, engraving, in Descrizione degif onori

funebri.. (Rome, 1819). Biblioteca Casanatense, accesslon
no, 20.A, 1123, Rome.
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reqularise the situation of the king's
exiled parents, especially when it
became known that certain liberals

Fig. 11. Portrait of Fardinand V11, engraving, in Descrizione
deglf opor! funebrl.. (Rome, 1819). Biblicteca Casanatense,
accesslon o, 20.A.1.129, Rome,
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had toyed with the idea of Charles IV as constitutional monarch and that Charles wished to have a say at the Congress of Vienna (1815). [36] Nevertheless, the
economic straits of the exiled court and Charles IV's lack of ambition led to the signing of an agreement hetween Ferdinand and his father on 25 February 1815
{Convenio ajustado entre el rey Nuestro Sefior v su Augusto Padre) [37] whereby Ferdinand purchased the abdication and legltimacy of Charles for 'twelve million
reales payable in advance maonthly payments', the settlement of the debt and a stipend of 8 millien for the gueen mother if Charles died. An arduous task now
remained for Ferdinand VII: how to convert 'Messalina’, whose own son had reviled her in pamphlets, into the mother of a king? This Is the guestion that Calvo
Maturana asks. The underlying issue |s that the blemished reputation of Maria Luisa jeopardised the honour of her successors and the halr, but above all the
impeccable integrity of the dynasty. [38] Between 1815 and 1819 the king focused on silencing the pernicious debate and performing an official alchemical
cperation to cause the role of the immoral mother to disappear from the interpretation of official histery and Spain's calamities to be attributed to the fateful
political circumstances, but without diminishing the responsibility of the royal favourite. [39] No doubt the most, evident gesture is the reestablishment of the Royal
Qrder of Noolewomen of Queen Maria Luisa in 1816 after its abciishment by Joseph I. Although the new rules establishad its cont/nuity under the respensibility of
the current Queen of Spain, then Isabel of Braganza, all the awards made by the queen mother in exile were recognised.

As part of this policy of restoring |

the Qqueen mother's image, the |
funeral ceremonies for Maria Luisa of ’ L ‘
Bourbon in Rome began on 10 - o !
January when the church of Santa
Maria Maggiore was opened to allow

the crowds to admire the
magnificent display arranged and
davised by Ulisse Pentini to deck out
the church, Above the main entrance
to the atrium was the coat of arms

of the Spanish royal family and the

Fig. 12, Partralt of Marla Lulsa of Bourbon, engraving, in whole Interior of the church was
Descrizione degh onor! funebrl.. (Rome, 1819}, Slbfoteca N
Casanatense, accessicn no, 20”4,}‘129, Rome, decorated with black mourning

Flg. 13. Funeral carrlage of Maria Lulsa of Bourbon,
angraving, in Descrizione deglf onori funebri.. (Rome,
1819). Bibliotaca Casanatense, accession no, 20.A.1, 128,
Rome.

drapes whose gold threads gleamed.

A handsome lamp full of candles was
hung In each of the spaces betwaen
the columns of the nave and above the entablature beneath each of the windows was a horn of plenty supporting lights,
The roval pavillon was located in the middle of the nave, where a large royal crown, which acted as a cancpy, was suspended from the ceiling. Spilling from it
were four cascades of black cloth with touches of gold and lined with white, which were gathered on the walls of the nave. Beneath the pavillon, on a square base '
formed by six steps, was the catafalque paintad In grisallle with several funerary emblems. Cn the piatform was the bier and on It the quezn, dressed in silver with
a crimsen cloak lined in ermine and the crown on her head,
The very morning the obsequles took place In Santa Maria Magglore the guean's corpse was moved to St Peter's Basllica in the Vatican, and the route of the
procassion was established in great detail. It was to head first for the monastery of Santt Domenico e Sisto. From there, going down the Via delle Tre Cannelle, it
would come to the Piazza dei Santi Apostoll, at which peint it would turn by the monastery of San Romualdo untll coming to the Plazza Venezia. From there the
party would follow the so-called Via Papails until it crossed the Tiber and arrived In the Vatican.
" The account of the obsequias refers to the exceptional nature of the evant and compares it to similar ones marking the deaths of monarchs in Rome. Such was
the case, for example, when James III of England dled, [40] aithough both are medelled on the funeral held for Queen Christina of Sweden In 1689, [41]
As in the obseguies of Christina of Sweden and James Stuart, held at the churches of Santa Marla In Vallicella and the Santi Apostoli respectively, the
centrapiece of the mise-en-scéne was the bier on which the deceased was displayed, barely covered by a textlle cancpy. However, If there Is anything that
characterises the visual records of these funerals it Is that in all of them two engravings were printed: one showing the bier inside the church where the funeral
took place and the other depicting the procession carrying the corpse from the church to St Peter's in the Vatican.
The importance attached to the cortege and the manner of depicting it by no means can be put
down to chance. In the royal funerals held in Rome, the procession is shown winding its way with

three essentlal landmarks which, from right to left and frem top te bottom, are the church of erigin,
the Castel Sant'Angelo and St Peter's Basilica. They thus represent, in reverse order, the triumphai
procession that followed the election of each new pope, who was carrled from St Peter's to take up
office at the basllica of St John Lateran.
The cortdge left Santa Maria
Magglore at two in the afternoon,

accorrpanled by the members of all
the Roman confraternifies and
religious orders and other prominent
pecple who gathered around the
cross of the Vatican Chapter, all
carrylng  terches. Behind three

coaches came the funeral carriage

Flg. 14. Interior of the basilica of Santa Maria Maggiore

decorated for the absequies of Marla Lulsa of Bourbon,
engraving, in Descrizione degil onor! funebri., {Rome,
1819), Bibliotera Casanatense, accession no, 20,A.1. 129,
Rome,

with the body of the deceased, the
same one used the previous day to
carry the corpse to Santa Maria
Maggiore. The queen was hailed with
salvos on passing by the Castel

Fig, 158, Funeral cortege of Queen Marla Luisa of Boyrbon,

! W ir ater's Basil engraving, in Pescriziene degli onor! funebil,., (Rome,
Sant'angelo, and was recsived at the chapel of the choir of St Peter's Basilica by Cardinal 1619 iR T s o 20.A.:.12’9,

Alessandre Mattel. Marla Luisa's corpse was dressed In the coffin by her ladies, with the crown on Rome.
her head, and after being enclosed In three caskets, was taken to the Vatican Grottoes.

And se, after being paraded triumphantly through the streets of Rome, the ill-fated Queen of
Spain came to rest in the boweis of St Peter's in the Vatican together with other deceased monarchs, far from her own country. Shortly afterwards Ferdinand VII
gave orders for his parents' corpses te be returned to Spain and lald to rest in the burial place at the Escorlal. On 25 August 1819, the frigate Sirena transported
the mortal remains of Maria Luisa and the possessions of the king's parents to the port of Alicants, and later, on 18 September, they were deposited in the crypt
where, according to the custom established by Philip II, Spanish kings are buried together with the wives who bore them helrs. Obsequies for the king's parents
continued to be held on 2 January during the following years, with the same pomp as before, until 1826. {42]
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The funerals of Maria [sabal of Braganza and Maria Luisa of Bourbon in 1819 marked the end of Spain’s grand macabra festivities. They were tha swangong of &
ritual that took shape in the ancien regime and, already dying out when neoclassicism held sway, recelved their coup de grace when the contemporary world
began. From this peint onwards new heroes and heroines from the liberal Imaginary would take the place of the monarchs whose twilight was approaching. [43]
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coEn 1819 tenian lugnr en Roma dos funerales, casi simultineos, por dos 1e11115

e espanohs Maria Luisa de Borbon y Maria Isabel de Braganza, madre y esposa

ROMA 1819: DOS REINAS,

DOS FUNERALES Y UN CADAVER
Las exequias de Maria Luisa de
Borbén y Maria Isabel de Braganza

Pablo Gonzilez Tornel

Universitat Jaume I

Ester Alba Pagan

Universitat de Valéncia

espectlvamente del menarca reinante en Espana Fernande VII. Ambas cere-".

“ionias son recogidas en sendos libros de exequlas de gran riqueza y calidad -
: ﬁal tistica, en las que el denominador comn eslal 1magcn de Fernando VIL, cuyo, -
"_retrato en forma de medallon preside de rnanela idéntica las dos rchcmnes .

“copvirtiéndolas en monumentos a su persona mdg que a las difuntas. Sin em:

bargo, poco mis tienen que ver las exequias de las rcmas madrc y consorte.

Seran celebradas en templos distintos, con diferentes ccremomales ¥, sgbre'_

todo, con una divergencia fundamental, la presencia del Cadavm de Mama'_'-
Luisa de Borbén presidiendo su propio funeral. - :
Para Cosandey, el papel de las reinas en la modernidad viene establcc1d0 en,
la vida péblica a través de tres grandes ceremonias reales: la proclamacmn 135”.4
entradas urbanas y los funerales'. En el caso espafiol, la monarquia borbbmica: -
habia otorgado, en el 51g10 XYIIL, un NUevo papel a las reinas en la corte y el ce- '
remonial. Maria Tiisa Cabriela de SabOyfl ¢ Isabel de Farnesio, las esposas de
Felipe V, gjercieron una gran influencia cobrando un considerable protagonismo
ceremonial, quedando las reinas borbdnicas asociadas a la figura del rey como el
reverso de una misma moneda®. Sin embargo, es en ¢l acto de proclamacién y en
sus exequias en los que la reina es elevada sin parangdn a su imagen simbdlica.
En las dobles exequias celebradas por Maria Luisa de Borbén y Maria isa-
bel de Braganza destaca el protagonismo del embajador espafiol, quien definiria
sus coatenidos y significados. Antonio Vargas y Laguna habia sido ¢l promotor,
durante su primer periodo como embajador en Roma, de la renovacién neocla-
sica de los interiares del palacio de la embajada por Giulio Camporesi y Felice
Giani en 18067, v, tras el dramitico lapso de la ocupacién napolednica, ¢l encar-
gado de restaurar el inmueble’, Ademis, su refinado gusto habia sido requerido

para ¢l ornato escultérico de la Casa del Labrador de Aranjuez’.
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Flg 1. 'Ihmulo funerario de Marfa Isabel de Braganza, grabade, e G, A, Gualtani, Purnp'l funebre. .. (Roma, {820).
: Bitlioteca Casanatense, sign, 20.A.L 129, Roma. - *

Sin duda, Isabel de Braganza emana, en el espejo que suponen las cere-
monias 2 su muerte, el paradigma de reina consorte. Aunque fue calificada de
«mujer fuertes, devota y modesta, predomina su papel de reina doméstica al
cuidado del rey. Entre sus aptitudes destaca su capacidad en habilidades tanto
manuales como intelectuales que la hacian despuntar en las artes, las lenguas y
la misica, aunque su mayor virtud no eran sus conocimientos y st ingenio

penetrante, sino su amor y entrega al rey, al que siempre se acercd «con el

confiado temor que la bella Esther [tuvo] al gran Asuero»®. Modele virtuoso,

se la presenta como encmiga de las galas y la ostentacion, oponiéndose a que
se comprasen caras alhajas, prefiriendo en cambio proteger las ciencias y las
artes, asi como practicar la beneficencia sirviendo con elio de ejemplo a las

esefioras de distinciény’, llegando a ofrecer sus joyas para financiar la expedi-

6. J.Juan Gonzilez, Oracion_fitnebre
que ein fas solemies exequios cefebradas
por ¢f Excmo. Ayuntamiento de esta muy
niable, sy teal, mary hevoica, finperial y
coronada villa de Madrid... por fa sentida
fierte de Nucstra Augusta Soberaa
Doiia Isabel de Braganza y Borbén...,
Madrid, 1819, p. 18 (Real Biblioteca,
sign, PAS/2971, Madrid, Patrimonio
Nacional).

7. 3 M. de Arbizu v Bcheverrig,
Lantepfacidn ¥ afectiosa sentisienie que
la My noble y leal chudad de Pamplona,
cabeza del fidelfsine reino de Navarra,
consagré a fa memoria de la Seffora Dofla
Isabel Francisca de Braganzo y Horbdn...,
Pamplona, 1819, pp. 80 y 330
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8. A.J. Calvo Maturana, Marfa Luisa
de Para, Reina de Hspafin, ascava de
un intite, Granada, 2007, p, 33;]. Pérez
de Guzmidn y Gallo, La Histeria
inédita: vida, reinado, prosaripeién y
muerte de Carfos IV y Matia Luisa de
Borbdr, Madrid, 1909, y J. Cames,
Marie-Louise, rof d’Espagne. 1751~
1819, Parls, 2004,

Fig. 2. Alegorias de ln Religian 'y la Castidad Matrimonial, grabada, e G. A. Guattani, Pompa funebre.’.
(Rotma, 1820). Bibliotern Casanarense, sign, 20,45 129, Rowa,

Fig. 3. Alegorias de la C_a-ri_dad v 1a Prudencia, grabade, tn G A, Guatton, Pompa funebre. .. (Roma, 18200
co “Biblivteca Casanarense, sign. 20,4.1 129, Rowa,

ciébn que se dirigla a pacificar América. En todas estas descripciones observa-
mos la imagen paradigmética de la reina fuerte, que cede sus alhajas como
[sabel [, v de la reina sabia, como Isabel de Farnesio o Barbara de Braganza,
pero ante todo el papel que se exalta por encima de los demis es el de esposa
amante y fiel, el de reina doméstica®.

En su breve matrimonio con Fernando VII, la reina fiie homenajeada en
su boda, en su maternidad y en su muerte, actos marcados por los intereses
politicos de la inestable corona espaiiola, como elenco de virtudes femeninas
de su época, hasta el punto de que su funeral es utilizado por Varela como mo-

delo de las manifestaciones de dolor que se realizaban ante la pérdida de una
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: Flg. 4, Retrato de Fernandn VII \ grabade, en G, A. Guattani, Pomp'! ﬁlnebre (Ro'-mn. 1820),
B:bi‘mrcca Casatratense, sign, 20.4.1. 129, Remm. :

Flg 5 Alegorms de la Templanza y la Fortaleza, grabado, en G. A, Gualtans; Pomp1 funcbie {Romm 18200,
Biblioteca Casanarense, sign. 20.A, L4129, Rontd, = - Lo

reina®. En el culto a la fallecida, la imagen ideal de la difunta se impone a cual-
quier otra como medio de vehicular el vinculo que debia establecerse entre la
monarquia v los ciudadanos, detectando Varela en los monumentos funerarios
que en su honor se alzaron una actitud prerromantica por la superposicion del
sentimiento de sufrimiento al de alegria por la marcha al mas alla".

Sus bodas con Fernando VII se celebraron por poderes a bordo del navio
portugués San Sebastidn, fondeado en Cadiz, y el 29 de septiembre de 1816 la
nueva reina hacia su entrada en la corte!!, Esta unién y, especialmente, la ce-

lebracién de la entrada de la reina v las bodas fueron ¢l exponente perfecto

para cicatrizar las heridas abiertas por la invasién napolednica'?. Sin embargo,

S, J.Varela, La muerte del -RL’-Y. Bt
cerermonial funeraviv de i Mo;mrqu;’a o
espaiiola (1550-1885), Md(lIiLl 1990,
pp- 164-167.

10.  Esto mismo se puede apreciar en
las oraciones y composiciones :
fiinebres a su nerte [£3].

11, R, Camacho, «Cénit y ocaso de
una reina de Bspafia: Maria Isabel de
Braganza, segunda esposa de Fernando
Vi, en M, T Sauret y A, Quiles
(eds.), Luchas de génera en la listoria a
través de la imagen, vol. 11, Malaga,
2002, pp. 199-215.

12, E Enciso, Proyectos de una funcidn,
Opereta en vbsequie de los fifices
Iineneos de SS.MM. y A Ejecutaron
fos raballeros seminarisias del Real
Setinario de Nobies de Vergara y sus
maestros, Madrid, 1817; Discwrse de fa
Real Sociedad condmica Matritense al
rey Nuestre Sedor Dow Fernando VI, con
motive de foy angustos enfaves de S.A,
cont It Refna Nuestr Seftora Doria Isabel
de Braganza..., Madrid, 1816 (€8],
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13. ~Parece que el motivo de la
muette’ fog Ta brutal cesirea tal y
‘gomg iarra el marqués de Villa-

Urritiy en Las mgercs de Fernando VI,

Mﬂgﬂ_ri[__l, 1925 [48).

14, S, A Guattani, Pompa funchre per
e '.\'ch:;i.ﬂl'_f_st‘ql.ﬂ‘r: df Maria [sabefla i
Biagaizza regina defle Spague, ¢ delle
h.!d}'c Intfe celebrare in_Roma da S.M:C.
0y augusro consorte Ferdigardo VI P'arno
{819; Descritta da Giuseppe Antonio
G;mtmm .. Roma, 1820 [€3].

157 Desdc las exequias de CarlosV
hay-constaricia de celebraciones
oﬁcinlés_"}i'o_r la muerte de los monareas
ymiiichas:de sus consortes [§#].

16. G.Feinindez, Reladon de las
':fm:em!m xequias que lo Naclon Espafiola
f_u_zo et Roma a lo Magestad del Rey

N, 8 D. Phillippo T de Austiia Bl
Piadose. Al thsrn's,\'i;nn, y Aexeelentissimo
Seitor I Prancisce Fernardes de ln
Cueva y Cordova, Embazador en Roma
de fa Magestad Catfiolicn

D. Philippo I Roma, 1622,

17. Sobre los origenes de
fundacién, véase |. Fernindez Alfonse,
«Las iglesias nacionales de Espafia en
Roma. Sus origeness, Anthelogica
Annua, 4, 1956, pp. 9-96 (5]

18, J. Pernindez Alonso, S, Maria di
Monserato, Roma, 1968, y G. Lerza,
Sapta Mavia di Monserrato a Roma. 2al
Cingueecento sintetista al purismo

deli* Ottocento, Roma, 1996,

19. Sobre estas exequias y su
arquitectura véase ]. Garcia Sanchez,
aLos funerales de Maria Isabel de
Braganza en Ronwar, Goye, 301-302,
2004, pp. 265-274,

su imagen mas explotada fue la de madre ante la expectativa y necesidad de
dar un heredero a la corona espafiola. F1 23 de agosto de 1817 la Gaceta de
Madrid anunciaba el nacimiento de la infanta Marfa Isabel Luisa, que fue ce-
lebrado en todas las ciudades del reino con las tradicionales luminarias. A pesar
del entusiasmo, lz alegria se desvanecié con la noticia de la muerte de la pe-
quefia infanta el 9 de enero de 1818, pero la desgracia definitiva llegd con ¢l
segundo parto de la reina, el 26 de diciembre de 1818".

Segiin la relacién impresa, a la muerte de Marfa [sabel de Braganza es el
propio Fernando VII quien elige el proyecto de Antonio Gonzilez Velizquez
para el catafalco erigido en Roma, destinado a mostrar el triunfo de la muerte
sobre la vida'™. Se elige la iglesia jesuita de San Ignacio para la celebracién del
funeral, aduciendo como motivos los hechos de estar situada en el Campo de
Marte v ser su titular un santo espafiol. Sin embargo, mids que una eleccion, la

ubicacion del catafalco, por. la difunta en el templo debid de ser una necesidad.

Los funerales 1eg1os por rnonarcas espafioles en Roma eran un hecho habis: -

"::-tual en la ciudad desde el s1g10 XVI" Austrias y Borbones habian empleado comd _
-'lugar preferente para el despheguc p10pagand1st1co que la ocasién de una transi=

' c1on de poder ofrecia el. templo de Sant1ago de los Espafioles. Esta iglesia, con"-"

51tuac1on preeminente sobre el foro-de plaza Navona, habia sido centro de la?

construcc1on de cqtafqlcos y fachadas cfimeras: de las que queda constancia gra-
bada:desde el funeral de. Felipe [II en 1621, Menor protagonismo habia tenido;

'durante los siglos de la E_dad Moderna, el templo-d.e la:corona de Aragén, Santa -

Maria de Monuntserrat, eri los fastos de exaltacién de los” monarcas difuntos.

En 1819, tras décadas de decadencia de las mautucmnes espaftolas cn'
Roma y apenas superada la ocupacién napoleénica, mn_gup_o de los templosi.- :
nacionales se encontraba en condiciones de acoger unq.cé’teni:hia solemﬁé:_'-_:
Santiago de los E%panoles “fundada en torno a 1430, se encontraba’ en 1n1111ncn—'

te ruina'”. Santa Maria de Montserrat, de prestancia urbana y capamdad mucho

menores, s¢ hallaba en pleno proceso de adaptacidén a una nueva s1tuac1on et

la que el otro templo hlspano iba a pasar a manos privadas'®. i

Si el catafalco fue 1deado por Antonio Gonzilez Velizquez, arquitecto del.
rey, la decaracién del tcmplﬂ dé San Ignacio fue, sin embargo, confiada a Ulissc
Pentini, y los textos de las lapidas dispuestas por todo el templo a Domenico
Antonio Marsella’®. La jornada designada para la celebracién de las exequias fue
el 28 de septiembre de 1819. Ese dia la fachada de la iglesia amanecié ornada,
sobre la puerta principal, con las armas de Espafia y Portugal formando un escu-
do que era sustentado por dos genios fitnebres. Todos los muros del templo se
cubrieron de pafios negros, pero el arquitecto, buscando romper con la monoto-
nia del lgubre colorido, empled todos los recursos a su alcance para llenar el
oscuro funeral de oro, plata v armifio. Asi, las columnas jénicas sobre las que
apoyan los arcos de la nave se llenaron con acanaladuras de oro mientras que en
s himoscapo se situaron figuras que representaban distintas provincias de la mo-
narquia espafiola. Del mismo modo, las pilastras binadas que ordenaban la nave

mayor se llenaron de arabescos de oro y de lirios de los Borbones, y en las enjuas

54.K§ ROMA 1819: DOS REINAS, DOS FUNERALES Y UN CADAVER




SRS Flg 6 Retrato de Maria Isabel, d:: Bmg;mza grabady, en G. A, Glmtmrn Pompa ﬁmebre . (Roma, 1820).
: Brb!m.‘em Camnm‘eme, sige, 20,41, £29, Roma, .

--Flg 7. Alegorn de las Bellns Artes coronando a las casas de Borbdn y BJaganZ'\ orahado, en G, A, Guaftani,
’ anp'\ funebre.., (Roma, 1820). Bibfiofeca Cosanatense, sigie, 20.A. L 129, Rota:

de los arcos se colocaron escudos de Castilla v Ledn. De los arcos, ademds, se
colgaron cascadas de paiios negros con reflejos dorados y toques de armiiio.

La decoracién de la nave por encima de los capiteles de las pilastras se
respetd casi totalmente en cuanto a la plistica, pero se buscd, mediante ¢l
color, la correspondencia con el resto del aparato, de manera que negro y oro
dominaran con su caricter fiinebre y regio la totalidad del templo. Toda esta
intervencién se realizé con la consigna del miximo respeto a las pinturas pers-
pectivas de Andrea Pozzo que, dominadas por la alegoria de la funcién misio-
nera de la orden, ornaban y ornan la totalidad de las bévedas.

Los machones del crucero s¢ decoraron con ornamentacidn 4 candelieri a la

antigua, de modo que ¢l motivo figurativo principal fuera la figura de la Fama que,
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) Flg 8. Interior del t'é'ﬁlplo de San Ignacio adornadoe para las exequias de M;\ria-:Is_iibﬂ de Braganza, grabado, en G. A. Gualmfﬁ,_" :
Biblioteca Casanatensc, sign. 20.A.L129, Roma.

con su trompeta, cantaba lag glorias de la difunta. En este ornato se veian, tarnbién,

las armas de Portugal, asi como dos geniecillos alados que quemaban una mariposa. .

Pero al igual que la nave principal resplandecia con las decoraciones.y la _'
infinidad de candelas, .'_c'aimbién las naves laterales se adornaron suntuosament_é_'.'-_ .
Al himoscapo de sus columnas se Je dio la misma decoracién que a.los de la-"
nave principal y de sus arquitrabes pendian también ricas limparas y drapeados
de pafio negro, oro v armifio. También las costillas de las cpulas se cubrieron
de negro v oro y los pafios entre ellas se llenaron de alegorias de las provincias
espafiolas, de genios alados, de guirnaldas y arabescos, mientras gue en sus
pechinas se figuraron bellas famas aladas.

El monumento flinebre, en el crucero, fue un severo cenotafio y se carac-
terizd por estar perfectamente trabajado en sus cuatro frentes de modo que la
urna sepulcral atraia la mirada de los asistentes alli donde estuvieren, Tomé la
forma de una columna dérica aislada sobre la que sefioreaba el triunfo de la
muerte, con su guadafia, sobre la difunta reina.

La eleccidn de un cenotafio de tipo tumular como tipologia para el mo-

numento fiinebre es una tendencia va afianzada a lo largo del siglo xvim. Asi
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ocurre en las exequias de Luis [ y Felipe V¥, o en las de Fernando VI Atrds
quedaban los catafalcos del seiscientos, de raigambre netamente barroca, en
favor de estructuras que, por forma y contenido, tendian a una recuperacidn
més rigurosa del antiguo. La idea del valor antiquizante del tiimulo aparecia va
en el monumento encargado a Carlo Rainaldi por los candnigos de la basilica
de Santa Marfa la Mayor para las exequias de Felipe [V*, pero es, sobre todo,
con el magnifico terplo dérico levantado por Giuseppe Panini para Carlos 111
cuando este contenido se plasma segiin los modernos presupuestos de la ar-
queologia®. Isidro Gonzilez Velizquez habia sido uno de los arquitectos pen-
sionados por la Academia de San Fernando para desarrollar su aprendizaje en
Roma a finales del siglo xvir™, y en la ciudad habia entrado en contacto con
la figura del cultisimo embajador José Nicolas de Azara, mentor de las exequias
de Carlos III y figura fundamental en la difusion del gusto neoclisico®. Por lo
" tanto 1o e de extrafiar:que para el monumento a. Maria Isabel de Braganza
.ehg1era un monolito sobrlamente itico y netamente neoclaslco

El disefio de Isidro Vehzquez enviado desde la corte fue levemente adap-
tado por Ulisse Pentini, tal y como puede apreciarse comparando la cstampq
: del monumento, realizada sobre el dlbujo enviado por el arquitecto a Roma

.y la del funeral, dibujada por Valadler ‘que muestra el interior del templo

La miquina efimera se alzaba. sobre un zbcala cuadrado al que se accedla'_

medlante cinco escalones. Sobie ‘el zdcalo se situaba la mole de la cémara se-
_pulcral en forma de arco cuadnfronte con cuatro "1bers:uras de medio punto,
"dentro de la cual se alcgo la urna con el cojin, la corona y demis insignias
reales. Cada una de las entradas a la chmara estaba flanqueada por dos leones
que protegian el mausoleo v, a la vez, simbolizaban la mienarquia espafiola, A
Ao§ 1a.dos de los arcos se situaron, en cada uno de los frer.l_t_és, dos figuras de artes
0 Vlrtudcs cada una con un lema que la identificaba.

. Por encima del friso, cada frente se coronaba con un frontbén en cuyo
interlor se incluyeron elementos figurativos y simbdlicos alu%lvos a la difunta,
siendo los del principal dos figuras de la Fama sustentanc_lo las armas de Esparfia
y Pbrt’ugal. Por altimo se alzaba la enorme columna dérica que servia de base
al grupo escultérico en que la reina difunta era sostenida por la triunfante
Muerte, La labor escultérica del grupo de remate correspondid a Antonio
Sol4, y seis de las virtudes a Raimundo Barba, ambos espafioles y académicos
de San Lucas, mientras que la Templanza y la Fortaleza, angelitos y demds or-
natos fueron realizados por Francesco Benaglia.

El funeral de Maria Luisa de Barbén, madre de Fernando V1L, se desarrolla
de una manera completamente diferente. Nacida en 1751 en Parma y casada
en 1765 con Carlos, principe de Asturias y heredero de la corona espafiola
como primogénito de Carlos II[, muere en Roma, tras varios anos de residen-
cia en la capital papal, a finales de diciembre de 1818, poco antes que su marido,
el malogrado Carlos [V El ritual de sus exequias romanas es, por lo tanto, com-

pletamente distinto del de las de Maria Isabel de Braganza®.

20. 8. Muniain Bderra, uAlqmtectura
de la Arcadia y crisis de la
magnificencia: fas exequias de Luis'[ y
Felipe V en Roman, Rémische
Historische Mittetfungen, 47, 2005,

pp. 27%-334,

21, Relacion de las exequins que a la
magestad del Rey Catolico D, Femam'!_o'
VT se hicieron een fa Real Iglesia de
Santiage de Jos Esparioles de Rowa
sicndo ministro encargado de fos reales -
jtegotios de S, M. el Excelenfisimo y

' Reveréndisimo Sefior Fray D. Joachin

Portecarrero: cardenal sbispo sabiniense,
Roma, 1760 (Real Biblictecs, signs.
KIX/ 10777, X1%/ 10778 y VL1783, -
Madrid, Patrimiénio Nacional). .

22, Descrito ?.gfa.ba_dc:i en Relations
delle soutiose vsequie fatte dall-
Mustrissime ¢ Reucféﬁidis}'(ﬁia Capifolo, ¢
Caonict della Sacrasasita Basilics df -
Sutita Maria Maggiore in Roma, alfa.
glaviasa mevoria di Filippo IV? Re dé?{ﬂ.-
Spagne, cort aluitne osservationi 'S:bpm,f"_ ;
particolari del funerale, Roma, 1666.

23, G.Sinchez Bspinosa, «La rc]acié_n._
de las exequias de Carlos [IT en Roma
y el nueve gusto neockisicos,

Gopa, 282, 2001, pp. 169-177,

24, P Moledn, Aratitectos esparioles en
la Roma del Crand Tour. 1746- 1796,
Madrid, 2003, pp. 313-328.

35, Wéanse los estudios capitales de

J. Jordin de Urries y de fa Coling, «Fl
diplomitico José Nicolfs de Azara,
protector de las bellas artes y las letrasy,
Boletiie def Museo ¢ Institnte Camdn
Aznar, 81,2000, pp, 61-88 [€3].

26 Descrizione deghi onorf funebri rerduti
in Roma dalla Real corte di Spagna a
Sua Muestd cattolicn Mayia Luisa di
Borbone regina defle Spagne, ¢ delfe Indie
if di' 10 df geomaio 1819, Roma, 1819
(I eal Biblioteca, sign. VII1/2606 ¢ Inf.
5375, Madrid, Patrimonio Nacional),
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27.. M. Moli Frigola, «Teatros de la
milerte y.de la glotia.
Reptesehnciuncs flinebres para
mujeres espanolas en Roma en el
s1g10 xvTi, en VV.AAL, Cofloguivm
Calderonianum Infernaiionalt,
Uni'vcrsiﬁl .dcll’Aqui]a, L' Aquila,

1983 pp 369 508 [#].

Roma, _inv n® C:b 317,

79. . '[‘ de Azpuru, Relazione del gmu

régirm defle’ Spagae Elisaberta Farnese
Jielta: RLgir; Chiesa Nazienale di S
(“mmnw de* Spagroli in Rome il di 26
."_\fup: !766 Roma, 1766 [&#].

300 Para tima vision de conjunto de

Equms reales en los territorios
vmculadm a la monarquia espariola,
véase “MLA Allc Manero y J. F

: E$'t_c_bm.1':L0rente, «El estudio de lay
exéeqiiias reales de ia ronarquia
hispana: siglos xvt, XVIT y Xviits,
Artigranta, 19, 2004, pp. 39-94.

31, Marqués de Villa-Urrutia, La
reinn Murfa Luisa, esposa de Carlos TV,
Madrid, 1927, p. 134,

32, Ibidem, p. 176, Sobre las
residencias de estos soberanos tanto en
su exilio francés como en el romano,
véase J. L. Sancho, «Les palacios de
Carios 1V en Roma, 1812-1819s, en
C.]. Hernando Sénchez (coord.),
Roma y Epaia. Un crisol de la cultira
europea en fa Odad Moderea, actas de

congrese {Roma, 2007), Madrid, 2007,

vol. 11, pp. 975-1000. idem,
«Coleccionista hasta la muerte, Casas y
obras artisticas de Carlos TV en
Francia y Roma, 1808-1819, Reales
Sities, n® 175, 2008, pp. 4-25.

Fl funeral de la reina portuguesa se inscribe dentro de la trayectoria de los
ritos desarrollados en Roma por parte de las distintas iglesias nacionales para
llorar a sus monarcas difuntas. Asi, aunque con un boato mucho mis modesto,
en el siglo xvII se registran numerosas celebraciones fiinebres con protagonistas
femeninas espafiolas, aungue solo se conserva memoria grafica del tmulo eri-
gido en honor de Margarita de Austria en 1612%. Esta moderada prestancia de
los funerales regios femeninos se mantendria durante el siglo vz con algunos
hitos significativos como las celebraciones por Marfa Amalia de Sajonia en
1760% o por [sabel Farnesio en 1766, Sin embargo, los ritos que envuelven la
muerte de la reina Borbdn carecen del cardcter de memorial que adjetiva todos
estos funerales y se centran en la presencia de su cuerpo muerto™

La reina, con su esposo Carlos IV, Manuel de Godoy, Josefa Tud6 y una

cuantiosa comitiva, habfa marchado al exilio en 1808, El periplo de la corte

exiliada fue comphcado Desde Bayona se dirigieron a Fontainebléau y por elf

camino, a la altura de Pomers cuenta Villa-Urrutia que el duque de Bloghe:: 2

observo la comitiva 1mpresmnado
Viajaban los vigjos Soberanos én -una carroza de ceremonia, enorme, dorada, con :
. gristales por todas partes con unos-cuantos lacayos con librea de gala, de pie, agarr

__dos a unas cOrreas y hac1endo esfuerzos-pam sostener su equilibrio, como si se tr

v miserias, hacia asomar las ligrimas a los O_]OS y la somlsa a los labios. Carlos TV le"
parecid enjuto, nervioso v bien conservado, pero sin expwalon y desprovisto 8¢
inteligencia. La Rt.ma_ Marfa Luisa le hizo el efecto de una de esas vigjecitas de los . :

cuentos de hadas, muy limpia v bien vestida, digna y reservada.®'

El tratado firmado por Godoy v el general Duroc poma ¥ dlspos1c10n de
Carlos IV, durante su v1da el palacio imperial de Compiégne y el castﬂlo de:

Chambord, as{ como le-aseguraba una renta anual de 30 millones- de reales"y'-

para los infantes de 400 'mil francos. Al poco, la familia real solicité a‘l'empev ;

rador que se trasladara a “Niza, adonde llegaron el 18 de abril de 1809, yel 4o
de octubre se volvio a trasladar a Aix y de alli a Marsella. En esta ciudad Ta - :
corte exiliada fijé primero su residencia en el Hotel de Majastre (18 de octu-
bre) para luego comprar una finca en Mazargues que, ain hoy, recibe el nom-
bre de Castillo del Rey de Espafa; alli padecid penurias econdmicas debido a
los impagos del emperador, lo que obligd a vender algunas de las alhajas y la
plata de la reina. Durante este periodo Carlos IV negocid en varias ocasiones
con los ingleses su rescate y retorno a Espafia, intento frustrado por Napoledn,
quien trasladé nuevamente la corte errante a Roma, adonde llegd el 16 de
julio de 1812. Allf los monarcas se alojaron primero en el palacio Borghese,
hasta 1814, y después en ¢l piso principal del palacio Barberini —tras una breve
huida a Verona debida al anuncio de la invasién de la isla de Elba por Napo-
ledn—, junto al infante Francisco de Paula, la hija de Godoy y la condesa de

Chinchén, Carlota Luisa Manuela de Godoy y Borbén™
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9. Urna de Maria Luisa dé Borhon con atributos fiinebres, e}'n.i;il.r'aio, ar Deldrizione degll onori funebri. .
{Roma, 1815). Blbho!‘c'm Cosanatense, sign. 20.4.1. 129, Rofia,”

.'Tras su peregrinacidon por Europa el 2 de enero de 1819 a. los sesenta ¥

-afios de edad, moria en Ronn M"u:m Luisa de P:era h'tblendo 51d0 du—

.rante eintitrés afios princesa; de Asturlas, durante Vemte reina de Espafia’ ¥
dura__ e once reina madre. En Roma la ciudad en la qu.e se la enter:d, se le.

.-rmdwron las exequias més espectaculares organmadas conjuntamcnte por el

plen1potenc1ar1o cspanol y la Santa Sede. Por primera Vez un monarca espafiol

,falle'c:la en la cludad papal y la ceremonia era aprovechada, para epterrar «mis

al énte que a la persona»®’,

[a reina fue embalsamada y vestida con traje blanco decomdo con la insig-

‘nia de la orden de Marfa Luisa y con los distincivos de la-o_rden de Santa Isabel

_ de Portugal y de Maria Teresa de Austria, mientras en sus manos se engarzaban
“una cruz de oro y un velo negro. Dos estancias del pq]amo Ba1ber1n1 el lugar de
'remdencm de la difunta, fueron vestidas de luto, En la pr1nc1pal se erigld un
_ 'trono en forma de pabellén ornado en carmest y oro y; sobre él, una cama con
" cojines negros sobre la que reposaba el cadiver, El lecho finebre se presento a
los visitantes flanqueado por dos escuderos armados a los pies, dos alabarderos
en la parte opuesta y, a los lados, la dama de compafifa y las camareras.

El 9 de enero, a las siete de la tarde, ya noche cerrada, se produjo el tras-
lado de la difunta a Santa Maria la Mayor en solemne cortejo, siendo portado
el cadiver en lecho flinebre sobre carroza a la que seguia don Antonio de
Vargas v Laguna. E! cortejo se dirigié a la basilica liberiana por la via delle
Quattro Fontane y fue recibido por los canénigos de la basilica en las escaleras
que rodeaban su cabecera.

La eleccidén de la basilica de Santa Maria para albergar el cadiver de la
reina y celebrar los pertinentes funerales no resulta casual, pues desde Felipe LI
la monarquia espafiola ejercia un particular pacronato sobre el templo™. Fruto

de esta especial relacion en la iglesia se habfan celebrado exequias por monarcas

33, A. Cilvo Matarana, «Del lodo de

los panfletos al ingienso de las .
exequias. La paradéjica 1ehab1ht-mcm [
fernandina de Matia: Luisa de Parman;
en Homenafe o Dalr}‘lu{o_ﬁ_ﬁd D{mifﬂgag_c?_. :
Ortiz, Granada, 2008, p'p 93:202; . :
{dem, «Bva y la pérdida del

Imperial. Alegorias nmognms e o
Marfa Luisa de Parma en el s1glu
1%, Reales Sities, 167, 2006,

np. 68-77 €8]

34. ] Fernindez Alfonso, «Espafia en
Sunta Marfa la Mayors, Antiologic
Apiza, 42,1995, pp. 799-810, Tanto &l
funeral en la basilica como la conduccion
del cadéver fueron Tustrados en sendos
lierzos pintados en 1824 por Pedro
Kuntz y conservades en Patrimenio
Nacional, sobre los cuales véase . Jordin
de Urries y de la Colina, «Conduccion
del caddver de la reina Maria Luisa de
Parma desde el Palacio Barberini a la
basilica de Santa Maria la Mayors, en
Carlos 1V Mecenas y colectionists, Cat.
Expo., coms. J. Jordin de Urries y de la
Colina v ). L. Sancho, Madrid, 2009, cat.
n° 160, pp. 368-369. Come se apunta en
. L. Sancho, 2007, p.999 lop it, n.32],1a
cartoza finebre era uno de los coches de
Carlos [V remodelado.
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35, Veanse 1) Carrid Invernizzi, «La
estatua de Felipe [V en Santa Maria
Maggiore v la embajada romana de
Pedro Antonio de Aragdn (16041666,
Rown moderna ¢ condemporaren, 1-3, 2007,
pp 255-270 [€3].
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Fig. 10, Alegoria de la Famad po'rt_:ihdo-l_:_l covona de laurel mids alld de las columnas de Hércules, grabads,
e Descriziene degli ondfi fubebs :(R,u_ma, 1819). Biblioteea Casanatense, sign, 20.4.1.129, Rowma,

Fig. 11. Retrato' de Fernando V_H,gmn‘gado, en Descrizione degli onoti funebri,.. {Roma, [815).
o Biblidteea Casarnfonse, sign, 20.4.1, {29, Roma.

espafioles, algunas de ellas, como las de Felipe [V, de riqueza comparable a las
organizadas en el templo de Santiago, y la basilica albergaba y alberga una mo-
numental escultura de bronce del mismo monarca®.

La celebracién de los funerales de Maria Luisa de Borbén en una basilica
directamente protegida por la corona espafiola y el patrocinio de las celebra-
ciones por su hijo Fernando VII corresponden al desenlace de una muy com-
pleja relacién entre madre e hijo. Tras su encarcelamiento en Valengay, el

«deseado» Fernando VII vuelve a Espafia. Derogada la Constitucion y reinstau-

rado el absolutismo, quedaba pendiente la tarea de regularizar la situacién de

los reyes padres exiliados, mis cuando se supo que algunos liberales habian
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: Flg 12 Retrato de Maria Luiisa dé. Bm.bon grabado, en Descrizione degh onori ﬂmcbm- . {Ronia, 1815).
: B{b!mn‘em' nsmmrame sign, 20 A L129, Roma, 0 7w 0

Fxg 13 C'\rrozq fanebre de Marfa Luisa de Borbén, grabads, en Descrizione degli onoii FunEbn . {Roma, 1815),
Biblivicca Casanatense, sign. 20.4.1.129, Ropi, :

pensado en Carlos 1V como monarca constitucional y que éste desecaba tener
voz propia en el Congreso de Viena (1815)%. No obstante, los apuros econd-
micos de la corte exiliada v la falta de ambicién de Carlos IV hicieron que el
25 de febrero de 1815 se firmase el Convenio ajustado entre el rey Nuestro Sefioy
y su Augusto Padre”, en el que Fernando compr6 la abdicacion y la legitimidad
a Carlos por «doce millones de reales pagaderos en mesadas anticipadase, el
pago de la deuda contraida y un estipendio de 8 millones para la reina madre
si Carlos faltase. Ahora quedaba para Fernando VII una ardua tarea: ;como con-
vertir a la reina Mesalina, a la que su propio hijo habia denostado en los pan-
fletos, en la madre de un rey? Esa es la pregunta que se hace Calvo Maturana.

La cuestidn de fondo era que la mancha que arrastraba la figura de Maria Luisa

36, Asd lo reconoce B Martinez de la
Reosa, Revotucidn actual de Espaita,
Madrid, 1814,

37, Madrid, 1815, Marqués de Villa-
Utrutia, 1927 [op. dit u. 31];A. Calve
Maturana, 2008, p. 185 |ep. dt. n. 33],
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38. [ Cevallos, Expostcidn de fos
fechos y maquinaciones que han preparado
fa wsurpacion de la corona de Bspafia y
fos medivs que ¢ emperador de fos
franceses i poesto en obia para realizarla,
reimpr, Cindad de México, 1808,

39, ] Mutioz Maldonado, Historia e
la Guerna de la Independencia de Espaita
cointra Nepoledy Bonaparte desde 1808 a
1814, Publicado de Orden del rey N.S.,
Madrid, 1833,

40.  Relazione della infermited, morie,
soleral essequiz, ¢ trasporto df sua maestd
Criacotwe I re delia Cran Briftannia,
vecorse i Ropa f di 7 Gennaro 1766,
Roma, 1766.

41, Infermitd, worte, e funcrale della real
maestd & Cristing Alessandra reging di
Suezfa, Roma, 1689,
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: "_negzo luto sobre los que b1ﬂhbm los- h]los de oro. En cada intercolummnio de la:

ponia en peligro el honor de sus sucesores, del heredero, peso sobre todo de la
impecable honorabilidad de la dinastia®. Entre 1815 y 1819 el interés del rey
se centrd en acallar el pernicioso debate y realizar una alquimia oficial por la
que el papel de la madre inmoral desaparecia en la interpretacién de la historia
oficial v las calamidades de Espafia pasaban a deberse a las aciagas circunstancias
% Sin duda, el

gesto mis evidente es la restitucién en 1816 de la Real Orden de Damas No-

politicas, sin que ello atenuase la responsabilidad del privado’

bles de la reina Maria Luisa, tras la anulacién de José [ Clerto es que en sus
nuevos estatutos se reconocia la continuidad de la misma bajo la responsabili-
dad de la reina vigente de Espafla, a la sazdn [sabel de Braganza, pero se reco-
nocian todos los nombramientos realizados por la reina madre en el exilio.
Como parte de esta politica de recuperacion de la imagen de la reina madre,
las honras finebres de Marfa Luisa de Borbén en Roma se inician el dia 10 de
enero con la apertura del templo de Santa Maria la Mayor para que el.gentio. pu-

diera admirar el magnifico. aparatb" organizado e ideado por Ulisse Pentini, con que.-

se-habia vestido la basilica, Sobrela puerta principal del atrio se coloct el escudo -

de la familia real espanola y todo cl 1nter10r de la iglesia se revistio de pafios de, :

prmmpﬂ se colgd una‘hermosa lampara ]lena de velas v, sobre el entablamento :

a_]D cada una de las ventanas una cornucopi que sustentaba lunminarias.

El pabellén regio se ubico en medi6" de la nave mayor. Alli pendia del_

echo de la basilica una‘gran corona real que hac1a las: veces de dosel, del quer

se derramaban cuatro casmdws de pafio negro, con toques de oro y forradas dc_

blanco en el interior, que se recoglan en las paredes de la nave Por debsgjo del-:_"
pabellén, sobre un basamento cuadrado formado por sels cscalones se emgla'_:- :
el catafalco pintado en grlsalla con varios emblemas lugublc Sob1e el t1blado'-:_"'_
estaba el lecho funeral, y, sobre é1, la reina, vestida de piata, con manto carmesiz_i_

forrado de armifio y la’ testa coronada.

La misma mafiana- de hs exequias en Santa Maria la Mayor se procccho al :
traslado del cadiver de la rema a 1a basilica de San Pedro del Vaticano, pa1a 1o -
que se determiné de manera minuciosa el camino a seguir por el cortejo, Este .
habtia de d1r1g1rse en prlmer lugar, al monasterio de los Santos Domenico ¢
Sisto. Desde aqui, descendiendo por la via delle Tre Cannelle, la procesién
liegaria a la plaza de los Santos Apdstoles, girando entonces junto al monaste-
rio de San Romualdo hasta llegar a plaza Venecia. A partir de este lugar toma-
ria el cortejo la llamada via Papalis hasta cruzar el Tiber y llegar al Vaticano.

Bn la misma relacién de las exequias se hace referencia a la excepciona-
lidad de la efeméride, y se compara esta con situaciones similares ocasionadas
por la muerte de monarcas en Roma. Asi ocurrié, por ¢jemplo, en 1766 al
fallecer Jacobo 11 Estuardo™, aunque el modelo para ambas son los funerales
que en 1689 se celebraron por la reina Cristina de Suecia™

Como en las exequias de Cristina de Suecia y de Jacobo Estuardo, cele-
bradas respectivamente en los templos de Santa Maria in Vallicella y los Santos

Apdstoles, el centro de la escenografia funeral lo constituye el lecho donde se
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th 14. Tuterior de la basilica de Santa Marfa Ia Mayor adernado para las exeq s de Marfa Luisa de Borbén, grabade, en Descrizione: degh Oﬂﬂrl funebri,.
(Roma, {819}, Biblioteea C'asrum_ rr:, sign. 20.A4.1 129, Roma. :

'.'.'ézxpc')'n'é al difunto, apenas cubierto con un dosel textil.-Sin embargo, s1 hay

algo que caracteriza la memoria impresa de estos funerales es que en todos

¢llos sedieron a la estampa dos grabados: uno rcpresentaba-'el lecho mertuorio
“dentro del templo finebre y el otro mostraba el recorrlddprocemonal del
cadaver desde la iglesia hasta San Pedro del Vaticano.

La importancia que se otorga al cortejo finebre y el modo de represen-
tarlo no son en absoluto casuales. En los funerales regios celebrados en Roma,
el cortejo aparece plasmado en forma de serpiente con tres hitos fundamen-
tales, que son, leidos de derecha a izquierda v de abajo a arriba, el templo de
origen, el Castel Sant'Angelo v la basilica de San Pedro. Se reproduce, de este
modo, la representacién invertida del cortejo triunfal que, después de cada
eleccidn de un nuevo papa, llevaba a este desde San Pedro a tomar posesion
de San Juan de Letrin,

El cortejo abandond la basilica liberiana a las dos del mediodia, acompafiado

de los miembros de todas las cofradias romanas, de las érdenes religiosas y demds

personalidades reunidas en torno a la cruz del capitulo vaticano, todos cllos por-
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42, Archive General de Palacio,
Madrid, Seccidn Flistérica, caja 77,
exp. 10.

43, J.Varela, 1990, p. 165 [op. dit.

n. 9. Los reves constitucionaies
celebraran funerales mis personales y

los gastos correrdn a carge del Estado,

e 'Fig. 15. Cortejo finebre dc-.la.'rciun l_\.j‘,l_a_ri;i isa flt_a_Borbén,gmbndu, en Descrizione degli onori tunebri...
T {Roma; . Bibliotecn Casatafense, sign. 20.A.1 {29, Rotra.

“" tando antorchas. Tras trés carruajes se situd 1a carroza fiinebre, la misma empleada -
¢l dia anterior para transportar el cadaver a Santd Maria la Mayor, con el cuerpo-

~de la difunta. La reina fue saludada con salvas a su paso por Castel Sant'Angelo, y-.

en la capilla del coro de la basilica de San Pedro la recibid

Mattei. Maria Luisa fue arreglada en el féretro por sus damas con a corona en la.*

cabeza v, tras ser encerrada-en tres cajas, se llevd su cuerpo alas griitas vaticanas:

De esta manerz, y tras recorrer triunfalmente las calles de Roma, la ma-

lograda reina de Espafa encontraba reposo en las entrafias de San Pedro del |

Fernando VII ordené Gue los cuerpos de sus padres volviesen a Espafia pata -

ser depositados en el, P.éﬁ(.:g'én_de_ El Escorial. El 25 de agoste de 1819, la fra-

gata Sirena condujo los restos martales de Marfa Luisa v los bienes materiales
de los reyes padres al puerto de Alicante, para ser depositados después, el 18
de septiembre, en la cripta en la que, por voluntad de Felipe II, reposan los
monarcas hispanos junto a las consortes que alumbraron heredera. En los afios
sucesivos, y hasta 1826, el 2 de enero siguieron celebrandose exequias por los
reyes padres con la misma pompa que en los aftos anteriores™.

Los funerales por las muertes de Maria Isabel de Braganza y Maria Luisa
de Borbén suponian en 1819 el final de la gran fiesta macabra hispana, Un
canto del cisne de un ritual consolidado en el Antiguo Régimen y que, ya
agonizante por las normas del neoclasicismo, recibia el toque de gracia con el
nacimiento del mundo contemporineo. A partir de ahora nuevos héroes y

heroinas extraidos del imaginario liberal ocuparian el lugar de unos monarcas

que caminaban hacia su ocaso®.
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