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1. El desarrollo de la literatura satirica en castellano durante el
siglo XV esta ligado estrechamente a las circunstancias de crisis
politica y social por las que atraviesa particularmente la corona de
Castilla en este tiempo y que, en gran parte, constituyen una he-
rencia del siglo anterior. Decisiva es, sin duda, la acentuacion del
proceso de descomposiciéon del feudalismo. Se enriquecen conver-
sos y mercaderes, pero también la oligarquia latifundista. La Baja
Edad Media es un periodo especialmente convulso socialmente.
Los movimientos antifeudales se multiplican, pero la mayoria de
la poblacién seguia perteneciendo a las clases populares, rurales
o urbanas, y de su trabajo procedian las rentas de las clases do-
minantes. Por otra parte, no debemos olvidar las consecuencias
sociales e ideologicas que la peste, en tanto que proceso endémico
en la Peninsula Ibérica, provocé durante este periodo.

En lo politico, la debilidad de los Trastamara agudizara la ines-
tabilidad politica y detendra el desarrollo econémico, con reyes
como Juan II (1406-1454) y Enrique IV (1454-1474).

El ambiente cultural en la Castilla del siglo XV no es menos
conflictivo y en gran medida responde a un momento de transicién.
Sin duda, el prehumanismo o prerrenacimiento favoreci6 el desa-
rrollo de criticas sociales y politicas severas. En el terreno religioso,
el franciscanismo seguia, con su reivindicacién de la pobreza evan-
gélica, acentuando las contradicciones de la nobleza eclesiastica;
por otra parte, también la ideologia judeo-conversa debié favorecer
el desarrollo de un espiritu critico.

En este contexto se desarrolla la literatura satirica del cuatro-
cientos. Por una parte, nos encontramos con textos como la Danc¢a
general de la muerte, que, aunque originaria total o parcialmente
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de otras formas literarias anteriores, tiene su primera expresion en
la Peninsula durante el siglo XV. Por otra, las Coplas, mas o menos
populares en su forma y motivos, a veces panfletarias y groseras,
entre las que se encuentran las Coplas de Mingo Revulgo, las Co-
plas de Ay, panadera y las Coplas del Provincial.

2. Las danzas de la muerte son, sin duda, un género caracteris-
tico, por su forma y la mentalidad que las alimenta, del final de la
Edad Media y el principio del Renacimiento.

En ellas la Muerte, representada como esqueleto o cadaver pu-
trefacto, hace danzar a vivos que representan las diferentes clases
sociales de la época y con los que, en las versiones literarias, esta-
blece un dialogo.

El género de las danzas de la muerte presenta un doble proble-
ma, de formato y de origen. En efecto, no sélo supone, ni siquiera
necesariamente, un texto literario, sino que participa también de
otros formatos, como la pintura, el teatro, la danza y la musica.
Polémica es igualmente la cuestion de la génesis del género: ex-
tendidas las danzas por toda Europa conocemos, ademas de las
castellanas, danzas alemanas y francesas, sin que sea posible una
communis opinio sobre la preeminencia de unas sobre otras. Sa-
bemos también de un poema latino, originario de Francia y que
datamos en el siglo XIII, titulado Vado moris, que bien pudiera ser
anterior a los textos alemanes, franceses y espafoles.

La funcién de las danzas de la muerte es doble. Por una parte,
responden a un caracter didactico, moralizador y religioso, que
subraya el valor relativo de los acontecimientos humanos y recuer-
da el implacable transito hacia la otra vida. Por otra, enfatizan la
critica social, condenando los vicios de los poderosos y reivindican-
do el igualitarismo al que nos somete la muerte, con un talante,
pues, democratico, y la consiguiente inversiéon de las jerarquias,
mediante el tépico del mundo al revés.

Los motivos recurrentes en las danzas conservadas son: la va-
nitas; ubi sunt? o el caracter transitorio de la vida; de contemptus
mundi o desprecio de la vida; de putredine cadaverum; memento
mori; quattuor hominum novissima, incluyendo la muerte, el Juicio
final, el infierno y la gloria; y el tempus fugit.

Cualquiera que sea la génesis de este género, debemos subrayar,
como se ha dicho, su profunda erradicacion en el contexto de la
Baja Edad Media, asi como la asimilacion de motivos procedentes
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del folklore europeo, lo cual las acerca mas a sensibilidades popu-
lares que cultas. Otros elementos, sin embargo, proceden de la tra-
dicién biblica, respondiendo a su talante religioso y moralizador.

La identificacion de temas y motivos procedentes del mundo
clasico resulta mas compleja. Una primera gran diferencia aleja
sustancialmente las danzas de la Muerte del mundo clasico: la
muy diversa concepciéon de la muerte en la Antigiedad greco-ro-
mana y en el medievo cristiano.

Con todo, tres motivos literarios procedentes del mundo clasico
pueden atisbarse: la peregrinatio, es decir la concepcién itinerante
de la vida humana; la consolatio, frecuente especialmente en la
epigrafia funeraria latina; y el memento mori, o aviso contra la falsa
creencia en la perdurabilidad de la vida.

En el final del Helenismo y en el mundo romano podemos en-
contrar ademas testimonios iconograficos que pueden relacionarse
con las danzas.! De la misma representacion de la Muerte y de
los muertos como esqueletos conservamos precedentes arqueo-
légicos en el mundo clasico, de los que no podemos ocuparnos
exhaustivamente aqui.? Destaquemos dos ejemplos que coinciden
en subrayar la incertidumbre del mafana y la invitacién al carpe
diem. Por una parte, la copa descubierta en Boscoreole, cerca de
Pompeya, datada en el siglo II d. C. y conservada en el Museo del
Louvre, en la que se representan, junto a esqueletos que portan
bolsa de dinero y corona de flores, otros acompanados de citara y
flauta.® En relacién con un contexto simposial parece que hay que
interpretar un kdlathos de final de época Helenistica, procedente
del sur de Tracia y actualmente en Berlin, en el que aparece un

1 V. Infantes, Las danzas de la muerte. Génesis y desarrollo de un géne-
ro medieval (siglos XIII-XVII), Salamanca, 1997, pp. 42y 108 s.

2 Algunas de estas representaciones han sido denominadas «pulcinelle»
y responden a figuras esqueléticas articuladas, como aquella de Trimal-
cién que comentamos mas adelante, cuya apariencia de movimiento faci-
lita su confusion con esqueletos propiamente danzantes. Cf. A. Balil, «<Un
fragmento ateiano de Zaragoza y el tema aretino de los esqueletos», Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia 50 (1984), pp. 170-176;
K. M. Dunbabin, «Sic erimus cuncti... The Skeleton in Graeco-Roman Art.
Mit 57 Abbildungen», Jahrbuch Dt Archeologischen Instituts 101 (1986),
pp. 185-255.

3 K. Maeyer-Baer, Music of the spheres and the Dance of the Death:
Studies in Musical Iconology, 1970, pp. 292-298.
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esqueleto con una corona en el cuello y rodeado de otra corona,
una anfora de vino, un jamén y dos flautas frigias, y flanqueado
por dos individuos pequefios y grotescos; el mensaje de carpe diem
queda explicito con la inscripcion ktd, xpd («adquiérelo, tisalo»).*
Ambos testimonios antiguos anticipan la vinculacién de la muer-
te con la musica explicita en las danzas macabras y sustancial a
ellas. En cuanto a la literatura greco-latina, aunque los muertos
aparecen habitualmente caracterizados con la misma apariencia
que en vida, su representaciéon como esqueletos no es inusitada.
Recordemos el primer Didlogo de los muertos de Luciano (1.3), don-
de Di6genes pide a Pélux que avise a los vivos que los habitantes de
la mansién del Hades no son sino calaveras despojadas de belleza.

Sin embargo, otros testimonios semejantes de una misma ico-
nografia de la Muerte se encuentran en lugares muy distintos y
alejados del mundo romano. No es éste el lugar para referir mas
datos, pero, en cualquier caso, parece incierto, o al menos no ex-
cluyente, el camino entre aquellas representaciones del mundo an-
tiguo y la iconografia de la Muerte en las danzas medievales.

Por otra parte, se ha destacado la influencia del antiguo Egipto,
y del Libro de los muertos en particular, en la literatura funeraria
desde la misma Antigtiedad. En la cena de Trimalcién, en el Satiri-
con de Petronio (c. XXXIV), es presentado un esqueleto articulado,
seglin una vieja costumbre egipcia, que, como en una danza ma-
cabra, adopta sobre una mesa distintas posturas y provoca en el
personaje de Petronio la siguiente version del carpe diem: Eheu nos
miseros, quam totus homuncio nil est! / sic erimus cuncti, postquam
nos auferet Orcus. / ergo vivamus, dum licet esse bene (XXXIV 10).

Pero nuestro objetivo no es referirnos al «género» de las danzas
de la muerte en su conjunto, con las consiguientes diferencias en-
tre los textos conservados, sino centrarnos en un texto particular.

La primera danza de la muerte en castellano conservada es ti-
tulada Danga general, segin se lee en el manuscrito del Escorial
(B.IV.21). De autor desconocido, parece que puede fecharse en el
ano 1400.

La Danca general se inicia con las palabras de la Muerte, que
al recordar que nadie escapa a ella, se presenta armada de arco y
flechas: Pues non hay tan fuerte nin recio gigante / que desde mi

4+ K. M. Dubabain, «Sic erimus cuncti...», p. 199.
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arco se pueda amparar; / conviene que mueras cuando lo tirar / con
esta mi frecha cruel traspasante (5-8).

Como es sabido, la tradicién clasica atribuye estos dos elemen-
tos a Eros, como instrumentos simbélicos con los que aquél dis-
para y alcanza al enamorado. Sin embargo, la comparacion aqui
entre Thdanatosy Eros parece dificilmente sostenible.® El arco y las
fechas en manos de la Muerte deben de interpretarse, de acuer-
do con el valor simbélico de las representaciones de este macabro
personaje, como armas® que alcanzan veloz e inopinadamante a su
presa, de lo que tenia dolorosa experiencia una sociedad azotada
por las epidemias. Los testimonios graficos de la época confirman
lo habitual de esta representacion: las ilustraciones del Ars moren-
di, obra muy conocida que debemos hacer coincidir con las epide-
mias de peste del siglo XV, solian representar a la Muerte portando
flechas; también las ilustraciones de la obra alemana El campesino
de Bohemia (Der Ackermann daus Béhmen), o El campesino y la
muerte (Der Ackerman und der Tod), publicada por primera vez en
1461, representan a la Muerte con arco y flechas. Otros testimo-
nios graficos confirman este tépico.”

5> En representaciones escultéricas de época helenistica, y después
muy frecuentemente en mausoleos romanos, Thdnatos aparece alado
como Eros o Cupido.

6 La representacion mas popularizada de la Muerte es como es bien
sabido, aquella en la que aparece con una guadafia en la mano, por me-
dio de la cual siega la vida de aquellos que ha decidido portarse. Segun
L. Réau (Iconografia del Arte Cristiano, trad. esp., Barcelona, 1996. Tomo
1, vol. 2, p. 664), este instrumento agrario en manos de la Muerte, es
resultado de su fusién o confusion con la iconografia clasica del dios del
Tiempo, Cronos. En favor de esta teoria estaria la estrecha relacion entre
la Muerte y el Tiempo.

7 Sirvan dos ejemplos. En el Oratorio de los «Disciplini» en Clusone
(Bérgamo) podemos ver un fresco, datado sobre el 1485, en el que encon-
tramos el tema del Triunfo de la Muerte en la parte superior y la Danza
macabra en la inferior; la Muerte triunfante, representada por un esque-
leto coronado, es acompanada de dos esqueletos menores, que lanzan fle-
chas, uno con su arco, sobre las victimas que, atravesadas, se encuentran
alrededor del sepulcro sobre el que se yerguen los tres esqueletos. En el
cuadro del pintor flamenco El Bosco que conocemos como «La muerte de
un avaro», con pretensiones simbdlicas y que se data en el tltimo decenio
del siglo XV, aparece también nuestro macabro personaje portando una
flecha.
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Otro motivo, el del memento mori, aparece en la Danca especial-
mente explicito en las ultimas palabras de la primera intervencion
de la Muerte: La Santa Escritura con certenidad / da, sobre todo, su
firme sentencgia / a todos, diziendo. «Fazed penitencia, / que morir
habedes, non sabedes cudndo» (27-30).

Aunque aqui tenemos propiamente un explicito eco biblico, con
una clara orientacién religiosa, el motivo del memento moritiene su
punto de partida ya en el mundo clasico. La exhortacién a recordar
que la muerte es inevitable e igualitaria se encuentra en epitafios
griegos y, en mayor numero, romanos, con una pretension con-
solatoria, a veces, y, otras, propiamente maliciosa.® Con todo, un
satirico y divertido precedente del caracter igualitario de la muerte
en la literatura griega lo constituye el primero de los Didlogos de
los muertos de Luciano, en el que Diégenes encarga a Pélux que,
cuando regrese del Hades, le transmita al cinico Menipo su invi-
tacion de reirse a carcajadas de los potentados (ricos, satrapas,
tiranos) cuando los vea oUTw Tamewols kal AoTLOVS, €K LOVNS olLwyfis
Starywnokopévous, kal 0Tt paibakol Kal dyevvels elol PePVNUEVOL TV drw
(1.13-16). Por su parte, a los pobres les consuela diciéndoles que
en la vida post mortem en nada se diferenciaran de los ricos (4.1-5).

Los versos siguientes de la Dang¢a general estan asignados al
predicador (33-56), que afirma el caracter igualitario de la muerte,
la cual no hace excepciones, y llama a la penitencia ante el carac-
ter ineludible del fin de la vida.

En efecto, la Muerte invita a su danza explicitamente a todos sin
distincién, de acuerdo con el tépico del género:

A la dang¢a mortal venid los nascidos / que en el mundo soes, de
cualquier estado; / el que non quisiere, a fuerca e amidos / fazerle

he venir muy toste parado (57-60).

Comienza llamando a dos doncellas, para seguir después un
orden jerarquico, que empieza con el Papa y el emperador, y sigue
con el cardenal, el rey, el patriarca, el duque, el arzobispo, el con-
destable, el obispo, el caballero, el abad, el escudero y el dean. A
continuacién siguen quienes ejercen un oficio u ocupan un lugar
en la sociedad civil o religiosa: el mercadero, el arcediano, el aboga-
do, el canodnigo, el fisico, el cura, el labrador, el monje, el usurero,

8 R. Lattimore, Themes in Greek and Latin Epitaphs, University of Il-
linois Press, Urbana, 1962, pp. 256-258.
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el fraile, el portero, el ermitano, el contador, el diacono, el recau-
dador, el subdiacono, el sacristan, el rabi, el alfaqui y el santero.

A cada llamada de la Muerte responde el interpelado, al que, a
su vez, replica la Muerte, recordando sus pecados. Todos son sor-
prendidos en sus afanes cotidianos y de mala gana son obligados
a la danza.

Por otra parte, encontramos un par de exempla clasicos, harto
banales: para ilustrar el quehacer del «fisico» o médico se recuerda
los nombres de las dos figuras mas significativas de la medicina
antigua, Hipocrates y Galeno. Dice la Muerte, recurriendo ademas
al topico del ubi sunt?:

c¢Pensastes vos, fisico, que por Galeno / o don Ypocrds con sus
inforismos / seriades librado de comer feno, / que otros gastaron de
mds sologismos? (369-372).

El motivo del contemptus mundi, o desengano del mundo, se
encuentra especialmente expreso en las palabras del arcediano:

jOh mundo vil, malo e fallescedero, / cémo me engarniaste con tu
promisién! / Prometisteme vida, de ti non la espero, / siempre metis-

te con toda sazon (313-316).

El desprecio de la vida s6lo se atisba en la resignacion del ermi-
tano. Y precisamente su contrario, la falta de desapego del mundo,
conduce al arzobispo al infierno:

Mas si yo bien rigera mi arcobispado / de ti non hobiera tan fuerte
temor, / mas siempre del mundo fui amador; / bien sé que el inferno
tengo aparejado (189-192).

La vanitas es el pecado explicito, sobre todo, en el escudero: jAy
de mi, cuitado, que en gran vanidad / andove en el mundo sirviendo
seriores! (271-272).

La primera danza de la muerte peninsular, de la que nos ocupa-
mos, tiene un fuerte caracter religioso y, en concreto, penitencial.
Como ya se ha dicho, al servicio de esta funciéon responde aqui el
motivo del memento mori, al que recurre el personaje del patriarca:

jOh, homne mesquino, que en gran ¢eguedad / andove en el mun-

do non paroando mientes / cémo la muerte, con sus duros dientes, /

roba a todo homne de cualquier edad! (157-160).

Este motivo, aunque de inspiracion biblica y tradiciéon latina,
ha de ser remitido a los niveles mas comunes de la experiencia hu-
mana. Con él, y como resumen del mensaje religioso y penitencial,
acaba la danza. Dicen asi los que han de pasar por la muerte:
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Pues que asi es que a morir habemos / de mesgesidad sin otro
remedio, / con pura congiencia todos trabajemos / en servir a Dios
sin otro comedio, / ca El es pringipio, fin e el medio / por do, si le
plaze, habremos folgura, / aunque la muerte con dangca muy dura /
nos meta en su corro en cualquier comedio (625-632).

3. Las Coplas de Ay panadera, las de Mingo Revulgo y las del
Provincial, son tres obras de estilo popular, caracterizadas por la
invectiva social y abiertamente politica de caracter nominal y di-
recto. El nivel literario oscila entre el tono pastoril de la Coplas de
Mingo Revulgoy el excesivamente explicito, grosero, banal y repeti-
tivo de las Coplas del Provincial.

Las Coplas anénimas de Ay panadera estan inspiradas por la
batalla de Olmedo (1445), un ejemplo mas de las disputas del po-
der por parte de las diversas facciones de la nobleza. En aquéllas
todos los nobles son objeto de critica, a excepcion del rey Juan Iy
su condestable, Alvaro de Luna.

Encontramos los personajes, por una parte, del didalogo inicial:
la panadera y un interlocutor desconocido. Por otra, los <héroes»
victimas del ridiculo en la narraciéon de la batalla de Olmedo.

La satira corre a cargo, pues, de una panadera, a la que se le
aplica el adjetivo de «soldadera». Como ha sido percibido, se re-
curre, pues, conscientemente a un personaje modesto o incluso
simple, de acuerdo con la tendencia de la época.’ Se trata de un
procedimiento que encontramos también en las cantigas de maldi-
cer, pertenecientes a la poesia trovadoresca lusitana. Ciertamente,
pueden hallarse precedentes en la literatura clasica, en tipos comi-
cos como el parasito o el esclavo, o en personajes de la condicion
de Esopo, pero esbozar aqui cierto puente entre el mundo antiguo
y las coplas medievales se nos antoja demasiado simple.

El recurso para semejante ridiculizacion es también harto co-
nocido en el mundo clasico, se trata del aprosdéketon. Frente al
estilo noble y elevado que seria exigido por un tratamiento serio
del tema, se recurre al procedimiento del contraste entre lo grave y
lo ridiculo. En concreto, las excelencias de semejantes nobles son

9 «La panadera es expresion de ese personaje simple por cuya boca se
expresa la verdad dicha con aparente ingenuidad en una supuesta des-
cripcién de lo acontecido» (N. Guglielmi, «Los elementos satiricos en las
Coplas de la Panadera», en N. Gugliemi, Marginalidad en la Edad Media,
Buenos Aires, 1998, p. 455).
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bruscamente sesgadas con ejemplos de su cobardia, con frecuen-
tes recursos a la escatologia mas franca. En los primeros versos se
presentan a estos caballeros en apariencia y ademanes adecuados
a su condicion, para situarlos inmediatamente después en una
situacion y circunstancias tan ridiculas como inesperadas. Por
ejemplo, de Rodrigo Manrique se dice:

Con lengua brava e parlera / y el corazén de alferiique, / el co-
mendador Manrique / escogié bestia ligera, / y dio tan gran corren-
dera / fuyendo muy a deshora / que seis legua en una hora deixé
tras si la barrera (69-76).

O bien, este otro ejemplo, referido a un personaje anénimo: Muy
puesto en la delantera / el mayor caballerico, / mds armado que un
erico, / fue el primero que fuyera (384-387).

Como ejemplo del recurso al motivo escatologico, al servicio de
la misma ridiculizacién de personajes que, segin esperariamos,
deberian destacar por su excelencia, puede servir esta copla:

Tembldandole la contera / el repostero mayor, / del grandisimo
temor / le recrecio cagalera; / fuyendo en la delantera, / cuasi fuera
de sentido, / todo cuanto habia comido / trastorné por la babera. /
Di, Panadera (393-401).

Semejantes procedimientos satiricos y comicos son conocidos
desde el mundo clasico: la oposicion serio y ridiculo, para subra-
yar lo segundo; el aprosddketon consiguiente; la escatologia como
recurso para el insulto y escarnio. En realidad, esta galeria de «an-
tihéroes», tratados de manera inmisericorde por el personaje de
la panadera, convierte a estas coplas en una especie de antiépi-
ca, cuyas raices son conocidas desde la Antigtiedad clasica. Sin
embargo, a falta de mayores y mas precisas coincidencias, no es
posible ir mas alla en la basqueda de una mas o menos directa
relacion con aquella.

Aunque los datos no son seguros, las Coplas del Provincial, sin
duda escritas en el reinado de Enrique IV, son fechadas en tor-
no a 1465-6 y atribuidas a Juan Hurtado de Mendoza,!° militar
ilustrado.

Se recurre a la alegoria para establecer el marco en el que inser-
tar una critica abierta, cruda y monoé6tona de la aristocracia caste-
llana. Un convento de frailes y monjas recibe la visita del provin-

10 F. Torrecilla del Olmo, «El autor, sus pretensiones y otros aspectos
de las Coplas del Provincial, Bulletin Hispanique 83 (1981), pp. 237-263.
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cial. A los hombres se lanzan, con escaso ingenio y nulo disfraz,
los insultos de sodomitas, cornudos, incestuosos y judios; a las
mujeres, los de adultera y prostituta.
El Provincial es llegado / a aquesta corte real, / de nuevos motes
cargado, / ganosos de decir mal, / y en estos dichos se atreve, / si

no que culpen a él, / si de diez veces las nueve / no diere en mitad

del fiel (1-8).

En uno de los momentos mas ingeniosos de esta retahila de
insultos repetitivos e insistentes encontramos un referente clasico.
Se trata de una alusién a Lucrecia, la mujer violada por el hijo del
rey de Roma Tarquinio el Soberbio, que, segiin la leyenda contada
por Tito Livio (I 58-60), respondié a su deshonra con el suicidio. El
exemplum latino de castidad es utilizado en las Coplas del Provin-
cial en sentido negativo y con manifiesto sarcasmo, pues la mujer
que asi se llama, no identificada como personaje real, s6lo se ase-
meja a la romana en el nombre:

Decidme, donia Lucrecia, / en el nombre y no en la fama, / ca

cémo vale el ser necia / y fingir mucho de dama? (541-544).

Esta alusién, tan sobria y sucinta, y dentro de una obra carente
de otros referentes cultos, ha considerarse un testimonio sobre
cuan conocida era en esta época la leyenda romana. La casta Lu-
crecia es frecuentemente mencionada en la literatura europea, so-
bre todo a partir del siglo XVI.!! Su popularidad se vio favorecida,
sin duda, por la condicion de mujer virtuosa, de acuerdo con el
sistema de valores imperantes. Sin embargo, ya en 1361 Boccaccio
habia escrito su catalogo de mujeres célebres, De claris mulieribus,
entre las que se incluye un capitulo dedicado a Lucrecia, cuya in-
fluencia sobre la literatura posterior no puede pasarse por alto, y
que fue traducida al castellano en 1494.12

4. Mayor nivel literario y tono mas elevado presentan las Coplas
de Mingo Revulgo. Atribuidas por hispanistas a fray Ifiigo de Men-

1 En este siglo, ademas de menciones puntuales, la historia de Lucre-
cia inspir6 el tema de obras dramaticas. En el teatro espanol, recuérdese
la Farsa de Lucrecia. Tragedia de la castidad de Juan Pastor. Fuera ya
del ambito hispano, de ese mismo siglo es La violacion de Lucrecia de W.
Shakespeare. El tema seguira siendo tratado por el teatro en los siglos
posteriores.

12.J. Boccaccio, De las mujeres illustres en romance, Zaragoza, Paulo
Hurus.
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doza, fueron compuestas en pleno reinado de Enrique IV, en torno
a 1464.

Ihigo de Mendoza (cc. 1425-1507), franciscano, fue autor de
unas Coplas de Vita Christi, donde se intercalan pasajes extensos
de caracter invectivo con alusiones a personas y hechos concretos.

El tema es el siguiente: dos pastores, Mingo Revulgo y Gil Arri-
bato, dialogan sobre la situacién de los ganados, mal conducidos
por Candaulo y atacados de continuo por los lobos. El dialogo pas-
toral esta, sin embargo, al servicio de la satira politica y social:
Candaulo, el pastor, es Enrique IV y los lobos son los nobles y
poderosos.

De la popularidad de estas coplas dan cuenta las numerosas
glosas posteriores. De entre ellas, la mas conocida es la de Hernan-
do del Pulgar, publicada alrededor de 1485, con influjos formales
sobre la Traslacién de las Bucélicas de Virgilio de Juan del Encina.
En la dedicatoria de la Glosa al Sr. Conde de Haro, Condestable de
Castilla, leemos:

Ilustre senior: para provocar a virtudes e refrenar vicios, muchos
escrivieron e por diversas maneras, unos en prosa hordenadamente,
otros por via de didlogo, otros en metros proverbiales, y algunos poe-
tas faziendo comedias e cantares rusticos y en otras formas, segund
que cada uno de los escrytores tovo abilydad para escrivir. (...) Estas
Coplas se ordenaron a fin de amonestar el pueblo a bien bevir. E en
esta bucdlica, que quiere dezir cantar rustico e pastoril, quiso dar a
entender la doctrina que dizen so color de la rustigidad, que parecen
dezir.’®
Del tema pastoril clasico aplicado a la situacion politica del mo-

mento, el reinado de Enrique IV, tenemos otro ejemplo muy proxi-
mo a las Coplas de Mingo Revulgo. En 1457 Alfonso de Palencia
traduce al castellano su propio original latino de Bellum luporum
cum canibus, batalla alegérica entre dos bandos de pastores y sus
animales, inspirada en la Batracomiomaquia pseudo-épica.

El hecho de que entre los poetas renacentistas espanoles la fic-
cion pastoral se convirtiera en la mas productiva y popular heren-
cia de la literatura grecolatina, fue debido no sélo a la recuperacion

13 Citado en J. Lawrence, «La tradicion pastoril antes de 1530: imita-
cion clasica e hibridacion romancista en la Traslacion de las Bucélicas de
Virgilio de Juan del Encina», en J. Guijarro (ed.), Humanismo y literatura
en tiempos de Juan del Encina, Eds. Universidad de Salamanca, 1999, p.
117.
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directa de los modelos de la Antigtiedad grecolatina, sino también
a los precedentes medievales, inspirados en Virgilio.'*

Sin embargo, ya los comentaristas y autores medievales veian
que el género de la pastoral no era mera poesia de pastores o tema
pastoril, sino el uso de un trasfondo bucélico al servicio de otros
temas y mensajes. En efecto, en la Edad Media se trata de una
mera excusa para la metafora o la alegoria.

Sin embargo, esta funcién de la poesia de pastores no es in-
vencion de la tradicién postclasica, sino el eco de lo que se lee en
el mismo Virgilio y refleja Servio, en su comentario de las Eglogas
virgilianas. Servio expresa la pretension del poeta de Mantua de
imitar el modelo griego Teécrito, pero introduciendo en algunos
lugares alusiones metaféricas a las confiscaciones del emperador
Augusto (Com. Ecl. 1 30-35).'° De la Eglogas, la primera es, sin
duda, la que admite con mas facilidad una interpretacion aleg6ri-
ca, y de ella dice Servio, al comentar el verso primero que:

inducitur pastor quidam iacens sub arbore securus et otiosus {...)

et hoc loco Tityri sub persona Vergilium debemus accipere, non ta-

men ubique, sed tantum ubi exigit ratio (Com. Ecl. 1, 1, 1-6).

Virgilio, frente a Teécrito, introduce a veces figuras poetica urba-
nitate (Com. Ecl. 1 38).

Al siglo X pertenece la Egloga Theoduli. Un desconocido Teo-
dulo es el autor de esta obra que versa sobre la contienda entre
cristianismo y paganismo, representados en las figuras de Alithia
(«Verdad») y Pseustis («Falsedad») respectivamente, y teniendo a
Frénesis como arbitro. Esta égloga alcanz6 una gran popularidad y
formaba parte de las lecturas de escuela incluso hasta el siglo XV,
integrada en los siete Libri minores para la ensefanza del latin. La
Egloga Theodulis mereciéo una serie de comentarios escolasticos,
como los de Bernard d’Utrecht,'® que, para justificar el tema de

14 Cf. M. J. Bayo, Virgilio y la pastoral espariola del Renacimiento (1480-
1530), Madrid, 19702.

15 Intentio poetae haec est, ut imitetur Theocritum (...), et aliquibus locis
per allegoriam agat gratias Augusto uel aliis nobilibus quorum fauore ams-
sum agrum recepit (Com. Ec. 1 1, 30-36).

16 Commentum in Theodulum, ed. por R. B. C. Huygens, Accessus ad
auctores: Bernard d’Utrecht, Conrad d’Hirsau, Dialogus super auctores, E.
J. Brill, Leiden, 1970, pp. 55-69.
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aquella obra, se referia a las aseveraciones mencionadas de Servio
sobre la naturaleza ya alegorica de las églogas virgilianas.!”

Otro testimonio de esta interpretacion alegérica de la pasto-
ral, de notable influencia posterior, fue el Bucolicum carmen de
Petrarca,!® escrito entre 1346 y 1357. Pues bien, al hacer Petrarca
una exégesis de la primera de sus doce églogas, en una carta a su
hermano Gerardo (Familiarum rerum X 4), realiza una defensa de
esta naturaleza metaférica de la pastoral. El Bucolicum carmen de
Petrarca, asi como las Eglogas de Dante y Boccaccio respectiva-
mente, fueron acompanadas de un buen nimero de comentarios
durante los siglos XIV y XV.19

Por otra parte, en la preceptiva sobre la poesia pastoral en la
Edad Media hay que anadir, junto a la intencién metaférica, un
tono no necesariamente idilico. Bernard d’Utrecht apuntaba que
Virgilio habia reflejado la division tripartita de los estilos (humilde,
medio y sublime) en sus tres grandes poemas, siguiendo una vez
mas los comentarios de Servio (Com. Ecl. I 1, 16-21). Pues bien,
precisamente a las Eglogas corresponderia el estilo humilde, en
consonancia con el caracter humilde de los rasticos protagonistas.

Por el contrario, una obra ya posterior a las Coplas de Mingo Re-
vulgo es la ya mencionada Traslacion de las Bucdlicas de Virgilio de
Juan del Encina, que se publicé por primera vez en su Cancionero
de obras juveniles en 1496. En los dos proélogos se hace eco del
estilo rustico o «sermo caprinus», con referencia a autoridades lati-
nas; defiende el estilo pastoril, asi como el empleo de la polimetria,
frente al hexametro latino. También los pastores de Encina, como
los de Mingo Revulgo, hablan en sayagués, variedad dialectal del
leonés, que debe su nombre a la comarca zamorana de Sayago.

En las Coplas de Mingo Revulgo, como en la Egloga I de Virgilio,
son dos los pastores que dialogan. En nuestro caso, Gil Arribato y
Mingo Revulgo. Como en el modelo virgiliano, el punto de partida
es la preocupacion de uno de los pastores, Melibeo en Virgilio y
Mingo en las Coplas.

La preocupaciéon del pastor por las circunstancias reales se
postpone a la tercera estrofa en la égloga virgiliana, mientras que
se expresa en los primeros versos de las Coplas. En Virgilio leemos:

17 J. Lawrence, «La tradiciéon pastoril ...», pp. 105 ss.
18 J. Lawrence, «La tradicion pastoril ...», pp. 108 s.
19 J. Lawrence, «La tradiciéon pastoril ...», p. 110.

Studia Philologica Valentina
Vol. 13, n.s. 10 (2011) 369-384



382 JoRrpI SaNncHIs LiLopis

Non equidem inuideo, miror magis: undique totis / usque adeo
turbatur agris. En ipse capellas / protinus aeger ago; hanc etiam
uix, Tityre, duco (Ecl. 1 11-13). En las Coplas:

-iMingo Revulgo, Mingo, / ah, Mingo Revulgo, ahao! / ¢Qu’és de

tu sayo de blao? / ¢Non lo vistes en domingo? / ¢Qu’és de tu jubén

bermejo? / ¢Por qué traes tal sobregejo? / Andas esta madrugada /

la cabeza desgreniada; / ¢No te llotras de buen rejo? / La color tienes

marrida, / el cospancgo rechinado,; / andas de valle en collado / como

res que va perdida {(...) (Copla 1y II, 1-13).2°

La queja, sin embargo, se hace explicita en las primeras pa-
labras de Melibeo en la égloga, cuyo nimero de versos es muy
inferior a las Coplas. Por el contrario, en estas se postpone a la in-
tervencion de Mingo Revulgo. En Virgilio leemos: Nos patriae fines
et dulcia linquimus arua; / nos patriam fugimus (Ec. I 3-4). En las
Coplas:

- jA la he, Gil Arribat! / Sé qu’en fuerte hora alla echamos / cuan-

do a Candaulo cobramos / por pastor de nuestro hato: / dndase tras

los zagales / por estos andurriales / todo el dia embebecido, / hol-

gazando sin sentido, / que no mira nuestros males (Copla III, 19-27).

En ambas obras subyace critica politica y social, aunque de
tono y forma muy distintos. La égloga virgiliana primera esta ins-
pirada en la confiscacién del territorio de diecisiete ciudades de
Italia en favor de de los veteranos de los triunviros, el ano 43 a.
C. Los interlocutores del dialogo muestran, sin embargo, desde el
principio, una situacion diversa: Titiro esta tranquilo respecto a
sus tierras, gracias a su situacion privilegiada, mientras Melibeo,
obligado a huir, se lamenta de su suerte (vv. 1-18).

Por el contrario, en las Coplas se somete a critica no una cir-
cunstancia concreta, sino general, la situacion de la corona de
Castilla, bajo el reinado de Enrique IV, a través de una alegoria
permanente, al tiempo que los dos pastores estan unidos en un
mismo lamento.

En los versos virgilianos no se menciona, como esperariamos,
el nombre de ninguno de los implicados en la situacion objeto de
critica. En nuestra obra, por el contrario, el personaje del pastor
Candaulo encubre al mismo rey Enrique IV, que cuida mal de sus

20 Aunque hay una edicién mas moderna del texto (Ifiigo de Mendoza,
Coplas de Mingo Revulgo, ed. R. Herrera Guillén, Murcia, Biblioteca Saave-
dra Fajardo, 2005), preferimos citar la transcripcién mas arcaica del texto,
que se da en la edicion de J. Rodriguez Puértolas, Madrid, 1981.

Studia Philologica Valentina
Vol. 13, n.s. 10 (2011) 369-384



El mundo cldsico en obras satiricas de la literatura... 383

ganados: Ve los lobos entrar / y los ganados balar; / él risadas
en oillo, / ni por eso el caramillo / nunca dexa de tocar (Copla VIII,
50-54).

Las alusiones a personajes concretos son siempre encubiertas,
como cuando se alude a la segunda esposa de Enrique IV llaman-
dola «a de Nava Lusiteja» (v. 71). El poeta acusa de manera inge-
niosa al rey de no ser ni cristiano, ni judio ni musulman.

Modorrado con el suefio / no le cura de almagrar, / porque non
entiende dar / cuenta de ello a ningtin duerio: / cuanto yo no amol-
daria / lo de Cristébal Mexia, / ni del otro tartamudo, / ni del Meco,

moro agudo; / todo va por una via (Copla X, 100-108).

En esta critica de las circunstancias sociales y politicas de Cas-
tilla, la deuda con el mundo clasico concluye en el cuadro pastoril
donde se enmarca y en el cual los lobos devoran el ganado (vv. 163
sigs.). Por lo demas, la inspiracién religiosa es explicita. Asi, en
el recuento de desgracias del reino, se describe la pérdida de las
virtudes cardinales: justicia, fortaleza, prudencia y templanza (vv.
118-162). Gil Arribato pronostica, con tono apocaliptico, la llegada
de tres rabiosas lobas: el hambre, la guerra y la peste (vv. 240-
270). Y, en fin, las Coplas de Mingo Revulgo acaban con este verso
de resignacion: in hac lachrimarum valle (315).

Sancuis Lroris, Jordi, «El mundo clasico en obras satiricas
de la literatura en castellano del siglo XV», SPhV 13 (2011),
pp. 369-384.

RESUMEN

Estudio de los elementos tematicos procedentes de las litera-
turas clasicas y de los referentes al mundo greco-latino en cuatro
obras de la literatura satirica castellana del siglo XV: Danca gene-
ral de la muerte, Coplas de Mingo Revulgo, Coplas de Ay, panadera
y Coplas del Provincial. Destaca el hecho de que de la Danza de la
muerte, a pesar de su caracter tipicamente bajomedieval, hay pre-
cedentes significativos tanto en la literatura, como en la epigrafia
y el arte antiguos. Por otra parte, el uso de la poesia pastoril con
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fines satiricos, que encontramos en Mingo Revulgo, tiene su prece-
dente en las Eglogas de Virgilio.

PaLaBRAS cLave: Literatura satirica espanola medieval, recepcion
del mundo clasico, literaturas latina y griega.

ABSTRACT

Study of the thematic elements proceeding from the Classical
literatures and references to the Greco-Roman world in four works
of the satirical Castilian literature of the 15th century: Danca
general de la muerte, Coplas de Mingo Revulgo, Coplas de Ay,
panadera and Coplas del Provincial. It is worth noting that of the
Dance of death, despite its typically late medieval character, has
significant precedents in the literature, as well as in epigraphy
and ancient art. On the other hand, the use of pastoral poetry
with satirical purposes, which we find in Mingo Revulgo, has its
precedent in the Eclogues of Virgil.

Keyworps: Medieval Spanish satirical literature, Reception of the
classical world, Latin and Greek literature.
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