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Introduccion

Write or Be Written Off es el titulo de una fotografia de la artista britanica Jo Spence. Esta
frase —cuyo significado se interpreta como “escribe o seras descartada”— sirve para reflexionar
sobre la importancia de articular otros discursos, diferentes a los académicos tradicionales, a
la hora de construir la Historia. Whitney Chadwick, precursora en la reivindicacion del papel
de las mujeres en la historia del arte, en su libro Mujer, arte y sociedad comenzaba sefialando
que entre los miembros fundadores de la Royal Academy britanica, en 1768, hubo dos
mujeres, Angelica Kauffmann y Mary Moser. Ambas, de reconocido prestigio, fueron
integrantes activas del grupo de pintores que la constituyo; sin embargo, cuando se expuso la
obra de Johann Zoffany, Los académicos de la Royal Academy (1771-1772), que plasmaba
para la posteridad a los miembros de esa entidad fundada poco antes, ni Kauffmann ni Moser

aparecian entre los artistas agrupados en torno a los modelos masculinos.

A las mujeres les estaba vedada la préctica del dibujo del natural, por lo tanto, ellas no
participaban del debate sobre arte que alli tenia lugar. Su presencia en la representacion del
mundo académico era incluida por Zoffany en forma de sendos bustos pintados de las dos
mujeres colocados en lo alto de la pared; lo que las convertia en objetos de arte, en lugar de
productoras. Esa imagen deja patente el cometido marginal asignado a las mujeres artistas,

sometidas a las tradiciones que les negaban el acceso a la educacion y a la vida publica.



Ese mismo afio 1768 se funda en Valencia la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.
No se trataba de un hecho aislado sino que seguia una corriente europea, cuyo precedente en
Espafia fue la Academia de Bellas Artes de San Fernando. En esos momentos de formacién
del academicismo valenciano la presencia de mujeres entre sus miembros fue un hecho.
Desde 1773, cuando Micaela Ferrer fue nombrada académica supernumeraria, hasta 1812
—fecha que por las circunstancias historicas marca el fin de la primera etapa de la academia—,
fueron catorce las mujeres que formaron parte de la institucion. Segun reflejan los inventarios,
sus obras colgaron de las paredes de la sala de juntas de la Academia de San Carlos junto a las
de artistas de renombre como Vicente Lopez o Francisco de Goya. Sin embargo, de ellas solo
sabemos su nombre y la fecha de su nombramiento. La mayoria de sus obras se han perdido y
su escasa presencia en las historias del arte, enciclopedias y manuales apenas aporta algun
dato, salvo la clasificacion genérica de «pintoras de aficién», mientras se sefiala que fue su

condicidn social o linaje lo que determind su ingreso.

Esta investigacion se orienta a indagar sobre estas mujeres pintoras en el mundo académico
valenciano. En cuanto a mujeres, probablemente su papel fue similar al de otras académicas
europeas o nacionales, pero por su localizacion periférica debieron tener unos condicionantes
especificos. Debemos pues retomar el espiritu positivista de los pioneros historiadores del
siglo XIX para reunir la informacion y afiadir los datos que, intencionadamente o no, por su
mentalidad obvi6 aquella generacién, y que la historiografia posterior no ha rescatado. Para
ello hay que volver a los archivos, indagar en los anénimos de los museos, en los escritos de
sus contemporaneos, en las publicaciones periddicas del momento... Cuando se cumplen cien
afios de la disciplina historico-artistica, ahora bajo unas nuevas premisas que hacen pertinente

el enfoque de género, es hora de completar el registro.

El objetivo final de un estudio de género es construir una Historia del arte con mujeres, pero
es imprescindible rescatarlas del olvido escribiendo primero una Historia de mujeres. Narrar
la verdadera Historia, en la que no sea necesaria la excepcion. Para ello nos proponemos
reivindicar a estas mujeres diferenciando sus personalidades, porque singularizarlas permitira
comprender mejor cudles fueron los condicionantes que dieron origen y auge a las academias.
Son aspectos determinantes en la formacién del gusto de la época, en la ensefianza posterior
de las bellas artes, y en el valor asignado a la creacion artistica. Una configuracion académica,

en suma, en la que esta el origen mismo de la Historia del arte.



El marco cronologico establecido engloba el periodo pre-académico y la primera parte la
etapa académica propiamente dicha, acotacion que hemos fijado en 1812. EI momento en que,
tras la entrada de las tropas francesas, se renuevan los cargos de la Junta. Esa nueva direccion
producira un giro académico y, pese a lo breve de su mandato, sus consecuencias repercutiran
en las competencias futuras de la institucion. Sin embargo, las fechas extremas de los
nombramientos femeninos del periodo acotado son el ingreso de Micaela Ferrer en 1773 y las
ultimas admisiones que tuvieron lugar en 1810. Antes de la suspension de las clases, de la
entrada de las tropas francesas y del regreso de Fernando VII al poder. Por otro lado, se ha
optado al referirse a la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, por la denominacion
maés breve de Academia de San Carlos que era la utilizada por los secretarios en las actas de
esa época. Se ha desestimado hacer una introduccién del contexto socio-politico y filosofico,
trascendente en cualquier época y de extraordinarias consecuencias en la llustracién, pero su
complejidad precisa unas reflexiones que exceden los limites de espacio de este trabajo. Por la
misma razon se prescinde del predmbulo artistico, que se inserta con pequefas pinceladas en

funcién de los referentes estilisticos de cada una de las autoras.

Antes de dar cuenta del desarrollo de este estudio, es necesario hacer una pequefia referencia
al proceso de investigacion llevado a cabo. Este trabajo es en primer lugar un homenaje a
estos seis afios de formacion recibidos como historiadora del arte. Hace ya seis afios, en la
Sala Joan Fuster de esta Facultad, los profesores Jorge Catald y Amadeo Serra daban la
bienvenida a un grupo de alumnos que iniciabamos los estudios en 2007. Aun no se bien
porqué, yo me encontraba entre ellos. El entusiasmo y el compromiso alli patente con la
innovacion trasmitian ilusion en el proceso de aprendizaje que emprendiamos. Aquellas
expectativas fueron con el tiempo reemplazadas por logros que en mayor o menor medida
muestran el teson de muchos docentes en estas aulas. Sin ninguna formacion histérico-
artistica anterior me enfrenté con inseguridad a las primeras pruebas de aquel curso inicial.
Del resultado de ellas surge mi gratitud hacia quien finalmente ha sido mi director en este
trabajo, Felipe Jerez. Su dedicacion y paciencia, su exigencia cordial y la valoracién de mi
esfuerzo por aprender en todas las asignaturas cursadas han sido siempre un apoyo para seguir
adelante en mis estudios. Aungue no ha sido el unico. Estas lineas no permiten citar todos los
nombres que durante estos afios nos han ayudado a madurar intelectualmente. Diferentes
visiones de la disciplina que nos motivaron en uno u otro sentido a formular nuevas

interpretaciones que hagan comprensible la relacion del Arte con el pasado y con la sociedad.



Esta investigacion parte de una lectura realizada en los primeros meses de formacion de este
master que ahora concluye. Agradezco a la profesora Mercedes Gémez-Ferrer, que dirigié mi
trabajo de modulo sobre Bérbara de Braganza —del cual tomo prestadas aqui unas lineas—, el
permitirme esta eleccion. Sus recomendaciones bibliograficas, junto a las del profesor Roméan
de la Calle a quien trasmiti mis inquietudes durante las practicas formativas, pusieron ante mi
lo que unos meses después ha sido el objetivo de esta investigacion. Una eleccion que debe
mucho a la pasion por el devenir de algunos personajes secundarios del siglo XVIII trasmitida
por la profesora Yolanda Gil y al contacto con los archivos proporcionado por el profesor
Juan Vicente Garcia Marsilla. La exposicion publica de temas diversos con las profesoras
Cristina Vidal y Carmen Gracia, a las que agradezco sus orientaciones y valoracion final, fue

un reto que reforzé mi interés por trasmitir en el futuro los conocimientos adquiridos.

Asimismo, sin la formacién investigadora recibida estos Gltimos meses este trabajo no hubiera
sido posible. Los avances tecnolégicos y el uso de las Tics aplicadas a la investigacion que el
profesor Luis Arciniega nos ha ampliado, permiten recopilar una cantidad de informacion que
en otros tiempos hubiera supuesto afios de trabajo y esfuerzo. La paleografia del profesor
Francisco Gimeno nos ha ensefiado como el entusiasmo por el saber es la mejor herramienta
docente, haciendo asequible su erudicion en una materia poco grata al historiador del arte.
Pero, llegado el momento de mostrar la informacion acumulada en estos seis afios, era
fundamental saber desde qué postura nos enfrentaremos a interpretar la cultura visual y como
lo haremos. En ese sentido el taller de escritura del profesor Amadeo Serra y las vertientes
historiogréficas presentadas por el profesor José Martin, han sido esenciales para adquirir una
conciencia propia como historiadores del arte. Reflexionar sobre qué postura tomamos al
abordar un estudio y como somos capaces de expresar nuestras reflexiones, es la esencia
misma de una buena investigacion. A ambos agradezco la lectura del primer apartado de este
estudio y sus indicaciones. Asimismo, a la profesora Xesqui Castarier, por su amabilidad en la

revision del enfoque de género en el estado de la cuestion.

Paralelamente a la conciencia investigadora que ibamos poco a poco adquiriendo, hemos
debido enfrentarnos al trabajo de campo cuyos primeros pasos requieren un esfuerzo doble.
La infructuosa busqueda de documentacion sobre la Casa de Ensefianza me ha llevado a
numerosos archivos. Debo mostrar mi gratitud a las indicaciones y paciencia de los técnicos
en todos los visitados; en especial a Carlos del Archivo Histérico Municipal de Valencia
quién me aportd bibliografia y buscd, y rescatd, varias cajas con informacion sobre la

4



institucion docente. Otras visitas realizadas con el mismo objetivo al Archivo del Reino de
Valencia, al Diocesano, y al de la Diputacion de Valencia, no han obtenido resultados. Sin
embargo, gracias a personas como Esperanza Navarrete que me mostré cdmo optimizar un dia
de visita al Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, he conseguido
recopilar informacidn con la que completar estas paginas. La obligacion diaria de asistencia a
clase en un master presencial no permite desplazarse a otras ciudades mas de un dia a realizar
investigaciones. Pero a pesar de las pocas horas, gracias a la web PARES del Ministerio de
Educacion, mi visita al Archivo Histérico Nacional tuvo gratos resultados, junto a la emocién
de escuchar referirse a mi como investigadora. Mi agradecimiento al Museo de Bellas Artes
de Valencia por la cesion de las imagenes y a su conservadora por permitirme contemplar las
piezas, y a David Gimilio por la localizacion de las obras, los debates y sus amables consejos.
Y sobre todo a la Real Academia de Bellas Artes y a su presidente Roman de la Calle por

franquearme el acceso al archivo durante estos meses.

Cuando inicié este trabajo no podia imaginar la satisfaccion que la investigacion habria de
producirme. Ha habido momentos de desanimo, pero ha dominado la esperanza por lograr
desentrafiar las personalidades que fueron objeto de aquellos nombramientos. El proceso
habitual seguido en los trabajos de licenciatura no era valido en esta ocasion. La consulta de
la bibliografia demostraba que era una busqueda inatil, pocas pintoras aparecen en los textos
generales, menos aun si hablamos de mujeres de la periferia. Los textos de mujeres célebres y
artistas ofrecen habitualmente ejemplos de talla internacional, por lo que estan ausentes. La
escasez de obras y los pocos datos personales conocidos, no ha permitido en muchos casos
conocer cuales fueron esos vinculos familiares que la historiografia alude como razon de su

ingreso en la Academia de San Carlos.

Por altimo, no hubiera sido posible completar este camino sin todos los que han compartido
en estos afos aulas, debates e inquietudes, sin su apoyo no lo habria conseguido. A los que
desde el primer momento estuvieron conmigo, a mi amigo Juan Zorrilla y su inseparable Leo,
al humor de Pau Romeu, mi primer comparfiero. A los que se han ido sumando después, a
Tomaés, a Nacho Moreno, a Laura NUfiez, a Maria Roca, a Isabel Segui y a Roser, que con su
aliento han hecho maés grato este recorrido. A Carlos Settier primero y a Borja Gil después,
comparfieros de pupitre y amigos, que me prestaron su ilusion y alegria, demostrandome la

importancia del café y el trabajo en equipo. A Migue, a Marta, por iluminar mis dias.



1.- ESTADO DE LA CUESTION

Esta investigacion tiene como principal referente historiografico a Estrella de Diego, pionera
en Espafia en el estudio de la mujer artista con su libro La mujer y la pintura del XIX espafiol.
Cuatrocientas olvidadas y algunas mas, fruto de las investigaciones de su tesis doctoral. En
su prologo a la edicién de 2009 realiza un estado de la cuestion actualizado desde que
publicara su texto en 1987. En él partia de la pregunta seminal formulada por Linda Nochlin
en 1971 —;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?—, haciendo una revision del tema
con la perspectiva de los Estudios de Género. Ese estado de la cuestion difiere poco de la
situacion historiografica actual en lo referente a mujeres y arte en Espafia. Este trabajo de
investigacion tiene como objeto de estudio, a las mujeres pintoras que ingresaron en la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, desde sus inicios en 1768 hasta 1812.
Por lo tanto, la bibliografia de la que parte este estudio es, en lo esencial, recogida en el

prologo citado.

El siguiente texto basico en historiografia feminista al que hacia referencia la profesora Diego
era Old Mistresses, de Parker y Pollock, publicado en 1981. Un texto estratégico que aspiraba
a construir un relato sencillo comprensible a todas las mujeres, tras los elaborados textos
teodricos publicados a raiz del articulo de Nochlin: Women Artists, de Petersen y Wilson, en
1976; Women and Art, de Elsa Honing Fine, en 1978; o la exposicion en el mismo afio de
Nochlin y Ann Sutherland Harris, Women Artists. 1550-1950; y la recopilacién bibliografica
de Bachmann y Piland, Women Artists: An Historical, Contemporary and Feminist
Bibliography. Apenas un afio después, en 1979, The Obstacle Race de Germaine Greer
introducia un enfoque psicoanalitico a la cuestion de la mujer artista. Desde mediados de los
setenta se habian ido formulando bajo esa perspectiva textos como el de Laura Mulvey “You
don’t know is happening, do you, Mr. Jones”, publicado en Spare Rib de 1973; o Visual
Pleasure and Narrative Cinema, en el que la misma autora propone una vision de las
distorsiones en la mirada del placer masculino y femenino. Surgian los llamados Estudios

Visuales asociados a la Teoria Feminista.

Mientras en el mundo anglosajén las propuestas feministas se iban aplicando a la Historia del

arte, en Espafa eran casi inexistentes en los ochenta. Un caso paradigmatico fue el congreso



La imagen de la mujer en el arte espafiol celebrado en la Universidad Auténoma de Madrid
en 1984. En él se hablaba de mujeres en el arte y mujeres pintoras, pero era significativa la
ausencia de referencias a lo aportado por las tedricas anglosajonas. Solo Manuela Mena hacia
mencion explicita en su ponencia “La Imagen de la mujer en la pintura espafiola en
comparacion con la italiana” —publicada afios después (1990) en las actas del seminario.
Hasta ese momento, los Unicos intentos de estudio de la mujer artista en Espafia habian sido el
de Parada y Santin, Las pintoras espafolas. Boceto histdrico-biogréafico y artistico, de 1902;
y el de Carmen Pérez-Neu, que con el titulo Galeria universal de pintoras, fue publicado en
1964: un texto doblemente insolito en esa época, ya que, era una mujer quien lo escribia.

Poco antes del congreso, en 1981, iniciaba Estrella de Diego su tesis, publicada en 1987 bajo
el impulso del profesor Bonet Correa. Desde entonces, la Teoria Feminista o los Estudios de
Género en Espafia han tenido poco desarrollo, sirve de muestra —decia la autora—, que nadie
ha regresado desde esa publicacion al estudio de las mujeres pintoras del siglo XIX. Debemos
sefialar la excepcion en el texto Mujeres espafiolas en las artes plasticas, de Pilar Mufioz
Lopez, publicado en 2003; y su reciente tesis La mujer en las artes plasticas (pintura y
escultura) en Espafia, leida en 2013. También, sobre mujeres artistas a nivel mas general el
libro de Patricia Mayayo, Historias de mujeres, historias del arte, de 2007. Sin embargo, no
han sido muchos los textos que abordan la imagen de la mujer en la pintura de ese periodo,
salvo el de Maria Lopez Fernandez, La imagen de la mujer en la pintura espafiola 1890-1914,
aparecido en 2006; y los trabajos de Alejandra Val Cubero: su tesis doctoral La percepcion
social del desnudo femenino en el arte (siglos XVI-XIX): pintura, mujer y sociedad, leida en
2002; y el libro Mujer, pintura y sociedad en el siglo XIX: la construccion de la feminidad a
través de la pintura, publicado también en 2002. También de ese afio es el libro Prototipos e
imégenes de la mujer en los siglos XIX y XX, una compilacion de textos coordinados por
Amparo Quiles y Maria Teresa Sauret.

En el mismo afio 1987 aparecia en la revista Lapiz el articulo de Esther Ferrer “La otra mitad
del arte”, donde la artista ponia de nuevo sobre la mesa el papel de la mujer en el arte y abria
el debate desde el terreno de la creacion. Un afio despues, se inauguraba en el Banco Exterior,
a instancias de su directora Natacha Sesefia, la exposicion monografica de Remedios Varo
—en 1991, se hizo otra en el Museo de Teruel. La consolidacion de los estudios feministas en
Espafia se producia entre 1992 y 1993. Se traducen los textos de Chadwick, Mujer, arte y
sociedad, y de Laurentis, Alicia ya no: feminismo, semi6tica, cine; y aparece El andrdgino
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sexuado, segundo estudio de género realizado por Estrella de Diego, en 1992. Juan Luis
Moraza publica Ma(non é)donna en 1993; y en el mismo afio José Miguel Cortés y Juan
Vicente Aliaga el que sera el primer texto “queer” en Espafia, De amor y rabia. Se inaugura
también una gran exposicion: 100%, comisariada por Mar Villaespesa, con una antologia de
textos de Africa Vidal.

Desde ese momento los estudios de género se normalizan y proliferan las exposiciones:
Territorios indefinidos, 1995; Transgenéricas, 1998, comisariada por Mar Villaespesa y Juan
Vicente Aliaga; o la celebrada en Galicia, A arte inexistente, 1995, comisariada por Rosario
Sarmiento; y El rostro velado, 1997, por José Miguel Cortés. También por entonces se
publican: Cuerpo mutilado, de José Miguel Cortés; Apariencia e identidad masculina, de
Carlos Reyero; y en 1996, como los dos anteriores, aparece el libro coordinado por Teresa
Sauret Historia del arte y mujer publicado por la Universidad de Malaga. Sin embargo, el
desarrollo de la Teoria Feminista en el estado espafiol ha tenido un considerable retraso, hasta
2008 no se tradujo al castellano el articulo de Nochlin; el cual fue incluido en los textos del
catalogo editado con motivo de la exposicién Amazonas del arte nuevo, celebrada en Madrid

en la Fundacion Mapfre.

Con la historia del arte feminista se ha subvertido el paradigma que sustentaba la historia del
arte clasica, basada en la mirada del sujeto masculino, blanco, heterosexual, de clase media.
Una vision asumida como universal y que, sin embargo, pertenece en exclusiva a ese sujeto
hegemonico al que estd asociada la mirada del espectador. Al final de los ochenta, esos
trabajos de rescate desembocaron en lo que hoy conocemos como Estudios de Genero, y que
tienen su origen en esas primeras reivindicaciones, desde el punto de vista politico, que hizo
la historia del arte feminista. Si el objetivo de los primeros textos era rescatar a la mujer
artista, la evolucion de los estudios de género descubre que en realidad son muchas mujeres
diferentes con posiciones divergentes. Tal como ponian de manifiesto Hirsch y Fox Keller en
Conflicts in Feminism, no se trataba de una clase sin fisuras, sino de algo mas complejo. Lo

importante era construir una mirada femenina propia, diferente de la mirada impuesta.

El feminismo ha seguido vigente en el siglo XXI, exposiciones internacionales como Wack!
Art and the Feminism Revolution en Los Angeles, 2007, y Global Feminism, del mismo afio
en Nueva York; o las celebradas en Espafia Kiss Kiss Bang Bang, del Museo de Bellas Artes

de Bilbao y A batalla dos xeneros, en Galicia, ambas también en 2007, o la citada Amazonas



del arte nuevo de la Fundacion Mapfre, en 2008, demuestran que afios después esta latente el
enfoque de género. Estrella de Diego se despedia con la esperanza de que la reedicion de su
texto sirviera de acicate para que “otros lo tomen como punto de partida para seguir

investigando sobre un siglo apasionante y atin hoy mal estudiado”.

En ese sentido, esta investigacion es un intento de recoger el testigo para continuar indagando
en el papel de las mujeres artistas. Aunque se remonta a 1768, el momento en que se funda
oficialmente en Valencia la Academia de San Carlos, se desarrolla incluyendo buena parte del
siglo XIX. Por ello, la investigacion se centra en el a&mbito valenciano, aunque debido al
origen y desarrollo vital de muchas de estas mujeres, trasciende en muchos casos este
territorio. En cuanto al marco cronoldgico, se concluye en 1812 por ser una fecha significativa
en la historia de Espafa que tuvo repercusion en el desarrollo de las academias. Una acotacion
que, por otro lado, hace viable esta propuesta, ya que en contra de lo que cabe suponer, fueron
bastantes las mujeres que ingresaron como académicas en esos afios, catorce en el periodo
sefialado entre 1768 y 1812.

El dnico libro publicado en Espafia sobre academicismo femenino ilustrado es el de Theresa
Ann Smith The Emerging Female Citizen: Gender and Enlightenment in Spain, de 2006;
aunque referido a la Academia de San Fernando de Madrid, menciona el caso valenciano. Su
extensa recopilacion bibliografica —cuarenta y dos paginas— ha sido de gran utilidad en la
investigacion. En lo que respecta a las mujeres artistas en el ambito académico valenciano es
referencia obligada el articulo de Elena Lopez Palomares, “Mujeres en la Real Academia de
San Carlos” publicado en la revista Asparkia en 1995, que recopila datos de archivo dando
una vision general de esa presencia en la academia valenciana. De la misma autora, es otro
articulo sobre las “Pintoras valencianas: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y
Exposiciones (1869-1900)”, publicado en Archivo de Arte Valenciano en 2002. Pese a que no
corresponde a la misma época, su enfoque ayuda a sefialar la ausencia historiografica en este
ambito. Es también de interés el articulo de Angela Aldea “La mujer, como donante de obras
a la Real Academia de San Carlos. 12 Etapa: Siglos XVIII Y XIX”, en Archivo de Arte

Valenciano, 1998, que recoge datos de archivo de las donaciones de obras de estas pintoras.

Hay que destacar también el esfuerzo recopilador, en cuanto a mujeres artistas en Espafia,
realizado por Vicent Ibiza i Osca, tanto en su tesis doctoral leida en 2004, Dona i Art a

Esparia: Artistes d’Abans de 1936. Obra exposada — Obra desapareguda; en su articulo



“Mujer y arte de los siglos XVI al XIX. Aportaciones valencianas”, aparecido en 2004 en
Archivo de Arte Valenciano; y en sus dos textos de 2006, Dona i Art a Espafia: Diccionari

d’artistes d’abans de 1936, y Obra de mujeres artistas en los museos esparioles.

Para el contexto académico general, este trabajo se basa en los textos clasicos sobre el
academicismo valenciano: el estudio de Joaquin Bérchez, Arquitectura y Academicismo,
publicado en 1987; y el libro de Salvador Aldana, La Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia. Historia de una institucion, publicado en 1998. Sigue siendo de obligada
consulta el texto de Felipe M2 Garin Ortiz de Taranco que salia a la luz en 1945, La Academia
Valenciana de Bellas Artes. EI movimiento academicista europeo y su proyeccion en
Valencia. Algunos textos mas recientes, como el coordinado en 2009 por el profesor Roman
de la Calle, La Real Academia de Bellas Artes de San Carlos en la Valencia ilustrada; o el
libro elaborado en 2003 por Carmen Pinedo, Elvira Mas y Asuncién Mocholi, 250 afios. La
ensefianza de las bellas artes en Valencia; y las aportaciones del Seminario de la Universidad
Menéndez Pelayo, De las academias a la Enciclopedia: el discurso del saber en la
modernidad, editados en 1993 bajo la direccion de Evangelina Rodriguez, ayudan a fijar los

referentes de la educacion artistica en Valencia.

En el estudio del panorama general de la historia del arte valenciano, siguen siendo referente
los dos textos de la profesora Carmen Gracia, Arte valenciano, de 1998, e Historia de [l’art
valencia, 1995. Y, a pesar de que las mujeres rara vez aparecen, es necesaria la consulta de
textos especificos de pintura espafiola del siglo XIX, como los textos de 1995, La imagen
romantica de Espafia. Arte y arquitectura del siglo XIX, de Francisco Calvo Serraller, o el
apartado sobre pintura de Carlos Reyero, aparecido en el libro Pintura y escultura en Espafia,
1800-1910. También de ese periodo artistico el de Maria Jests Quesada, El siglo X1X: bajo el
signo del Romanticismo, de 1992; asi como, El pensamiento roméntico y el arte en Espafia,
1995, de Javier Hernando; y la tesis doctoral de Ester Alba, leida en 2004, La pintura y los
pintores valencianos durante la Guerra de la Independencia y el reinado de Fernando VII
(1803-1833). Para situar el contexto historico-artistico valenciano, el texto actualizado en dos
volimenes, coordinados por Jorge Hermosilla, La ciudad de Valencia, publicados por la
Universitat de VValéncia en 20009.

Por otro lado, son de crucial importancia para situar social y culturalmente este estudio las

publicaciones de Médnica Bolufer, especialista en Historia de la mujer e llustracion. De hecho,
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el origen de mi aproximacion a este tema de investigacion surge tras la lectura de un texto
suyo. Se trata de un capitulo que forma parte del libro, coordinado por Roméan de la Calle, La
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos en la Valencia ilustrada, 2009, que detalla el
contexto filoséfico, social y cultural en el que se inserta este trabajo. En este libro, el capitulo
de Monica Bolufer, “Desde la periferia. Mujeres de la Ilustracion en Province”, reflexionaba
en torno al papel de las mujeres en el &mbito ilustrado valenciano y su doble consideracion de

periferia. De sus preguntas retoricas parte esta investigacion.

2.- OBJETIVOS

A finales del siglo XVIII y principios del XIX no era infrecuente que las mujeres de un cierto
nivel social recibieran formacién artistica y se les tributara algin tipo de reconocimiento
social. Lo novedoso fue que en los primeros afios de la institucion valenciana algunas de esas
damas fueran admitidas de manera oficial al nombrarlas académicas. Unos “perfiles difusos”,
los de esas mujeres de la nobleza ilustrada valenciana —decia Bolufer en el texto citado—, que
dejan en el aire una serie de cuestiones pendientes de investigacion: “cémo se formaron estas
mujeres con inquietudes artisticas, qué vinculos (familiares o sociales) tenian con los socios
de la Academia, en qué medida participaron de sus actividades, como se refieren (en sus

cartas de presentacion de obras o de agradecimiento) a su trabajo”.

Este estudio se dirige a intentar dar respuesta a estas cuestiones, profundizando en su
investigacion; con el objetivo de apreciar el verdadero significado que tuvieron estas
admisiones, las peculiaridades de cada una de ellas y los limites a los que estaban sometidas.
Unas mujeres que, aunque igual que los varones asistian a las entregas de premios y
cumplieron con el requisito de presentar alguna obra apoyando su solicitud, no pudieron
estudiar en la institucion. Determinar en qué consistié esa participacion femenina, discernir si
entraron realmente las mujeres en condiciones de igualdad como afirma Theresa Ann Smith
para el caso de la Academia de San Fernando; o comprobar si lo que pretendia la institucion
valenciana con ese reconocimiento honorifico a las damas era mostrar un espiritu moderno y

apertura de miras, tal como apunta Bolufer.
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Lo cierto es que en sus cartas solicitaban el reconocimiento a la condicion artistica de sus
dibujos y pinturas. Si realmente sus obras eran menores y entraban como meras aficionadas
por su condicion social, si el cargo era meramente honorifico, para qué presentaron y donaron
sus obras. Las razones se nos escapan, y quiza no tengan respuesta. En cualquier caso, merece
la pena detenerse a analizar esas versiones de expresion creativa, que bajo otras motivaciones
seguramente han contribuido de manera importante al desarrollo del arte. Mujeres que
propiciaron como artifices y patrocinadoras en esos primeros afios de la Academia que el arte

tuviera mayor importancia y consideracion social desde el siglo XVIII.

3. METODOLOGIA

Las Academias de Bellas Artes surgen en pugna con los gremios, y el hecho de integrar en su
seno a personalidades distinguidas como Francisco de Goya —nombrado también académico
de mérito de San Carlos—, o a mujeres ilustres por su genealogia aristocratica o su parentesco
con el poder civil y militar, dio a la institucion la relevancia y prestigio buscados. El objetivo
de esta investigacion es dar a conocer a la sociedad la existencia de estas mujeres que, a pesar
de su discriminacion, formaron parte de la vida académica. Recopilar datos sobre ellas, y
dejar de lado esa denominacion general de “pintoras de aficion”, que seguramente lo fueron,
pero, sin duda, no todas en la misma medida ni en las mismas circunstancias. Para extraer
conclusiones es necesario, ademas, averiguar cuales eran esas relaciones familiares que segun

los textos les franquearon la entrada a la Academia.

Sobre la metodologia Estrella de Diego reflexionaba también en el prologo citado; como
historiadora del arte feminista, carecia de referentes en Espafia, por lo que se enfrentaba al
cuestionamiento de la pertinencia académica de su tema de estudio. No obstante, su texto era
—reconocia ella misma— desde cualquier punto de vista “un texto académico donde se siguen
las reglas canonicas de la investigacion tradicional de historia del arte: barrido exhaustivo de
archivos (...) y trabajo hemerografico y bibliografico de la época, uso por tanto de fuentes
directas escrupulosamente consultadas”. Lo cierto es que, aunque su método de trabajo fuera

tradicional, su enfoque diferia de las investigaciones al uso. La metodologia feminista supone
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una revision critica de la Historia del arte, que debe buscar lo borrado, lo oculto, aquellos

testimonios que la Historia no recoge: en suma, tratar de recuperar las ausencias.

Localizar a estas borradas significa no dar nada por sentado, poner en tela de juicio las
afirmaciones, dudar de las verdades porque son parciales, para hacer historia de las mujeres
hay que buscar en los margenes. Debido a que la historia del arte tradicional se ha centrado en
las excepcionalidades, las obras conservadas o localizadas de mujeres de esta época son
escasas. La Historia también se construye a partir de lo que se pierde, de lo que se excluye, de
lo que no se ha podido decir, o de lo que se ha olvidado. Buscar en textos de la época permite

oir la voz del otro, que no aparece reflejada en la Historia oficial.

Esa escasez de obra fisica no ofrece un campo suficiente para extraer conclusiones basadas en
ellas, aungue esa creacion ausente también sea motivo de estudio en la historiografia reciente.
Para eso, una vez sefialado que la aproximacion se hace desde un enfoque de género, la
metodologia a seguir en esta propuesta es positivista; indagando en las fuentes de archivo, que
tal como a continuacién se detalla son numerosas, pues su presencia en los textos de historia
del arte general es escasa. Debera también ser tenida en cuenta la fortuna critica que han
tenido muchas de estas pintoras, ya que algunas de ellas gozaron de cierto prestigio y sus
obras estuvieron en poder de coleccionistas privados —segun afirman textos de la epoca como
el de Vicente Boix, o el del Baron de Alcahali. Sin embargo, como han puesto de relevancia
los estudios mas recientes de Vicent Ibiza i Osca: Obra de mujeres artistas en 10s museos
espafioles. Guia de pintoras y escultoras, de 2006; y en especial su tesis leida en 2004, Dona i
Art a Espaiia: Artistes d’Abans de 1936. Obra exposada- Obra desapareguda, las obras estan
en su mayor parte desaparecidas, 0 han pasado a engrosar el abundante nimero de anénimos

gue custodian los museos esparioles.

Por las pocas piezas conservadas e identificadas tampoco es posible aplicar un método
formalista o iconografico que pudiera determinar diferencias respecto a las creaciones de los
pintores coetaneos. Tras la teorizacidn feminista y las conclusiones de los estudios de género,
es ahora necesaria una segunda fase en la que se estudie directamente a cada una de las
protagonistas, un estudio directo de las fuentes que permita hablar de estas pintoras como
seres autonomos y diferenciados, con inquietudes particulares en torno a la pintura. Y aunque
las condiciones sociales y legales no les permitieran dedicarse a ello profesionalmente, sin

duda, se pueden establecer grados de aficion o diletantismo.
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3.1 Fuentes

Las fuentes utilizadas han sido en primer lugar las obras conocidas de estas pintoras: en el
Museo de Bellas Artes de Valencia se conservan cuatro dibujos y un pastel firmados por
cuatro de las mujeres sobre las que indaga esta investigacion. Resulta interesante comparar
formalmente esos dibujos con los de sus contemporaneos masculinos para observar esas
diferencias entre su diletantismo y el academicismo oficial aprendido en las aulas por los
varones. Ha sido necesario también recurrir a las cartillas de dibujo que circulaban en esa
época, como la Cartilla de principios de Ribera de la que alguna de ellas present6 copia a la
Academia. En algunos casos conocemos también que eran discipulas a nivel particular de
algunos académicos, por lo que sus pinturas nos ayudan a comprender el sustrato artistico en

el que estas mujeres se desenvolvieron.

Sin embargo, es en los archivos y en los escritos de sus contemporaneos donde debemos
indagar su presencia y sus relaciones. Habitualmente los documentos de archivo hacen
referencia a sus padres, hermanos o hijos, y a sus maridos, pero en muchos casos son ellas las
que ostentan el titulo nobiliario y sus esposos los que adoptan su apellido. La mayor fuente de
informacién la encontramos en el Archivo Historico Nacional en Madrid; en secciones como
Inquisicion estan registrados los documentos solicitando licencia para contraer matrimonio,
requisito indispensable para la nobleza. En Toledo, es de obligada consulta la Seccidn
Nobleza del Archivo Histérico Nacional, donde se encuentran numerosos archivos de casas
nobiliarias que custodian parte de la correspondencia entre nobles. ElI Archivo de la Corona
de Aragon en Barcelona conserva, entre otros registros, legajos de pleitos en los que aparecen.

También figuran en los documentos custodiados en el Archivo General de Indias en Sevilla.

A nivel local, la consulta del Archivo Histérico Municipal de Valencia, en la seccién de
Instruccion Puablica y los libros del Padron Municipal aportan informacion relevante. Los
protocolos conservados en el Archivo del Reino de Valencia y el Archivo de Protocolos
Notariales del Colegio del Patriarca de Valencia sirven para cotejar muchos de los datos
citados en algunas de las referencias bibliograficas. También en el Archivo de la Diputacion
de Valencia hemos localizado el rastro de alguna de ellas. EI Archivo Diocesano de Valencia
conserva los Quinque Libri de las parroquias valencianas, aunque el volumen ingente de

anotaciones hace dificil la localizacion sin conocer la parroquia a la que pertenecieron.
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Respecto al ambito artistico académico han sido fuente imprescindible los datos registrados
en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, cuyos libros se enumeran
en el apéndice documental referido a las fuentes. En el mismo sentido ha sido importante la
consulta del Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid, tanto
en las actas de sus sesiones como en las noticias de las Exposiciones. Y la Escuela de la
Llotja, primitiva escuela de bellas artes de Barcelona, cuyos registros forman parte del
Archivo de la Junta de Comercio que custodia la Biblioteca Nacional de Catalufia en
Barcelona, donde hemos solicitado algunos de ellos. EI Archivo de la Real Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais en Valencia ha aportado noticias interesantes sobre la

ensefianza y legislacion laboral de las mujeres en esa época.

También contamos como fuente con las publicaciones periddicas de esa época que se han
podido consultar en la Hemeroteca Nacional, la mayoria digitalizadas, y disponibles en la web
de la Biblioteca Nacional del Ministerio de Educacion. En el ambito valenciano, la
Hemeroteca Municipal del Ayuntamiento de Valencia, la Hemeroteca de la Biblioteca
Valenciana y la Hemeroteca de la Biblioteca Histérica de la Universidad de Valencia,
conservan también publicaciones de esas fechas. Ha sido necesario también consultar libros
impresos anteriores 0 coetaneos que incluyen informacion de la época, las instituciones o las
protagonistas de esta investigacion, y que en muchos casos por ser testimonio directo o

reciente se pueden considerar fuentes de esta investigacion.

4.- LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS

“Los profesores de la Academia de Bellas Artes de la Ciudad de Valencia, aspirando a una
dicha igual a la que lograra en la Corte la Academia erigida con el titulo de San Fernando,
bajo la proteccion del Rey, resolvieron unénimes dar a la suya el de Santa Béarbara”. Asi
consta en la Breve Noticia, publicada en Madrid, el afio 1757, en la cual los profesores

! CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, 1800; BOIX, Vicente, 1849; VILAR Y PASCUAL, Luis, 1859-1866;
OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868; BOIX, Vicente, 1877; ALCAHALI, Baron de, 1897; VINAZA, Conde
de la, 1889; PARADA Y SANTIN, José, 1902.
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solicitaban para la academia valenciana el patrocinio de la reina dofia Barbara de Braganza.
Finalmente no se lograria el real patrocinio, razon por la cual la Academia de Santa Barbara

desaparecio pocos afios después de su fundacion.

Esa primitiva academia fue dedicada a Barbara de Braganza, una mujer culta y cosmopolita,
preocupada por la educacion femenina, que estuvo presente en esa primera etapa fundacional
de la ensefianza artistica en Espafia. Durante el reinado de Fernando VI, su marido, bajo unas
condiciones de prosperidad econdmica que posibilitaron trece afios de paz a ultranza, se
introdujo en Espafia un nuevo gusto estético mas cosmopolita e internacional, en el que las
artes plasticas recibieron un gran impulso con la apertura de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Una iniciativa que siguio poco después la valenciana Academia de Santa
Barbara. Fue esa una época especialmente convulsa en Valencia, tras el advenimiento de la
dinastia borbonica y la implantacion del nuevo sistema politico administrativo con los
Decretos de Nueva Planta. A pesar de lo cual, perduro el selecto ambiente cultural en el que
los novatores habian desarrollado sus teorias, o0 que propicio que se pugnara por la academia
valenciana. Pero, debido en parte, al peligro que suponia en la corte en esos momentos el

austracismo valenciano latente, el proyecto fue econémicamente inviable.?

Sin embargo, una vez fracasado el intento, un grupo de artistas, miembros ya de la extinguida
academia, solicitaron en 1761 el grado de académico de mérito de la de San Fernando de
Madrid. Con el nombramiento de algunos de ellos se daba un nuevo paso hacia la creacién de
la Academia de San Carlos. En marzo de 1762, constituido ya el cuadro de profesores que se
haria cargo de las secciones de pintura, escultura, arquitectura y grabado de la futura
academia, el Ayuntamiento de Valencia dirigia al rey por medio de la Academia de San
Fernando la solicitud oficial para la creacion de la academia valenciana. El ayuntamiento
dotaba de treinta mil reales al proyecto, pero el Consejo de Castilla decidié emplearlos en la
construccion del camino real Valencia-Madrid. Una Real Orden de 28 de enero de 1765
creaba la Junta preparatoria que debia elaborar unos estatutos, siguiendo los de San Fernando.
Se nombraba presidente al intendente y corregidor Andrés Gomez de la Vega, y consiliarios a
los regidores del Ayuntamiento de Valencia y antiguos comisarios en Santa Barbara, el
Marqués de Jura Real y Francisco Navarro. Se hizo cargo de ello el presbitero Tomés Bayarri,

pintor y secretario de la anterior academia.

2 BERCHEZ GOMEZ, Joaquin, 1987, p. 46.
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La primera reunién de la Junta preparatoria tuvo lugar el 11 de marzo de 1765, en ella se
nombraron ya los directores de las distintas secciones, elegidos entre los Académicos de
Meérito graduados en 1762. Quedaron nombrados Cristdbal Valero y José Vergara en la
seccion de pintura; Ignacio Vergara y Luis Domingo en la de escultura; Vicente Gasco y
Felipe Rubio en la de arquitectura; y Manuel Monfort en la de grabado. A su vez se designo a
los consiliarios para la elaboracion de cuestiones gubernamentales y econdémicas. Los
estatutos se redactaron en ocho meses, siguiendo los de la Academia de San Fernando, y en
noviembre de 1765 se daban por concluidos. Se nombraba patron al Ayuntamiento de
Valencia, el presidente debia ser el corregidor y el vicepresidente, el consiliario mas antiguo y

regidor del ayuntamiento. Los dos consiliarios y los dos viceconsiliarios debian ser regidores.

Respecto a los Académicos de Honor no se especificaba un nimero, pero serian nombrados a
propuesta del presidente y se consideraban “la verdadera diputacion del mecenazgo y de los
amigos del arte, de sus autores y de sus eruditos”.® Se recomendaba que fuesen “personas de
distinguido carécter, amor a las Artes, y celosas del bien publico, ya sean seglares, o ya
eclesiasticas”." El secretario tenfa voz y voto en las juntas —igual que los consiliarios—, y
debia velar por la observancia de los estatutos. Tenia a su cargo al conserje, portero y demas
empleados. El director general, elegido cada tres afios entre los directores de las distintas
secciones, se encargaba de organizar al profesorado. Debia acudir a las juntas académicas,
salvo a las de caracter gubernamental, llamadas juntas particulares. Cada disciplina tenia al
frente dos directores, excepto el grabado, los cuales asistian por turno mensual a las clases. De
las ensefianzas de principios se ocupaban los tenientes directores, uno por cada arte. Los
Académicos de Mérito, podian suplir a profesores, directores y tenientes. Serian elegidos
entre “aquellos profesores de las tres artes y grabado que hayan adquirido en sus respectivas
profesiones toda la pericia necesaria para ser reputados maestros en ellas” con el fin de dar
ejemplo a discipulos y perfeccionarse para su ascenso a directores y tenientes. Una tercera
clase, segun estipulaban los Estatutos, eran los Académicos Supernumerarios, reservada a

discipulos premiados o notables y artistas no alumnos con madurez artistica suficiente.

3 GARIN ORTIZ DE TARANCO, Felipe Maria, 1945, p. 72.
* BERCHEZ GOMEZ, Joaquin, 1987, p. 123.
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El funcionamiento de la Academia se regia por cuatro tipos de Juntas segun especificaban los
Estatutos: Particulares, Ordinarias, Generales y Publicas; las dos primeras regian cuestiones
de organizacién. La Junta Particular tenia un caracter gubernativo, en ella los cargos politicos
expresaban su control sobre los profesores que no asistian a la misma. Esta junta se encargaba
de los nombramientos de Académicos de Honor. Sin embargo, era la Junta Ordinaria la que
regia sobre el método de estudios y la expedicion de titulos profesionales y grados de mérito.
En ella reunidos los profesores y los cargos politicos discutian problemas de indole artistica.
Tenia cardcter mensual, y a criterio del presidente, podian asistir Académicos de Mérito. La
falta de regulacion expresa en competencias artisticas hizo surgir conflictos en el seno de la
Junta Ordinaria. Uno de esos temas problematicos fueron los nombramientos de Académicos
de Meérito, que debian ser juzgados por especialistas en todas las disciplinas. Las Juntas
Generales se convocaban con motivo de los premios académicos y estaban compuestas por
todos los miembros de la academia, aunque quienes votaban los méritos artisticos eran
exclusivamente los profesores facultativos. Las Juntas Publicas tenian un caracter ceremonial,
se distribuian los premios y se exponian las obras. En ellas se realizaba una oracion o discurso
y se recitaban poemas en alabanza de las artes, todo lo cual era incluido después en una

publicacion a cargo de la Academia.’

Sobre el devenir histérico de la Academia en sus primeros afios dan cuenta los textos de
Felipe Maria Garin y Salvador Aldana; este ultimo hace una divisién de las diferentes etapas
que ha atravesado la institucion.® Fueron cinco las mujeres nombradas académicas en lo que
él denomina Etapa pre-academica, mientras que en el primer tramo cronolégico de la Etapa
académica propiamente dicha, se produjeron otros nueve nombramientos. Hemos sefialado
que los Estatutos son aprobados en 1766, estableciendo la docencia en las cuatro disciplinas,
pintura, escultura, arquitectura y grabado. Posteriormente, en 1778, se incorporan las clases
de flores y ornatos aplicados a los tejidos.” Aumenta la estructura jerarquica y administrativa,
con categorias profesionales. Se institucionalizan los Libros de Matricula de alumnos. En

1791, se otorgan los primeros premios como pensionados en Madrid, a Vicente Lépez y

5 BERCHEZ GOMEZ, Joaquin, 1987, p. 127.

® GARIN ORTIZ DE TARANCO, Felipe Maria, 1945; ALDANA FERNANDEZ, Salvador, 1998, p. 35-50.
También lo recoge el texto de BERCHEZ GOMEZ, Joaquin, 1987, centrado en la cuestion de los estudios de
arquitectura.

" Sobre la pintura valenciana de flores resulta muy (til el estudio de LOPEZ TERRADA, Maria José, 2001.
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Manuel Monfort. Se nombra Académicos de Meérito a aquellos académicos de la de San
Fernando que habian impulsado la creaciéon de la valenciana, y a personalidades artisticas

relevantes como Francisco de Goya.

En 1802 tuvo lugar la visita de Carlos IV y Maria Luisa. En el besamanos participaron todas
las autoridades de la ciudad y los altos cargos de la Academia. En 1808 tuvo lugar la
sublevacion en Madrid. La Academia de San Carlos, a instancias de los Academicos de Honor
Conde de Floridablanca y el Conde de Cervellon, muestra su apoyo a Fernando VII. En 1811,
los regidores del Ayuntamiento realizan un obelisco como exaltacion del monarca. Tuvo gran
relevancia el tmulo realizado por las exequias del Marqués de la Romana en el crucero de la
catedral, a cargo del arquitecto y académico Cristobal Sales. En esas mismas fechas los
académicos deciden la fortificacion de Sagunto. El 6 de diciembre de 1811 ante la proximidad
de los franceses la Junta decide suspender los estudios.® Valencia capitula el 9 de enero de
1812, entran en la ciudad las tropas y autoridades francesas.

El dia 16 de enero de 1812 se reunia la Junta de la Academia de San Carlos en el domicilio
del Vicepresidente Baron de San Vicente. Informa de un escrito del Intendente francés para
Valencia, Bardn de Lacuee, autorizando abrir los estudios y proponiendo ampliaciones de los
locales. Pide que se inicie un Museo de Arte con las obras que ya posee la Academia y otras
que puedan encontrarse en los conventos valencianos. Se proponen dos edificios, el que aloja
la Real Casa de Ensefianza de Nifias, fundacion del Arzobispo Mayoral, y el Convento de
Montesa, que retnen las condiciones de espacio requeridas. El 9 de junio de 1812, la Junta
confirma cargos, se nombra Presidente y protector al Mariscal Suchet. EI 21 de octubre de ese
mismo afo, reunida la Junta General, en la sede tradicional de la Academia, el encargado del
discurso serd uno de los afrancesados, Agustin de Quinto. Mientras, se van confeccionando
las listas de objetos artisticos propiedad de los conventos. Estos nombramientos duraran poco,

ya que en julio de 1813, los franceses abandonan Valencia.

Tras estos acontecimientos, el 26 de septiembre de 1813 se reune la Junta de la Academia
dando a conocer las obras ingresadas. Se leen algunos escritos de los conventos solicitando la

devolucion de los objetos de su propiedad. Finalmente el 23 de enero de 1814, la Academia

8 ARASC. Libro de actas de la Academia de San Carlos 1801-1812. Junta 6 de Diciembre de 1811. “El Sefior
Vice-Presidente manifesto a la Junta, que por la aproximacién de los enemigos a esta Capital, acordo en 25 de
octubre la suspension de los Estudios, lo que fue aprobado por la Junta, acordando siga por ahora la suspension”.
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propone devolver algunos y con los restantes fundar el Museo de la Academia. Se solicita a
las autoridades la cesion del espacio, pero la peticion volvio a caer en el olvido. EI 22 de abril
tuvo lugar la visita de Fernando VII a la ciudad de Valencia, y entre los actos oficiales estuvo
la recepcion en la Academia. El rey se interesa en su visita por algunas obras, y la Academia
le dona una tabla de Joanes y un lienzo de la Magdalena original de Jerénimo de Espinosa.

Agradecido por el obsequio, Fernando VII prometi6 enviar dos obras de su coleccion.

4.1 MUJERES ACADEMICAS

Alfonso Pérez Sanchez comenzaba su ponencia en las Jornadas de investigacion organizadas
en la Universidad Auténoma de Madrid indicando que cualquier reflexion sobre el papel de la
mujer en el arte espafiol, sobre todo en la pintura, debia partir de la realidad de la existencia
de un crecido nimero de mujeres que han realizado obras «de arte», o al menos consideradas
como tal. Era un mundo en el que la organizacion de la produccion, la estima de las obras y el
consenso comun consideraba la actividad artistica como esencialmente varonil, pero mujeres

pintoras siempre existieron, aunque su carécter fue singular y una excepcion.’

Carlos Reyero sefiala que la pintura durante el siglo XIX continué siendo tarea masculina, no
obstante con el Romanticismo hubo una paulatina incorporacién femenina a la practica
artistica. Considera que su importancia cualitativa es escasa, a pesar de que el dibujo era parte
esencial en la educacién de las sefioritas. Mujeres de la familia real participaron en
exposiciones, y algunas de clase alta tenian profesores particulares. Poco a poco, las jovenes
burguesas se incorporan a la pintura. “La aficion desembocO en vocacion, y muchas
aprendieron con algun maestro, avanzado el siglo XIX, en las principales escuelas se

implantarian las clases especiales para sefioritas”."?

Estrella de Diego afirma que las restricciones impidieron a muchas mujeres dedicarse a la
pintura. La aristocracia dificilmente podia proporcionar profesionales ya que las expectativas

y las actitudes del grupo lo evitaron. EI mismo mecanismo social aplastaba la iniciativa

9 PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., 1984, p. 73.
1 REYERO HERMOSILLA Carlos, 1995, p. 76.
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artistica. En aquellos afios en que una mujer no podia dibujar el cuerpo humano del natural,
no podia viajar, solo podia ser respetable dentro del matrimonio y la fecundidad era un
objetivo principal que dejaba poco tiempo al trabajo, el desarrollo artistico se limitaba al
ambito privado. La mujer “creaba poco, pequefio y cotidiano. Pintaba flores y pintaba sus
sillas y sus animales: pintaba solo aquello que le estaba permitido pintar. A la mujer se le

exige que sea mas artistica que artista y esa es la causa primera del diletantismo”.*!

Monica Bolufer sefiala también que las admitidas en la Academia de San Carlos “no lo eran
en condicion de igualdad con los socios varones, aunque asistian a las entregas de premios”.
Las obras, de pequefio formato, estaban elaboradas con técnicas mas faciles de manejar en un
entorno doméstico (la mayoria dibujo o pastel). Su formacion artistica debié contemplarse
como parte de una educacion elitista en materias ornamentales. Sus trabajos eran considerados

menores y la fragilidad de los soportes ha dificultado su conservacion.*

Para Elena Palomares los testimonios de esa época nos muestran a unas mujeres inquietas con
ganas de aprender pero sometidas a unas estructuras que no les facilitaban el camino. Eran
“mujeres de buena posicion, pintoras por aficion, de calidad mediocre, que a pesar de su
buena voluntad no participaron de forma real en las Academias”. Sus titulos fueron de honor,

simplemente eran el reconocimiento de su pertenencia a una clase social, la nobleza.™

Theresa Ann Smith considera que las mujeres adquirieron un nuevo tipo de visibilidad en la
esfera publica a finales del XVIII. Su participacion institucional —aunque referido al caso de
San Fernando— en el mundo del arte fue indicacién de ello. Sus obras fueron evaluadas,
estuvieron presentes en exhibiciones publicas y juntas de la Academia. Todo lo cual sugiere
que su participacion fue mas importante de lo que habitualmente se ha concluido. La
posibilidad de participar en las Academias conllevaba implicaciones clave para el desarrollo
artistico. Las Academias eran el centro del mundo del arte, controlaban el acceso a la
ensefianza antes realizado por los gremios, pero ademas imponian un estilo y creaban un

orden jerarquico. La institucion era un medio de ascenso social que daba prestigio al artista.*

1 DIEGO OTERO, Estrella de, 1987, p. 12.
2 BOLUFER, Mobnica, 2009, p. 84.

3 LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 40.
' SMITH, Theresa Ann, 1997, p. 280.
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Realmente la Unica repercusion oficial que tuvo el nombramiento en la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos en esos primeros afios era la expedicion de un titulo con su
nombre y la fecha de admision. Un titulo que al menos desde enero de 1780 era encargado de
delinear Antonio Colecha.® En 1801, Vicente L6épez dona a la Academia la lamina que sera,
desde entonces hasta nuestros dias, la que se entrega a los académicos el dia de la toma de
posesion de su cargo.™® Los cargos que tuvieron las mujeres en la academia valenciana fueron
los de Académicas de Meérito y Académicas Supernumerarias. Unicamente se nombro
Académicas de Honor a algunas mujeres de la casa real. No consta su participacion en las
aulas, pero al margen de su pertenencia a una clase social alta, sus nombramientos reflejan en
mayor o menor grado una implicacién artistica y un mérito. El titulo entregado asimilaba su
categoria a la de pintores de renombre. La Junta Ordinaria de 17 de octubre de 1790 otorgaba
el titulo de Académico de Mérito a Francisco de Goya y el pintor aceptaba dando las debidas
gracias por haberle dispensado ese honor de contarle entre sus miembros.'” Entre ellos habia
ya varias mujeres. Algunas gozaron de mayor reconocimiento al afadir al titulo de
Académicas de Meérito el de Directora Honoraria. Un cargo que capacitaba, al menos a los
varones, a impartir clases en sustitucion de los directores de las disciplinas. Mé&s adelante, los
nombramientos de Directoras Honorarias se suspenden debido al acuerdo de la Junta de
seguir en todo lo que la Real Academia de San Fernando estipulaba. Un convenio que fue de

aplicacion para todos los académicos, atn en el caso de profesores.*®

> ARASC. Legajo 1/4/17. “D. Joaquin Pareja y Obregon, Presidente de la Real Academia de San Carlos de la
presente ciudad. / Se pagaron de los caudales de la Academia cien reales de vellon, los mismos que debe percibir
Antonio Colechd, por dos Titulos de Académicos de Mérito que ha delineado para las Srés D? Maria Caro y
Sureda y D? Manuela Mercader y Caro. / Valencia, 30 de Enero de 1780 / 100 Rs Vn. Pareja [Rubricado] /
Recibi esta Cantidad de Antonio Rodriguez Conserge de la dcha. Valencia y Febrero de 1780. [Firmado y
Rubricado]. Antonio Colecha”.

6 ALDANA FERNANDEZ, Salvador, 1998, p. 44. Figura 2 apéndice grafico.

" ARASC. Libro de actas de la Academia de San Carlos 1787-1800. Junta ordinaria de 17 Octubre de 1790. “El
Sefior Director General propuso que en atencién al mérito conocido del Sefior Don Francisco de Goya, teniente
de la Real Academia de San Fernando y pintor de Cadmara de S.M. y de haver dibuxado en esta Academia se le
podia crear Académico de mérito en su clase, la cual propuesta fue oida con mucho gusto y por general
aclamacién fue creado, y recibido, y en su consecuencia se acordd: que se le escriva de oficio participandole esta
noticia para su inteligencia”. Junta ordinaria de 7 de Noviembre de 1790. “Di cuenta de una Carta de Don
Francisco de Goya dando las devidas gracias a este cuerpo por haverle dispensado el honor de contarle entre sus
Académicos de mérito”.

8 ARASC. Libro de actas de la Academia de San Carlos 1787-1800. Junta ordinaria de 2 de septiembre de
1787. “suspendiendo la Academia de dar en adelante titulos de Directores ni Tenientes honorarios por ir
conformes en todo lo mismo que la Academia de San Fernando practica”,
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4.2 MICAELA FERRER

Micaela Ferrer fue la primera mujer que ingres6 como académica en la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos. Tan solo cinco afios después de la constitucion oficial, una pintora
era nombrada Académica Supernumeraria en la Junta Ordinaria celebrada el 14 de agosto de
1773. El acta de la sesion da cuenta de la presentacion por parte de la artista de un memorial
acompariado de algunos dibujos y dos cabezas pintadas al 6leo; en él solicitaba que se
examinasen las obras y en consideracion a su mérito la junta le concediera “el grado y honor a
que se juzgue acreedora”.’® La Junta, una vez oido el dictamen y parecer de los vocales,
acordo aceptarla con la categoria de Supernumeraria, independientemente de que Si
continuaba progresando en el estudio pudiera ser digna en el futuro de mayor graduacion. Lo
cual sucedio unos afios después. El 13 de abril de 1777, la Junta Ordinaria le concede el titulo
de Académica de Mérito en base a la obra presentada al Concurso General del afio anterior.

Los datos que aportan los documentos de archivo son, como en la mayoria de los casos, muy
escasos. En el acta de la sesién de 1773, se dice unicamente su nombre y apellido, y que era
una de las maestras de la Casa de Ensefianza de Valencia.?’ Las obras presentadas nos indican
que ademas de dibujar, manejaba la técnica al 6leo pintando bustos. En 1777, en el acta de la
Junta Ordinaria que la nombra Académica de Mérito se sefiala que era doncella y que vivia en
la misma Casa de Ensefianza. En el padrén municipal de Valencia aparece ya registrada como

maestra en 1770, y sigue figurando en 1777 entre las siete maestras empadronadas en la Real

Junta ordinaria de 6 de Abril de 1788. “Que por cuanto por diliveracion de la Academia de 2 de septiembre de
1787, consecuente a la practica que sigue la de San Fernando se resolvio que en adelante no se de titulo alguno
con onores de teniente o de Director & si que solo se gradden los individuos de todas las clases de Académicos
de mérito ya que se ha observado inviolablemente esta préctica con Profesores de sublime mérito contra los
deseos que la misma Academia tenia de premiarles”.

¥ ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786. Junta Ordinaria 14 de agosto de 1773, p.
38, y Junta Ordinaria 13 de abril de 1777, p. 65; ARASC. Libro que contiene las listas de todos los individuos de
la Real Academia de San Carlos en esta ciudad de Valencia afio 1768. Académicos de Mérito, n® 19 y
Académicos Supernumerarios; ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847. Académicos de
Mérito, n° 11, p. 133 b? y Académicos Supernumerarios, n® 2, p. 137. En el apéndice documental 1 se
transcriben todos los documentos localizados en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos
en los que aparecen reflejados estos nombramientos.

20 |_a Casa de Ensefianza fue una de las primeras escuelas en Valencia para la educacion de nifias, fundada por el
Arzobispo Andrés Mayoral. El cual rubricaba en Valencia, el 12 de abril de 1766, con caracter interino los
Mandatos provisionales para su funcionamiento. En: CALABUIG Y CARRA, Vicente, 1897, p. 112-115.
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Ensefianza, sita en el nimero 37 de la calle de la Sangre en el barrio sexto de San Vicente.”*
Conocemos, por uno de los libros impresos —en 1781— por la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos en el que se detallan las noticias ocurridas durante ese periodo, que tenia 19
afios en 1773, afio de su nombramiento como Académica Supernumeraria; lo cual sitla su
nacimiento en 1753 o 1754.% Segun recoge el Libro de Individuos de la Academia muri6 el
23 de abril de 1804, aproximadamente a los 50 afios de edad.® Por otro lado, Felipe Maria
Garin en su texto sobre la Academia de San Carlos al hablar del nombramiento de otra de las
académicas afirma que era catalana como Micaela Ferrer.?* Sus bidgrafos destacaron de ella
que Vivio sola y debié su manutencion a su habilidad y continua aplicacién a la pintura y el

dibujo “sin apartarse jamas de todos los deberes que hacen apreciable a una muj er”.®

Como sucede en muchos de los casos, sus dibujos y pinturas estan desaparecidos, tal vez se
perdieron, quedaron en manos de particulares, o bien figuran como an6nimos en los depdsitos
de los museos. Lo que conocemos de su obra es a través de los documentos de archivo. En
primer lugar, sabemos que lo presentado a la Junta acompafiando el memorial por el que fue
creada Académica Supernumeraria eran algunos dibujos y dos cabezas al 6leo. Esa misma
reunion, celebrada el 14 de agosto, daba comienzo expresando la Junta su satisfaccion por los
resultados del Concurso General y, dado que era el primero, decidian otorgar algunas gracias.
Por ello, acordaron que todos los opositores a los premios de primera y segunda clase de
pintura, que no tuvieran aprobacién de la Academia para ejercer su profesion, fueran
aprobados, sirviéndoles como examen las obras que habian trabajado para el concurso. A
continuacion, una vez finalizadas esas deliberaciones —sefiala el acta— se dio cuenta del

memorial de Micaela Ferrer por el cual fue creada académica.

2l AHMV. Seccién Histérica. Seccion I. Subseccién A. Clase I, Subclase B. Barrios 1°y 6° SAN VICENTE.
Afios 1770-1778. Matricula de vecinos. Casa N. 37: La ensefianza.

22 REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS. Continuacién de la noticia histérica de la
Real Academia de las nobles artes establecida en Valencia con el titulo de San Carlos, de 6 de noviembre de
1776y del 26 del mismo mes de 1780. Valencia: oficina Benito Monfort, 1781, p. 31.

22 ARASC. Libro de Individuos desde su creacién, 1768-1847, p. 138b2.
* GARIN ORTIZ DE TARANCO, Felipe Maria, 1945, p. 148.

% Asi consta citada en: BOIX, Vicente, 1877, p. 33. También en: OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868, p.
241; VINAZA, Conde de, 1889, tomo II, p. 94; ALCAHALI, Barén de, 1897, p. 120; PARADA Y SANTIN,
José, 1902, p. 60; PEREZ NEU, Carmen, 1964, p. 139; LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 41; ALDANA
FERNANDEZ, Salvador, 1970, p. 141; ALDEA HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 103; ALBA PAGAN, Ester,
2004, p. 1025; IBIZA | OSCA, Vicent, 2006a, p. 64.
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El Concurso General convocado para la distribucion de premios se habia ido dilatando, por lo
que la Junta Ordinaria del dia 8 de agosto de 1773, fijaba que la adjudicacion de premios se
hiciera los dias 12 y 13 de ese mismo mes. Con este fin se programaba una Junta General para
el dia 12 a las siete y media de la mafiana, en la cual se darian los asuntos para las pruebas de
repente, y seguidamente se juzgarian las obras con arreglo a lo contemplado en los Estatutos.
También emplazaban la celebracion de una Junta Ordinaria al dia siguiente, 14 de agosto,
convocando Junta Publica para la entrega oficial de premios el miércoles 18 de agosto a las
cuatro y media de la tarde. Asimismo, se solicitaba que se pasara un oficio al “Teniente de
Rey” a fin de que destinara algunos soldados para que cuidaran las puertas de la Academia, y
que tras la Junta Publica “se mantuviera abierta la Academia por espacio de ocho dias,
mafiana y tarde, estando expuestas las obras de los opositores a fin de que el pablico tuviera la

) ., 26
satisfaccion de verlas”.

La Junta General de 12 de agosto, presidida por Antonio Pasqual fue convocada con el fin de
dar los asuntos para las pruebas de repente que luego, junto a las pruebas de pensado, se
examinarfan para la adjudicacion de premios.?” Pero entre los opositores algunos no habian
cumplido lo prevenido en el edicto y los estatutos, por lo que se declar6 que no tenian derecho
a los premios, siendo excluidos del concurso.?® Por ello, acordaron que ese dia se votara sobre
las tres clases de pintura y la primera de arquitectura, dejando las tres clases de escultura, con
la segunda y tercera de arquitectura, para el dia siguiente. Propusieron varios asuntos para las
pruebas de repente, y tras un sorteo se asignaron los siguientes para la pintura: primera clase
“Sanson reclinado en las faldas de Dalila es aprisionado por los Filisteos”; segunda clase
“Reconviene Jacob a Laban por haberle dado a Lia en lugar de Raquel”; tercera clase

“Dibujar la figura del Apolo por el yeso que esta en la Academia”.

%6 ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786. Junta Ordinaria 8 de agosto de 1773; Junta
General 12 y 13 de agosto de 1773; Junta Ordinaria 14 de agosto de 1773; Junta Pdblica 18 de agosto de 1773, p.
34-40.

°" LLas pruebas de repente habituales en los concursos consistian en sefialar un asunto o tema que se debia dibujar
en ese mismo momento, disponiendo los opositores de un tiempo estipulado para su ejecucién, que en este caso
eran dos horas. Las pruebas de pensado consistian en la adjudicacion de un tema que el opositor debia ejecutar
en su casa y para lo cual disponia de un plazo de tiempo que podia estar en torno a los seis meses.

8 ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786. Junta General de 12 de agosto de 1773, p.
35. Cita como excluidos de primera clase de pintura a Joseph Inglés y a Joaquin Pons, de segunda clase a Miguel
Ballester; de primera clase de escultura qued6 excluido Agustin Portafia y Pablo Serra; de segunda clase de
escultura Bautista Campos, Pedro Vicente Melid y Joseph Vilella; en clase de grabado de estampas Pasqual Cuco
y Francisco Navarro.
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Para ejecutar estos asuntos se daban papeles iguales rubricados a todos los opositores. Estos,
por separado, sin ser vistos por profesores ni maestros, Unicamente asistidos por el presidente
y secretario, trabajaban las obras por un espacio de dos horas. Trascurrido el tiempo, se
recogian todos los papeles y se examinaban las obras realizadas junto a las que habian
ejecutado previamente de acuerdo al tema de pensado que les hubieran asignado. Tras la
votacion de cada una de las obras, se sumaban los votos obtenidos en las dos especialidades,
de repente y de pensado, y se adjudicaba un premio por cada de categoria.?® En esta Junta
Ordinaria como hemos visto se establecieron una serie de gracias a los opositores por tratarse
del primer Concurso Publico celebrado en la Academia de San Carlos. El acta de la sesion
concluia con un acuerdo en relacién a las concesiones otorgadas en esta ocasion, ya que, si se
creian habituales, podrian hacer que en lo sucesivo los opositores actuaran con indolencia en
los siguientes concursos. Y puesto que el fin era estimular a los profesores que se habian
distinguido en el desempefio de sus respectivas obras, en lo sucesivo se procederia con todo

rigor segun lo estipulado en los Estatutos.

La admisiéon de Micaela Ferrer se produce el mismo dia que concurren las circunstancias
anteriores. A pesar de que las razones que se aducen en los otros casos son de muy diversa
indole, su memorial se valora por separado, siendo su caso tratado en Gltimo lugar, una vez
finalizadas las deliberaciones que concedian las gracias extraordinarias al resto de artistas.*
Aunqgue no se dice que haya firmado oposicion al concurso como en los otros nombramientos
que se describen, con lo que refleja el acta no podemos descartar que ella pudiera haber

realizado sus dibujos en el concurso, y que esas dos cabezas al 6leo fueran la prueba de

% En pintura de primera clase, vistas las pruebas de los opositores que habfan concurrido obtuvo cinco votos
Joaquin Pérez, con el nimero 5, y tres votos Joseph Ribelles, con el nimero 1. Comparadas estas obras junto a
las de pensado, los ocho vocales votaron por Joaquin Pérez y en consecuencia se le adjudicé el premio. En
pintura de segunda clase siete vocales votaron por Severo Manayra, con el nimero 3; y uno por Joseph Ferrer,
con el nimero 5, al compararlas con las de pensado todos votaron por Severo y se le otorgd el premio. En la
tercera clase de pintura cinco votos fueron para Asensio Julian, con el nimero 8; dos para Rafael Ximeno, con el
namero 15; y uno para Francisco Royo, con el nimero 11; en las obras de pensado dos votaron a Asensio y seis
a Rafael, adjudicandole a este el premio.

% En la clase de pintura se nombra Académico de Mérito a Joaquin Pérez, primer premio de esta clase. A Joseph
Inglés, habiendo firmado oposicion al primer premio de clase de pintura, y pese a no tener derecho a participar
por no haber entregado a tiempo la obra, por sus méritos y edad de 58 afios, y ser de los mas frecuentes en los
estudios, se le declara Académico de Mérito. En el caso de Joaquin Campos, de 25 afios, residente en Orihuela,
en atencidn al perjuicio ocasionado por el viaje y estancia en la ciudad, y por el acierto en su oposicion al primer
premio de pintura se le nombra Académico Supernumerario. Al resto de opositores de primera y segunda clase
se les aprueba para ejercer la profesion de pintores.
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pensado asignada anteriormente. Lo que significaria que sus obras podrian haberse exhibido

en esta primera exposicién pablica de bellas artes celebrada en la Academia de San Carlos.

El hecho de que en 1777, fue un 6leo sobre lienzo con el titulo de Abraham e Isaac, que ella
habia presentado al Concurso General celebrado los dias 21 y 22 de octubre de 1776, lo que le
valié el nombramiento de Académica de Mérito, podria dar crédito a la hipotesis de su
participacion en el primer concurso, ya que aquel coincidio con el dia de su nombramiento
como Académica Supernumeraria.** En esta ocasion, las pruebas de repente que estipulaba la
Junta General para el concurso de pintura —segun consta en el acta del dia 21 de octubre de
1776— eran: en primera clase, “El gran Kan Rey de los Tartaros imbia [sic.] dos embajadores
al Rey D. Jayme de Aragoén, ofreciéndole su ayuda para la conquista de la Tierra Santa”; en
segunda clase el tema elegido fue “Abraham subiendo al monte del sacrificio con su hijo Isaac
cargado con la lena”; para la tercera clase, se pedia otra vez a los opositores que dibujaran la

figura de Apolo que estaba en la Academia.

Para su ejecucion se entregaron —como era habitual— papeles rubricados a los respectivos
opositores, para que por separado, sin intervencion de los profesores, trabajaran por espacio
de dos horas. En esta ocasion, vistas las pruebas y tras compararlas con las obras de pensado,
se adjudico el premio de pintura de primera clase a Joseph Ferrer, el de segunda clase fue para
Joseph Camaron menor y en la clase tercera el premiado fue Mariano Villaplana. Si Micaela
Ferrer presentd una obra con el titulo de Abraham e Isaac, su participacion debid inscribirse
en la segunda clase de pintura, ya que ese era el asunto asignado a esa categoria. Por tanto, su
obra se realizd en identicas condiciones en cuanto al tema y el modo de desarrollo se refiere

que el resto de pintores que opositaron a este Concurso General.

Desconocemos cudl era la formacion artistica que tenia Micaela Ferrer, pero es probable que
participando en un concurso en el que tuvo que competir con artistas que posteriormente
alcanzaron cierto renombre, su capacidad pudiera ser similar. Tampoco podemos confirmar
que su magisterio en la Casa de Ensefianza se desarrollara como profesora de dibujo, aunque

es bastante probable. Todos sus bidgrafos afirman que se mantuvo con el fruto de sus pinceles

1 En el ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786. Junta Ordinaria del 13 de abril de
1777, p. 65, solo se hace referencia al Quadro que presentd en la Junta del Concurso General de premios del afio
anterior. Sin embargo, Angela Aldea sefiala que en el ARASC. Acuerdos en limpio. Sig. 02. Junta Ordinaria 13
de abril de 1777, figura como un o6leo sobre lienzo con el titulo de «Abraham e lIsaac». En: ALDEA
HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 103.
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sin desmerecer sus titulos por su continua aplicacion a la pintura y el dibujo. Asi pues, la
institucion en el que vivio y ejercid su actividad profesional debi6 condicionar su formacion
artistica. Conocer ese entorno en el que se desenvolvid, el funcionamiento de una institucion
tan singular en la Valencia del siglo XVIII, permitira valorar mejor su quehacer artistico y los

términos de su participacion en la Academia de San Carlos.

4.2.1 La Casa de Ensefanza

El Colegio y Casa de Ensefianza de Nifias Educandas de la ciudad de Valencia fue fundado
por Andrés Mayoral Alonso de Mella (1685-1769), arzobispo de la ciudad de Valencia desde
1738. Su nombramiento fue muy bien acogido por su prestigio personal y por la necesidad
que tenia la didcesis, vacante desde principios de siglo, por las ausencias debidas a distintas
circunstancias de sus predecesores. Mayoral era natural de Molacillos (Zamora), hijo de una
familia noble de la Rioja por parte paterna, su madre estaba emparentada con el cardenal
Mella, arzobispo de Zaragoza. Estudio en Alcala, fue candnigo de Ledn y Sevilla, y obispo de
Ceuta hasta que Clemente XII lo nombré arzobispo de Valencia. Entré en la ciudad el 8 de
septiembre, y emprendié inmediatamente un amplio programa de renovacion pastoral, que
comenzo con la fundacion en Valencia de la casa de Santa Rosa de Lima, situada detras del
actual ayuntamiento, en donde las maestras educaban a mas de mil nifias. Fund6 otros
colegios en las calles de Sagunto, Horno Quemado, Angel, Patraix, Grao y Brosquil, y otra
Casa de Ensefianza en Jativa. En Valencia construy6 varios templos y fundo el Colegio
Andresiano con dotacion para estudiantes pobres.

El Arzobispo Mayoral apoy6 econdmicamente desde sus inicios a la Academia de Bellas
Artes de Santa Barbara predecesora de la de San Carlos. Cred la Biblioteca Publica del
arzobispado, con méas de 12.000 volumenes, y el Museo de Antigiiedades y el Monetario, que
fueron destruidos durante la Guerra de la Independencia, cuando las tropas del general francés
Suchet incendiaron el palacio arzobispal. Consciente de los nuevos tiempos que atravesaba la
sociedad espafiola e influido por el enciclopedismo francés y el desarrollo de los estudios
literarios y cientificos, el prelado promovi6, ademas de estas iniciativas culturales, otras

dedicadas a socorrer a los pobres. A través de las parroquias o sosteniendo el Hospital
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General, el orfelinato, la Casa de la Misericordia y el Colegio Imperial de los nifios huérfanos

de San Vicente Ferrer.

También fund6é la Casa de agonizantes de San Felipe Neri para dar asistencia a los
moribundos. Establecié donativos para los monasterios de la didcesis, para los labradores
afectados por malas cosechas, y se hizo cargo de las dotes de las doncellas pobres que
pretendian entrar en conventos o contraer matrimonio. Visito las parroquias dotandolas de
enseres y ornamentos, cuido la disciplina del clero, y también de la inversion de las rentas
pias y la contabilidad de los bienes eclesiasticos. En 1763, prohibi6 las procesiones en las
calles de la ciudad que celebraban los disciplinantes. Mantuvo buenas relaciones con el
erudito ilustrado Gregorio Mayans, aungue tuvieran sus disputas. Mayoral animé a Mayans en
sus empresas culturales y le pidié consejo sobre cuestiones complejas. Tras la expulsion de
los jesuitas, que ambos celebraron, las relaciones fueron mas tensas debido a la reforma de
estudios: Mayoral era tomista acérrimo, mientras que Mayans era antiescolastico. Pero
Mayans alabé al arzobispo por sus visitas pastorales, y elogid su generosidad con los pobres y

sobre todo, por su empefio en promover la ensefianza, aunque en otro sentido que el erudito.*

4.2.1.1 Un edificio para la educacion de nifias

En 1758, comenzd a levantarse el edificio de la Casa de Ensefianza, con el fin de ayudar a
solventar la crisis que atravesaban los obreros del Arte Mayor de la Seda. Su destino era
albergar un colegio para “la educacion y recogimiento de doncellas de distinguido
nacimiento”, a las cuales se dedicé el segundo piso. El principal y los bajos se destinaban a la
ensefianza gratuita de nifias pobres. El edificio, de planta rectangular y estilo academicista,
ocupaba el espacio delimitado por la calle Reglons, el antiguo convento San Francisco y, por
los lados menores, la calle Llonganisa, y de la Sangre. Quedaba incluida en el recinto la
antigua Iglesia de la Sangre. La mas amplia de las cinco puertas de la planta baja dio acceso a
la Iglesia de Santa Rosa de Lima, que fue capilla para las educandas de la Casa de Ensefianza
durante los siglos XVl y XIX.

%2 CARCEL ORTI, Vicente, 1986, p. 278-281.
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El edificio se ordena en torno a un claustro de orden toscano en tres plantas, con una logia en
el piso superior, y una galeria volada con barandilla de hierro en el primer piso. La fachada
recayente a la calle Reglons —actual calle de Arzobispo Mayoral en honor del fundador—
permanece en gran parte intacta, sobria y funcional, con las espesas rejas protegiendo los
amplios ventanales. La entrada principal del edificio, en la calle de la Sangre, conserva el
escudo del arzobispo coronando el dintel de la puerta, y la inscripcion Real Casa de la
Ensefianza de Nifas y Colegio de Educandas. Parte del edificio estuvo ocupado antiguamente
por el Hospital de la Reina, transformado mas tarde en Posada, y posteriormente, en iglesia
dedicada a la Santisima Sangre por la cofradia de su nombre. En 1762, al ser incluida en el
area de la fundacion Mayoral, fue reedificada respetando Unicamente el antiguo trazado de
cruz latina, abriéndose de nuevo al culto en 1766. El presbiterio de la iglesia abria coro y

tribuna a la Casa de Ensefianza, y una verja en la planta baja para comulgatorio.

Pero la capilla de la institucion era la iglesia dedicada a Santa Rosa de Lima, situada en el
extremo derecho de la fachada de la calle Reglons. De esta capilla se conserva integramente
su fachada, con la entrada por esta calle, y las pinturas murales de la bdveda. La puerta,
coronada por un fronton clésico, tiene batientes de planchas de laton dorado y estd adornada
con burilados de estilo rococo. Tras la transformacion de la iglesia se desmontaron los ocho
altares laterales, con sus retablos y el presbiterio. Las pinturas que adornaban las hornacinas
se conservan. El altar mayor estaba formado por un retablo de orden corintio, de madera
dorada, con la imagen de Santa Rosa de Lima entre angeles. En los extremos del retablo las
imagenes, en madera policromada, de San Andrés Apostol y Santo Tomas de Villanueva. La
boveda de cafion con lunetos de la nave y la bdveda vaida del presbiterio mantienen las
pinturas al fresco de José Vergara. La boveda vaida esta decorada con una composicion en la
que aparece Santa Rosa de Lima, arrodillada a los pies de la Virgen, con un grupo de nifias
educandas de la Casa de Ensefianza, que refleja la finalidad docente de la fundacion.®®

Sobre la distribucién y ornamentacion de las dependencias se conservan en el Archivo
Historico Municipal de Valencia algunos documentos que describen su interior —aunque son

de época posterior, por las noticias que tenemos, la institucion docente mantuvo el mismo

% GRAU MESTRE, Lucia, 2000, p. 31-48.
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funcionamiento.> El Inventario de la Casa de Ensefianza firmado por el director D. Francisco
Villalba, el 28 de febrero de 1856, tras renunciar a su cargo hace entrega del establecimiento a
su sucesor, el presbitero D. Vicente Sales. En él detalla los bienes y alhajas de la capilla de
Santa Rosa de Lima, y los demas efectos de las clases generales, junto a algunos libros y

documentos del archivo.®

Este inventario comienza detallando los bienes de la iglesia, todos los lienzos de los ocho
altares de los lados del Evangelio y de la Epistola, asi como del altar mayor, que eran
“pinturas del célebre Vergara (como el cielo y demés medallones pintados al fresco) y estan
en grandes marcos de madera dorada embutidos en el grueso de la pared”. Después describe
los enseres de las clases generales, con la denominacion segun las profesoras en ese momento
de cada aula. En la clase de costura de perfeccion al cargo entonces de D? Josefa Inglés, habia
un cuadro de Santa Rosa; en la clase de costura de D Magdalena Ferranda, un cuadro grande
de Santa Rosa de Lima pintado por Vergara “que viene desde la fundacion”; en costura de D*
Antonia Quevedo, un cuadro de la Purisima Concepcion; y en la costura de D? Fernanda
Cervera otro cuadro de Santa Rosa de Lima. En la Escribania y Sala de Leccion a cargo de D?
Manuela Estur, habia “dieciséis cuerpos completos de madera con su correspondiente menaje
de muestras, tinteros y salvadera”. En el recibidor se encontraban tres cuadros grandes con la

vida de Jesucristo y “un retrato del ilustrisimo fundador D. Andrés Mayoral.” En la cocina

3 AHMV. Secci6n I11. Subseccién G. Clase 1. Subclase B. Profesorado. Expedientes de profesores desde 1801 a
1808; AHMV. Seccion Historica. D-51. CASA ENSENANZA. Provision de plazas de maestra para la Real
Casa Ensefianza de Nifias de Valencia, 1837-1852; AHMV. Seccion Historica. D-122. CASA ENSENANZA.
Escuela de Canto Casa de Ensefianza, 1863, Nominas afios 1862 y 63, Inventario de la Casa de Ensefianza, 28
de febrero de 1856; AHMV. Seccion Historica. D-230. CASA ENSENANZA. Colegio de la Real Casa
Ensefianza Documentos de descargo, 1842-1849; AHMV. Seccion Historica. C-1304. CASA ENSENANZA.
LIBRO DE Intervencion de la Renta que se percibe Correspondiente a la Cassa de general de Ensefianza;
AHMV. Seccion Histérica. C-1731. CASA ENSENANZA. LIBRO E Inventario de la Administracion general de
los bienes de realengo, y sus rentas, que son destinados por El llustrisimo Sefior Dn. Andrés Mayoral Arzobispo
de Valencia, Para las Casas Pias de Ensefianza general de Doncellas educandas en la propia Ciudad, y
fundacion de Religiosos Agonisantes de Sn Camilo de Lelis, asistentes del Hospital General de la misma,
comprehendidas las casas que se han agregado para sitio, y terreno de dichas Casas Pias; Los quales se
reputan, y recahen en la propia Administracion, que lo ha sido instituida, y fundada por el dicho llustrisimo
Sefior con escritura ante Phelipe Matheu escribano en 27 de Febrero de 1765 nombrando en Administrador al
Dr.Dn. Manuel Verges su Thesorero actual.

% AHMV. Seccién Histérica. D-122. CASA ENSENANZA. Inventario de las halajas y ornamentos de la
Capilla de Santa Rosa de Lima de los titulos, libros y documentos del archivo y de los demés efectos
pertenecientes a las clases generales de la Real Casa de Ensefianza de Nifias de Valencia fundada por el
lustrisimo Sr. Don Andrés Mayoral Arzobispo que fue de la misma. “Armario del archivo: 10 duplicado. Libro
de las filiaciones de las Maestras que se formo en 1777, y sigue hasta 1785; 11. Libro que parece formé en 1788
en que se anotaba lo cobrado por alimentos de las Colegialas educandas y gasto del colegio”. Estos dos libros
citados serian de gran interés a esta investigacion, pero lamentablemente no se conservan en el AHMV.
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también menciona un cuadro muy deteriorado. Mientras que el cuarto oratorio tenia “un altar

con la imagen de Nuestra Sefiora de los Desamparados con cortina de tafetan encarnado”.

Asi pues, aunque no conocemos cudl fue la formacion artistica de Micaela Ferrer, si podemos
afirmar que en el lugar donde residia contemplaba a diario las obras de José Vergara, que era
profesor, y su hermano Ignacio, presidente de la Academia de Bellas Artes en el momento de
su nombramiento como Académica Supernumeraria. José Vergara no solo pintd la boveda de
la capilla donde la pintora asistia a misa diariamente, en la Iglesia de Santa Rosa de Lima,
sino que ademas, en su quehacer diario como maestra también estuvo rodeada de los lienzos
de este autor que, como hemos visto, colgaban en las clases donde Micaela Ferrer impartia
docencia. José Vergara Gimeno (1726-1799) fue el fundador, junto a su hermano Ignacio y
otros artistas valencianos, de la Academia de San Carlos; introductor de una renovacion en el
panorama artistico valenciano, que se plasmo en la redecoracion de las iglesias valencianas
con complejos programas iconogréaficos al fresco y en los lienzos de altar. También realiz6
numerosos retratos de personalidades valencianas, entre los cuales se le atribuye el retrato del
arzobispo Mayoral —de la coleccion del Ayuntamiento valenciano—, que seguramente estaba
en el conjunto educativo.®® El vinculo entre ambos se debi6 al interés del arzobispo por las
bellas artes, al preocuparse por el funcionamiento de las academias, primero la de Santa
Barbara y luego la de San Carlos, no solo con su contribucion econdmica, sino estableciendo
contacto epistolar con la Academia de San Fernando en apoyo de la creacion de las academias
valencianas. Con su espiritu ilustrado, Mayoral desarroll6 una gran actividad en fomento de la
educacion no solo religiosa sino también artistica. En este marco se estableceria el contacto
entre ambos, al realizar el arzobispo uno de los primeros encargos de relevancia que Vergara
recibid: decorar la capilla de la Casa de Ensefianza, tanto los frescos como los lienzos que la

adornaron.®’

La influencia artistica que el profesor José Vergara pudo ejercer en esta pintora es algo que no
podemos determinar, ya que no conocemos sus obras. Pero es importante tener en cuenta el

estricto marco en el que desarrolld6 Micaela Ferrer su actividad profesional y cuales eran sus

% Oleo sobre lienzo, 112 x 80 cm. (n°® inv. 71). Segtn afirma GIMILIO SANZ, David, 2003, p. 80. “En los
inventarios municipales de 1912, 1925 y 1958 n° 11, 87 y 740 respectivamente se atribuye a Vergara. Catala,
1981, n® 66, lo cita como taller valenciano”. Dado que la Casa de Ensefianza fue ocupada por el Ayuntamiento
de Valencia en el siglo XIX, este retrato —como sugiere Gimilio— junto a otras pinturas de menor tamafio de la
coleccion municipal, formaria parte del complejo educativo.

3 GIMILIO SANZ, David, 2003, p. 80.
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posibilidades de conocer otras pinturas en funcién de las normas y horarios que debia
cumplir. Ademas, estuvo durante la ejecucion de las pinturas de la Casa de Ensefianza pues ya
vivia en la casa en esos momentos. El reducido margen de actuacion que refleja el reglamento
interior de la institucién en la que vivia, y la fuerte influencia que tuvo el pintor en el circulo
académico permite aventurar que la impronta del profesor de la Academia pudo estar presente
en las obras de la artista, incluso, como era habitual en la época, copiar algunas de ellas.
Vergara fue profesor de San Carlos desde 1765, nombrado Director de Pintura junto a

Cristobal Valero, antes incluso de su constitucion oficial el 27 de mayo de 1768.

4.2.1.2 Reglamento interior de la Casa Ensefianza

La Ensefianza Primaria no preocupd en exceso a la dinastia borbonica; aunque su legislacion,
ordenacion e inspeccion se iniciara con Carlos Il1, ni se subvenciono ni se ejercio el control
que si hubo en la Ensefianza Superior. Se trataba de una ensefianza con regulacion legislativa
estatal, que hasta el siglo XIX no sera publica y subvencionada. Valencia tenia, en 1727, una
poblacion en la capital —seglin el censo de Floridablanca— de 103.918 habitantes, con un
namero total de 5.411 escolares, de los cuales 2.554 eran nifias; en el afio 1787, la cifra
asciende a 4.968 mujeres del total de 10.077 escolares. A final del siglo estaban matriculadas
ya en la ensefianza publica en Valencia capital 1.345 nifias, con 28 maestras (48 nifias por
cada una) para su instruccion. Las escuelas giraban en torno a las parroquias y es el parroco el
gue inspecciona e informa de su funcionamiento, nimero de alumnos y sexo de los mismos.
El mapa escolar queda configurado siguiendo la ubicacion de las escuelas en cada parroquia.
En la Parroquia del Salvador la Casa de Ensefianza del Arzobispo Mayoral, tenia como rector
gratuito, entre 1785 y 1822, al candnigo Antonio Roca. Desde 1762 acogia 500 nifias pobres,

y también pudientes, bajo el nombre de Colegio de Nobles Educandas.®®

A pesar de los esfuerzos de Campomanes, la incorporacion de la mujer al mundo del trabajo y
los oficios, tropezo con la resistencia de los Gremios. La Real Cédula de 15 de marzo de 1779
ordenaba que: “bajo ningun pretexto se impida ni embarace por los Gremios de estos Reynos

[de Valencia] ni otras Personas, la ensefianza a mujeres y nifias de todas aquellas labores y

%8 ESTEBAN MATEO, Leén, 2009, p. 148.
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artefactos propios de su sexo”.*® Si la normativa para los maestros exigia conocer varios tipos
de letra, leer sueltamente, manejar la ortografia basica, nociones de aritmética y el Catecismo
del P. Ripalda; en cuanto a las docentes, en el afio 1807, el argumento al respecto en la
documentacién, para solicitar dos escuelas de formacién de maestras (una de ellas la Casa de
Ensenanza), insistia en que ‘“cualquier mujer sin haber precedido examen, informes, ni
aprobacion alguna, puede erigirse en maestra, con tal de que sea pobre y pedigiiefia”.*’ Para la
concesiéon hubo que esperar hasta 1867, con el establecimiento de la Escuela Normal de
Maestras en Valencia. Una formacion académica oficial que Micaela Ferrer no pudo adquirir
en su época en Valencia. En todo caso, no podemos descartar que hubiera aprendido en otro

lugar o en alguna de las academias privadas que funcionaron en la ciudad en aquellos afos.

El 12 de abril de 1766, se ponia en funcionamiento la Casa de Ensefianza Publica de Nifias
bajo el auspicio del Arzobispo Mayoral, para lo cual firmaba con carécter interino unos
Mandatos provisionales.** Estos comenzaban con la declaracion de intenciones del arzobispo:
su movil era la propagacion de la educacion y el temor de Dios, para lo cual ponia no solo la
solicitud para su logro, a expensas del cuidado y costo de su fabrica, sino que también los
vivos deseos de su perfeccion. Cuya dicha seria completa si las maestras contribuian a este
fin, y con union y armonia suavizaban cualquier afecto contrario a la caridad, virtud que
queria se ejercitase principalmente en esa casa. Los dieciseis mandatos estipulaban que la
Casa de Ensefianza debia tener una cabeza gobernante, cargo que se denominaba Superiora.
Su mandato lo ejercia sobre todo el personal; en especial, sobre las maestras tenia el poder de
asignarles a su arbitrio las salas y clases de costura segun le pareciese. Las maestras no podian
introducir en la casa nifia alguna, seria la Superiora quién asignara la clase, con la advertencia

de que la maestra no lo hubiera solicitado anteriormente.

El séptimo mandato decia que “ninguna maestra saldrd de Casa sin compafiera, la que

sefialard solo la Superiora: informada antes a donde, y a qué va; siendo arbitra de negar o

% ARSEAPV. Real Cédula por la que se manda que con ningun pretexto se impida por parte de los Gremios u
otras personas, la ensefianza a mujeres y nifias de aquellas labores y trabajos que son propios de su sexo, sin
embargo de las privativas que en sus respectivas Ordenanzas tengan los Maestros de los referidos Gremios, con
lo demas que se expresa. Madrid: Imprenta Pedro Marin, 1779, http://hdl.handle.net/10251/18498.

9 ESTEBAN MATEO, Ledn, 2009, p. 152.

*1 Aunque no se haya conservado el archivo de la Casa de Ensefianza, el informe emitido por Vicente Calabuig,
en 1897 transcribe en el apartado 1l todos los documentos de Régimen interior de la Casa de Ensefianza. En:
CALABUIG Y CARRA, Vicente, 1897.
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conceder licencia. Y en volviendo se presentaran las dos a la misma, para que de todo quede
enterada”. En los dias colendos (festivos) asignaba la Superiora a las maestras la compafiera
gue mas préximo tuviera su confesor. Los regalos, que por su labor particular recibieran las
maestras, podian quedarselos, siempre que estuviera al corriente la Superiora. Ninguna
persona podria entrar en la Casa sin licencia de la Superiora, tampoco se “convidara a comer,
ni a refrescar a persona alguna” dentro, salvo que siendo mujer asi lo pida su calidad, ocasion
y circunstancias. “Porque, aunque esta Casa, no sea de Religion, tiene forma de Comunidad
de Mujeres para un fin tan loable. (...) tocadas las Ave-Marias, si no es por necesidad
indispensable espiritual o corporal, no se abrird”. Tampoco se permitia a las maestras que
fueran a comprar lienzo, encajes, hilo y otras cosas a las tiendas, los géneros serian llevados a
la porteria, y en el recibidor ellas los podian escoger. EI Reglamento terminaba taxativo, daba
el mando a D? Catalina Lucena, y todas las maestras y el personal debian ser obedientes a su

voz, “y la maestra que no obedezca ciegamente, se puede dar luego por despedida”.42

En las Constituciones autografas del fundador se especificaba que la casa era destinada a la
educacion y ensefianza cristiana de nifias y doncellas, para lo cual se dividia en dos partes:
una de nifias y doncellas que entraran por la mafiana y se irdn a comer a sus casas, y lo mismo
por la tarde y se iran a dormir a sus casas. Estas serian admitidas aunque fueran de poca edad,
si estaban sanas. Otra clase de nifias y doncellas serian las que “no salgan de casa, ni de dia ni
de noche”, serian hijas de padres y abuelos que no tuvieran “oficio infame”, y debian estar
sanas y ser capaces de vestirse, desnudarse y comer. Estas pagarian por los alimentos lo
mismo que los colegiales de las Escuelas Pias. Sobre las maestras se especificaba que su

namero estaria de acuerdo con las necesidades, y que debian ser:

“de buena edad y robustas, solas, virtuosas, prudentes, habiles en todos los ministerios que han de
practicar y ensefiar, sufridas, laboriosas, amantes del bien de las nifias para que no aborrezcan el trabajo,
antes bien lo lleven con gusto, no iracundas ni altivas, mas inclinadas a la piedad que al rigor, en fin,
diestras para gobernar nifias ganandoles la voluntad, afables, queriendo ser antes amadas, reverenciadas,

que temidas, en fin, han de proceder con esas nifias como verdaderas madres”.*?

2 CALABUIG Y CARRA, Vicente, 1897, p. 115.

* CALABUIG Y CARRA, Vicente, 1897, p. 117. Segln indica ESTEBAN MATEO, Ledn, 2009, p. 149, en el
afio 1762 eran siete las maestras dando clase a 500 nifias pobres, y también pudientes. El curriculum de las
segundas alcanzaba la lectura y escritura, no asi el de las primeras, que se reducia a costuras. CARCEL ORTI,
Vicente, 1986, p. 343, sefiala que Fabian y Fuero nombrado tras el fallecimiento del Arzobispo Mayoral, el 6 de
octubre de 1769, “se encontr6é puesta ia en uso esta casa, con siete maestras, y concurrencia de quinientas a
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La eleccion de las maestras debia realizarse “con la mayor reflexiva circunspeccion”,
atendiendo no solo a su persona sino al ejercicio que habia de practicar, para lo cual la
doncella o viuda que fuera elegida maestra, deberia entrar en la casa con su vestuario y ropa, y
permanecer alli durante seis meses en prueba. Aunque la Congregacion no fuese religiosa, se
requerian los votos simples de obediencia y castidad. Una vez superados los seis meses,
pasaban a ser Novicias durante un afio, vestidas ya como las demas, y si era precisa alguna
maestra en alguna labor de coser, bordar o dibujar, eran tratadas en iguales términos. Sus
ocupaciones diarias comenzaban, en los cuatro meses mas largos, a las cuatro de la mafiana.
Una vez vestidas pasaban al coro a dar gracias a Dios y tenian media hora de oracion, rezaban
maitines y laudes, y salian a lavarse, limpiar sus cuartos y desayunar. Después oian misa,
debian rezar la estacién y visitar los altares para ganar las indulgencias. El tiempo que
quedase hasta que las nifias entraban a costura lo emplearian en trabajar o en devociones.
Gastaban tres horas con las nifias en las labores y ensefiarles la doctrina. Cuando salieran a
comer, descansarian las maestras, rezarian las horas menores, y la comida era a las doce, “y
en la comida, en estar juntas en honesta conversacion divertidas, estaran hasta la una”.**
Desde la una hasta las tres que volvian las nifias podian permanecer en sus cuartos. Después
otras tres horas con las nifias rezando visperas y completas del oficio. A la salida de las nifias,
descansarian media hora y pasarian al coro, donde tenian otra media hora de oracion, después
de la cual rezaban a coros el rosario y se retiraban hasta la hora de la cena. Tras la cena otra
media hora de conversacion como a medio dia, y finalmente, pasaban de nuevo al coro a rezar

la letania, tomando la bendicion y retirdndose hasta la mafiana siguiente.

El sueldo se establecia en una libra al mes, o veinte sueldos; y a las que viniesen de otro reino,
se les daba dos libras o cuarenta sueldos al mes. A las que viniendo de Francia no les probase

bien este pais, y se quisiesen volver se les pagaria la vuelta igual que se les pagé la venida.

seiscientas nifias y con la renta anual de 2.500 pesos, inclusa una pension de 400 cargada sobre las rentas de la
dignidad arzobispal para acudir a los gastos de alimentos y salarios de las maestras y sirvientas, con otros que
ocasiona este grande establecimiento.”

* Sobre los alimentos que perciben se detallan en el Reglamento autégrafo relativo al Colegio de Educandas.
“Las maestras tendran la asistencia necesaria: por la mafiana se les dard medio pan o medio rollo y un huevo o
fruta o equivalente; a medio dia una escudilla de sopa o arroz, sémola o fideos, un principio de carnero, la olla
con tocino, garbanzos o alubias y un buen condimento con postres del tiempo. Por la tarde otro medio pan o rollo
de cinco o seis onzas y fruta del tiempo o seca. Por la noche una ensalada cruda o cocida y un guisado de carnero
y postres de lo dicho, y se les dara nieve en los cuatro meses de calor. Algunos dias del afio tendran otro
extraordinario. Estando enfermas se les asiste con medicinas y con todo lo que dispone el médico y cirujano de
botica y comida.” En: CALABUIG Y CARRA, Vicente, 1897, p. 124.
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Dice el Reglamento que las maestras gastan, en las clases y ensefianzas de las nifas, tres horas
por la mafiana y tres por la tarde. Asi, de las veinticuatro horas les quedan dieciocho para
dormir, descansar, oir misa y demas devociones, con lo que les pueden sobrar cinco o seis
horas para trabajar en provecho propio. Esto en los dias de trabajo, en los festivos y cuando

no hay escuela para las nifias, pueden trabajar con la Unica obligacion de oir misa.

En el citado Reglamento, se menciona en la programacion diaria que, tras ejercitar las dos o
tres horas de clases de labor, aprendiendo al mismo tiempo la doctrina cristiana y cantando
devociones para su diversion, pasaran a oir misa y después, hasta la hora de comer, segln las
edades de las nifias irdn unas a la pieza de leer y escribir, o la de dibujo o musica. Entre los
Documentos de descargo conservados del Colegio de la Real Casa Ensefianza figura, en 1848,
un pago por la pintura y blanqueado del colegio, la factura total asciende a 1.300 reales de
vellon, en el desglose figuran, entre otras estancias, un dormitorio pequefio con trece alcobas

y uno grande con veinticinco alcobas, una sala de piano y la sala de dibujo. *

Sobre la entrada de otras personas al Colegio, se prohibe expresamente sin licencia de la
Superiora, y “si algin hombre o mujer entrase con motivo de ensefar a dibujar, cantar o tocar,
u otra habilidad,” la persona estara siempre acompanada de alguna maestra. En los dias de
fiesta, las maestras y nifias, tras los rezos y el desayuno, podran ejercitarse algun tiempo en
dibujar, escribir y aprender a leer latin. Asi pues, aungue las disposiciones no especifican que
se dieran clases de dibujo a las nifas, los datos demuestran que habia una clase de dibujo —se
apunta incluso que pudiera haber profesores externos de la materia—, y que alli se ejercitaban
las alumnas con la presencia de una de las maestras. *° Esto vendria a demostrar que es muy

probable que, tal como afirman sus bidgrafos, Micaela Ferrer, diera clases de dibujo y pintura

* AHMV. Seccion Historica. D-230. Colegio de la Real Casa Ensefianza Documentos de descargo. Entre los
documentos figura el desglose del gasto festivo realizado. Un pago a José Corddn de sesenta reales de vell6n por
importe de la afinacion de los tres pianos del Colegio, en 1847. En otro posterior, de 1849, se abonan doscientos
sesenta reales de vellén por la encordadura nueva de uno de los pianos. También encontramos un recibo por la
impresion de quinientos ejemplares del programa del Colegio. Entre las cantidades recaudadas por la leccion de
lengua francesa en 1842, figuran unos pagos entre 60 y 80 reales de vellén por alumna, del importe total de 980
reales se invirtieron 250 en aceite y 330 en chocolate. Con motivo de las 40 Horas de los dias 22 al 25 de febrero
de 1848, se pagan 37 reales de velldn por una cajita de caramelos y dulces para las cantoras, 40 reales por medio
cantaro de sorbete mantecado, 18 en barquillos, bizcochos y paciencias, 8 en rolletes y secos, y 9 en arbujias.

*® En PINEDO HERRERO, Carmen; MAS ZURITA, Elvira; MOCHOLI ROSELLO, Asuncién, 2003, p. 45, se
afirma que de las materias impartidas en ambos tipos de ensefianza (nifias pobres y “sefioritas educandas”), eran
comunes en ambas ensefianzas: doctrina cristiana, calceta, coser, bordar, leer y escribir. En el colegio, no en la
publica, se ensefiaba también aritmética, gramatica, dibujo, francés y baile. El profesor de dibujo, en 1849, era
Francisco Llacer, profesor de Colorido y composicion en los Estudios Superiores de la Academia de San Carlos.
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ganandose la vida con ello de forma profesional. Todo lo anteriormente expuesto nos lleva a
cuestionar, al menos en este caso, algunas de las afirmaciones realizadas sobre las pintoras

que fueron nombradas académicas en esos primeros afios de la Academia de San Carlos:

“utilizan técnicas y procedimientos mas «delicados» como el pastel y la acuarela, la miniatura, asi como
la copia paciente de los clasicos. [...] mujeres de buena posicion, pintoras por aficion, de calidad
mediocre, que a pesar de su buena voluntad no participaban de forma real en las Academias, ni les
estuvo permitido participar en las clases de dibujo, ni ensefiar, ni presentarse a los concursos. Todo
limitaba su capacidad creadora. Es mas, debian conformarse con titulos de honor, lo que no apoyaba su

capacidad de superacion, era simplemente el reconocimiento de pertenecer a un «status» social

H 2 47
determinado, la nobleza”.

En primer lugar, es poco probable que Micaela Ferrer, hubiera trabajado como maestra —en
las condiciones laborales descritas— si hubiera pertenecido a una familia noble o de buena
posicion. Sin duda, Micaela Ferrer tuvo aficion por la pintura, y se ejercit6 en ella en sus ratos
libres, pero también es factible que lo hiciera a nivel profesional como maestra de la clase de
dibujo. Sobre la calidad mediocre que pudo tener su pintura no podemos pronunciarnos, ya
gue su obra esta desaparecida o no identificada. Pero, al menos, es posible afirmar que si bien,
en 1773, la Junta considerd sus obras dignas del nombramiento inferior de Supernumeraria,
ya apuntaban que si seguia prosperando alcanzaria mayor reconocimiento. Cuatro afos
después, en 1777, debid alcanzar ese perfeccionamiento, ya que la nombraban Académica de
Meérito, con lo que demostrd su capacidad de superacion. Es este uno de los Ilamados titulos
de honor a los que se refiere la historiografia al hablar de las mujeres, pero que en realidad
eran, en esa época, los mismos con los que se nombraba a los hombres. Paradojicamente, el
titulo de Académico de Honor, que habitualmente se otorgaba a las personalidades publicas, y
para cuyo nombramiento no era necesaria ninguna habilidad en las bellas artes sino que era

puramente honorifico, no fue otorgado a ninguna de estas mujeres.

El cargo de Director/a Honorario/a, fue suprimido por acuerdo de la Junta en 1787, segun
consta en el acta de la Junta Ordinaria de 2 de septiembre, en la que se nombra “Académico
de Mérito en su clase de Pintura” —idéntico titulo que ostenté Micaela Ferrer desde 1777—, a
Mariano Maella, pintor de cdmara de Su Majestad. La Junta se lamenta entonces de no poder

darle a un pintor de tal prestigio el titulo de “Director ni Teniente honorario por ir conformes

*" LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 44 y 46.
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en todo lo mismo que la Academia de San Fernando practica”.48 Aunque no hay ninguna
noticia que indique que asistiera a las clases, ni que su participacion le permitiera impartirlas,
los indicios apuntan a que no lo hizo. Ademas, el magisterio en la Academia de San Carlos se

reservaba a los Tenientes y Directores, cargos que no tenemos noticia que ella ostentara.

En cuanto a lo que se afirma sobre la técnica habitual empleada por las mujeres, el pastel o la
acuarela, tampoco este caso se ajusta, ya que como hemos visto, al menos en las ocasiones
que present6 obras a la Academia de San Carlos, estas eran éleos y dibujos. Respecto a la
copia de clésicos, era una de las practicas habituales de la formacion pictérica academicista.
Se dibujaba siguiendo las cartillas de dibujo, o copiando modelos de yeso en las clases, a las
que se les dio el nombre genérico de academias. Numerosos lienzos fueron reproducidos en
grabados, que a su vez sirvieron a los artistas para su formacién. Pero ademas, con la obra que
le vali6 su segundo nombramiento, participé en un Concurso General de pintura. El asunto
que ejecuto para ello fue el mismo que el resto de opositores varones, y suponia una creacion,
al menos en la composicion del tema. Por afiadidura, su obra también debid participar de la
exposicion publica en los locales de la Academia de San Carlos, tras la distribucion de los

premios, como hemos descrito que se hizo con el resto de las obras presentadas al concurso.

Micaela Ferrer tenia 19 afios cuando fue nombrada Académica Supernumeraria por la pintura.
Era una maestra, que desempefié su magisterio en una institucion precursora de la ensefianza
femenina en Valencia, tanto benéfica como para nobles. Tuvo el honor de ser la primera
mujer que ingreso en la Academia de San Carlos. Una mujer trabajadora que se dedico con
empefio a la pintura y que, tras afios de perfeccionamiento, consiguid el reconocimiento de los

académicos al obtener en 1777 el titulo de Academica de Mérito por su pintura.

* ARASC. Libro de actas de la Academia de San Carlos 1787-1800. Junta ordinaria 1 de junio de 1787.
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4.3 CASILDA BISBAL

Casilda Bisbal fue nombrada Académica Supernumeraria en la clase de pintura el 9 de agosto
de 1789.* Presenté a la Junta un memorial acompafiando el Libro de principios de José
Ribera que ella habia copiado. Y como en el caso de Micaela Ferrer, tras tomar la Junta su
decision, esperaban de ella que continuara con su formacién y adelantamiento, para en un
futuro, tal como de su talento cabia esperar, poder agraciarla con mayores honores. Los datos
que aportan sus bidgrafos son también sumamente escasos.”® Manuel Ossorio y Bernard en
1868, afirmaba sobre ella: “A principios de este siglo pintaba con crédito en Valencia,
conservandose en poder de particulares diferentes trabajos suyos, que demuestran sus

excelentes disposiciones para el cultivo del arte”.>!

El Unico dato personal que tenemos es que era vecina de Benicarld (Castellén). La Cartilla o
Libro de principios de Ribera que dibuj6 y presenté para su nombramiento, aparecia
registrada unos afios después con el niimero 43 en los inventarios de 1797.>* Adela Espinds en
su Catalogo de dibujos del Museo de Bellas Artes de Valencia, la titula Cartilla de Principios,

y la describe asi: “Cuaderno de 24 hojas de cuartilla de papel imperial, copiando la Cartilla o

* ARASC. Libro de Actas de la Real Academia de San Carlos 1787-1800. Junta ordinaria de 8 de agosto de
1789. “Casilda Bisbal vecina de la villa de Benicarl6 presento Memorial para acompafiar el Libro de principios
de Rivera copiado de su mano que presentara a la Academia para que se le agraciara con el grado de mérito que
mereciera la obra, y habiéndose examinado por todos los Profesores, dixeron estar muy bien copiado, y que
merecia se le atendiese, y se acordd de un&nime parecer de todos que se le podia crear Académica
Supernumeraria en la clase de Pintura, esperando la Academia mayores adelantamientos de la supp.ta como de
su talento se podia confiar, para entonces, poderla agraciar con maiores honores”; ARASC. Libro de Individuos
desde su creacién, 1768-1847, p. 197b* “Académicos Supernumerarios. 6. Dofia Casilda Bisbal Present6 el
Libro de Ribera cuyos principios havia dibuxado y viendo estdn muy copiados, de unanime parecer fue creada
Académica supernumeraria en Junta ordinaria de 9 de Agosto de 1789”.

0 OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868, p. 84; BOIX, Vicente, 1877, p. 19; ALCAHALI, Baron de, 1897, p.
66; PARADA Y SANTIN, José, 1902, p. 61; PEREZ NEU, Carmen, 1964, p. 139; ALDANA FERNANDEZ,
Salvador, 1970, p. 55; ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo |, p. 318; ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 609;
IBIZA 1 OSCA, Vicent, 20064, p. 49.

1 OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868, p. 84.

52 ARASC. Ynventario de la Real Academia de San Carlos en el afio 1788. Segun el Estado en que se hallaron
todos sus muebles y alajas, puesto en limpio i afiadido en el afio 1797. “Dibuxos: N. 43. Cuaderno de Casilda
Bisbal”; ARASC. Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797. “Dibuxos: N. 43. Un Cuaderno de 24 ojas de cuartilla de papel
imperial en que se halla dibuxada de Lapiz todo el Libro o Cartilla de principios de Rivera copiado por Casilda
Bisbal, la que le presentd a esta Academia, con un Memorial en que manifestava ser obra de su mano y suplicaba
se le diese aquel onor que juzgase la Academia, y en su vista, se la cre6 Académica Supernumeraria en 2 de
Agosto de 1789.”

40



Libro de Principios de Jose de Ribera, presentada a la Academia de San Carlos, con la que
obtuvo el nombramiento de Académica supernumeraria en 9 de agosto de 1789”.>* Poco més
podemos afiadir, ya que el Museo de Bellas Artes de Valencia, donde estan depositadas las
obras de la Academia de San Carlos, no conserva actualmente su obra. Casilda Bisbal ,al
contrario que Micaela Ferrer, parece que no volvio a presentar ninguna otra obra a la Junta
para su examen y posible ascenso a Académica de Mérito>* —al menos no hemos localizado
datos al respecto. Debido a la pérdida de su obra, no conocemos la calidad que pudo tener la
copia que ella realizd, pero sabemos que estas cartillas eran un primer paso esencial en la

formacidn artistica de los pintores de la época.

4.3.1 El dibujo base de las artes

En el aprendizaje de las bellas artes, principalmente de la pintura y la escultura, es patente la
importancia del dibujo en la formacion de los jovenes. Ya desde Cennini se recomendaba a
los jovenes que aprendieran guiados por el maestro, no solo en los modelos que deben seguir,
sino también en los pasos que deben dar. EI proceso a seguir debia comenzar la practica por
los elementos méas simples hasta los mas complejos. Leonardo da Vinci, ya afirmaba que se
debian copiar primero los dibujos de los buenos maestros. En el aprendizaje del dibujo se han
considerado tradicionalmente tres etapas: la copia de composiciones bidimensionales, la copia

de modelos tridimensionales estaticos, y la copia de modelos del natural.>®

La copia de composiciones realizadas por otros maestros ha sido constante en la formacion
de los artistas, esta copia se podia realizar de los dibujos o bien de las estampas. Los modelos
se concebian ya desde el principio para aprender a dibujar. En los talleres y academias o
escuelas de dibujo, las colecciones de estampas y dibujos eran el material didactico para la

ensefianza. El estudio iba en progreso desde lo mas sencillo, las partes del cuerpo humano por

>3 ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo I, p. 318.

> Aunque, BOLUFER PERUGA, Mdnica, 2007, p. 83, la relaciona como Académica de Mérito, nombrada en
Junta Ordinaria de 9 de agosto de 1789, en el acta solo consta su nombramiento de Académica Supernumeraria,
y tampoco figura como tal en los libros de individuos que registran los cargos de los académicos.

> VEGA GONZALEZ, Jesusa, 1989, p. 2.
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separado, hasta llegar a la figura humana completa. Las cartillas de dibujo, y las colecciones
de estampas nos permiten conocer como era ese estudio progresivo; estos materiales también

servian a los artistas profesionales como repertorios en sus creaciones.

Desde comienzos del XVII, este tipo de cartillas se convierten en manuales para copiar que
circularon por toda Europa; las mismas que en época contemporanea han seguido usandose.
La mayoria de las cartillas de principios de dibujo seguian en su organizacion el mismo
programa de trabajo: las partes de la cabeza, cabezas enteras, diferentes miembros del cuerpo,
y por ultimo, figuras enteras. Es muy probable que estas cartillas consolidaran el método de
trabajo que se inici6 en la Italia del Renacimiento, y que la Academia francesa generaliz6 a
toda Europa. A fines del siglo XVI, Bolonia asumio el liderazgo artistico, y Agostino Carraci
fue el artista que mas vinculado estuvo con las primeras cartillas de dibujo. La primera
conocida fue dibujada y grabada por Fialetti, publicandose en Venecia, unas publicaciones

que tuvieron gran seguimiento en la Italia del Seiscientos.

Ribera fue el primer pintor espafiol que public6 algunas estampas con estudios para
principiantes, en sintonia con la realidad italiana del momento. Su obra fue estudiada en
Francia, y sirvié alli de modelo pedagdgico, grabada al aguafuerte por Louis Ferdinand y
publicada por Nicolas Langlois en fecha anterior a 1650, afio en el que se conocié la segunda
edicién de Pierre Mariette.”® La fundacién de la Academia de Pintura y Escultura en Paris, en
1648, fue el estimulo para la publicacién de otras cartillas. Charles Le Brun dibuj6 y publico
en Paris unos principios dedicados al Duque de Anjou. Las cartillas de dibujo también fueron
usadas en Espafia; Jusepe Martinez y Palomino recomendaban, para los rudimentos del
dibujo, los diferentes clasicos que habia impresos: Las de Jacopo Palma, la del Guarcino de
Cento, la de Villameno, las de Estefano de la Bella; pero, sobre todas, la del insigne
Espafioleto José de Ribera. Estas cartillas eran usadas como material de trabajo hasta su

destruccion, siendo sustituidas por otras similares.

De los modelos pedagogicos que dibujo y grabd José de Ribera, en torno a 1622, —el primer
pintor espafiol que realizd este tipo de obra— se conocen un estudio de ojos, otro de orejas, y
uno de narices y bocas. Se ha considerado siempre la suya una cartilla inacabada, pero parece

que fueron concebidos como estampas sueltas que debieron circular hasta agotar las laminas,

% \VEGA GONZALEZ, Jesusa, 1989, p. 5.
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y que fueron copiadas en multiples ocasiones. En Espafia, su conserva el Livro de principios
para aprender a dibuxar sacado por las Obras de Joseph de Rivera, llamado (bulgarm.te) el
Espafioleto, que grabo Juan Barcel6n, discipulo de Juan Bernabé Palomino, en Madrid; y fue
publicado con portada en castellano y en francés en torno a 1774.%

Esta cartilla estuvo a la venta en un primer momento en la Libreria de Antonio del Castillo;
luego paso a la Calcografia Nacional, vendiéndose por 12 reales en 1830, y dos reales menos
a partir de marzo de 1833. En 1830 se vendieron 19 ejemplares, el punto culminante de ventas
se dio en 1835, con la venta de 76 ejemplares; a partir de ese momento la cifra fue decayendo,
seguramente debido a la publicacion de una nueva cartilla de dibujo ese mismo afio. Durante
el siglo XVIII, los planes de estudios de las academias de arte seguian los métodos habituales
del taller, por lo que continuaron funcionando como escuelas de dibujo. En ellas se fomentd la
publicacion de cartillas de principios que sirvieran como material de estudio. La demanda de
este tipo de modelos no era solo académica, sino que también se usaron en las escuelas de
dibujo que algunos maestros tenian en sus casas, 0 por algunos aficionados; aunque, con

certeza, estos Principios sirvieron a los pintores en su formacion.

Debido a que la ensefianza del dibujo tenia como principio esencial que el aprendiz copiara a
los grandes maestros, la necesidad de modelos en el taller, la academia o escuela de dibujo era
evidente, y reunian colecciones para tal fin. En ocasiones, era el maestro quien dibujaba el
modelo que debian copiar antes de pasar al dibujo del natural. Las donaciones de colecciones
fueron muy bien recibidas por las academias. Como ejemplo, Manuel Fernandez Varela dond
a la Academia de San Fernando varios estudios de Mengs, Batoni, Maella y Marron con
algunas cabezas de la Escuela de Atenas realizadas por Mengs. Un total de cincuenta y cuatro
cuadros con sus marcos y cristales para repartirlos en las escuelas y que sirvieran a los
discipulos; la mayor parte eran academias “dibujadas por el Natural”. En la donacion
especificaba que se reservaba “algunos disefios que ain me quedan de los enunciados célebres

. . . . . ., 58
maestros para enviar con el mismo objeto a la Academia de San Carlos de Valencia”.

Los modelos que se usaban para dibujar, pertenecian al maestro o a la institucion docente;

enmarcados colgaban en las paredes de las salas de dibujo. Deus Calvaert tenia en las paredes

>’ Figuras 3-7 apéndice gréfico.
% \JEGA GONZALEZ, Jesusa, 1989, p. 13.
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de su taller estampas de Durero; segun el inventario de Rembrandt, en 1656, tenia treinta y
cuatro albumes de estampas, entre ellos el de Andrea Mantegna, tres con estampas originales
de Rafael, uno dedicado a Carracci, Guido Reni y Ribera, junto a albumes dedicados a los
grabadores del Norte. El paso siguiente era el dibujo del natural que debia realizarse en la sala
de estudio, tanto con luz natural como artificial. Fue esta faceta, de vital importancia en el
desarrollo artistico de los pintores, la que estuvo vedada a las mujeres en las academias. La
imposibilidad de asistir a la clase del natural, privaba a las pintoras del acceso a la pintura de

historia, considerada entonces la pintura por excelencia.

Asi pues, el Unico dato que tenemos sobre la pintura que pudo realizar Casilda Bisbal es esa
copia de una cartilla de dibujo, que como hemos visto, era utilizada en la primera fase de
formacion de los pintores. Por la fecha en que presenta su obra, 1789, es probable que el
original que reprodujo fuera el Livro de principios... que habia grabado en torno a 1774 Juan
Barcel6n. Aunque la posibilidad de que la adquiriera cualquier aficionado existia; si, como
hemos visto, se vendieron en la Calcografia Nacional un total de 19 ejemplares en 1830, no
seria algo habitual que cualquier principiante poseyera una de ellas. Por lo tanto, lo méas
probable es que la cartilla de dibujo perteneciera a una escuela de dibujo particular, o al taller
de algin maestro pintor, donde ella la pudo copiar.

Hasta el momento no hemos podido relacionar el apellido Bisbal con ninguna de las familias
nobles que tuvieron cargos honorificos en la Academia de San Carlos —ni en las genealogias
consultadas—°, como veremos que si ocurre en el caso de otras académicas. Lo cual nos
induce a pensar que esta mujer no pertenecié a una clase social elevada.®® Podria corroborar
esta hipotesis el hecho de que en cuatro casos en los que a las pintoras se les dio el titulo de
Académica Supernumeraria, no se ha podido establecer relacion alguna con familias ilustres.

Sin embargo, en la misma época en la que Casilda Bisbal fue nombrada académica, hubo otro

% Ademas de los textos editados sobre genealogia, existen numerosas bases de datos en Internet en las que se
relacionan los integrantes de las familias de apellidos ilustres, en este caso no arrojan ningun resultado que
incluya este apellido. Tampoco hemos podido localizar que el apellido aparezca en las busquedas realizadas en
PARES Portal de Archivos Espafioles del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, donde a través de cartas,
pleitos, peticiones oficiales u otro tipo de contratos, se puede seguir el rastro de muchas de las personas
relevantes de esa época.

% En el ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 47, consta el nombramiento como
Académico de Honor el 4 de julio de 1811 del Excelentisimo Sefior Don Enrique O’Donnell, Conde de la Bisbal,
Teniente General de los Reales Exércitos. Aunque en ocasiones tras la concesion de titulos nobiliarios los
receptores cambiaban sus apellidos, no es posible establecer ningin vinculo con este Bisbal, ya que la concesién
del titulo a Enrique O’Donnell se produjo en 1811, y Casilda Bisbal ya tenia ese apellido en 1789.
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artista con el mismo apellido que aparece reflejado en las actas de la Academia de San Carlos,
se trata de Silvestre Bisbal. Aunque desconocemos si existio algun vinculo entre ambos, este
ultimo presento a la Junta un memorial en 1788 —segun consta en el acta de la Junta Ordinara

de 3 de agosto.

El acta de la sesion se hace eco de un acuerdo tomado en la Junta de 3 de febrero del mismo
afno, ante el memorial presentado por el profesor de escultura Silvestre Bisbal, vecino de
Castellon de la Plana. Segun aquel acuerdo, el profesor se habia presentado en la Academia
para ser examinado el dia 17 de julio. En ese momento el Director General, Josef Esteve y
Francisco Bru, ambos de mutuo acuerdo, le dieron el asunto del que debia ejecutar un
borrador en dos horas. El tema sefialado fue: “Estando en el desierto San Juan Bautista y San
Andrés, le sefiala al Mesias que pasava por la otra parte del Jordan diciendo Ecce Agnus Dei”.
%1 pasadas las dos horas, y visto lo que habia hecho, le dieron seis meses de tiempo, contados
desde ese dia, para poner en limpio dicho asunto, debiéndolo modelar en la misma Academia,
y una vez ejecutado se presentaria a la Junta para que esta determinara su admision, aunque

no parece que finalmente fuera nombrado académico.

Silvestre Bisbal aparece mencionado, el 5 de agosto de 1789, en una relacion de pagos hechos
por el Ayuntamiento de Castellon, con motivo de los “actos ocurridos en la proclamacion por
la exaltacion al trono del rey Carlos 1V, que se celebro en la villa los dias 14, 15 y 16 de julio
de ese afo”. En el detalle del gasto realizado se indica en primer lugar un pago de treinta
libras a Silvestre Bisbal por los dos retratos que pint6 de los reyes.®” Por otro lado, también
localizamos su nombre en algunos documentos de la Real Sociedad Economica de Amigos
del Pais de Valencia, en relacion a la invencion de una maquina para agramar cafiamo. En el
texto impreso con el Extracto, las actas del afio 1790 sefialan que, después de la Navidad, se

LT3

presentd “una Real Carta Orden en la que mandaba Su Majestad que se le informase sobre el
mérito actual de la maquina para agramar cafiamo, que presentaron a ese cuerpo, Manuel,
Juan y Silvestre Bisbal, vecinos de Castellén de la Plana, por cuyo motivo fueron premiados

con cincuenta doblones en distintas ocasiones. En vista de lo cual se acordd que se recogiese

81 ARASC. Libro de actas de la Academia de San Carlos 1787-1800. Junta ordinaria de 3 de agosto de 1788.

%2 BALBAS CRUZ, Juan Antonio., 1892, p. 284; y LORES MESTRE, Beatriz, 1999, p. 211. La factura total
ascendia a 1.487 libras y 19 sueldos, ademas de las 30 libras pagadas por los retratos, se abonaban a Josep
Fabregat 94 libras, 6 sueldos y 10 dineros por dorar los marcos de los retratos para el Real pendon, lienzos
pintados y demas obras que trabajo para el adorno de la Casa Capitular. A Vicente Marqués, sastre, 6 libras y 16
sueldos por coser las banderas de la Villa y el dosel para los reales retratos.
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lo reflejado en actas y acompafiado de los ejemplares del Extracto de los afios 1785y 1786, se
remitiese al Excelentisimo Sefior Conde de Floridablanca, en cumplimiento de la Real
Orden”. ® El memorial presentado a la Sociedad Econémica, en 1786, aparecia ilustrado,
siguiendo la tendencia que desde esa época acompafiaba a la mayoria de los artilugios e
inventos presentados, bien a través de grabados o de dibujos a mano. Los Extractos de las
actas adjuntaban un grabado de cada una de esas maquinas, en este caso De la maquina para

agramar el Cafiamo. Sus autores Manuel, Juan Bautista y Silvestre Bisbal, hermanos.®*

Los hermanos escribieron varios memoriales y cartas a la sociedad en referencia a esta
maquina.®® En 1785, “Manuel Bisbal i Mulet, revisor del Santo Oficio de la Inquisicion,
vecino de Benicarl6 y, Juan Bautista y Silvestre, hermanos los tres, y estos vecinos de
Castellon de la Plana, profesores de las Bellas Artes de Escultura, Arquitectura y Pintura,
exponen que han inventado una Maquina para Agramar cafiamo y lino, sencillisima, de muy
poco coste y facil manejo.” Segun cita el acta de la Junta Ordinaria del 4 de octubre de 1786,
se les dio un premio de 3.000 reales de vellon. Silvestre Bisbal, se dirige a la Sociedad, como
vecino de la villa de Castellon de la Plana, y profesor de las tres Nobles Artes, en una carta
desde Valencia el 30 de agosto de 1786, expone haber recibido un premio, juntamente con sus
dos hermanos. También Manuel Bisbal firmaba en Valencia una carta al respecto el 29 de
noviembre de 1785; y nuevamente, volvia a escribir en contestacion a un aviso recibido a

través de su primo Henrique Lopez, el 16 de febrero de 1786, desde Benicarlé.

Ningun documento vincula a estos tres hermanos con Casilda Bisbal, lo cierto es que residia
en Benicarlo, en 1789, y que copid una cartilla de principios, tarea habitual en las escuelas de
dibujo. Dos de los hermanos Bisbal, inventores de la maquina de agramar, Juan Bautista y
Silvestre, eran profesores de bellas artes en Castellon; y el tercero, Manuel, revisor del Santo
Oficio de la Inquisicion, residia en 1786 en Benicarld. Quiza ella también fuera hermana, o
hija 0 esposa de alguno de ellos —dada la proximidad cronologica y el ambito cercano— lo que

permitiria vincularla a un taller o escuela familiar; pero, de momento, no lo podemos afirmar.

% RSEAPV. Extracto de actas de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia que comprende
desde el principio del afio 1787, hasta 13 de noviembre 1791. Valencia: Benito Monfort, 1792, p. 142.

5 MARTINEZ RUIZ, Enrique; PAZZIS PI CORRALES, Magdalena (eds.), 2008, p. 391.

% ARSEAPV. Varios memorials y cartas sobre la maquina de agramar cafiamo inventada por los hermanos
Manuel Silvestre y Bautista Bisbal. CAJA 15, LEG. I, SIG.1, 1785, http://hdl.handle.net/10251/18683.
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4.4 LUCIANA PEREA

Luciana Perea presentd a la Academia de San Carlos un dibujo de lapiz que representaba a
Salomdn y Bersabé, y en vista de su aplicacion fue nombrada Académica Supernumeraria por
la pintura en Junta Ordinaria de 2 de diciembre de 1810.% Ese dia también era nombrada con
el mismo titulo su hermana Concepcidn, en su caso por un dibujo sobre el Robo de Europa. El
acta sefiala que los dibujos a lapiz de ambas eran copia de estampas, y los miembros de la
Junta, tras su valoracién, acordaban que se les despachasen los correspondientes titulos
acreditativos. El dibujo aparecia en el Inventario con el nimero 106, junto a la escueta
descripcion que era habitual en la época: “Dibuxo que representa a Salomén y Bersabé con su
marco de madera y cristal por D? Luciana Perea, por cuya obra se la nombré Académica
Supernumeraria por la pintura”.®” Curiosamente —ya que no es frecuente que se conserven—,
hoy en dia, ambas obras siguen formando parte de los fondos de la Academia de San Carlos
depositados en el Museo de Bellas Artes de Valencia.®® Y lo que todavia es més extrafio —
pues rara vez este tipo de obras abandonan los depdsitos del museo— este dibujo, como mas

tarde detallaremos, ha sido expuesto al publico, en este siglo XXI.

Los bidgrafos del XIX no las citan,®® y la historiografia posterior apenas aporta algin dato
mas sobre ellas.” Igual que sucede en los casos de las otras dos académicas, Micaela Ferrer y
Casilda Bisbal, nombradas también con categoria de Supernumerarias, el apellido de las

hermanas Perea no esta relacionado con ningn miembro de la Academia, ni tenemos noticia

% ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812. Junta Ordinaria en 2 de diciembre de
1810; ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 198 b?.

" ARASC. Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos de
todas clases y disefios de arquitectura, 1797. “Dibuxos: N. 106”. Aunque el inventario tiene la denominacion
con la fecha de 1797, en el libro figuran afiadidas obras muy posteriores, como este dibujo.

% Figura 8: Luciana PEREA. Salomén y la reina de Saba. Museo Bellas Artes de Valencia. Lapiz negro. Papel
granuloso agarbanzado. 470 x 358. N° Catalogo: 340 AE. N° Inventario: 8829.

% No las citan: OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868; BOIX, Vicente, 1877; ALCAHALI, Baron de, 1897.
Tampoco aparecen en: PARADA Y SANTIN, José, 1902; PEREZ NEU, Carmen, 1964; ALDANA
FERNANDEZ, Salvador, 1970. La primera vez que aparecen en la historiografia es en: GARIN ORTIiZ DE
TARANCO, Felipe M?, 1945, p. 159, que las confunde haciendo de ellas una sola persona. “y supernumeraria a
D? Luciana Concepcion de Perea, por sus dos dibujos al lapiz de Salomén y Betsabé y el Robo de Europa,
igualmente juzgados en el acto”.

" ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo I, p. 134; LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 41; ALDEA
HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 104; LOPEZ DE PARDO NISTAL, Covadonga, 2003, p. 41; ALBA PAGAN,
Ester, 2004, p. 1911; IBIZA | OSCA, Vicent, 2006a, p. 134.
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de su vinculacion con alguna familia ilustre o de artistas. Aparte de sus dibujos, la Unica
fuente documental que conocemos de ellas es la carta que acompafiando las obras dirigen al
secretario de la Junta, el dia anterior a su nombramiento. Esa carta, en la que se declaran
hermanas, esta firmada en Valencia; por lo que, es muy probable —siguiendo la I6gica de otros
casos en los que figura en junto a la rubrica o en el encabezamiento la poblacion de origen—

que fueran residentes en la capital.

El tono en el que se dirigen a la Junta sigue el protocolo social, la humildad que se esperaba
de una mujer educada en la época les lleva a afirmar que “deseosas de adelantar e instruirse en
las Bellas Artes han procurado adquirir algin principio en el dibujo y pintura”. Con la
modestia a la que las convenciones obligaban estimaban que ¢l resultado “por ser muy corto
no han llenado sus deseos”, sin embargo, con voluntad han conseguido realizar esos dibujos.
Los cuales remiten al secretario “deseosas de que se sirva presentarlas a los sefiores
Directores de la Junta de Pintura por si lo tuvieran a bien, como lo esperan, las admitan, y
dejen con las de su clase dandoles el destino que se merezcan”. Finalizan los formulismos
esperando que los sefiores académicos “disimularan los defectos que se desprendan de ella”, y
que en ese destino “no se cifre mas que en la inclinacion que al dibujo tienen puesta sus

afectisimas”.’

Como se aprecia en otras cartas oficiales escritas por mujeres en esos afos, el decoro que debe
seguir una mujer bien educada obliga a la modestia y la disculpa. En esos afios, cuando se
debatia aln sobre la conveniencia de la educacion femenina, el dibujo era contemplado como
un adorno de la mujer refinada. Junto a rudimentos de lectura, escritura y religion, era una
afiadidura a las tareas propias de su sexo: costura, bordado, encaje o cocina. La educacion
patriarcal, trasmitida de generacion en generacion, tenia como denominador comun la
exaltacion de la cultura exterior, que estaba bajo control varonil. Mientras, a las mujeres no
era necesario formarlas en conocimientos racionales, sus valores debian ser su sensibilidad,
paciencia 'y amor. Lo importante era que la mujer aspirara a alcanzar el ideal del ama de casa,
cuya finalidad era la maternidad. Para ello, el hecho de ser una joven bien educada, a la moda

del siglo, le permitirfa un buen posicionamiento en el mercado del matrimonio."

"t ARASC. Legajo 70/1/29. En el apéndice documental 2 se transcribe el documento completo.
72| OPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 42.
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El dibujo que Luciana Perea entregd para su optar a su ingreso como académica se conserva
en el Museo de Bellas Artes de Valencia, y esta inventariado con el titulo de Salomoén y la
reina de Saba. En el catidlogo de Adela Espinos, se describe como “Sentados en el trono, y
bajo dosel, Salomén y a su derecha, la Reina de Saba; a ambos lados sus servidores. El
dibujo, [es] copia de un grabado del original de Domenichino que se encuentra en la iglesia
romana de San Silvestro in Capite...” Ademas de la descripcion del material (lapiz negro
sobre papel granuloso agarbanzado 470 x 358 mm.), aparece a tinta el namero 106, el sello de

la Academia y se lee al pie «Lo Dibujé Dfia Luciana de Perea».”

El grabado al que imita este dibujo es copia de una pintura al fresco realizada por Domenico
Zampieri, 11 Domenichino (1581- 1641), en la iglesia romana de San Silvestro del Quirinale.”
Salomone e Betsabea, es uno de los cuatro tondos ovales ejecutados, en 1628, en la capilla de
la Asuncion, conocida como Capilla Bandini, con escenas de la vida de David, Judit, Esther y
Salomoén. En la primera mitad del siglo XVI11, un éleo sobre lienzo de Francesco Antonozzi”
reproducia el fresco, también varios grabados de la época se basaban en el tondo. La primera
estampa conservada se titula Salomone e Betsabea, grabada a buril en la segunda mitad del
siglo XVII por el francés Gérard Audran, bajo invencién de Domenico Zampieri.”® Sin
embargo, esta no debe ser la estampa que copia Luciana Perea, ya que la posicion de las
figuras es inversa a las de su dibujo —y también a la pintura al fresco. Su dibujo nos remite a
la estampa Il Re Salomone e la Regina di Saba, del grabado al aguafuerte realizado por Frey
Jacob en la segunda mitad del siglo XVIII, basado en el fresco pintado por Domenichino; en

el cual, los personajes tienen la misma ubicacion que en el tondo y el dibujo de Perea.”’

En 2003, con motivo de la exposicion Maria Luisa de Orleans, una reina efimera, celebrada
en el Museo de Belas Artes da Corufia, el dibujo de Luciana Perea abandona el depoésito del

Museo de Bellas Artes para ser exhibido publicamente. En esta ocasion la obra es rescatada

" ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo I, p. 134, nlimero 340.

™ Figura 9. ZAMPIERI, Domenico. Domenichino (1581-1641). Salomone e Betsabea, 1628. Pintura al fresco,
tondo Cappella Bandini, Iglesia de San Silvestro al Quirinale, Roma.

" Figura 10: ANTONOZZI, Francesco. Salomone e Betsabea. Oleo sobre lienzo 250 x 266. Actualmente en la
ciudad de Osimo, Italia.

’® Figura 11: Salomone e Betsabea (ca.1675-ca.1699). AUDRAN, Gérard (1640-1708); Invent. ZAMPIERI,
Domenico. Buril, 363 x 421 mm. (parte figurada).

" Figuras 12: Il Re Salomone e la Regina di Saba. JACOB, Frey (1757-1806); Invent. ZAMPIERI, Domenico.
Estampa aguafuerte, 310 x 390 mm. (parte figurada). Figura 13: Dibujo, estampa y fresco.
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del olvido, no por ser el dibujo de una mujer en una exposicion de género en la que fuera
necesario incluir produccién femenina de esa época artistica, sino porque el dibujo viene a
ilustrar una parte del programa iconogréafico desplegado con motivo de la entrada de la reina
Maria Luisa de Orledns. La muestra trataba de reconstruir los monumentos efimeros
levantados con motivo de la exaltacion de la reina; en la Carrera de San Jeronimo, a la altura
del Hospital de San Pedro de los Italianos, se levantd el Arco de los Italianos. Este arco
dedicado a la Justicia, cuya estatua remataba la fachada principal, tenia varios pisos y tres
calles con un arco central y una puerta adintelada a cada lado. Sus dos fachadas estaban
cubiertas con numerosas pinturas, esculturas y jeroglificos, con alegorias de temas biblicos,
historicos y mitoldgicos, haciendo referencia a la Justicia Divina y Humana. De los cuadros se
conservan tres dibujos preparatorios realizados por el responsable de la pintura, José Donoso.
El lugar destacado del anverso, que ilustraba la Justicia Divina, estaba ocupado por un cuadro
representando el Templo del dios Fido, con la Fidelidad y el Honor abriendo sus puertas a la
Alegria saliendo a recibir a la reina. Otro cuadro, del que no se conserva ningun dibujo,
estaba dedicado a La Visita de la Reina de Saba a Salomén, para ilustrar este tema se expone
el dibujo de Luciana Perea que copia el original del Domenichino. El tema biblico era
incluido en el monumento efimero con objetivo de establecer un doble paralelismo. Por un
lado, representaba el recibimiento que Carlos Il hacia a Maria Luisa; y por su localizacion, le
adjudicaba la Justicia como otra de las virtudes del rey —su disefio se justificaba por el

episodio del Juicio de Salomén, prototipo del rey justo.’

Si bien es cierto que la exposicion reivindica una figura femenina, la inclusion del dibujo se
inserta en un discurso artistico, en el que carece de relevancia el género, incluso el nombre del
productor. De esta manera, quizé involuntaria, al incluir la comisaria la obra en la exhibicion
legitima el ideario de los estudios de género, construyendo una Historia del arte con mujeres,
la produccion artistica femenina se integra en un programa iconografico barroco de exaltacion
del poder. El papel que desempefia el dibujo en el discurso expositivo es el de sustituir la obra
que originalmente desarroll6 otro artista en un momento historico-artistico concreto. El hecho
de que la obra sea, en la exposicidon, intercambiable por la original del Arco de los Italianos,
nos demuestra que hombres y mujeres participaron de unas mismas influencias artisticas vy,

valorados en su contexto, nos ayudan a reconstruir la esencia del momento histérico concreto.

78 | OPEZ DE PARDO NISTAL, Covandonga, 2003, p. 38-41.
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4.5 CONCEPCION PEREA

En Junta Ordinaria de 2 de diciembre de 1810, Concepcién Perea era nombrada Académica
Supernumeraria por la pintura, el mismo titulo que ese dia otorgaron a su hermana Luciana.”
Concepcion present6 a la Academia de San Carlos un dibujo de I&piz con el Robo de Europa,
copiado de una estampa; el cual valoraron positivamente los miembros de la Junta, y en vista
de su aplicacion acordaron que se le despachase el correspondiente titulo acreditativo. Su
obra, aparecia en el Inventario con el nimero 105, descrita como: “Dibuxo que representa el
robo de Europa con su marco de madera y cristal por D Concepcion de Perea, por cuya obra
se la nombré Académica Supernumeraria por la pintura”.®® Una obra que todavia sigue
inventariada en la Coleccion de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos; y, a pesar de
ser algo tan infrecuente, este dibujo y el de su hermana Luciana siguen formando parte de los
fondos depositados en el Museo de Bellas Artes de Valencia.®

Hemos sefialado que, en ambos casos, su ausencia es total en la historiografia del XIX,**y los
textos posteriores arrojan poca luz sobre su biografia.*® El rastro que un apellido ilustre o el
parentesco artistico deja mediante registros documentales de archivo, no ofrece resultado
alguno en el caso de las hermanas Perea. Unicamente el dibujo que le valié el nombramiento
conservado en el museo—y el escrito firmado por ambas desde Valencia, adjuntando las obras
para su valoracion —en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos— dan

testimonio de la existencia de la artista.®*

" ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812. Junta Ordinaria en 2 de diciembre de
1810; ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 198 b?.

8 ARASC. Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos de
todas clases y disefios de arquitectura, 1797. “Dibuxos: N. 105”. Como sucede con el de su hermana, el dibujo
se incluye en este inventario afiadido posteriormente.

8 Figura 14: Concepcién PEREA. El rapto de Europa. Museo Bellas Artes de Valencia. Lapiz negro. Papel
granuloso agarbanzado. 393 x 475. N° Catalogo: 339 AE. N° Inventario: 8828.

82 No las incluyen: OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868; BOIX, Vicente, 1877; ALCAHALI, Baron de,
1897; tampoco: PARADA Y SANTIN, José, 1902; PEREZ NEU, Carmen, 1964; ALDANA FERNANDEZ,
Salvador, 1970. Es GARIN ORTIiZ DE TARANCO, Felipe M2, 1945, p. 159, quién cita a las dos hermanas por
primera vez, pero como una sola pintora.

® ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, 1, p. 134; LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 41; ALDEA HERNANDEZ,
Angela, 1998, p. 104; ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 1909; IBIZA | OSCA, Vicent, 2006a, p. 134.

8 ARASC. Legajo 70/1/29, transcrito en el apéndice documental 2.
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Adela Espinds, conservadora de dibujos del Museo de Bellas Artes de Valencia, lo describe,
en su catalogo del museo, con el titulo Robo de Europa: “La ninfa sobre el toro nadando es
escoltada por amorcillos que vuelan, dos de ellos extendiendo una tela sobre Europa. En la
orilla, las compafieras de la ninfa contemplan la escena con gesto de desesperacion. El dibujo,
posiblemente, copia de una estampa francesa, es el trabajo que presentd a la Academia.” En la
descripcion material sefiala que fue realizado a lapiz negro sobre papel granuloso agarbanzado

(393 x 475 mm.) y tiene escrito al pie «Lo Dibujé Dfia Concepcidn de Perea».®

En realidad, la obra que presenta Concepcion Perea reproduce un o6leo sobre lienzo con el

mismo titulo, Rapto de Europa,®

realizado en Italia por Francesco Albani (1578-1660),
discipulo de Agostino Carracci, en torno a 1640-5, actualmente en el Museo Hermitage de
San Petersburgo. El pintor, natural de Bolonia, se formé en la Accademia degli Incamminati,
y trabajo en Roma junto a Annibale Carraci en los frescos del Palazzo Farnese. Las mejores
obras de Albani son de tema mitoldgico, muy proximas a la estética de Nicolas Poussin, su
clasicismo romano-bolofiés, proximo al manierismo, apunta ya al RococO. Aunque la
similitud con la pintura de Albani es patente, difiere en algunos detalles como la posicién de
las piernas o el escote del vestido de la diosa Europa.®” Sin embargo, el dibujo se ajusta en
todos sus detalles a una estampa grabada al aguafuerte y buril por Francesco del Pedro (1749-
1806). Impresa en Venecia por Nicolo Cavalli, reproduce la pintura de Albani con el titulo Sic
et Europe niveum doloso...; la cual se conserva actualmente en la Biblioteca Nacional de
Portugal. ®® Aunque, a pesar de la enorme similitud con esta estampa, la posicion inversa de
las figuras, no nos permite afirmar que sea esta la imagen que copia Concepcion Perea en su
dibujo.?® Es probable que exista otra reproduccién idéntica con la imagen invertida, pero no

tenemos constancia de ello.

Concepcion Perea copia hasta los m&s minimos detalles de la estampa. Es el suyo, sin duda,

un buen ejercicio academico que la pintora resuelve con solvencia. Tanto en su caso como en

8 ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo I, p. 134, niimero 339.

% Figura 15: ALBANI, Francesco. Rape of Europa (h. 1640-5). Mueso Hermitage, San Petersburgo, Rusia. Oleo
sobre lienzo, 170 x 224 cm. Italia. Procedencia: Collection of Count von Bruhl, Dresde, 1769.

¥ Figura 16: Dibujo Concepcidn Perea y pintura Francesco Albani.

8 Figura 17: PEDRO, Francesco del (1749-1806). Sic et Europe niveum doloso, credidit tauro latus et
scatentem... BIBLIOTECA NACIONAL PORTUGAL. Estampa, grabado aguafuerte y buril, matriz 374 x 478
mm. En: http://purl.pt/7046, 17-V1-2013.

% Figura 18: Dibujo, pintura Albani y estampa.
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el de su hermana, los dibujos afiaden al pie una inscripcion a lapiz con el nombre de la autora.
En ambos casos el modelo de letra utilizado es similar; por lo que, las dos debieron seguir el
mismo cuaderno, o tener el mismo maestro o profesor de dibujo. Si bien es cierto que la
ejecucion en arco realizada por Luciana Perea entrafia mas dificultad en el trazo, y supone un
plus de ingenio, introduciendo ademas otros elementos decorativos, como el detalle de la
cornucopia en la mayuscula de la palabra Dofia.® La caligrafia realizada con motivos
decorativos y florales, es caracteristica de esta época en la que los maestros y profesores de
dibujo debfan acreditar sus conocimientos delineando varios tipos de letras.** Las habilidades
demostradas por las hermanas Concepcion y Luciana Perea, tanto en los dibujos que
presentaron copiando las estampas, como en la ejecucion de la caligrafia en la inscripcion al
pie, demuestran un nivel de formacion de la mano de un profesor de dibujo. Pero, la escasez
de datos sobre su biografia, la posicion social de su familia y su posible formacion artistica,

no nos permite extraer conclusiones sobre la continuidad de su dedicacion a la pintura.

% Figura 19. Concepci6n Perea inscripcion al pie. Luciana Perea inscripcion al pie.

% Figura 20: Como muestran los expedientes de los profesores que optaban a una plaza en la Casa de Ensefianza
en 1808. AHMV. Seccion I11. Subseccion G. Clase I. Subclase B. Profesorado. “Expedientes de profesores 1801-
1808”.
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4.6 MARIA PILAR ULZURRUN DE ASANZA Y PERALTA

El 22 de julio de 1804, Pilar Ulzurrun fue nombrada Académica de Mérito en Junta Ordinaria
de la Academia de San Carlos de Valencia. El Excelentisimo Sefior Conde de Contamina
presentaba a la Junta una carta acompafiada de un dibujo, copia de una estampa, “de una
media figura de mujer” realizada a lapiz por esta Sefiora, hija de los Sefiores marqueses de
Tosos, en la cual solicitaba ser recibida como académica. La Junta en pleno aprobd su
nombramiento y fue creada “Académica de Mérito en la clase de pintura, con todo lo
perteneciente a su clase”. Este nombramiento que figura en el Libro de Actas en la sesion del
dia 22, aparece anotado en el Libro de Individuos con fecha 29 de julio de 1804. El error se

traslada al Inventario, donde figura registrada, con el nimero 87, su obra y esa fecha.*

El dibujo se describe en el Inventario como: “Un dibujo echo de lapis de una media figura de
Muger con marco de nogal y cristal”. La obra, actualmente titulada Mujer en un jardin, forma
parte de la Coleccion de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos depositada en el
Museo de Bellas Artes de Valencia. En el catadlogo de Espinés, el dibujo es descrito como:
“Mujer de mas de medio cuerpo, de perfil a la izquierda, con un jardin al fondo.” Realizado
con lapiz negro sobre papel verjurado blanco (410 x 305 mm.), tiene al pie una inscripcion a
lapiz «Lo dibujé Maria del Pilar Ulzurrun de Asanza / hija de los Sres. Marqueses de Tosos /
en Zaragoza afio 1804».% Por los datos que aportan sus bidgrafos, sabemos que Marifa Pilar
Ulzurrun fue nombrada al afio siguiente, el 5 de enero de 1805, Académica de Mérito de la

Real Academia de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza.™

% ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812. Junta Ordinaria en 22 de julio de 1804;
ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 139. “Académicos de mérito”; ARASC.
Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos de todas clases y
disefios de arquitectura, 1797. “N° 87”. En el apéndice documental 3 se transcriben los documentos de archivo
localizados referentes a la pintora.

% Figura 21: En el registro del museo aparece como Maria del Pilar Ulzurrum. Mujer en un jardin. Museo Bellas
Artes de Valencia. Lapiz negro. Papel verjurado blanco. 410 x 305. N° Catalogo: 461 AE. N° Inventario: 8840.
El apellido de la pintora es ULZURRUN, no Ulzurrum como figura en el registro del museo y en el catalogo de
ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo I, p.171.

% OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868; BOIX, Vicente, 1877, p. 61; ALCAHALI, Bar6n de, 1897, p. 317;
PARADA Y SANTIN, José, 1902, p. 63 y 65; GARIN ORTiZ DE TARANCO, 1945, p. 148; PEREZ NEU,
Carmen, 1964, p. 140; ALDANA FERNANDEZ, Salvador, 1970, p. 345; ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo |,
p. 171; LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 43; ALDEA HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 104; COLL
MIRABENT, Isabel, 2001, p. 201; ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 2120; IBIZA 1 OSCA, Vicent, 2006a, p. 168.
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Al menos dos obras suyas fueron expuestas al pablico en las salas de la Real Academia de
San Fernando de Madrid. Tenemos constancia que particip6 con “Dos cabecitas en miniatura”
en la Exposicion celebrada en la sede de la calle Alcal4, en 1808.* Su marido, José Ribelles y
Felip, también pintor, particip6 en varias exposiciones de la academia madrilefia. Ribelles fue
nombrado Académico de Mérito por la arquitectura en la Academia de San Carlos el 7 de
junio de 1829,% siendo ya Académico de Mérito por la pintura de historia en la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando, desde el 15 de noviembre de 1818.%

Maria Pilar Ulzurrun de Asanza y Peralta naci6 en Zaragoza hacia 1785. Era hija Apolonia
Peralta y Balda, natural de Zaragoza, y de Julian Ulzurrun de Asanza y Moreno, marqués de
Tosos, natural de Daroca (Zaragoza), pretendiente, en 1803, a oficial del Santo Oficio de
Zaragoza.® José Ribelles y Felip, naci6 en Valencia el 20 de mayo de 1778, era hijo del
también pintor Jose Ribelles, vinculado al neoclasicismo, y su esposa Josefa Maria Felip,
ambos de Valencia. Fue discipulo de su padre antes de ingresar en la Academia de San
Carlos, donde tuvo como maestro a Vicente Lopez. En 1798, gané un premio de primera
clase, y animado por el resultado se trasladé a Madrid en 1799; alli obtuvo el segundo premio
de primera clase, en el concurso de la Academia de San Fernando. Desde entonces gozd de
fama en el mundo artistico madrilefio, relacionandose con Francisco de Goya con el que le
unié cierta amistad. José Ribelles ingresé en la masoneria durante la ocupacién francesa de

Madrid, en la Logia de Santa Julia, la méas activa de las madrilefias; en la cual fue primero

% ARABASF. Legajo 1-55-2. Lista de las Obras que se han presentado al Piblico en las salas de la Academia
este afio de 1808. (Junta ordinaria de 6 de Noviembre de 1808. Se insertaran en las Actas al tenor de lo
acordado en la ordenanza de Agosto del afio anterior). “Pilar Ulzurrum (esposa de José Ribelles): Dos cabecitas
en miniatura por la S* D* Maria del Pilar Ulzurrun de Azanza, hija de los Sres. Marqueses de Tosos”. En:
NAVARRETE MARTINEZ, Esperanza, 1999, p. 471.

% ARASC. Libro de Actas de la Real Academia de San Carlos, 1828-1845. Junta Ordinaria de 7 de junio de
1829; ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 179. En este libro aparece en la relacion
creado el 18 de junio de 1829; pero, en el acta del dia 7 queda claro su nombramiento de Académico de Mérito
por la arquitectura —quiza esa fecha posterior pudo coincidir con la de expedicion del titulo.

7 «José Ribelles fue aprobado [Académico de Mérito por la pintura de historia] el 15 de noviembre de 1818 «por
ser notorio su mérito en obras trabajadas en esta Corte y expuestas al publico en la Academia», pero debiendo
dejar el cuadro de «Edipo» que decia estar concluyendo, y ademas realizar varios dibujos. La Junta Ordinaria de
14 de enero de 1818 recibid su solicitud y acord6 que debia sujetarse a las pruebas de rigor, pero que se esperase
a que concluyera el cuadro que decia estar haciendo”. En: NAVARRETE MARTINEZ, Esperanza, 1999, p. 110.

Aportan datos sobre el apellido del artista: BARRIO MOYA, José Luis, 1995; SALTILLO, Marqueés del, 1953,
p. 223-225; VALVERDE MADRID, José, 1977. En: ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 1941, se confrontan los
datos de la historiografia anterior completando su biografia historico-artistica. Figura 22: Retrato José Ribelles.

% AHN. Consejo de Inquisicion. Inquisicion, 2360, Exp. 6. “Cartas del Tribunal de la Inquisicion de Zaragoza al
Inquisidor General”, 1803.
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Compafiero, llegando a ser Maestro. Le encargaron que pintara en la sede, sita en la calle Tres
Cruces, los Jeroglificos del techo y dos pinturas de la Sabiduria; y fue quien dibujo el titulo
gue entregaban a sus miembros. Por su militancia en la masoneria, tuvo que enfrentarse a la
Inquisicién debido a las medidas represoras tras la vuelta de Fernando VII de Valencay.
Confesé voluntariamente que habia ingresado por curiosidad y por el apoyo que sus
compafieros podrian prestarle para ascender en su carrera. Esta espontaneidad le libré de ser
encarcelado y siguid participando de la vida artistica madrilefia. Aunque el hecho de su

matrimonio en 1814 con la noble Pilar Ulzurrun probablemente influy a su favor.*

Pilar Ulzurrun moriria a los 79 afios de edad, el 22 de abril de 1864, en la calle Huertas,
numero 41, de Madrid, siendo viuda. Dejaba como Unico y universal heredero a su hijo Julian
Ribelles y Ulzurrun.’® Su marido, José Ribelles, Pintor de Cdmara de S. M., habia fallecido
el 16 de marzo de 1835, a los cincuenta y seis afios de edad en la calle del Bafio, nimero 10,
de Madrid, siendo enterrado en el cementerio de la Puerta de Fuencarral.™ Los domicilios en
los que vivieron eran muy proximos a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, a la
que estuvieron ligados durante la vida profesional del pintor.’%? Desde su llegada a la capital,
Ribelles se dedico a la decoracion teatral realizando escenografias de gran éxito, tanto en el
Teatro de los Cafios del Peral, como en el de la Cruz y el del Principe —en este realizo la
decoracion del telon. Actividad que abandond a partir de 1814, seguramente fue su modo de
supervivencia y, tras gozar de una mejor posicion social y econémica por su matrimonio,
pudo dedicarse a lograr una mayor reputacién como pintor.'® En 1818, fue nombrado
teniente director de la escuela de dibujo para nifias que la Academia de San Fernando tenia en

la calle Fuencarral, cargo que consigui6 por el apoyo del infante Carlos Maria de Borbén.**

En octubre de 1818, Ribelles solicitaba al rey Fernando VII, el cargo de Pintor de Céamara,

alentado por Vicente Lépez, primer pintor de la Corte, del cual habia sido discipulo en

% BARRIO MOYA, José Luis, 1995, p. 163.

100 En Madrid a 23 de julio de 1835, Pilar Ulzurrun y José Ribelles Felip, hacian testamento plblico ante el
notario Francisco Casado, dejando como unico heredero a su hijo Julidn. SALTILLO, Marqués del, 1953, p. 223.

%t FERNANDEZ GARCIA, Matias, 1995, p. 186.

192 | _a calle Huertas y la calle Bafios (desde 1888, la calle Ventura de la Vega), estan en el Barrio de las Letras, a
escasos metros de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la madrilefia calle de Alcala.

103 ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 1948.
104 BARRIO MOYA, José Luis, 1995, p. 164.
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Valencia. La solicitud era enviada por el mayordomo mayor de Palacio, Conde de Miranda, al
sumiller de Corps, tras lo cual este solicitd informes al secretario de la Real Academia, Don
Martin Fernandez de Navarrete. El secretario requeria a su vez dictamen al Director General,
Vicente Lopez, quien informaba de la habilidad de Ribelles para realizar cualquier tipo de
pintura, tanto de temas como de técnicas. Con el informe favorable, el 6 de febrero de 1819, le
concedian los honores de Pintor de Camara de Su Majestad. Tras abonar los 359 reales y 18
maravedis “por el derecho de la media annata en la tesoreria de la Real Casa, y asimismo
igual cantidad para el monte pio de la Real Casa”,'® José Ribelles juraba, el 21 de febrero de
1819, su cargo de pintor honorario de Camara de Fernando VII.

El 2 de julio de ese mismo afio, solicitaba la concesion del sueldo de Pintor de Camara, por el
fallecimiento de D. José Camardn y D. Mariano Maella. No consigui6 su pretensién, ya que
no figura en la relacion que, en 1825, el Director, Vicente Ldpez, realiza de los pintores con
sueldo en la Real Casa.'® Sin embargo, como pintor de camara honorario recibié numerosos
encargos. Disefid los arcos triunfales para las dos esposas de Fernando VII, Maria Amalia e
Isabel de Braganza; y las decoraciones para las honras flnebres de su tercera esposa, la reina
Maria Josefa Amalia de Sajonia. Fue un artista polifacético, tanto en las técnicas como en la
tematica de sus obras. En su faceta de ilustrador destaca la edicion del Quijote, realizada por
la Academia Esparfiola en 1819. Ejecutd varias decoraciones al fresco en palacios madrilefios,
destacando la sala Ganimedes de la residencia regia de Vista Alegre, aunque no se han
conservado. En la pintura de caballete sus bidgrafos destacan Embarque Real en el estanque

grande del Retiro, realizada hacia 1829, actualmente en el Museo del Prado.'”’

Sus retratos son, sobre todo, los que dan muestra de su excelente quehacer pictorico,

especialmente dos de ellos: el retrato del Poeta Manuel José Quintana, en el Museo del

105 BARRIO MOYA, José Luis, 1995, p. 166.
106 ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 111.

97 Figura 23: RIBELLES FELIP, José. Embarque Real en el estanque grande del Retiro, h. 1820. Oleo sobre
lienzo, 83 x 112 cm. Coleccién Real. MUSEO DEL PRADO. “Una bulliciosa muchedumbre contempla el paseo
de las faltas Reales donde viajan el rey Fernando VII y su segunda esposa, Isabel de Braganza, en las tranquilas
aguas del estanque del Retiro. Es una obra muy significativa del paisaje clasicista de época fernandina, en la
linea de las composiciones de destacados vedutistas al servicio del monarca, como Fernando Brambilla”.

Del pintor se conservan bastantes obras dispersas en distintos museos, en la mayoria sigue apareciendo como
José Ribelles y Helip, debido al error que Valverde introduce en su articulo de 1977, a pesar de que el Marqués
del Saltillo sefialaba en 1953 que su apellido era Felip. Articulos posteriores como el de Barrios Moya, 1995, o la
tesis de Alba, 2004, insisten en deshacer ese error. Sin embargo, el Museo del Prado y otros muchos siguen
manteniendo el apellido Helip. Recientemente la Academia de San Fernando ha modificado ya ese dato.
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Prado, y el del escultor Francisco Bellver y Llop, conservado en la Academia de San
Fernando.'® Dos obras de perfecta ejecucion en las que con sobriedad de colorido capta el
perfil psicologico de los modelos. Seguramente, la relaciéon entablada durante su época de
Censor de teatros le valio su amistad con el circulo de escritores y poetas de Madrid. Su labor
como litografo le reportd prestigio y gran difusion a sus estampas. Ademas de los diplomas
del Colegio de Artilleria, realizé6 112 estampas representando a tipos populares espafioles,
editadas al menos en 1825 y 1832. En ellas ofrece un repertorio de personajes tipicos, con sus
vestimentas y profesiones rurales, temas demandados por la sociedad urbana emergente. El
andalucismo al que remiten comenzaba a ser visto como el folclore tipicamente espafiol. Un
claro ejemplo son las estampas del Manolo y Manola, y la mas famosa, El bolero, baile
espafiol.**

En mayo de 1833, Pilar Ulzurrun y su esposo José Ribelles otorgaban a Mariano Paisaba,
vecino de Zaragoza, poder general para que en la Real Audiencia de la capital aragonesa
siguiera el pleito entablado contra ellos por los hermanos Ulzurrun sobre “varios derechos
procedentes de la testamentaria del padre comun”.*® Su padre, Julian Ulzurrun de Asanza y
Moreno, marqués de Tosos, fallecid el 20 de octubre de 1817, heredando el titulo su hermano
mayor, Manuel Ulzurrun de Asanza y Ayerbe. Al fallecer este ultimo sin sucesion, el 1 de
noviembre de 1832, el titulo recay6 en otro hermano, Esteban Ulzurrun de Asanza y
Peralta'* Los demandantes eran su cufiada, Pascuala de la Fuente, viuda de Manuel
Ulzurrun, marqués de Tosos ya fallecido, y Esteban Ulzurrun, heredero del marquesado.**? El
poder otorgado autorizaba a la venta de unas propiedades comunes en la calle del Coso de

' Figura 24: RIBELLES FELIP, José. El poeta Manuel José Quintana, h. 1806. Oleo sobre lienzo 66 x 50,5
cm. Museo del Prado; y Retrato de Francisco Bellver y Llop. Oleo sobre lienzo, 90 x 67 cm. Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

199 Figura 25: RIBELLES FELIP, José; CARRAFA, Juan. Manola Estampa a buril, huella de la plancha 247 x
177 mm.; Manolo. Estampa a buril, huella 246 x 176 mm. CALCOGRAFIA NACIONAL. http://bdh.bne.es.

10 BARRIO MOYA, José Luis, 1995, p. 166.

ML AHN. Cancilleria. Registro del sello de corte. Consejos, 8981, A. 1846, Exp. 1. “Ulzurrun de Asanza y
Peralta, Esteban”. Real Carta de sucesion en el titulo de Marqués de Tosos. Dofia Isabel segunda por la gracia de
Dios y por la constitucién de la Monarquia espafiola Reina de las Espafias.

112 Esteban Ulzurrun de Asanza (bautismo 26-X11-1786, 14-111-1854) militar espafiol, era guardia de corps y se
hallaba en Madrid cuando los sangrientos sucesos del 2 de mayo de 1808, después de los cuales pudo huir de la
corte y se trasladé a Zaragoza, donde fue nombrado ayudante de campo del general marqués de Lazan. A las
ordenes del cual estuvo durante el sito de la ciudad y luego hizo las campafias de Navarra y Catalufia,
distinguiéndose por su valor. Al acabar la guerra y siendo ya coronel fue gobernador militar del castillo de
Benasque. En: ESPASA, 1929, p. 914.
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Zaragoza para solventar extrajudicialmente el conflicto por los derechos de la herencia de su
padre. Ese mismo afio Pilar Ulzurrun y José Ribelles hacian testamento a favor de su hijo,
nombrandose mutuamente albaceas, asi como a José Garces, conde de Argilo y a los
hermanos Esteban, Domingo y Juan Ulzurrun de Asanza. Ambos documentos estan firmados

por ella como Marfa Pilar Ulzurrun de Ribelles y por su esposo.'*

Resulta paradojico que la historiografia no haya incluido estos datos documentales en las
biografias realizadas de la pintora y en cambio, figuren en las de su marido, cuando el pleito
guarda relacion con la familia de ella y en sendos documentos figuran los nombres de ambos.
También se advierte que en 1833 firmaba con el apellido de su marido, tal como era habitual
en la época cuando la mujer contraia matrimonio. Sin embargo, en el momento en que escribe
a la Academia de San Carlos lo hace todavia soltera como Maria del Pilar Ulzurrun de Asanza
y Peralta. Son dos cartas en las que se dirige a su interlocutor en la Academia, el Conde de
Contamina, con un lenguaje directo y decidido: quiere hacer valer las habilidades adquiridas
en sus lecciones de pintura, que el conde admird en su visita a la capital aragonesa. Asi lo
explica, adjuntando un dibujo realizado para la ocasion, recordandole que él insinu6 en su
visita la posibilidad de que le concedieran el titulo de Académica de Mérito. Concluye con la
falsa modestia que requiere el decoro femenino, afirmando que si lo lograse seguramente
“deberd més a su proteccion que al mérito de la obra”; pero era firme al comenzar “deseosa de

corresponder a los elogios con que V.E. honr6 mis lecciones de pintura”.

El dia 21 de agosto de 1804, Pilar Ulzurrun dirige un nuevo escrito al Conde de Contamina
acusando recibo de la Certificacion acreditativa y agradeciendo el titulo otorgado por su
dibujo, lo cual era de su mayor satisfaccion. Da las gracias por el honor proporcionado y le
pide que “continuando sus favores, se servira manifestar también mi agradecimiento a todos
esos sefiores en la primer Junta que se celebre, asegurando el sumo aprecio y estimacion que
hago de esa distincion”."* En efecto debi6 ser muy satisfactorio para ella el reconocimiento

pues apenas un afo después volvia a solicitar un titulo de académica, en la Real Academia de

13 «“Documento 1: 1833, mayo 8. Madrid. Poder para transigir y vender otorgado por Don José Rivelles y su
esposa Dofla Maria Pilar Ulzurrun, a favor de Don Mariano Paysaba. ARCHIVO HISTORICO DE
PROTOCOLOS DE MADRID. Protocolo 24292, fol. 235-236.

Documento 2: 1833, julio 23. Testamento de los sefiores Don José Ribelles y Dofia Maria del Pilar Ulzurrun de
Asanza y Peralta, su muger. ARCHIVO HISTORICO DE PROTOCOLOS DE MADRID. Protocolo 24293, fol.
151-152”. En: BARRIO MOYA, José Luis, 1995, p. 169.

14 ARASC. Legajo 67-A/71 A (23-V-1804); y Legajo 68A/1/23A (21-V111-1804). Apéndice documental 3.
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Bellas Artes de San Luis, en Zaragoza. Carmen Pérez Neu sefialaba que solo tres pintoras

tuvieron el honor de ser nombradas académicas de San Luis, entre ellas “Pilar Ulzurrun”.**®

4.6.1 Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis'*®

La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza era fundada en 1792 a
instancias de la Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais, que en 1784 habia
creado ya una Escuela de Dibujo. Ambas instituciones son el origen de los actuales fondos
artisticos de la Academia de San Luis. Desde el afio 1714, en Zaragoza habian ido surgiendo
sucesivas iniciativas para la creacion de una Academia de Bellas Artes que no lograron
prosperar. La Sociedad Econdmica promovié la creacion de una Escuela de Dibujo con el fin
de favorecer a artesanos y artistas. Gracias al mecenazgo de Juan Martin de Goycoechea y
Galarza, el 19 de octubre de 1784, con gran afluencia de alumnos, comenzaron a impartirse
las disciplinas de las tres Nobles Artes bajo la direccion de seis profesores imbuidos del gusto
del protector, el neoclasicismo imperante. Goycoechea, amigo de Goya y Francisco Bayeu,
solicitd a ambos que, de acuerdo con su promesa, enviaran “estampas, modelos y otras cosas”

a la Escuela de Dibujo de Zaragoza —ubicada en el palacio del conde de Fuentes.

En sus inicios, el dominio de los diletantes sobre los artistas en la Real Academia de Bellas
Artes de San Luis se manifestaba en la abundancia de Académicos de Honor en las reuniones
de Junta. Mientras que los artistas, Académicos de Mérito titulados, eran representados en la
Junta Unicamente por los tres profesores que dirigian los estudios de pintura, escultura y
arquitectura en la Escuela de Bellas Artes de la Academia. Habia una tercera categoria, la de
Académicos Supernumerarios, que se reservaba a personas a las que se queria honrar con un
titulo, pero no eran de rango o no tenian suficientes méritos artisticos. No habia un maximo
para el nimero de académicos de uno y otro tipo. EI nombramiento de Académico de Honor

carecia de requisitos, “aunque a veces si que hacian un dibujito —que indefectiblemente

15 Aunque PEREZ NEU, Carmen, 1964, p. 140, indica que fue nombrada en 1804, segun sefialaba OSSORIO Y
BERNARD, Manuel, 1868, el nombramiento en la de San Luis fue el 5 de enero de 1805.

116 | ORENTE LORENTE, Jests-Pedro, 1991-1992, p. 405-434; PASCUAL DE QUINTO Y DE LOS RIOS,
José, 1991-1992, p. 105-118.
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cosechaba generales alabanzas— o donaban alguna obra de su coleccion™.*'’ Para ser
Académico de Mérito habia que superar un examen de ingreso gque consistia en dos pruebas:
la primera, esbozar durante dos horas en la Academia un tema elegido por sorteo. Tras la
aprobacion del resultado por la Junta, el artista debia elaborar la obra definitiva sin variar la
composicion del boceto. Estaban eximidos del examen los artistas que ya eran individuos de
Meérito en academias espafiolas o extranjeras. Estos eran nombrados Académicos de Mérito de
la Real Academia de Bellas Artes de San Luis solo con solicitarlo —aunque solian

corresponder al nombramiento enviando una obra como sefial de agradecimiento.

Pilar Ulzurrun pudo haber logrado su nombramiento en la Academia de San Luis sin haber
realizado las pruebas, ni enviado dibujo alguno, Gnicamente por el hecho de poseer ya el titulo
de Académica de Mérito de San Carlos. Aungue, José Pascual de Quinto afirma que en la
coleccion de Dibujos de Academia de la Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del
Pais, entre los an6nimos, hay obras autografas de artistas como Francisco Bayeu, José
Camarén o Francisco de Goya, e incluye también a Maria del Pilar Ulzurrun de Asanza y
Peralta.*® Algo insélito que la cite entre tan insignes maestros; quiza las lecciones de pintura

que menciona en su carta a la Academia de San Carlos fueron en esta Escuela de Dibujo.

Por otro lado, Parada y Santin también sefialaba que en las exposiciones de la Academia de
finales del siglo XVIII present6 obras “D? Maria Ulzurrun de Aranza, hija de los Marqueses
de Tosos”.*® Manuel Ossorio y Bernard la describia como “pintora de aficién, nombrada
Académica..., —afirmando que— en ambas corporaciones, y en poder de coleccionistas y
aficionados, se conservaban trabajos de su mano”.'* Vicente Boix reiteraba lo dicho por
Ossorio. El Bardn de Alcahali, por su lado, sefialaba que “los aficionados inteligentes estiman
bastante las obras de esta artista”, y tras la etiqueta de “distinguida aficionada”, destacaba que

logré su nombramiento en San Carlos por sus excepcionales condiciones artisticas.'?

Desconocemos si existen todavia esas obras que citan los biografos, salvo la Mujer en un

jardin del Museo de Bellas Artes de Valencia, ni si ella continué con su aficién a la pintura, o

T ORENTE LORENTE, Jests-Pedro, 1991-1992, p. 421.

118 pASCUAL DE QUINTO Y DE LOS RIOS, José, 1991-1992, p. 112. “Maria Pilar Ulzurrun”.
19 pARADA Y SANTIN, José, 1902, p. 63y 65.

120 0SSORIO Y BERNARD, Manuel, 1968.

121 ALCAHALI, Bar6n de, 1897, p. 317.
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pudo ejercerla profesionalmente junto a su marido. Aungue Pilar Ulzurrun y José Ribelles se
casaron en 1814, no sabemos cuando se inicid su relacion, ni si trabajaron juntos alguna vez
en la pintura. Pero es posible que ya se conocieran cuando participaron ambos en la
Exposicion publica de 1808. En la lista de obras presentadas que figuran las “dos cabecitas en
miniatura” de Pilar Ulzurrun, esta también el “Apolo y Leucotoe pintados por Dn. Joseph
Ribelles”.*?> Al menos en esa ocasion podrian haber coincidido en la Academia de San

Fernando, aunque no hemos podido confirmar si ella residia ya en Madrid en esos momentos.

Ribelles presentd obras en exposiciones publicas al menos en otras tres ocasiones. En la
Exposicion celebrada en la Academia de San Fernando del 8 al 19 de julio de 1800, expuso
“Una pintura de aguadas que representa el funeral celebrado en la Universidad de Valencia al
Sr. Bayer”. En la Exposicion de 1807, seis retratos, y en la Exposicion de 1840, se exhibio la
pintura con la que habia ganado el segundo premio en 1799, La continencia de Escipion.’®
En esta ocasion el pintor ya habia fallecido, por lo que quizé fuera un homenaje péstumo de la
Academia —si la pintura premiada en el concurso era parte de sus fondos—, 0 bien pudieron ser
sus herederos, Pilar Ulzurrun o su hijo, quienes cedieran esta obra para la Exposicion. Fue
precisamente el “ser notorio su mérito en obras expuestas al publico en la Academia”, lo que
le valio el nombramiento de Académico de Mérito en 1818, aunque debia concluir su cuadro
Edipo.***

La produccion de Ribelles, dibujante de trajes y personajes del folclore nacional en
colecciones litogréficas, y sus encargos de frescos y pintura de caballete, permite aventurar la
hipotesis de que tuviera un taller, o bien su domicilio funcionara como tal; en cuyo caso, seria
razonable pensar que Pilar Ulzurrun pudiera continuar su «aficion» trabajando con él en esos
disefios. Su hijo Julidn Ribelles Ulzurrun debi6é heredar la habilidad de sus padres. En la

Biblioteca Nacional se conservan varios mapas delineados por é1.'%

122 ARABASF. Legajo 1-55-2.

123 Figura 26: RIBELLES FELIP, José. La continencia de Escipion, 1799. Oleo sobre lienzo 126 x 168 cm.
Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

124 Figura 26: RIBELLES FELIP, José. Edipo y Antigona, ca. 1818. Oleo sobre lienzo 210 x 167 cm. Museo de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

122 RIBELLES Y ULZURRUN, Julian de; BURRIEL, Juan Nepomuceno; TUERO, Miguel de; Espafia, Cuerpo
de Estado Mayor del Ejército. Plano del Campo de la batalla de Almonacid: ocurrida el 11 de Agosto de 1809
entre el ejército espafiol al mando del Gral. Venegas y el francés al de José Bonaparte y el General Sebastiani,
1852. Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico, http://bvpb.mcu.es/es/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=7548
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4.7 JOSEFA MARTINEZ Y ENRILE DE TAMARIT

Reunida la Junta Ordinaria, el 8 de diciembre de 1804, acordaba nombrar a Josefa Martinez y
Enrile de Tamarit Académica de Mérito de la Academia de San Carlos de Valencia en la clase
de pintura. En la Junta referian que el memorial enviado por ella adjuntaba un “Dibuxo con su
marco de cristal que representa una Cleopatra, divuxada de su mano hallandose en Cadix”.*®
Esperaba que si la Academia hallaba mérito en él, le dispensara algun honor. En el escrito,
datado en Valencia el 3 de noviembre de 1804, Josefa Martinez decia que era “una estampa
que representa la Cleopatra, obra suia y fruto de su aficion a las bellas artes”. Deseaba que
fuera hallada digna de colocarse entre “las obras de su clase”, lo que seria una satisfaccion
para ella. Se despedia suplicando a la Junta le hicieran “la graduacion que se estime justa”.*’
Es significativo que se refiere a si misma como «pintora de aficion»; lo cual, cierto o no,

formaba parte del consabido ritual del rubor femenino dieciochesco.

Unos meses despueés, el 3 de mayo de 1805, se dirige al Presidente, Cayetano de Urbina,
Intendente de esta Corte y Reino, desde Valencia. En esta carta Josefa Martinez y Enrile de
Tamarit “reconocida al honor que le dispenso esta Real Academia tiene el gusto a presentarla
un Quadro pintado al pastel copia del original de Don Diego Veldzquez de Silva”. Si en la
anterior misiva no pasaba de declarar su aficion a las bellas artes, en esta ya se refiere a “uno
de sus primeros ensayos bajo la direccion y conocimiento del Profesor D. Vicente Lopez”.
Quizéa debido a lo breve del mensaje, el talante con el que se dirige al Intendente muestra una
mayor firmeza al sugerir que “si se hallase en él alguna verdad o semejanza con el original
que se ha propuesto, estimara se coloque en la Academia”. *?® Las obras que aparecian en el
Inventario antes citado, eran el dibujo a lapiz de Cleopatra con marco de madera fina, filetes
de oro y cristal el nmero 93, y el retrato al pastel de Diego Velazquez de Silva con el 100, de

dos palmos y medio por dos, también con marco de madera fina, filetes dorados y cristal.**°

126 ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812. Junta Ordinaria en 8 Diciembre de 1804;
ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 139. Académicos de mérito. 41.

27 ARASC. Legajo 65-2/145. En el apéndice documental 4 se reproducen los documentos de archivo localizados
de la pintora.

128 ARASC. Legajo 67-A/72 A.

129 ARASC. Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos de
todas clases y disefios de arquitectura, 1797. “N. 100 y N. 93”.
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A pesar de que se han conservado dos obras de Josefa Martinez, su fortuna critica no fue
buena. Los historiadores del XIX y de buena parte del XX ni siquiera la citaron, seguramente
siguiendo la estela de Vicente Boix que, en su Noticia, se centraba en artistas valencianos y
pudo no incluirla por su origen gaditano.™* Las obras forman parte actualmente de los fondos
de la Academia de San Carlos depositados en el Museo de Bellas Artes de Valencia y a pesar
del deterioro en los bordes del papel, ambas conservan un buen aspecto.’®* Se trata de dos
obras de cierta envergadura que muestran su dominio de ambas técnicas, la plumay el pastel.
Josefa Martinez fue discipula del Director de la Academia de Bellas Artes de Cédiz, Juan
Clemente Brinardelu, tal como consta al pie de su dibujo a pluma escrito en tinta:

«Cleopatra. / E Fabula Guidoneis Reni in Pinacotheca Domini De Montriblou arnugeri conservata /
Dofia Josepha Martinez y Enryle la dibujo bajo la Direczion de su Maestro Dn Juan Clemente
Brinardelu / Director de la Academia de bellas Artes de esta Illustre Cyudad de CADIZ, afio 1800.»
«Guido Reni Pinxit», «R. Stranje delin et Sculp 1777».

Espinés la describe asi: “Semidesnuda, de frente y en pie, se apoya ligeramente sobre su
costado izquierdo en el lecho, cubierto por un suntuoso cortinaje. Mantiene la mirada en alto
y lleva el 4aspid en la mano izquierda”.*® El dibujo a pluma es copia fiel de la estampa de
1777 realizada por el grabador inglés Robert Strange (1721-1792). Esta guarda gran
semejanza con el cuadro Cleopatra: il suicidio, de Guido Reni (1575-1642), que el autor pudo
copiar cuando el lienzo estuvo en Inglaterra. Actualmente esta en una coleccién particular.**®
El dibujo de Josefa Martinez imita el modelo grabado hasta los mas minimos detalles, la

misma disposicion de Cleopatra y el resto del atrezo. A primera vista se diria que es un calco

130 No la citan OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868; BOIX, Vicente, 1877; ALCAHALI, Barén de, 1897;
PARADA Y SANTIN, José, 1902; GARIN ORTiZ DE TARANCO, 1945; PEREZ NEU, Carmen, 1964:
ALDANA FERNANDEZ, Salvador, 1970.

La primera vez que hemos localizado su nombre en la historiografia es en el catdlogo de dibujos de ESPINOS
DIAZ, Adela, 1984, tomo |, p. 126, aunque la cita como Josefa Martinez y Enjuta de Tamarit; LOPEZ
PALOMARES, Elena, 1995, p. 43, la menciona como Josefa Martinez Enribe de Tamarit; ALDEA
HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 104, vuelve a repetir Josefa Martinez y Enjuta de Tamarit; ALBA PAGAN,
Ester, 2004, p. 1507, como Josefa Martinez y Enjuta de Tamarit; IBIZA | OSCA, Vicent, 2006a, p. 112, repite el
error de LOPEZ como Josefa Martinez Enribe de Tamarit; en el Museo de Bellas Artes figura como Josefa
Martinez de Tamarit con la obra Diego de Silva Velazquez; y como Josefa Martinez y Enjuta de Tamarit, en su
Cleopatra.

131 Figura 27: MARTINEZ ENRILE DE TAMARIT, Josefa. Cleopatra. Pluma, papel granuloso agarbanzado
600 x 440. N° Catdlogo: 320 AE. N° Inventario: 8810. Figura 31: Diego de Silva Velazquez. Pastel, papel
verjurado azul 517 x 432. N° Catalogo: 2536 AE. N° Inventario: 10830. Museo de Bellas Artes de Valencia.

1% ESPINOS DIAZ, Adela, 1984, tomo |, p. 126. Figura 28: STRANGE, Robert. Wellcome Library 42961i.

133 Figura 29: RENI, Guido. Cleopatra: il suicidio. Oleo sobre lienzo. Coleccién particular.
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de la estampa de Robert Strange. Sin embargo, al observar algunos rasgos vemos ligeras
variaciones que demuestran que no es un calco sino un buen ejercicio académico. La técnica
utilizada, en un tamafo de dibujo relativamente grande —mas de 50 cm—, supone un problema
afiadido, que dificilmente podria superar una mano inexperta o una aficionada sin unas buenas
dotes artisticas. No es una reproduccion exacta, el suelo tiene distinto trazado, la tela en el
brazo de Cleopatra es algo mas ancha en el dibujo que en la estampa y el rostro tampoco

ofrece un angulo exacto.

La Cleopatra de la estampa tiene una calidez corporal de la que carece el dibujo a pluma, que
a su vez es muy lejana al original de Guido Reni. Mientras la estampa, datada en 1777,
mantiene el difuminado caracteristico del 6leo de Reni, el dibujo a pluma es mucho mas
rigido y anguloso, pero también podria decirse que el resultado es mas propio del canon
académico. Es més formal, prioriza el dibujo sobre el efecto de claroscuro. Los programas
formativos de esos primeros afios académicos defendian la primacia del dibujo sobre el color.
La autora en su obra copia a uno de los clasicos, cuando el dibujo de los clasicos era el
principio basico del aprendizaje del artista. En conclusion, la impronta de la Cleopatra de

Josefa Martinez es claramente académica y academicista.

La segunda obra que dond la pintora a la Academia era un pastel, que esta inventariado con el
titulo Retrato de Velazquez, con unas dimensiones de 51 x 43 cm., tiene en su parte inferior

una inscripcion:

/D. Diego Velazquez de Silva. Copia del original ge posee el Muy Ylustrisimo Sefior Don Bernardo
Yriarte/ Por Dofia Josepha Martinez de Tamarit. Bajo la direccién de Don Vicente LApez pintor de
Camara de Su Magestad (...) en Valencia Afio de 1805/"**

La obra guarda gran similitud compositiva con el autorretrato de Diego Velazquez de Silva,
actualmente en el Museo de Bellas Artes de Valencia, fruto de una donacion. Se trata del
Unico autorretrato de Veldzquez universalmente aceptado como auténtico por la critica,
exceptuando el de Las Meninas. El pintor aparece representado con el aspecto de un hombre
de unos cincuenta afios, en busto corto, sobre fondo neutro, en el que se remarca la golilla

blanca. Procede de las colecciones vaticanas de donde fue sacado por los franceses.

34 Figura 31: MARTINEZ DE TAMARIT, Josefa. Retrato de Velazquez, 1805. Papel, 517 x 432 mm. N° inv.
10830. N° Catalogo: 2536 AE. Museo de Bellas Artes de Valencia.
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Posteriormente, fue a manos de José Martinez, consul de Espafia en Livorno, comprandolo
afios después Francisco Martinez Blanch, consul espafiol en Niza, quien lo legd a la Academia
de San Carlos en 1835.%

La comparacion de ambos evidencia como el pastel repite la misma inclinacion del rostro y la
orientacion de la mirada, un largo del cabello y peinado similar, e idéntica vestimenta —el
traje negro con golilla caracteristico de los caballeros de la época— que aparece en la pintura.
Sin embargo, si observamos como se representan los rasgos del rostro, apreciamos que el
parecido no es tan claro.*® La expresion del rostro pintado al 6leo es la de un hombre mayor
y algo abatido; los rasgos académicos del pastel, como el contorno de los o0jos muy delineado,
son propios de un principiante, pero la impronta general del retrato al pastel ofrece un aspecto
idealizado, casi propio del Romanticismo. A pesar de la similitud compositiva, las diferencias
entre ambos son notorias. En el pie del dibujo en 1805 declara que copia el original que estaba
en manos del “Muy Ilustrisimo Sefior Don Bernardo Yriarte”. Ademads, la fecha en la que
ingresa la pintura en el Museo de Bellas Artes de Valencia, proveniente de Italia, hace

descartar que Josefa Martinez pudiera haber copiado este lienzo.

Bernardo Iriarte (1735-1814), propietario del retrato, fue politico y diplomatico en los
reinados de Fernando VI, Carlos Ill, Carlos IV y José I. Nacido en Puerto de la Cruz, fue
Ilamado a la Corte por su tio Juan de Iriarte para que le ayudara en sus trabajos eruditos. En
1756 consiguio su primer cargo de la Administracion en la legacion espafiola en Parma. A los
dos afios fue nombrado oficial, y en 1760 fue enviado a la embajada en Londres, uno de los
puestos diplomaticos méas controvertidos. A su regreso continuo en la secretaria de Estado el
ascenso paso a paso. Los oficiales eran personajes buscados en la sociedad madrilefia, con
poder e influencias, e introducidos en las altas esferas sociales. La importancia de los salones
como centro de sociabilidad en el XVIII, dio a personas de menor alcurnia la oportunidad de
relacionarse y establecer conexiones para favorecer a su familia. Desde 1774, Bernardo Iriarte
pertenecié a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Tras alcanzar la mas alta
posicion en la secretaria de Estado fue enviado a Roma. A su vuelta le asignaron como

destino el Consejo de Indias y el de Guerra. Tras perder el favor de Floridablanca, conquistd

135 Figura 32: VELAZQUEZ, Diego de Silva. Autorretrato de Diego Velazquez. Oleo sobre lienzo, 45 x 38. N°
Inventario: 572. Procedencia: Coleccién Real Academia de San Carlos (Legado Martinez Blanch, 1835). Museo
de Bellas Artes de Valencia.

136 Figura 33: Autorretrato al 6leo y Retrato de Velazquez al pastel, ambos del Museo de Bellas Artes.
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el apoyo del Conde de Aranda. En 1791 era vicepresidente de la Junta de Gobierno y al afio
siguiente viceprotector de la Real Academia de San Fernando. Iriarte conservo los favores de
los ministros los primeros afios de Godoy, pero en 1802 perdié su cargo de consejero del
Consejo de Indias. Iriarte fue expulsado de Madrid y desterrado a Valencia primero y después
a Andalucia. Pero en 1808 tras la invasion napolednica fue nombrado ministro de José I. En

julio de 1814 moria en Burdeos.

En el reciente articulo sobre catdlogos de venta de obras velazquefias en Francia,
pertenecientes a colecciones espafiolas, se incluyen algunas del diplomético ya que poseia una
importante galeria de pintura. En el del 16 de febrero de 1857 salia a la luz un conjunto de
obras pertenecientes a Iriarte realizadas por Murillo, Van Dyck, Alonso Cano, Coello, Tiziano
y Veronés. La coleccién forjada entre 1760 y 1770 da cuenta del gusto dominante en la
Espafia de la Ilustracion y fue visitada por viajeros ilustres y eruditos como Ceén Bermddez,
quien le aconsejaba en sus adquisiciones, o Antonio Ponz. Al morir Iriarte, su coleccion fue
vendida por su viuda y herederos en subasta publica en Paris. En 1841, las obras mas
destacadas fueron subastadas, incluyendo siete lienzos de Velazquez, tres de ellas asociados a
su escuela y el resto, considerados autografos. Se desconoce el nombre del comprador y la
localizacion actual de las piezas. Tras la venta de Iriarte algunas obras se integran en la
coleccion de José de Madrazo, dispersada en 1859, y de ahi a la del marqués de Salamanca.
Entre los seis retratos subastados cuatro representaban a personajes reales y otro, es el Retrato
de hombre joven que aparece calificado “en el estilo de Velazquez” y que pasaria a la

coleccion de Madrazo.**’

Del 6leo del Museo de Bellas Artes de Valencia, aceptado como autorretrato original de
Velazquez, existen numerosas copias en distintos museos del mundo.’®® En la figura 35
vemos una clara diferencia entre ellos, mientras que en los retratos 1, 2 y 3, la golilla blanca
se abre a ambos lados del rostro como en el dleo de Valencia; los retratos 4, 5y 6, la muestran

solo a un lado como en el pastel.

137 COLETES LASPRA, Rocio, 2013, p. 444. Figura 34 apéndice gréfico, Retrato de Bernardo Iriarte.

138 Figura 35: Retratos de Velazquez. RETRATO 1: Museum of John Paul 1l Collection Porczynski Gallery. 58 x
40 cm. RETRATO 2: Mdnich. 905 x 1058 cm. RETRATO 3: Copia de taller subastada en Viena, Dorotheum,
2003, en el siglo X1X se encontraba en la coleccion Coock de Londres. RETRATO 4: Nueva York, Metropolitan
Museum. RETRATOS 5y 6: Galeria de los Uffizi, Florencia. RETRATO 7: VELAZQUEZ. Museo Bellas Artes
de Valencia. RETRATO 8: MARTINEZ, Josefa. Museo Bellas Artes de Valencia.
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Si comparamos ahora el pastel con el lienzo de los Uffizi —figura 36—, la golilla coincide
exactamente, también el perfil de los hombros es mas parecido que en la comparativa con el
de Valencia, incluso el angulo de la frente y el cabello guardan una mayor similitud. Pero
también seria esta una imitacién de los rasgos poco acertada, pues parece un rostro mas joven.
En la figura 37 un nuevo retrato repite el modelo de los Uffizi. Se trata de una estampa a
partir de un dibujo de José Maea, que forma parte de la serie de Retratos de los ilustres
espafioles, grabada en torno a 1789 por Blas Ametller.** La estampa repite la misma postura
que el lienzo, aunque el autor realiza unas evidentes sustituciones en los brazos del pintor.
Ambas obras reproducen un mismo original. Si comparamos ahora esta estampa en detalle —
figura 38— con el pastel de Josefa Martinez el parecido es nuevamente notable. La estampa
dibujada por José Maea reproduce el mismo original que el pastel. Otras tres estampas'*® —
figura 39— siguen también al mismo original e introducen nuevas dudas. La mas antigua fue
realizada por Juan Minguet, pensionado de la Real Academia de San Fernando en 1759, que
pudo estar en el entorno de Iriarte (Académico de San Fernando desde 1774. Las otras dos
estampas son bastante posteriores. Se trata de dos litografias. Una es de M. del Rey y la otra,
publicada en el periddico semanal EI Artista, fue realizada por Federico Madrazo. Ambas

introducen nuevas dudas puesto que presentan un retrato muy similar aunque invertido.

Por altimo, comparamos de nuevo el pastel con un retrato, el del Metropolitan Museum de
Nueva York —figura 40**'. Este representa también a un hombre joven, la misma posicion,
rasgos, la golilla, pero varia considerablemente el peinado y la composicion es invertida. Sin
embargo, en los rasgos angulosos del rostro, su nariz, la hendidura del cefio y la linea marcada
de las ojeras, en el color del rostro, la iluminacion y el fondo elegido, podemos encontrar
claramente identificados los del pastel. Este 6leo muestra a un hombre mucho mas enérgico
que el de Valencia. No hemos localizado la imagen del cuadro que pertenecio a Bernardo
Iriarte, desconocemos su autor original, pero bien pudo ser una copia del autorretrato. Por lo
tanto, no podemos mostrar la comparativa con ese cuadro que copia Josefa Martinez, aunque
seria mas préxima a los retratos del Metropolitan o el de los Uffizi que al autorretrato. Esta

valoracién pondria de manifiesto que la suya, aun siendo aprendiz, fue una buena ejecucion.

%9 Figura 37: AMETLLER, Blas (grabador); MAEA, José (dibujo). Serie Retratos de los ilustres espafioles.
Estampa buril huella plancha 349 x 250 mm. Biblioteca Nacional de Espafia.

140 Figura 39: Retrato de Diego Velazquez. Las 3 en la Biblioteca Nacional de Espafia.

1 Figura 40: Retrato de hombre, ca. 1630. Oleo 68, 6 x 5, 2 cm. Metropolitan Museum de Nueva York.
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4.7.1 Marquesado de Casa Enrile

Los datos que de ella conocemos —su apellido, el lugar donde realizd su primer dibujo y la
fecha en la que lo realizo, 1800—, permiten apuntar que Josefa Martinez Enrile pertenecié a
una ilustre familia de origen genovés asentada en Cadiz. Era hija de Gerdénimo Martinez
Garcia, natural de Medina Sidonia, y de Juana Enrile Tomati, natural de Cadiz. Sus abuelos
maternos fueron Maria Barbara Tomati y José Maria Enrile (Arenzano, Republica de Génova,
Italia, 28-1X-1701), vecino de Cadiz, comerciante, poseedor junto a su hermano Juan Bautista
de la Compaiia Hermanos Enrile. EI mayor de sus cinco hijos — tio de Josefa—, Jerénimo
Enrile Guersi, fue desde 1778 primer Marqués de Casa Enrile; quién se casé con Maria
Concepcion Alcedo y Herrera teniendo cuatro hijos: Pascual, Francisco, Maria de la Paz y

Magdalena Enrile y Alcedo.'*

Jerénimo Enrile Guersi, director de la “compafiia de asientos de negros”, siendo vecino de
Cédiz, embarcé a La Habana en 1773 junto a su esposa y sus dos hijas.*** En 1778, enviaba
desde la Isla de Cuba un informe de la Contaduria solicitando titulo de Castilla. En octubre de
1778, le concedian en México el titulo de Marqués de Casa Enrile. Una Real Cédula datada el
16 de mayo de 1781 en Cuba eximia a perpetuidad a sus herederos y sucesores del pago de
lanzas.*** Otros datos de archivo hacen factible asociar esta genealogia de la Casa Enrile a
Josefa Martinez. Nicolas Duréan, agregado al Estado Mayor de Madrid, enviaba al Real
Seminario de Nobles de Madrid con motivo de la solicitud de ingreso como alumno de su
hijo, José Esteban Duran Martinez Barzabal y Enrile, su partida de bautismo. En ella consta
que el 14 de agosto de 1818 era bautizado en Madrid el hijo legitimo del coronel y capitan del
Quinto Batallén de Reales Guardias Walonas, Nicolas Durdn y Barazabal, natural de

Cascante, Navarra, y de Maria Gertrudis Martinez Garcia y Enrile, natural de Cadiz.

Los abuelos maternos del futuro alumno eran Jerénimo Martinez Garcia y Juana Enrile. La
coincidencia de los apellidos de Josefa con los de Maria Gertrudis, oriundas ambas de Céadiz,

2 HISPAGEN Asociacion de Genealogia Hispana. Genealogia Enrile (Marqueses de Casa Enrile).
http://familiasdemalaga.hispagen.eu/Genealogiasdeprocedencia.htm, 19-VI1-2013.
En el apéndice documental 6, algunos de los documentos de archivo corroboran parte de estos datos.

3 AGI. 1773 Mayo 17. CONTRATACION, 5518, N.2, R.11.”JERONIMO ENRILE GUERRA”.
14 AGI. 1778 julio 11. TITULOS DE CASTILLA, 2, R.23. “Marqués de Casa Enrile”.
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y habiendo sido madre esta Gltima en 1818, permite suponer que ambas fueran hermanas. A
fecha de hoy desconocemos cuéles fueron los motivos que la trajeron a Valencia desde su
ciudad de origen. Es posible especular que se trasladara aqui su familia, o bien estableciera
relacion personal con alguin residente en Cédiz de origen valenciano, dados los contactos
politicos, comerciales y militares en esa época con la capital gaditana. Esto podria ser avalado
por el hecho de que el ultimo apellido con el que Josefa firma las cartas dirigidas a la
Academia, vaya precedido del “de” que las mujeres solian agregar al suyo al contraer
matrimonio. Si Josefa Martinez de Tamarit adquirié su apellido tras su boda podria estar
vinculada de algiin modo a la familia del Baron de Tamarit, también Académico de Honor de

la Academia de San Carlos, pero es una informacion que no hemos podido confirmar.

Si como suponemos la pintora tuvo vinculos familiares con la Casa Enrile, no seria la Unica
de la familia aficionada al arte. Maria Magdalena Enrile y Alcedo, hija del Marqués de Casa
Enrile y prima hermana de Josefa, también debid tener inquietudes artisticas. En 1794, se
expuso en la apertura al publico de la Academia de San Fernando: “un dibuxo de mano de la
S D Marfa Magdalena de Enrile y Alsedo. Regalado antes a la Academia”.**® Por Gltimo, su
prima Maria de la Paz Enrile y Alcedo, hija también del marqués, tuvo una hija, Maria de la
Concepcion Ezpeleta y Enrile, que se caso con Pedro Agustin Giron y de las Casas, primer
duque de Ahumada desde 1835, hijo de Jeronimo Morejon Giron y Moctezuma, marqués de
las Amarillas y de Isabel de las Casas y Aragorri. Esta Gltima era hermana de Engracia de las
Casas, otra de las académicas de San Carlos, por lo que ambas llegarian a tener en el Marqués

de las Amarillas un sobrino comdn.

A pesar de las dudas acerca de muchos de los datos ofrecidos, hay documentos que apuntan
en esta direccion, por lo tanto, en este caso como en el de Pilar Ulzurrun, si estariamos ante
una mujer pintora perteneciente a una familia noble. Probablemente, fue lo ilustre de su
familia lo que le dio la posibilidad de tener como profesor al director de la Academia
gaditana. De la misma manera que avalaria el hecho de haber sido discipula de un maestro de
la talla de Vicente LOpez Portafia (1772-1850), que seria Primer Pintor de Camara de
Fernando VII. En 1805, fecha en la que la pintora declara estar iniciandose en sus estudios de
la mano del profesor Vicente LOpez gozaba ya de fama entre la clientela valenciana.

15 ARABASF. Legajo 1-55-2.
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Con su estilo fiel al clasicismo barroco, dio un gran impulso a la corriente academicista que
triunfdé en época fernandina. Se formo en la Academia de San Carlos y tras disfrutar de una
pensidn de estudios en Madrid como discipulo del primer pintor de camara Mariano Salvador
Maella, regresa a Valencia. Su faceta méas reconocida es su labor como retratista,
sobresaliendo como maestro absoluto durante el reinado de Fernando VII. En 1815 se
convirtio en primer su pintor de camara en sustitucion de Maella al ser considerado
afrancesado. Vicente Lopez tuvo gran influencia en los gustos estéticos de la sociedad
espafiola. Su estilo preciosista, continuacion de la tradicion tardobarroca, se adaptaba bien al
ideal politico del absolutismo monarquico restaurado por Fernando VII. Los artistas de mas
renombre fueron discipulos suyos. Privilegié e impulso a algunos valencianos, como José

Ribelles, para que obtuvieran el titulo de pintores de caAmara.

Asi pues, Josefa Martinez tuvo una formacion artistica al mas alto nivel, y a la vista de estas
dos obras identificadas que se han conservado, podemos afirmar que supo sacar partido a las
clases de ambos maestros. En sus ensayos realizd unos buenos ejercicios académicos que, sin
duda, auguraban un futuro como artista reconocida. Quiza por sus circunstancias personales,
por su pertenencia a una clase social privilegiada y por la época en la que vivid, no paso

nunca de ser una «pintora de aficion».
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4.8 MARIA CONCEPCION CASTELLVI Y CARDONA

El 2 de diciembre de 1810, tras reunirse la Junta Ordinaria, su secretario daba cuenta a los
miembros de la Academia de San Carlos de Valencia de un atento oficio de la Sefiora Maria
de la Concepcion Castellvi y Cardona, “acompafiando una pintura al pastel hecha de su mano,
representando al Beato Nicolas Factor de medio cuerpo con su marco de oro y cristal. La
Junta celebrd la aplicacion de esta Sefiora y en vista del mérito de esta obra la nombré
Académica de Mérito por la pintura, acordando se le diese el correspondiente Diploma™.**® En
el Inventario estuvo registrada su obra, el Beato Nicolas Factor, con el nimero 112. Descrita
como “dos por uno y medio, pintado al pastel con marco y remate dorado y cristal”, esta
pintura, como tantas otras, esta hoy desaparecida o forma parte de los numerosos anénimos en

los depésitos de nuestros museos.™*’

El apellido Castellvi, denominado también Castroveteri y Castovetulo, tuvo su primitivo solar
en Borgofia, donde poseia el sefiorio de Rosanes. La familia Castellvi es una de las mas
nobles y ancianas de la Corona de Aragon. Una conocida heredad que se remonta a tiempos
de la conquista de Catalufia y cuyas propiedades fueron el castillo de Castellvi, vegueria de
Penedeés, en el principado de Catalufia. De ahi paso a Valencia, donde fundo una ilustre casa
con linea en Cerdefia. La rama primogénita de la Casa de Valencia fueron los Sefiores y
después Condes de Carlet, el primero Gonzalo Castellvi, al cual siguié Luis de Castellvi.**®
Maria de la Concepcion Castellvi y Cardona era Baronesa de Alcécer, Benafer, Herragudo,
Cartajuda y Arrubal. Su apellido estuvo muy unido a la Academia de San Carlos en aquellos
afios. Entre los primeros Académicos de Honor nombrados figura, el 17 de julio de 1768,
Joaquin de Castellvi y la Figuera, Sefior de las Villas de Santaguda y Arrubal, el cual murio el

23 de octubre de 1781. Afos después, el 6 de diciembre de 1807, era nombrado Académico

146 ARASC. Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812. Junta Ordinaria en 2 de Diciembre de
1810. En el ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 140. Académicos de mérito. 45,
aparece inscrita como Maria Castellvi y Cardona, el mismo con el que aparece en el Inventario general de 1797.
En el apéndice documental 5 se transcriben los datos localizados.

147 ARASC. Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos de
todas clases y disefios de arquitectura, 1797. N. 112. En la misma pagina del inventario —que no se ha incluido
en la digitalizacion del libro en el Archivo de la Academia—, figura también registrada con el ndmero 109, la
obra del més insigne pintor de esa época: “Un Quadro pintado al dleo por Don Francisco de Goya Pintor de
Cémara y es el retrato de Don Mariano Ferrer Secretario que fue de esta Real Academia”.

%8 GARCIA CARRAFFA, Alberto y Arturo, 1968.
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de Honor, Miguel Castellvi Ferrer La Figuera y Pinos, también Sefior de las Villas de
Santaguda y Arrubal, Caballero Maestrante de la Real de Valencia. Otro ilustre de la familia
fue Académico de Honor desde el 5 de agosto de 1770, Joaquin Antonio de Castellvi e

Idiaquez, Conde de Carlet y de la Alcudia. Fallecido el 8 de marzo de 1800.**

Maria Concepcion se caso en 1815 con Antonio Almunia y Rodriguez de Navarra, nacido en
Valencia el 16 de septiembre de 1778 y bautizado en la Parroquia de San Martin. Fue desde
1816, el VI Marqués de Rafol de Almunia.* Capitan de Caballeria y Maestrante de Valencia
y Caballero de la Orden de Montesa desde 1827."" No tenemos datos sobre el lugar donde
ambos residieron, ya que el oficio que Maria Castelvi dirigi6 a la Academia no se ha podido
localizar entre los legajos del Archivo. Es probable que vivieran en Beniganim, ya que, en |7
de noviembre de 1822, el Marqués de Rafol databa en esa localidad el documento de archivo

que contiene su firma autografa. En ese afio habian contraido ya matrimonio.

El marquesado de Rafol tuvo relevancia social en el &mbito valenciano del setecientos al dar
acogida a los jesuitas en 1742. Estos habian sido apoyados por el Arzobispo Mayoral en sus
primeros afios de pontificado fomentando los ejercicios espirituales ignacianos celebrados en
Onteniente. Al haber sido suspendidos en 1741, el cura de Montaverner, José Esplugues,
natural de Agullent, propuso la iglesia de la Virgen del Loreto en territorio de Vistabella y
Colata como lugar de celebracion de unos nuevos ejercicios espirituales de los jesuitas, y alli
fueron acogidos por el entonces marqués de Rafol. Asi nacio la congregacion de eclesiasticos
que tomo a San Felipe Neri por patrono. En 1743 volvian a reunirse més de 200 personas
entre clérigos y seglares. Ante el deseo de institucionalizar las practicas en alguna ermita con
suficiente capacidad, se barajaron la de Agullent, la de San Juan en Olleria y la de San Luis en
Albaida. Tras el hundimiento de la ermita de San Vicente de Agullent a causa de las aguas y
un temblor de tierra, fue restaurada para acoger la nueva casa inicidndose en 1745 las obras
con el apoyo financiero de Mayoral.

19 ARASC. Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847. “Académicos de honor”, p. 26b% 27, 42b*.
ARASC. Libro que contiene las listas de todos los individuos de la Real Academia de San Carlos en esta ciudad
de Valencia afio 1768. “Académicos de honor [después de 17 de Julio de 1768]: El Sr. Dn. Joaquin de Castelvi”

%0 AHN. CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. CONSEJOS, 19999, A.1816, Exp. 7.
“Almunia y Rodriquez, Antonio”, 1816. Real carta de sucesion en el titulo de Marqués de Rafol a favor de don
Antonio Almunia y Rodriguez.

131 AHN. CONSEJO DE ORDENES. OM-CABALLEROS MONTESA, Mod. 63. “Almunia y Rodriguez,
Antonio”, 1827. Pruebas para la concesion del Titulo de Caballero de la Orden de Montesa de Antonio Almunia
y Rodriguez, natural de Valencia, Marqués de Rafol, Capitan retirado de Caballeria.
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A pesar de su categoria social ilustre, Maria Castellvi no tuvo una buena fortuna critica. La
historiografia del XIX y la mayoria del XX no la incluyeron en sus listados, ni tan siquiera
como pintora aficionada.”™ Fue Felipe Marfa Garin el primero que la cita basandose en los
datos aportados por las actas de la Academia de San Carlos, aunque errando en la fecha. En

esa misma Junta, sefialaba Garin, que fue:

“sin duda, por el aluvion creciente de deseos y presiones para creacion de Académicos de mérito por lo
que, en esta misma reunion, se sistematizaba el trdmite, acordandose que no se elija a nadie sin que

formule su instancia ni sin que acierte, a juicio de la Academia, en la realizacién artistica del tema que

aquella le designe al efecto”. ™

El comentario, que ponia fin al acta, podria deberse al nombramiento de Maria Concepcion,
por lo que quizé si fue el suyo un caso claro de pintora aficionada que debi6 su ingreso a su
condicion de noble. Su nombre no lo volvemos a localizar en la historiografia hasta fines del
siglo XX. En 1995, Elena L6pez la registra en su articulo partiendo del Inventario general.***
Poco después, Angela Aldea también la menciona y curiosamente, lo hace como si se tratara
de dos donantes diferentes. La primera que sefiala es “Maria Castelvi, Marquesa de Rafol
quien entrega en 1848 varios cuadros de singular importancia”.'>> Unas paginas después
incluye la donacién del Beato Nicolas Factor realizada en 1810 por “Concepcion Castelvi y
Cardona”. Dado que en ese afio todavia no habia contraido matrimonio con el Marqués de
Rafol, no figuraba como tal en los libros ni en las actas del momento de nombramiento, por lo
que seguramente Aldea la registra como si fuese una persona diferente.®® El legado de la
Marquesa de Rafol estaba compuesto por una serie de pinturas de gran relevancia, de las que

actualmente se conservan dos en el Museo de Bellas Artes de Valencia.

152 No la citan OSSORIO Y BERNARD, Manuel, 1868; BOIX, Vicente, 1877; ALCAHALI, Barén de, 1897;
PARADA Y SANTIN, José, 1902; PEREZ NEU, Carmen, 1964; ALDANA FERNANDEZ, Salvador, 1970;
IBIZA | OSCA, Vicent, 2006a. La primera vez que hemos localizado su nombre en la historiografia es en
GARIN ORTIiZ DE TARANCO, 1945, p. 159.

Después la incluyen LOPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 45, como Maria Castellvi y Cardona; y ALDEA
HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 101, 104 y 110, como Maria Castelvi, marquesa de Rafol, y como Concepcion
Castelvi y Cardona; y ALBA PAGAN, Ester, 2004, p. 867, como Maria Castelvi y Cardona.

53 GARIN ORTIiZ DE TARANCO, Felipe M?, 1945, p. 159. El historiador cita el nombramiento en la Junta
Ordinaria de 25 de septiembre de 1810, cuando se produjo, como hemos sefialado, y seguin aparece recogido en
las Actas, el dia 2 de diciembre de ese afio, el mismo dia que eran creadas Académicas Supernumerarias las
hermanas Luciana y Concepcidn Perea —que el incluy6 como si fueran una sola persona.

> OPEZ PALOMARES, Elena, 1995, p. 45.
15 ALDEA HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 101 y 110.
156 ALDEA HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 104.
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Segun sefiala Angela Aldea, en el Acuerdo de una Junta Particular de 1845, los herederos de
la Marquesa de Rafol manifestaron el 22 de noviembre de ese mismo afio al Presidente que en
la clausula 18 de su testamento habia dispuesto que se entregaran a la Academia los cuadros
pintados al éleo que indicaba el oficio. A pesar de que ya habia trascurrido bastante tiempo,
no se habia llevado a efecto la disposicion testamentaria, por lo que debian adoptarse las
“medidas que se considerasen convenientes para que la Academia se posesionase de lo que
era objeto del legado”.*®” La donacién que efectué Marfa Castellvi a su muerte consistia en
varios cuadros de singular importancia, entre los que destaca San Pedro Pascual diciendo
misa ayudado por el Nifio Jesus, 1660, de Jeronimo Jacinto de Espinosa. Otro importante
cuadro donado por esta ilustre dama seria San Sebastian Martir, de José de Ribera, 6leo sobre
lienzo restaurado por Vicente Lopez, y el cuadro San Sebastian atendido por la matrona
Irene y una esclava, de José Ribera. Actualmente, solo este Gltimo y el de Espinosa figuran en
el Museo de Bellas Artes de Valencia como donacién de la Marquesa de Rafol.**®

Entre los coleccionistas valencianos del siglo XIX documentados se encuentra el Marqués de
Rafol. Segun consta en un articulo publicado en 1841 en el Diario Mercantil de Valencia,
entre sus bienes se encontraban un anénimo castellano titulado San Cosme y San Damian y el
San Pedro Pascual, de Jeronimo Jacinto de Espinosa. También poseia dos Bodegones de
marisco, dos con Frutas y dos con Dulces, de El Greco; cuatro tablas de Juan de Juanes; un
Canastillo de nueces y liebre, de Bartolomé Murillo; el San Sebastian, de José de Ribera, y
una Inmaculada Concepcion de Francisco Zurbarén. En total constaba de 191 pinturas.*®
Durante el siglo XVI1Il empieza a cobrar entidad el coleccionismo valenciano. Se documentan
en esa fecha las primeras galerias que personas de cierta posicion instalaban en sus casas. Las
noticias que nos han llegado de ellas proceden de narraciones con motivo de festividades. Las
celebraciones incluian procesiones que recorrian la ciudad. Durante los actos, estas pinturas se
mostraban en las fachadas de las viviendas, componiendo auténticos museos al aire libre.
Eran iluminadas por candiles y velas y se exhibian acompafiadas de colgaduras, cenefas de

brocado, damasco y tafetan, espejos y tapices.

7 ALDEA HERNANDEZ, Angela, 1998, p. 110.

'*® Figura 41: Donacion Marquesa de Rafol: ESPINOSA, Jerénimo Jacinto de. San Pedro Pascual diciendo misa
ayudado por el Nifio Jests. Oleo sobre lienzo, 173 x 123 cm. N° Inventario 571; RIBERA, José de. San
Sebastian y santa Irene. Oleo sobre lienzo. N° Inventario 502. Museo de Bellas Artes de Valencia.

¥ ANONIMO. “Curiosidades Artisticas de Valencia. Pinturas”. Diario Mercantil de Valencia. Valencia, 30 de
julio de 1841, n° 211, p. 1-2. En: GIL SALINAS, Rafael, 1994, p. 225.
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El coleccionismo de la segunda mitad del XVIII se regia por un gusto por la pintura religiosa
ejecutada por artistas valencianos, representando a santos locales. A finales de siglo, los
objetos se diversifican y comienzan a cobrar importancia las colecciones de libros y medallas
y monedas. A medida que avanza el siglo XIX, el nimero de referencias aumentaba, no solo a
nivel local sino también internacional. Un buen nimero de las iniciadas en el siglo XVIII
continuaron en el siglo siguiente, si bien la demanda de la sociedad decimonénica varid
respecto a sus predecesores. Es en el siglo XIX cuando se alcanza una conciencia moderna
por parte de algunos coleccionistas. Coincidiendo con el esplendor alcanzado por las artes
gracias a la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y su incipiente Museo,
los propietarios de obras artisticas comenzaron a hacer donaciones, legados o depositos de sus

tesoros artisticos a estas instituciones que gozaban ya de prestigio.

Asi, por ejemplo, en 1835 el ilustre valenciano Francisco Martinez Blanch, consul de Espafia
en Niza, legaba por disposicion testamentaria a la Academia de San Carlos sesenta y nueve
cuadros. La mayoria procedentes del Vaticano, entre ellas el Autorretrato de Velazquez. De
los coleccionistas valencianos de la primera mitad del siglo XIX se conocen muchos de los
nombres pero la mayoria de las obras son ain una incégnita. Algunos de ellos, como el Conde
de Ripalda, el Marqués de la Romana o el Marques de Rafol, tenian vinculos familiares con
las primeras pintoras y académicas de San Carlos. EI Marqués de la Romana poseia suntuosos
tapices, excelentes pinturas y una escogida biblioteca. En 1855 su pinacoteca constaba de
ciento veinticuatro cuadros, entre los que destacaban las obras de Juanes, Goya o Téniers.
Progresivamente, un mayor nimero de valencianos se fueron incorporando al coleccionismo

por aficion.*®

Su funcidn es proporcionar una fuente de placer estético, mientras permiten a su comprador
adquirir conocimientos histéricos y cientificos. Poseer obras da prestigio al propietario, es
testimonio de su gusto, de su curiosidad intelectual y de su riqueza o generosidad. Estos
bienes adquiridos constituyen el indice de un estatus social elevado. A su vez, el propietario
de estas galerias juega un papel esencial en el dominio social contribuyendo a la creacion
artistica. Con la seleccion que el propietario hace al adquirir sus obras muestra sus
preferencias ideoldgicas. La influencia que puede ejercer sobre el arte, el mercado, la critica 'y

el gusto en el transcurso cultural de su entorno y de su época, contribuye a modificar

160 GIL SALINAS, Rafael, 1994, p. 42.
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tendencias. “El coleccionismo fija el gusto de una época, acepta o rechaza los valores de
moda, y de esta forma conduce los valores y las fluctuaciones del mercado”.*®* Todo ello le
otorga un caracter singular y Unico, el coleccionismo actla de manera indirecta implantando

valores como una forma mas de poder.

La Marquesa viuda de Rafol fallecié en 1847. Fueron sus herederos el Marquées de Malferit,
su hermano Joaquin Mercader y Miguel Caro y Bacerio. Los cuales establecieron un pleito a
su muerte por los derechos de una heredad de descendencia masculina fundada por Cristdbal
Cardona en Valencia el 16 de mayo de 1664. Su tltimo poseedor, Salvador Cardona, muerto
en 1841 sin descendientes, lo dejé en herencia a su esposa Leonor Fortuny y a su hermana
Joaquina Cardona. La division de sus bienes suscito dificultades. Maria Concepcién Castellvi
era la cuarta nieta del fundador de la heredad. A su muerte sus descendientes reclamaron la
mitad de los bienes del mayorazgo. Finalmente corresponderia a sus herederos, el Marqués de
Malferit y consortes, la cuarta parte de los bienes del vinculo de Cardona.'®?

Antonio Almunia, Marqués de Rafol, murid sin dejar sucesion en 1841, por lo que fue su
esposa a quién correspondid disponer de sus bienes a su muerte. Fue ella, no el marqués,
quién leg6 a la Academia de San Carlos las pinturas que forman parte actualmente de los
fondos del Museo de Bellas Artes. Seguramente, la coleccion de cuadros fue propiedad de su
marido, pero es mas que probable que, dada su aficién a la pintura, participara junto a su
esposo en la eleccion de sus adquisiciones. Maria de la Concepcion Castellvi y Cardona,
quiza no fue més que una pintora aficionada, pero sin duda, su papel en la historia del arte
merece ser resefiada. No solo muestra la importancia que la formacion artistica tuvo en esta
época en la educacion femenina de las clases privilegiadas, sino como incrementaron su valor
y prestigio las Academias con el ingreso de estas personalidades ilustres. Su importancia en el
devenir artistico valenciano se vio reforzada por su papel como coleccionista, donante de un
legado que contribuy6 a engrandecer el patrimonio de una institucion fundamental en la

historia del arte valenciano, la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.

101 GIL SALINAS, Rafael, 1994, p. 36.

162 JURISPRUDENCIA CIVIL. Coleccién completa de las sentencias dictadas por el Tribunal Supremo de
Justicia, en recursos de nulidad, casacion e injusticia notoria y en materia de competencias, desde la
organizacion de aquellos en 1838 hasta el dia, tomo V. Madrid: Revista General de Legislacion y
Jurisprudencia, 1861, p. 51-52.
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5.- CONCLUSIONES

Llegados a este punto es momento de extraer las conclusiones. En primer lugar este trabajo ha
fracasado en el primero de sus objetivos. Tras haber llevado a cabo las investigaciones no es
posible incluir en detalle a todas las académicas. Se ha optado por realizar una seleccion, un
tanto arbitraria, en la que se ha dado prioridad, por un lado, a las artistas de las cuales se
conserva obra. Por otro, se ha privilegiado a aquellas que quiza por su menor estatus social
solo fueron nombradas Académicas Supernumerarias. Sin embargo, es este un dulce fracaso
ya que espero que sea el punto de partida de una investigacion mas extensa en la que ahondar

en la produccion de todas ellas.

Los datos localizados en estos meses no permiten establecer unas conclusiones categéricas.
Pese a todo, la descripcidn de estas siete mujeres pone de manifiesto que es posible, con los
datos registrados en archivos, con las publicaciones de la época y contrastando las biografias
de sus parientes masculinos, conseguir otro de los objetivos de este trabajo. Establecer
diferencias entre un grupo de académicas que han sido descritas por la historiografia mediante
la etiqueta general de pintoras de aficion. Creo haber dejado patente en estas paginas que no
todas pertenecieron a una clase social alta. Incluso las que si formaban parte de familias
ilustres se hace evidente que no tuvieron la misma consideracion —en las escasas lineas que
escribieron los bidgrafos—, ni se formaron en el mismo circulo. Sus ciudades de origen fueron

distintas y sus relaciones sociales también.

Tuvieran aptitudes o no para la préctica artistica todas ellas presentaron obras. Sus obras
tuvieron el reconocimiento de la Junta, algunas colgaron en las salas de la Academia junto a
las de pintores de renombre. Se puede deducir de alguno de los casos que simplemente estos
hechos fueron laudatorios hacia personas ilustres, pero lo cierto es que con sus aportaciones e
interés contribuyeron a hacer grande una institucion dedicada al Arte. No tenemos elementos
suficientes para valorar su quehacer artistico, ya que solo hemos localizado las cinco obras
conservadas en el Museo de Bellas Artes de Valencia. Es cierto que el museo conserva otros
seis pasteles de esta misma época pero registrados como andénimos. Si tenemos en cuenta la
historiografia, la técnica al pastel ha sido tradicionalmente femenina, por lo que cabe suponer

y esperar que algun dia estas obras puedan ser atribuidas a alguna de ellas.
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Viceng Furid sefialaba que a la hora de valorar las diferencias en la reputacion de un artista o
estilo debe considerarse como estaba estructurado el campo artistico en cada momento, qué
posicion ocupaban en él los artistas, como dieron a conocer sus obras y en qué contexto. Es
decir, cudles fueron sus condiciones de produccidn, difusion y recepcion. La consideracion de
«obritas» que tradicionalmente ha sido otorgada por la historiografia a las pinturas femeninas
debe ser entendida en su contexto. “Del mismo modo que hoy nos parece increible que en
1881 el director del Museo del Prado, Federico de Madrazo, se refiriera a las obras del Greco
quejandose por no poder arrojar del Museo caricaturas tan absurdas”,*®® debemos asumir que
nuestras valoraciones actuales son provisionales, del mismo modo que lo fueron las del
pasado. Ademas, la forma como se crean estos canones no es arbitraria. Son muchos los
factores que contribuyen a construir esos valores y reputaciones. Las llamadas obras de
referencia, enciclopedias, diccionarios e historias generales contribuyen a ello. Asi es visible

en estos casos.

Pero aun aceptando que la calidad artistica de estas academicas no alcanzo la genialidad,
debemos tener en cuenta que no pintaron en igualdad de condiciones, ni pudieron participar
en la misma medida que los varones en la vida académica, aunque sus nhombramientos si
tuvieron la misma categoria. En una época en la que todavia se debatia la posibilidad de que
las mujeres trabajaran, es dificil imaginar que pudieran tener cargos de responsabilidad. No
obstante, no se deduce un trato discriminatorio, simplemente se asume una diferencia que la
sociedad ilustrada tenia interiorizada. Daban un trato excepcional a las mujeres por su género,
pero su participacion era puesta en valor por aquellos primeros académicos. Una época lejana

en la que las mujeres atn no pintaban flores.

En aquellos afios, un buen pintor debia ser capaz de copiar al pie de la letra a los maestros. De
esta manera, las puras copias permiten establecer diferencias en el mérito de su realizacion.
No todas las mujeres tuvieron esas inquietudes, ni todas las mujeres de clase social alta fueron
capaces de una reproduccidn asi. Probablemente, muchas de ellas ni siquiera hubieran tenido
interés en hacerlo aunque pudiesen. EI hecho mismo de la copia contribuyd a la fortuna critica
de otros artistas. Sefiala Furi6é que Haskell ha estudiado la importancia que tuvieron las copias
en la fortuna critica de muchos artistas. Mientras Walter Benjamin achacaba a la

reproductibilidad “la pérdida del «aura» de la obra de arte. Hoy tenemos motivos para pensar

183 FURIO GALI, Viceng, 2000, p. 8.
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que también podria ser a la inversa. Es decir, que la reproduccion de una obra no haga sino

reconocer y aumentar el valor y el «aura» del original reproducido”.'®*

Las piezas de estas autoras —y las de muchas otras y otros artistas menores—, se encuentran
custodiadas en los depositos de los museos. Alli son guardadas con el fin de ser legadas a la
posteridad. Debemos cuestionarnos la pertinencia de conservar estas obras y si seria relevante
que formaran parte de las salas de los museos. Numerosas creaciones artisticas han sido
realizadas con el objetivo de poner de manifiesto desigualdades sociales o discriminaciones
politicas o ideoldgicas. Y Unicamente por esa razén, no por su genialidad pléstica, se han
ganado un lugar en las exhibiciones de los museos publicos. Queda pendiente analizar en
profundidad si las razones sociales, politicas e ideolégicas hacian posible que esas obras

femeninas fueran de otra manera y si no es esta suficiente razon para rescatarlas del deposito.

El 11 de febrero de 1921, la Junta de Iconografia Nacional publicaba en la Gaceta las bases
de una convocatoria. Un concurso para premiar la mejor Memoria que se presentase sobre el
tema «Retratos de mujeres espafiolas del siglo XIX». Finalmente fue premiado el texto
presentado por D. Joaquin Ezquerra del Bayo y D. Luis Pérez Bueno, que se publico en 1924,
El objetivo —decian los autores del texto— era hacer el retrato de las mujeres notables
espafolas que, ya desaparecidas, habian vivido en el siglo XIX. En el preambulo sefialaban la
conveniencia de “recoger en ese momento lo que pasado tiempo seria muy dificil,”
conscientes de la fragilidad de los “elementos amontonados en la anterior centuria” que iban
desapareciendo por el poco aprecio que se les tenia y por su escaso valor. Entre las
dificultades a las que se enfrentaban habia que seleccionar entre el crecido numero que
“escudrifiando con atencion” podria reunirse, teniendo en cuenta que debian estar también
sefioras que no habiendo nacido en Espafia hubieran influido en su politica, en la vida social o
en su cultura. “Otra dificultad —afirmaban—, en ocasiones insuperable, es documentar con
fechas las biografias de ciertas damas, fechas que aun ni ellas mismas recordarian. [...]|Basta
saber [que] fue notable [en] cierto periodo, aunque luego desaparezca sin dejar huella”.*®
Hoy en dia, afortunadamente, pocos articularian un discurso asi. Un siglo de historiografia, de
historia social, estudios poscoloniales, de fortuna critica y Estudios de Género, han puesto de

relevancia que dejar huella es importante y que la Historia oficial no es la Gnica posible.

184 FURIO GALI, Viceng, 2000, p. 17.
15 EZQUERRA DEL BAYO, Joaquin; PEREZ BUENO, Luis, 1924, p. VIII.
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Epilogo

Queda pendiente poner por escrito las biografias artisticas de otras siete académicas, a las que

al menos citaré con la esperanza de encontrar en un futuro el lugar donde hacerlas visibles.

Engracia de las Casas y Aragorri fue nombrada Académica de Mérito con honores de
Directora el 23 de octubre de 1774. Vivia en Barcelona. Era hija de Juan Felipe Castafios [del
primer matrimonio de su esposa] Intendente de Catalufia. Presenté una Virgen con el Nifio al
pastel. Los giros y rubores femeniles que utiliza en la carta de agradecimiento dan muestra de
un conocimiento del protocolo y de lo que se consideraba entonces una educacion exquisita.
Su hermano, Xavier Antonio de Castafios, se dirigia el 29 de octubre de 1776 a la Academia
para agradecer su nombramiento honorario. En su carta, aun sin cumplir los veinte afios, habia
visto nacer la Escuela de Dibujo que habia fundado su padre en Barcelona. En 1775 Engracia
de las Casas donaba a esa escuela tres modelos de yeso. En 1802 su hermana la Baronesa
viuda de Carondelet, era nombrada Dama de la Orden de la Reina Maria Luisa. Su otra
hermana era Condesa de O’Reilly. Su sobrino Pedro Agustin Giron y de las Casas
Moctezuma y Aragorri, natural de San Sebastian, fue Marqués de las Amarillas, Teniente
General y Caballero Gran Cruz. En 1779 se le expedia licencia de casamiento a Pedro Gomez
Ibar Navarro, Ministro de la Audiencia de Barcelona, natural de Casteruiz, Soria, con
Engracia de las Casas. Su hijo Pedro Gémez y las Casas fue subteniente de Artilleria. Su hija
Maria Dolores Gomez de la Serna, nacida el 4 de septiembre de 1786 en Barcelona, fue
también Dama de la Real Orden de Maria Luisa. Antonio Ponz de paso por Barcelona vio en
el domicilio de Engracia de las Casas el retrato del Intendente Felipe Castafios, pintado por

Antonio Mengs.

Josefa Mayans y Pastor fue nombrada Académica de Mérito y Directora Honoraria el 21 de
octubre de 1776. Presentd un Ovalo de Nuestra Sefiora al pastel. Era hija de Manuel Mayans
Siscar, receptor del Real Fisco del Tribunal de la Inquisicion de Valencia, y de Josefa Maria
Pastor y Blancas. Hermana de Salvador Mayans receptor del Santo Oficio y de Rosa Mayans.
Casada en mayo de 1791 con Fernando Ciscar y Ciscar, nacido el 27 de diciembre de 1750.
Licenciado en Derecho y Familiar del Santo Oficio. Diputado del Comun por la Gobernacién
de Denia. Su hijo Severino Ciscar y Mayans, natural de Oliva, Valencia, contrajo matrimonio

en 1820 con Buenaventura de Ordufia y Andrés, natural de Planes, Alicante.

81



Maria Caro y Sureda fue nombrada el 18 de diciembre de 1779. Presentd una imagen de
Nuestra Sefiora pintada al pastel «con el rubor que acompafia a su sexo». Su carta de 18 de
septiembre de ese afio, expresando su agradecimiento por las muestras de condolencia
tributadas por la muerte de su padre, el Marqués de la Romana. Era hija de Pedro Caro Fontes
y Margarita Sureda y Valero Togores. Su hermana fue la joven erudita Pascuala Caro, nacida
en 1768 en Palma de Mallorca y fallecida en 1827 en la misma ciudad, que hablaba siete
idiomas y escribio varios textos. El 23 de febrero de 1789 ingreso en el convento dominico de
Santa Catalina de Siena de su ciudad natal. Su padre, Il Marqués de la Romana, habia nacido
en Novelda, fue militar, marino y arquitecto. Muri6 en Argel el 8 de julio de 1775 al mandar
una carga de caballeria. En 1772 regal6 a la Academia de San Carlos un Plano topografico de
la plaza y puerto de Mahon. Desde 1770 fue Académico de Honor y posteriormente de
Meérito. Su hermano Pedro Caro y Sureda, Il Marqués de la Romana, fue un célebre militar
espafiol. Nacido en Palma de Mallorca el 3 de octubre de 1761, murid en Cartaxo, Portugal, el
23 de enero de 1811. Tomo parte en numerosos combates y obtuvo el ascenso a mariscal de
campo. Fue Académico de Honor de San Carlos y desde 1805 también de la de San Fernando.
Su hermano Joan Caro y Sureda, nacido en 1775, fue Gobernador de Valencia y mando a la
caballeria en la batalla de Puzol en 1811. Su otro hermano José Caro y Sureda, nacido en
1764, fue también militar y marino. Escribioé un Catecismo politico para las escuelas. Su tio
Ventura Caro y Maga de Lizana fue Capitdn General de Valencia en 1801. Casada con Pietro
Lante Montefeltro della Rovere, nacido en Roma. El 15 de noviembre de 1817 era enterrada
Maria Caro y Sureda en la sepultura de los Sureda Valero, en el Real Convento de Santo
Domingo de la ciudad de Mallorca. Sin embargo, su nombre es dudoso. Hay datos que citan
como una sola persona a Maria Pascuala Caro Sureda. Un libro de 1771 decia que el marqués
tenia dos hijas Maria, nacida en 1764 y Pascua Ana, nacida en 1768. Posteriormente se cita

solo a una, Maria Pascuala o Maria.

Manuela Mercader y Caro fue nombrada Académica de Mérito y Directora Honoraria el 18
de diciembre de 1779. En la misma Junta que Maria Caro y Sureda. Era hija de los Barones de
Cheste. Presentd una imagen de San Francisco de Asis, al pastel. Fallecio el 8 de diciembre
de 1817. Su nombre completo debio ser Manuela Concepcion, nacida en 1759 en Valencia.
Era hija de Pedro Mercader Calatayud, Baron de Cheste al Campo y de Josefa Caro y Fontes
(hermana del 1l Marqués de la Romana). Fue Dama de la Real Orden de Maria Luisa. El 26 de
mayo de 1787 se cas6 con José Antonio Frigola y Xatmar, Baron de Cortes de Pallés, Sefior
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de Agost y de Genovés. Nacido en 1756 en Valencia y bautizado el 7 de septiembre en San
Bartolomé. Fueron padres de Sinforosa y Josefa Frigola y Mercader. En 1789 era Barén de
Cheste y Montichelvo Pascual Mercader. EI 22 de febrero de 1811 era confirmado José Maria
Mercader en los titulos de Marqués de la Vega y Baron de Cheste y Montichelvo. Casado con
Ignacia Roca y Lalaing, IV Marquesa de Malferit, hija de Joaquin Roca, V Marques de
Malferit y de Joaquina de Lalaing, Condesa de Lalaing. Padres de Pascual Mercader y Roca,

VIl Marqués de Malferit, X Conde de Bufiol, Baron de Cheste al Campo.

Maria Asuncién Ferrer Crespi de Valldaura fue nombrada Académica de Mérito el 26 de
octubre de 1795. Present6 una Cabeza al pastel copia de Guido Reni. Falleci6 el 17 de abril
de 1818. Su padre Joaquin Ferrer y Pinds era Conde de Almenara. Su madre Maria Manuela
Crespi de Valldaura era hija del Conde de Castrillo, Orgaz, Sumacarcel y Marqués de
Villasidro. Segun sefialaba Matias Quevedo en su Memorial solicitando la plaza de teniente
de pintura, Maria Ferrer era discipula suya. Su hermana Vicenta Ferrer se caso con el Duque
de Montellano en 1801. Su tia Maria de la Concepcion Crespi de Valldaura fue enterrada en

1817 en el convento de Capuchinos de Mallorca.

Maria Vicenta Ramoén y Ripalda fue nombrada el 13 de julio de 1801. Presentd una pintura
al 6leo, que representaba a Nuestra Sefiora, copia de otra de José Vergara que poseia Manuel
Monfort. Nacié en 1784 y fallecid en 1861. Era hija de Ramona Ripalda Vidarte, nacida en
Pamplona y fallecida en 1809, que fue IV Condesa de Ripalda, y de José Ramon de Sentis y
Cascajares, | Bardn de Tamarit, casados en 1782. Fue V Condesa de Ripalda. Se cas6 en 1809
con José de Agulld y Sanchez Bellmont (1780-1824), Marques de Campo Salinas, consiliario
y Académico de Honor de San Carlos desde 1783. Fue madre de José Joaquin de Agulld y
Ramon de Sentis Sanchez Bellmont y Ripalda (1810-1876), IV Marqués de Campo Salinas,
VI Conde de Ripalda. Se casé en 1857 con Josefa de Paulin y de la Pefia y fueron padres de
Maria, Isabel y de Dolores Agullo y Paulin, VII Condesa de Ripalda. El hijo de Vicenta
Ramon, José Joaquin fue promotor y presidente nacional de la Cruz Roja Espafiola. Militante
del partido conservador fue elegido diputado a Cortes el 8 de noviembre de 1856 y fue
senador en la legislatura 1864-5. Presidente de la Real Academia de San Carlos de Valencia
(1860-68) y miembro activo de la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais. En el
Archivo Municipal de Xativa se conserva un fondo particular con el nombre de Fondo

Ripalda, procedente de la familia Agulld, con la que emparentd la pintora al casarse.
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Eulalia Gerona de Cabanes fue nombrada Académica de Mérito por la pintura el 22 de julio
de 1802. Presentd un cuadro al pastel de una Joven de medio cuerpo poniéndose una corona
de laurel, copia de otra que tenia en el gabinete su madre. Era sucesora al Mayorazgo de
Gerona, hija de Francisco de Gerona, Caballero hacendado y Mariana Ros. Vivia en
Barcelona donde present6 una obra en la Exposicion del afio 1803 en la Junta de Comercio (el
Archivo se conserva en la Biblioteca Nacional de Catalufia). El 19 de septiembre de 1819 fue
Académica de Mérito por la pintura de historia en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Gracias a una Virgen con el Nifio al pastel, copiada de Viladamar. Se caso el 25 de
mayo de 1805 con José Mariano de Cabanes y Escoffet Coma y Roger, Caballero de la
Maestranza de Ronda, de la Real Orden de Carlos Il y Regidor perpetuo de la ciudad de
Barcelona. En la lapida de su sepulcro en el cementerio de Barcelona se puede leer: “Aqui
descansan los restos del Sr. D. José Mariano de Cabanes, entusiasta ciudadano y alcalde
constitucional 1° durante la epidemia del afio 1821, los de su esposa la S* D? Eulalia de

Gerona y los de sus hijos D. Francisco, D. Feliciano, D? Victoriana y D? Concepcién. D.E.P.”
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Apéndice documental 1.- MICAELA FERRER

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS. Continuacion de la noticia
histérica de la Real Academia de las nobles artes establecida en Valencia con el titulo de San
Carlos, de 6 de noviembre de 1776 y del 26 del mismo mes de 1780. Valencia: oficina Benito
Monfort, 1781, p. 31.

“Ultimamente presentado a la Junta un memorial de Micaela Ferrer, Doncella, de 19, afios de edad, con
varias obras dibujadas, y otras pintadas al olio, por cuyo mérito suplicava a la Academia le concediese
el honor a que la juzgase acreedora: examinadas las obras fue creada Académica Supernumeraria,
reservandose la Junta mayores distinciones, quando la nombrada manifieste sus adelantamientos”.

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS (ARASC)
Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786.
Junta Ordinaria 14 de agosto de 1773.

“Se acordd asi mismo, que todos los opositores a los premios de primera y segunda Clase de Pintura,
que no tienen aprobacién de la Academia para ejercer su Profesion, por el mismo hecho de la oposicidn,
quedan aprobados, sirviéndoles de examen las obras que habian trabajado para el Concurso.

[...] Finalizadas las antedichas deliberaciones, se dio cuenta de un memorial acompafiado de algunos
dibujos, y dos cabezas pintadas al 6leo, obra todo de Micaela Ferrer, otra de las Maestras de la Casa de
la Ensefianza de esta Ciudad solicitando de la Junta que en atencion al mérito de las expresadas obras se
le confiera a la dicha, aquel grado y honor a que se juzgue acreedora. Y haviendo ohido el dictamen y
parecer de los vocales, se acordd crearla Académica Supernumeraria, como efectivamente se cred,
reservandose el drecho de atenderla con mas distincidn, quando por su estudio y adelantamiento se
constituya digna de otra mayor graduacion”.

Junta Ordinaria 13 de abril de 1777.

“Se vio un memorial de Micaela Ferrer Doncella otra de las Maestras de la Casa de Ensefianza de esta
Ciudad, con referencia al Quadro que la dicha presenté en la Junta del Concurso General de premios del
afio proximo pasado. Y pide que en atencidn a dicha obras, si se considera de algin mérito se digne la
Junta conferirle aquel honor que fuera de su agrado y en su consequencia fue declarada por Académica
de mérito en la clase de Pintura”.

Apéndice documental 2. LUCIANA Y CONCEPCION PEREA

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS (ARASC)

Legajo 70/1/29.

1810. (24)

D? Luciana y D?# Concepcion Perea hermanas deseosas de adelantar e instruirse en las Bellas Artes han
procurado adquirir algln principio en el dibujo y pintura, y aunque por ser muy corto no han llenado sus
deseos, sin embargo la voluntad propicia a conseguir su intencion les ha facilitado dibujar de lapiz cada



una por de si las dos estampas que representan, la hecha por D? Luciana Salomén y Bersavé, y la D?
Concepcion el Robo de Europa, y son las mismas que remiten a V. deseosas de que se sirva presentarlas
a los S.S. Directores de la Junta de Pintura por si lo tuvieran a bien, como lo esperan, las admitan, y
dejen con las de su clase dandoles el destino que se merezcan, y al paso que esperan disimularan los
defectos que se desprendan de ella, se prometen algun lugar en la opinion de esos SS. Aunque no se
cifre mas que en la inclinacion, que al dibujo tienen puesta sus afectisimas que quedan rogando a Dios
prospere a V. su vida muchos afos.

Valencia y Diciembre 1° de 1810.

Luciana Perea - Concepcion Perea [Firmado y rubricado]

Sefior Secretario de la llustre Junta de Pintura.

Apéndice documental 3. PILAR ULZURRUN

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS (ARASC)
Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812.

Junta Ordinaria en 22 Julio de 1804.

“El Excelentisimo Sefior Conde de Contamina presentd una carta que le dirigia a S.E., la que
acompafiava un dibujo, copiado de Estampa de una media figura de Muger. Copia echa a Lapiz por la
Sefiora Dofia Maria del Pilar Ulzurrun de Azanza y Peralta hija de los Sefiores marqués de Tosos, con
el fin de ser recibida de Académica de mérito; y en su vista de acuerdo de todos los que componian la
Junta quedo la expresa Sefiora Dfia. Maria recivida y creada Académica de mérito en la clase de Pintura,
con todo lo perteneciente a su clase.

Junta ordinaria en 9 Septiembre de 1804.

“El Excelentisimo Sefior Conde de Contamina presentd una Carta de la Sefiora Dofia Maria del Pilar
Ulzurrun de Azanza y Peralta nuestra Académica de mérito en que suplica a dicho Sefior manifieste a la
Junta su agradecimiento, y mucho aprecio que hace de la distinguida merced que ha recibido de esta
Academia en haverla echo Académica de mérito; de lo que todos los Sefiores y Profesores quedaron
muy satisfechos.”

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 139.

Académicos de mérito. 39. Dofia Maria Pilar Ulzurun de Azanza y Peralta. Presenté una media figura
de mujer copia hecha a lapiz y en su vista de acuerdo de toda la Junta fue creada Académica en junta
ordinaria de 29 de Julio de 1804.

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 87. Un dibujo echo de lapis de una media figura de Muger con marco de nogal y cristal. Obra de la
S? D? Maria del Pilar Ulzurrun de Azanza por la que se le cre6 Académica de mérito en 29 de Julio de
1804.



Legajo 67-A/71 A.

(67) Excelentisimo Sefior.

Muy Sr. Mio: Deseosa de corresponder a los elogios con que V.E. honrré mis lecciones de Pintura
quando estuvo en esta ciudad me he dedicado a hacer el dibuxo que acomparia para que V.E. me facilite
el favor que me insinu6 presentdndolo a esa Academia; y si lograse el titulo de Académica de mérito
que solicito, seguramente lo deberé més a la proteccidn de V.E. que a el mérito de la Obra Dios guarde
a V.E. muchos afios. Zaragoza y Mayo 23 de 1804.

B. L. M de V.E. su atenta servidora Maria del Pilar Ulzurrun de Asanza y Peralta.

Excelentisimo Sefior Conde de Contamina.

Legajo 68A/1/23A

Zaragoza, 21 de Agosto de 1804.

Excelentisimo Sefior.

Muy Sr. Mio. Recibo la V.E. de 7 del corriente, dirigiendome la Certificacion, que acredita haberme
honrado esa Real Academia de las Nobles Artes con el titulo de Académica de mérito en la clase de
Pintura, en vista del dibuxo, que presenté por mano de V.E. lo que ha sido de mi mayor satisfaccion.
Doy a V.E. muchas gracias por este honor, que me ha proporcionado, y espero, que continuando sus
favores, se servira manifestar también mi agradecimiento a todos esos sefiores en la primer Junta, que se
celebre, asegurando el sumo aprecio y estimacion que hago de esa distincion.

Dios que a V.E. m. a. que desea y pide su més atenta servidora. J.S.M.B.

Maria del Pilar Ulzurrun de Asanza y Peralta.

Excelentisimo Sr. Conde de Contamina.”

JOSE RIBELLES FELIP

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS
Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 179.

Académico de mérito por la arquitectura. N° 373. D. Josef Ribelles. Presentd un () del método de las
tablas sinopticas acomodado a la parte de la consideracion en la (Angncia?), por ellas y estudios hechos
en una Real Academia fue Creado por unanime parecer Académico de Mérito en Junta ordinaria de 18
de Junio de 1829.

Libro de Actas de la Real Academia de San Carlos, 1828-1845.

Junta ordinaria 7 de Junio de 1829.

Se dio cuenta de una Exposicion de Dn. Josef Ribelles, Capitdn de Exército y Comandante de la
Compafiia de Zapadores Bomberos de Voluntarios Realistados de la Corte, Yngeniero hidraulico y
Ayudante primero de la Direccion General de Caminos y Canales del Reyno, en que después de
manifestar que mas de treinta afios fue matriculado por discipulo de esa Real Academia y obtenido
varios premios en la clase de Arquitectura, continuaba mencionando sus siguientes estudios en este
ramo y acompafiaba un escrito en que ha procurado acomodar el método de las tablas sindpticas en la
parte de la construccion concluyendo ser sus deseos el de obtener el grado de Académico de Mérito. La
Junta atendida de esta exposicién y teniendo presentes los estudios del referido Dn. Josef Ribelles y
distincién que le ha conferido S.M. le cre6 Académico de mérito por la Arquitectura acordando se le
expidiera el Diploma correspondiente.



Apéndice documental 4. JOSEFA MARTINEZ ENRILE Y TAMARIT

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS (ARASC)
Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847, p. 139.

Académicos de mérito. 41. Dofia Josefa Martinez y Enrrile. Presentd un dibujo de lapiz que representa
una Cleopatra y en vista de esta obra de uniforme sentir de todos los vocales fue creada Académica en
junta ordinaria de 8 de Diciembre de 1804.

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 100. Un Retrato de dos palmos y medio, y dos pintado a pastel por D? Josefa Martinez y Tamarit
baxo la Direccién de Dn. Vicente Lopez, con Marco de madera fina, filetes dorados y cristal, que
representa a Dn. Diego Veldzquez de Silva.

Dibuxos: N. 93. Un dibuxo a Lapiz con marco de madera fina, filetes de oro, y cristal, que representa la
Cleopatra echo por la Sefiora Dofia Josefa Martinez y Enrile de Tamarit, natural de Cadiz que se la cre6
Académica de mérito en la clase de Pintura en 8 Diciembre de 1804.

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812.
Junta Ordinaria en 8 Diciembre de 1804.

Di cuenta de un Memorial de la Sefiora D? Josefa Martinez y Enrrile de Tamarit present6 un Dibuxo con
su marco Yy cristal que representa una Cleopatra, divuxada de su mano hallandose en Cédix, para que la
Academia si hallaba mérito la dispensara algln onor y la Junta en vista de la obra de uniforme sentir de
todos se la recibi6 y cre6 Académica de mérito en la clase de Pintura.

Junta Ordinaria en 1° de Junio del 1805.

D? Josefa Martinez y Enrrile de Tamarit, Académica de mérito de esta Academia presentd una Caveza
echa a pastel que habia copiado el Retrato original de Dn. Diego Veldzquez de Silva, uno de sus
primeros ensayos, baxo la direccién de Dn. Vicente Ldpez; la Academia estimé como era justo el
Retrato y acord6 se coloque y se le den las justas gracias por el regalo.

Legajo 65-2/145
SELLO QUARTO, QUARENTA MARAVEDIS, ANO DE MIL OCHOCIENTOS Y QUATRO.

Muy llustre Sefior.

Dha. Josefa Martinez y Enrile de Tamarit tiene el honor de presentar a VI2. una Estampa que representa
la Cleopatra, obra suia y fruto de su aficion a las bellas artes.

Si VI@ la halla digna de colocarla entre las obras de su clase, recibird muy particular satisfaccion; como
de que se haga por esa llustre Academia la graduacion que se estime justa.

Assi lo suplico y espera de la ilustraciéon que ello de VS? a que quedar a reconocerla. Valencia 3 de
Noviembre de 1804.

Josefa Martinez y Enrile de Tamarit [Firmado y rubricado].

Legajo 67-A/72 A.

(68) Dorfia Josepha Martinez y Enrile de Tamarit reconocida al honor que la dispensd esta Real
Academia tiene el gusto a presentarla un Quadro pintado al pastel copia del Retrato original de Don
Diego Velazquez de Silva, uno de sus primeros ensayos bajo la direccion y conocimiento del Profesor
D. Vicente Lopez. Si se hallase en él alguna verdad o semejanza con el original que se ha propuesto,
estimara se coloque en la Academia. Dios guarde a V. I muchos afios. Valencia, 30 de Mayo de 1805.



Josefa Martinez de Tamarit. [Firmado y rubricado]
Sr. Dn. Luciano de Urbina Intendente de este Corte y Reino.

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO (ARABASF)

Legajo

1-55-2

En la abertura de la Academia al Publico este afio de 1794, se han expuesto las obras siguientes: Un
dibuxo de mano de la S® D? Maria Magdalena de Enrile y Alsedo. Regalado antes a la Academia.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL (AHN)

REAL SEMINARIO DE NOBLES DE MADRID. UNIVERSIDADES, 664-1, Exp. 23. Durén Martinez, José

Esteban.

Genealogia del alumno del Real Seminario de Nobles de Madrid: José Esteban Duran Martinez
Barazébal y Enrile. Natural de Madrid, 1818. Hijo de D. Nicolas Duran, agregado al Estado Mayor de
Madrid. Entré en el Real Seminario en 1827. Partida de bautismo y certificacion del cargo del padre
del seminarista.

SELLO 4° ANO DE 1827

Don Tiburcio Salgado presbitero capellan parroco por S. M. del Quinto Batallon de Reales Guardias
Walonas = Certifico: que en el libro Parroquial de dicho cuerpo partidas de bautizados al folio siete se
halla una que es al tenor siguiente = Dia cuatro de agosto de mil ochocientos diez y ocho en la Iglesia
Parroquial de san José de la Villa de Madrid, yo el abajo firmado capellan parroco, bauticé
solemnemente a un nifio que nacia el dia tres de dicho mes, hijo legitimo del coronel y capitan del
Quinto Batallon de Reales Guardias Walonas, Don Nicolas Duran y Barazabal, Caballero de la Real y
Militar Orden de San Hermenegildo, natural de Cascante en Navarra; y de Dofia Maria Gertrudis
Martinez Garcia y Enrile, natural de la ciudad de Cédiz. Pusole por nombres José Esteban, Maria de los
Dolores, Francisco de Paula. Abuelos paternos Don Andrés Angel Duran del Consejo de S. M. Oidor
que fue de la Real Audiencia de La Corufia, y Dofia Agueda de Barazéabal. Maternos Don Gerénimo
Martinez Garcia y Dofia Juana Enrile, y fue su padrino el Excelentisimo Sefior Don. José Duran y
Barazébal, Mariscal de Campo de los Reales Exeércitos, Gran Cruz de la Real militar Orden de San
Hermenegildo y de tercera clase de la de San Fernando, y en su nombre lo ha tenido el licenciado Don
Juan Vicente Garcia Abogado de los Reales Consejos, y le adverti el parentesco espiritual y demas
obligaciones que ha contraido = Tiburcio Salgado = Concuerda con su original al que me remito.
Madrid, cuatro de agosto de mil ochocientos diez y ocho = Tiburcio Salgado = Don Alexandro Procopio
de Baffecourt, Caballero de la Orden militar de Montesa, Gran Cruz y banda de las Reales y militares
ordenes de San Fernando y de San Hermenegildo, condecorado por S.M. con varias cruces y un escudo
de distincién, Teniente General de los Reales Exércitos, y Sargento Mayor e Inspector del Segundo
Regimiento de Reales Guardias de Infanteria Espafiola = Certifico que Dn. Tiburcio Salgado por quién
virtud a la anterior certificacion era presbitero capellan parroco del extinguido Quinto Batallén de este
Real Cuerpo como se titula, y la firma con que la autoriza es legitima, y la misma de que usa en todos
sus escritos. Y para que conste doi la presente que firmo en Madrid, a veinte y uno de agosto de mil
ochocientos diez y ocho = Luis de Baffecourt = Notada n° 1.681 = Informe con su original Madrid
veinte y ocho de noviembre de mil ochocientos veinte y siete. [Firmado] EI Comisario ordenador.
Manuel Niacarros [Firmado y rubricado]

ARCHIVO GENERAL DE INDIAS (AGI)
CONTRATACION, 5518, N. 2, R. 11. “JERONIMO ENRILE GUERRA”. 1773-05-17.

Expediente de informacion y licencia de pasajero a Indias de Jerénimo Enrile Guerra, director de la
compafiia de asientos de negros, vecino de Cadiz, a La Habana, con las siguientes personas:
- Maria de la Concepcidn Alcedo, mujer.



- Maria de la Paz Enrile, hija.

- Maria Magdalena Enrile, hija.

- Juana Cala, criada, natural de Sanllcar de Barrameda, hija de Lorenzo de Cala y de Rosa Pereira.
- Juan Cayetano Simo, criado, natural de Granada, hijo de Juan Gregorio Simo y de Maria Diaz.

TITULOS DE CASTILLA, 2, R. 23. “Marqués de Casa Enrile”. 1778-07-11.
Marqués de Casa Enrile. Contiene:

1.- Informe de la Contaduria sobre la pretension de D. Jer6nimo Enrile de titulo de Castilla. 1778, Julio,
11.- Isla de Cuba. 2.- Titulo de Marqués de Casa Enrile para D. Jer6nimo Enrile Guersi. 1778, Octubre,
12.- México. 3.- Real Cédula eximiendo a perpetuidad a los herederos y sucesores de D. Jer6nimo
Enrile Guersi, Marqués de Casa Enrile, del pago de Lanzas. 1781, Mayo, 16.- Cuba.

Apéndice documental 5. MARIA CONCEPCION CASTELLVI Y CARDONA

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS
Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

p. 140. Académicos de mérito. 45. Dofia Maria Castellvi y Cardona Present6 una pintura al pastel hecha
de su mano, que representa al Beato Nicolas Factor de medio cuerpo con su marco de oro y cristal. La
Junta en vista del mérito de esta obra y aplicacion de esta Sefiora por todos los votos fue nombrada
Académica en Junta ordinaria de 2 de Diciembre de 1810.

Académicos de honor.

Castellvi, Sr. Dn. Joaquin de......... 26 b*

p. 26 b®. Académico de honor, 1768. En 17 de Julio Sefior Don Joaquin de Castelvi y la Figuera, Sefior
de las Villas de Santaguda y Arrubal. Murié en 23 de octubre de 1781.

Carlet, Sr. Conde de.................. 27

p. 27. Académico de honor, 1770. En 5 de Agosto: Sefior Dn. Joaquin Antonio de Castelvi e Ididquez.
Conde de Carlet y de la Alcudia. Fallecio en 8 de marzo de 1800.

Castellvi Ferrer, Miguel...... 42 b*

p. 42 b?. Académico de honor, 1807. En 6 de Diciembre Sefior Dn. Miguel Castellvi, Ferrer La Figuera
y Pinds, Sefior de las Villas de Santaguda y Arrubal, Caballero Maestrante de la Real de Valencia.

Libro que contiene las listas de todos los individuos de la Real Academia de San Carlos en
esta ciudad de Valencia afio 1768.

Académicos de honor [después de 17 de Julio de 1768]: El Sr. Dn. Joaquin de Castelvi.
En 5 de Agosto de 1770. Los SS: El Sr. Conde de Carlet y La Alcudia. Dn Joaquin Antonio de Castelvi
e ldidquez.

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812.

Junta Ordinaria en 2 de Diciembre de 1810.

Se dio cuenta de un atento oficio de la Sefiora D® Maria de la Concepcion Castellvi y Cardona,
acompafiando una Pintura al pastel hecha de su mano, que representa al Beato Nicolas Factor de medio
cuerpo con su marco de oro y cristal. La Junta celebré la aplicacién de esta Sefiora, y en vista del mérito
de esta obra la nombré Académica de Mérito por la Pintura, acordando se le diese el correspondiente
Diploma.



Inventario General de 1797.

El 112 es el Beato Nicolas Factor de 2 y 1 % pintado al pastel por MARIA CASTELLVI Y CARDONA
con marco y remate dorado y cristal por cuya obra fue nombrada Académica de Meérito el 2 de
diciembre de 1810.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL (AHN)

CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. CONSEJOS, 19999, A. 1816, Exp. 7 “Almunia y
Rodriguez, Antonio”. 1816.

Real carta de sucesion en el titulo de Marqués de Rafol a favor de don Antonio Almunia y Rodriguez

CONSEJO DE ORDENES. OM-CABALLEROS_MONTESA, Mod. 63. “Almunia y Rodriguez, Antonio”. (NO
DIGITALIZADO). 1827.

Pruebas para la concesion del Titulo de Caballero de la Orden de Montesa de Antonio Almunia y
Rodriguez, natural de Valencia, Marqués del Réafol, Capitan retirado de Caballeria

COLECCIONES DE AUTOGRAFOS. DIVERSOS-COLECCIONES, 16, N. 1241. “Autografo del Marqués de
Rafol”. 1822-11-07 Beniganim

Apéndice documental 6. ENGRACIA DE LAS CASAS

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS (ARASC)

Libro que contiene las listas de todos los individuos de la Real Academia de San Carlos en
esta ciudad de Valencia afio 1768.

Académicos de mérito

20. D? Engracia de las Casas. P. En Junta Ordinaria de 23 de Octubre de 1774 se presentd una Imagen
de Nra. Sefiora con su Nifio, pintada al pastel por la Sefiora D* Engracia de las Casas, vecina de la
Ciudad de Barcelona, y en su vista se declar6 por Académica de mérito con honores de Directora, en la
clase de Pintura.

Académicos de honor

En Junta Particular de 26 de Noviembre de 1775 se crearon los siguientes: Sr. Dn. Juan Felipe de
Castafios Cavallero pensionado de la distinguida orden espafiola de Carlos 11l del Consejo de S. M.
Intendente del Exército y Marina de Catalufia, Subdelegado de la Junta de Comercio, Fabricas y
monedas del Reyno, y Presidente de la dicha Provincia, Consulado y Real Compafiia de Barcelona.

En Junta Particular de 21 de Octubre de 1776 se crearon Académicos los siguientes: Sr. Dn Xavier
Antonio de Castafios.

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

p. 97. “Directora Honoraria por la Pintura. 1. Dofia Engracia de las Casas presentd una Imagen de
medio cuerpo de Nuestra Sefiora con su nifio JesUs, pintada al pastel y por unanime consentimiento fue
declarada Directora honoraria en Junta Ordinaria de 23 de Octubre”.

p. 132 b2 Académicos de Mérito. 7. Dofla Engracia de las Casas... 23/10/1774.



Académico de honor

Castaos, Juan Felipe... 31

1775. En 26 de Noviembre: Sefior Dn. Juan Felipe Castafios, Caballero de la Real y distinguida orden
de Carlos Tercero, Intendente del Exército de Catalufia.

Castafios Excelentisimo Sr. Dn. Xavier...... 32 b*
1776. En 21 de octubre Sefior Dn. Xavier Antonio de Castafios, Capitan del Regimiento de Infanteria de
Soria.

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.
N. 22. Una Imagen de Nra. Sra. Con el Nifio de pastel de dos palmos y medio, y dos. Con marco de

color de caoba, y filetes de oro, obra de la sefiora D? Engracia de las Casas, por cuya obra se la cre6
Directora honoraria de Pintura.

Inventario de 1788

Sala de Juntas: Una N. S? al pastel de 2 y 2 % palmos con marco de color caoba y dorado con cristal
obra de D? Engracia de las Casas.
Limpio Sala de Juntas: Engracia de las Casas

Ynventario de la Real Academia de San Carlos en el afio 1788. Segun el Estado en que se
hallaron todos sus muebles y alajas, puesto en limpio i afiadido en el afio 1797.

Sala de Juntas. Engracia de las Casas
Pintura. N. 22. Casas

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786.
Junta Ordinaria 23/10/1774 (p.46)

Se presentd una Imagen de medio cuerpo de Nuestra Sefiora con su Nifio Jesus pintada al pastel por la
Sra. Dofia Engracia de las Casas moradora en la Ciudad de Barcelona. Y en su vista se acordd de
unanime consentimiento y por la obra que presenta era digna del grado de Académica de mérito, con
honores de Directora de esta Real Academia de San Carlos, como efectivamente quedd declarada por tal
Académica y Directora honoraria de esta Real Academia.

Junta Ordinaria 28/12/1774 (p. 46)

Concluida la adjudicacion de premios se leyeron las cartas de respuesta a los SS. Académicos de Honor
ltimamente nombrados. Igualmente se vieron dos cartas una del Sr. Intendente de Barcelona, y otra de
su hija Dofia Engracia de las Casas en respuesta de haver sido nombrada dicha Sefiora Académica de
esta Real Academia de San Carlos, con mucha satisfaccion de toda esta Junta, a la que se dio fin.

Junta General 21/10/1776 (p. 59)

Concurso General deciden asuntos repente. Preside Marqués de la Jura Real, D. Manuel Giner, D.
Joseph Casasus, D. Juan Felipe Castafios Intendente de Barcelona...”

Legajo 66,4-2MM

Se vio una Pintura de la Virgen de Pastel, hecha por D? Engracia de las Casas, y se acord6 crearla
Académica de mérito con honores de Directora.

Legajo 68-A/6/19

Muy Sefior mio, Conozco que la suerte me conduce, con mucha satisfaccion mia a amar las tres
principales Bellas Artes, y a fomentarlas directa o indirectamente en cuanto me lo permitiere aquella;
porque ahun sin cumplir los 4 lustros, he visto nacer la Escuela de Dibujo de sus tres Caracteres
principales, por ahora, que ha fundado mi Padre y Sefior en Barcelona, tomando el exemplo de esta Real



Academia, y ahun cultivdndola en las Veces que me ha permitido el Estudio en la Militar de las
Mathematicas; pues asi que llegué a esta Capital, y tuve la Honra de presentarme en su Real Academia,
acompafando a mi Sefior Padre que tiene la de ser Miembro Honorario, y de Mérito con honores de
Directora mi Hermana D? Engracia, se dign6 su Junta hacerme participe de la misma, segiin reconozco,
no sin confusion mia, en el aviso que V.S. se ha servido pasarme en 22 del Corriente. Y dandole mis
atentas Gracias, por considerarle su primer mdvil; Suplico a V.S quiera manifestar mi reverente
agradecimiento a la Real Junta, y asegurarle que procuraré hacerme acreedor en el resto de mi Carrera,
larga en lo natural, dando cuenta de sus tramites, y Destinos, por si de ambos modos puede
subministrarme la casualidad, motivos de ser algo (til, y de ayudar a los Nobles Afanes Patriéticos de
sus Dignos Individuos.

Nuestro Sefior que a V.S m. a. como desea. Valencia, 29 de Octubre de 1776.

B.M. V.S. su m atento y apasionado servidor.

Xavier Antonio de Castafios.

Sr. Marqués de Jura Real.”

Legajo 68-A/6/66A

Muy Sefior mio: Bien necesitaron ser robados y femeniles, y tan indulgente esa Real Academia, para
que hubiese dado inmunidad en su sagrado a los malos rasgos mios que presentd D. Pascual Molés, de
cuya sorpresa Yy rubor no ha podido sacarme todavia el despacho honorifico, que con expresiones tan
cortesanas, como inducentes, se sirve remitirme VS. en la Gltima de las dos cartas de parte de esa Real
Academia; y pues las tiene tan adequadas y persuasivas, suplico a VS. las emplee sin reserva en dar
gracias a sus llustres Miembros, empezando por el Presidente, de que me hayan ensalzado a ser del
ndmero con meérito, sin tenerle, y también a Directora en la clase de Pintura. Solo siento el mal
exemplar que ha querido poner a la vista, por que manifestara mi inutilidad, si bien que al mismo
tiempo la indulgencia caballerosa de esa sociedad, aunque a favor del sexo, para extender en el tan
noble, como honesta aficcion; pero ofrezco también continuarla en adelante mas de veras, por si logro
dar mejor testimonio a esa Real Academia, que la ponga a cubierto en algo de que procedié por
concepto, 0 esperanza, y no por la realidad actual.

Con este motivo aseguro a VS. la obligacion de mi reconocimiento, comprometiendo la de Padre para
que sea menos indtil, deseosa siempre de complacer a VS. y de que Nuestro Sefior le guarde muchos
afios. Barcelona, 12 de Noviembre de 1774.

B.L.M. de VS.

Su mas atenta servidora.

Engracia de las Casas

Sr. Dn. Thomas Bayarri

Legajo 68-A/6/68 A

Mui Sr. Mio. Para estimular a mi Hija Engracia al noble y honesto entretenimiento de la Pintura, y
comprobar yo mi inclinacidn, y utilidad republica a ella, y a sus Artes compafieras, necesité contribuir al
robo del femenil exemplar, que presenté Dn. Pasqual Molés, por mano de Vs, a esa Real Academia,
fiado en la prerrogativa natural de su Autor, y en la discrecion de ella, propensa a fomentar, mas que a
censurar; y no habiendo salido vana mi esperanza, me constituyo mui obligado a semejante
reconocimiento, que suplico a VS. ponga en su noticia, tomandose la mucha parte que le corresponde, y
también por las cortesanas ofertas de esos auxilios y direccion para quando puede a lo menos principiar
la cuna del dibujo hasta el modelo al pronto, con esperanza de hacer una Escuela subalterna de esa
Academia, aunque llegue con el tiempo a merecer este nombre, por que siempre conservara justamente
el que doy ahora.

Ha procedido VS. con tanta gracia y primor en este asunto, que me dexa mui obligado para emplearme
en quantos sean de su agrado, y a rogar a Nuestro sefior guarde a VS. los muchos afios que deseo.
Barcelona 12 de Noviembre de 1774.

B.L.M VS. sumas ereg. Sry am.

[Juan Felipe] de Castafios / Sr. Dn. Thomas Bayarri



ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

CONSEJOS, 2500, Exp. 21. “Expediente relativo a la recogida de los papeles del difunto ministro del Consejo
Pedro Gomez Ibar-Navarro”. 1806 Madrid (Espaiia) / 1806.

DIVERSOS-COLECCIONES, 101, N. 88. “Remision del I tomo de la “Historia de la Guerra de Espafia contra
Bonaparte” a diferentes personalidades militares”. 1818-08-26 / 1818-10-06.

Entre los documentos se localizan algunos borradores de los envios de este primer tomo de la "Historia
de la Guerra de Espafia contra Napoledn" a varios militares, incluye una lista de las personalidades a las
que se lo ha enviado, entre ellas, el duque de San Carlos, el duque de Fernan Nufiez, el general Ricardo
Alava, el duque de Ciudad Rodrigo, el general Blake, el general Castafios, el general Palafox y algunas
de las cartas de agradecimiento por la remisién de este tomo, todas dirigas a Francisco Dionisio Vives,
Jefe de la Comision de Oficiales. Llama la atencion el Gltima de estos agradecimientos, dirigido a
Francisco Xavier Cabanes, como encargado de la Seccion de Historia Militar y que ha estado al mando
de la realizacion del texto.

FC-M° HACIENDA, 505, Exp. 588. “Gomez Ibar Navarro, Pedro”. 1779.

Expediente de licencia de casamiento de Pedro Gomez Ibar Navarro, Ministro de la Audiencia de
Barcelona, con Engracia de las Casas

Madrid, 6 de octubre de 1779. Copia de la licencia para casarse Dn. Pedro Gémez Ybar Navarro,
Ministro de la Audiencia de Barcelona con D? Engracia de las Casas. Se despacho en dicho dia.

Sres. De la Junta S. E. Herreros Santos Domingues Taranco Ondarza.

Condescendiendo a la instancia que Vm me hace en carta de 19 del corriente, vengo en concederle
Licencia, para que con arreglo a la Pragmatica, pueda contraer matrimonio con D? Engracia de las
Casas. Y de este Permiso se tomara razon por la Contaduria del Monte Pio del Ministerio, en la forma
acostumbrada. Dios guarde a Vm muchos afios Madrid 20 de Agosto de 1779 = Dn. Manuel Vertura
Figueroa = Sr. Dn. Pedro Gomez Ybar Navarro.

Madrid 6 de Octubre de 1779-

Héganse los asientos correspondientes a esta Licencia y témese la razén: rubricado: tomose la razén en
la Contaduria del Monte Pio del Ministerio del Reino de mi cargo. Madrid seis de octubre de mil
setecientos setenta y nueve: Manuel Navarro.

Es copia de la licencia, y decreto inserto original, de que certifico. Madrid seis de octubre de mil
setecientos setenta y nueve. Manuel Navarro.

SECRETARIA DE LAS ORDENES CIVILES. ESTADO, 7562, Exp. 5. “Expediente de Nombramiento de la
Reina Maria Luisa de 1la Baronesa viuda de Carondelet”. 4/10/1802.

En el documento: “La hermana de Castafios”.

SECRETARIA DE LAS ORDENES CIVILES. ESTADO-CARLOS III, Exp. 2210. “Giron y de las Casas
Motezuma y Aragorri, Pedro Agustin”. 1834,

Expediente de pruebas del caballero de la orden de Carlos Ill, Pedro Agustin Girdn y de las Casas
Motezuma y Aragorri, natural de San Sebastian, Marqués de las Amarillas, Teniente general; caballero
Gran Cruz.
ARCHIVO DE LA CORONA DE ARAGON (ACA)
REAL PATRIMONIO, BGRP, Procesos, 1779, n® 7, As. “Don Juan Felipe de Castafios. Diligencias sobre
Ynventarios”. 1779 Informacion tomada del "Indice de los procesos modernos de la Bailia de Catalufia"
ARCHIVO GENERAL DE INDIAS (AGI)

FILIPINAS, 390, N. 11. “Carta sobre el envio de cuatro maestros de hacer fusiles a Filipinas™. 1769-10-
07 El Escorial.



Minuta de real orden [comunicada por Julian de Arriaga] a Juan Felipe Castafios para que busque dos o
tres fabricantes de fusiles y disponga que vayan a Cadiz donde se formalizara la contrata.

- Minuta de carta de [Julian de Arriaga] a [Simon] de Anda [y Salazar] remitiéndole la del intendente de
Barcelona sobre los fabricantes de fusiles. 26 de octubre de 1769. Pegada nota autdgrafa de [Julian de
Arriaga.]

Acompafia:

- Carta de Juan Felipe de Castafios a Julidn de Arriaga haciéndole presente que para concluir un fusil
son menester un cafionero, un llavero, un encepador, un cerrajero y un latonero cada uno con un
mancebo. Barcelona, 18 de octubre de 1769.

- Carta de Simdn de Anda y Salazar a Julian de Arriaga dictaminando que, por ahora, se puede enviar a
Filipinas un cafionero, un llavero y un cerrajero con un mancebo. Madrid, 29 de octubre de 1769.

- Minuta de carta de [Julian de Arriaga] a Juan Felipe Castafios para que vea el modo de encontrar un
cafionero, un llavero y un cerrajero y un oficial y que se ajuste su contrata a 60 reales diarios para los
maestros y 45 para los oficiales. El Escorial, 31 de octubre de 1769.

- Carta de Juan Felipe de Castafios a Julian de Arriaga remitiendo dos proposiciones de cuatro artifices
de hacer fusiles. Barcelona, 4 de noviembre de 1769.

Acompafia:

- Condiciones de Francisco Cervera, Antonio Baya, Senén Armengol y Felipe Marti para pasar a
Filipinas a construir armas. Barcelona, 24 de octubre de 1769.

- Obligacion de Francisco Baxarias, Raimundo Prat, Juan Salanova y Juan Sirvent de pasar a Lima a
construir fusiles por el precio de de 48 reales diarios. Barcelona 4 de noviembre de 1769.

- Carta de Juan Felipe de Castafios a Julian de Arriaga dando cuenta de haber ajustado a los que
firmaron la Gltima obligacion a 1400 los maestros y 1100 los oficiales. Barcelona, 7 de noviembre de
1769.

- Nota autdgrafa de Julian de Arriaga para que se vea la contrata de Puerto Rico. Sin fecha.

- Nota de secretaria sobre lo que se pago a los armeros que pasaron a Puerto Rico. Madrid, 15 de
noviembre de 1769. Con minuta.

- Minuta de respuesta de quedar el rey enterado. EI Escorial, 22 de noviembre de 1769.

- Carta de Juan Felipe de Castafios a Julian de Arriaga remitiendo escritura legalizada que han otorgado
los oficales destinados a establecer fabrica de armas de fuego en Filipinas. Barcelona, 17 de noviembre
de 1769.

Acompafia:

- Certificacion de escritura por la que Juan Sirvent, llavero, y Luis Fortich, su mancebo, Francisco
Baxerias, cafionero, y Jose Pere Esteve su mancebo, Juan de Salanova, cerrajero y José Poch su
mancebo, y Ramon Prat, armero y Antonio Barra su mancebo se obligan a ir a Filipinas a construir
armas. Barcelona, 16 de noviembre de 1769.

- Minuta de oficio de quedar el rey enterado. El Escorial, 28 de noviembre de 1769.

- Minuta de real orden [comunicada por Julian de Arriaga] a Toméas de Landazuri sobre los sueldos de
los maestros y oficiales que se embarcaran en Cadiz con destino a Filipinas para la fabrica de armas.
Palacio, 2 de diciembre de 1769.

- Minuta de real orden [comunicada por Julidn de Arriaga] al gobernador y oficiales reales de Filipinas
sobre los descuentos que se han de hacer de los sueldos de los maestros y oficiales de hacer armas.
Madrid, 2 de diciembre de 1769.

- Carta de Juan Felipe de Castafios a Julian de Arriaga sobre la parte de sueldo que debe pasar a las
familias de los maestros y oficiales que pasan a Filipinas. Barcelona, 27 de diciembre de 1769.

- Minuta de respuesta sobre las 6rdenes dadas al Ministerio de Hacienda sobre los pagos a las familias
de los maestros y oficiales que pasan a Filipinas. Palacio, 2 de enero de 1770.

- Minuta de real orden [comunicada por Julidn de Arriaga] a Miguel de Murquiz sobre las cantidades
que se han de satisfacer a las familias de los maestros y oficiales que pasan a Filipinas. Palacio, 2 de
enero de 1770.

- Carta del marqués del Real Tesoro a Julian de Arriaga pidiendo aprobacion de la paga a los operarios
armeros que ha solicitado Simon de Anda y de sus instrumentos de trabajo. Cadiz, 5 de enero de 1770.



Apéndice documental 7. JOSEFA MAYANS Y PASTOR

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

p. 97. Directores honorarios. 3. Dofia Josefa Mayans y Pastor. Present6 una imagen de Nuestra Sefiora
de medio cuerpo pintada al pastel y fue declarada Directora Honoraria en Junta General de 21 de 1776.
Fallecio en_.

p. 133. Académica de Mérito. 9. Dofia Josefa Mayans y Pastor, 21/10/1776.

p. 30. Académico de honor, 43. En 23 de Marzo: Sefior Don Gregorio Mayans y Ciscar, del Consejo de
S.M. y Alcalde Honorario de su Real Casa y Corte. Dixo la oracion en la Junta Pablica de 6 de
Noviembre de 1776. Fallecié en 21 de Diciembre de 1781.”

Libro que contiene las listas de todos los individuos de la Real Academia de San Carlos en
esta ciudad de Valencia afio 1768.

Académicos de honor. En la Junta Particular de 23 de Marzo de 1774. Se crearon los siguientes: Sr. Dn.
Gregorio Mayans y Siscar.

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 25. Un Obalo en que esta pintado a pastel una Cabeza de la Virgen Santisima con marco dorado, y
cristal, obra de la Sefiora D? Josefa Mayans y Pastor, y por ella se le cred Directora honoraria de pintura.

Inventario de 1788

Sala de Juntas: Un obalo de una cabeza de la Virgen a Pastel con marco dorado obra de D? Josefa
Mayans y Pastor.
Limpio Sala de Juntas: Josefa Mayans

Ynventario de la Real Academia de San Carlos en el afio 1788. Segun el Estado en que se
hallaron todos sus muebles y alajas, puesto en limpio i afiadido en el afio 1797.

Sala de Juntas: Josefa Mayans
Pintura: N. 25 Maians

Libro de Actas de San Carlos 1768-1786.
Junta General 21/10/1776

(p. 59) Concurso General deciden asuntos repente.

(p-60) “En esta misma junta se presentdé Imagen de Nuestra Seflora de medio cuerpo, pintada de pastel
por la Sra. D? Josepha Mayans y Pastor y en su vista se declaré estar hecha con acierto, buen gusto, y
conocimiento, y que su Autora era digna de los honores y grado correspondiente a su mérito. Y en su
consequencia fue creada dicha Sra. Académica de mérito de esta Real Academia con honores de
Directora y en esta conformidad se dio fin a la Junta de ese dia”. D. Thomas Bayarri. Secretario.

Junta Publica 6/11/1776 (p.64)

Ceremonia entrega premios. “El Sr. Académico de honor Don Gregorio Mayans y Siscar dijo una
eloquente oracion en alabanza de las Artes”.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL
INQUISICION, 1778, Exp. 2b. “Pleito civil de Josefa Teresa Vives de Caflamas”. . 1773-05-17.



Pleito civil contra Josefa Teresa Vives de Cafiamas, viuda de Miguel Mayans, como madre, tutora y
curadora de Gregorio Mayans, a instancias de Josefa Pastor, viuda de Manuel Mayans Siscar, receptor
que fue del Real Fisco del Tribunal de la Inquisicion de Valencia, como madre de Salvador Mayans,
receptor del Santo Oficio, y de Josefa y Rosa Mayans, sobre la pertenencia de una casa llamada "La
Venta" y de unas tierras situadas en el término de La Oliva (Valencia)

D. Juan Bautista Adell y Puig Abogado de los Reales Consejos del Colegio de Abogados de esta ciudad,
contados del santo oficio de la Inquisicién de la misma y secretario de causas civiles y bienes
confiscados al propio tribunal.

Certifico: que este tribuna, que principiados en el dia quatro de Febrero del afio mil setecientos ochenta
y cinco a pedimento de D? Josefa Maria Pastor y Blancas, Viuda de Dn. Manuel Mayans, receptor que
del mismo santo tribunal por si y como madre tutora y curadora de Dn. Salvador Mayans actual
receptor, diciendo que en treinta y no de enero de otro afio se le habia hecho saber cierta instancia
puesta en la Real Audiencia de esta ciudad, por D? Josefa Theresa Vives de Cafiamas como madre
tutora y curadora de Dn. Gregorio Mayans, dirigida a que se declarase a otro Dn. Gregorio Mayans una
casa nombrada la Venta Huerto Corral de Cerrar ganado, con todas las tierras anexas en el término de la
Villa de Oliva en virtud de la Gltima disposicién de Dn. Juan Antonio Mayans.

Apéndice documental 8. MARIA CARO Y SUREDA

ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS (ARASC)

Libro que contiene las listas de todos los individuos de la Real Academia de San Carlos en
esta ciudad de Valencia afio 1768.

Académicos de honor. En 5 de Agosto de 1770. Los SS: El Sr. Marqués de la Romana. Dn Pedro Caro
Maza de Lizana Fontes Carrillo de Albornoz. Sr. Brigadier de los Reales Egércitos.

Académicos de mérito: 8.- Marqués de la Romana. En Junta Ordinaria de 13 de Diciembre de 1772 por
aclamacion general fue declarado Académico de mérito en la clase de Arquitectura el Sr. Dn. Pedro
Caro Maza de Lizana y Marqués de La Romana.

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

Romana Sr. Marqués de la.................... 27 b? 173 b?

p. 27 b2 Académico de honor, 1770. En 5 de Agosto Sefior Dn. Pedro Caro maza de Lizana, Marqués
de la Romana, Mariscal de Campo de los Reales Exércitos. Fallecié en 8 de Julio de 1775.

Académicos de Mérito por la arquitectura

173 b2 4. Dn. Pedro Caro, Marqués de la Romana. Presentd un Plan de la Plaza y Fortaleza de Maon, y
en consideracion a la notoria habilidad de este Cavallero, de comdn acuerdo y por aclamacién. Fue
declarado Académico de mérito en Junta ordinaria de 13 de Diciembre de 1772. (Véase Académicos de
Honor).

Romana excelentisimo Sr. Marqués de la.... 38 b,

p. 38 b? Académico de honor, 1798. 113. En 28 de Noviembre Excelentisimo Sr. Dn. Pedro Caro y
Sureda, Marqués de la Romana, Teniente General de los Reales Exércitos. Falleci6 en _ de Febrero de
1811.

Caro Excelentisimo Sr. Dn. Ventura.......... 38 b*

p. 38 b2 Académico de honor, 1798. 112. En 28 de Noviembre: Excelentisimo Sr. Dn. Ventura Caro y
Fontes, Caballero Gran-Cruz de la Real y distinguida orden de Carlos Tercero, Teniente General de los
Reales Exércitos. Fallecio en _ de Mayo de 1808.

Caro y Sureda, Josef............ 43 bv*



Académico de honor, 1809. p. 43 b 154. En 12 de Febrero: Sefior Dn. Josef Caro y Sureda, Caballero
de la Orden de San Juan, Segundo Comandante General del Exército de Valencia, Mariscal de Campo.
Fallecié en_.

Caro Sr. Dn. Juan................... (sin pagina) 46 b*

p. 46 b2 Académico de honor, 1810. En 8 de Junio. Sefior Dn. Juan Caro y Sureda, Caballero de la
Orden de San Juan de Jerusalén, mariscal de Campo de los Reales Exércitos.

Romana Excelentisimo Sr. Marqués de la.... (sin pagina) 70.

Académico de honor, p.70. En 22 de Marzo de 1832. Excelentisimo Sr. Marqués de la Romana.

Caro y Sureda D* Maria.................. 97 b...134

p. 97 b? Directora Honoraria. Presento una Imagen de la Virgen pintada al pastel y fue declarada
Directora Honoraria en Junta Ordinaria de 18 de Diciembre de 1779.

p. 134. Académicos de mérito. 14. Dofia Maria Caro y Sureda...”

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 19 Una Imagen de Nuestra Sefiora pintada a pastel de dos palmos y medio de ancho con marco de
talla dorado, y su cristal, obra de la Sefiora D# Maria Caro y Sureda, por cuya obra fue creada Directora
honoraria en la clase de pintura.

Inventario de 1788

Sala de Juntas

Una Nra. Sefiora pintada a pastel de 2 palmos ¥ con marco de tala dorado y su cristal obra de la Sefiora
D? Maria Caro y Sureda.

Un retrato de 3 y 4 palmos del Sefior Dn. Pedro Caro Marqués de la Romana con marco corlado y un
remate de talla obra de Dn. Luis Planes.

Una planta del Castillo de San Felipe en la Isla de Menorca de 2 %2 y 2 palmos con marco dorado obra
del Sr. Don Pedro Caro Marqués de la Romana.

Limpio Sala de Juntas: Maria Caro

Ynventario de la Real Academia de San Carlos en el afio 1788. Segun el Estado en que se
hallaron todos sus muebles y alajas, puesto en limpio i afiadido en el afio 1797.

Sala de Juntas: Maria Caro
Pintura: N. 19 Caro

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786.
Junta Ordinaria 13/12/1772 (p.31)

Se vio un Plan de la Plaza y Fortaleza de Maon delineado por Don Pedro Caro Marqués de la Romana
Académico de Honor de esta Real Academia, y siendo notoria la habilidad de este Caballero, como su
aplicacion y genio a las bellas Artes; de Comun acuerdo, y por aclamacion fue declarado Académico de
mérito de esta Real Academia en la Clase de Arquitectura.

Junta ordinaria 18/12/1779 (p. 81)

Haviéndose visto las obras de los concurrentes a los premios de esta estacion se fueron adjudicando en
la siguiente forma...

Se presento en esta misma Junta una Imagen de la Virgen de medio cuerpo pintada de pastel por la Sra.
D? Maria Caro y Sureda, hija del ya difunto Marqués de la Romana. Asimismo se presentd otra Imagen
de medio cuerpo de San Francisco de Asis pintada de pastel por la S D? Manuela Mercader y Caro, hija
de los Varones de Cheste. Ambas fueron de la aprobacion de la Junta y por aclamacion y Acuerdo de la
misma, fueron declaradas las mencionadas Sefioras Académicas de mérito y Directoras Honorarias por
la clase de Pintura, de esta Real Academia de San Carlos”.



Asi mismo se acordd, que para promover mejor el adelantamiento de los Discipulos se distribuyan los
premios particulares quatro veces al afio, segun el tiempo lo permita.

Legajo 66/10/49A.

Muy llustre Sefior

Siendo tan notorias las demostraciones de affecto que mi difunto Padre y Sr. Marqués de la Romana,
(que de Dios goce) manifiesto a esa Real Academia de Sn. Carlos, no sera de estrafiar que a imitacion
suya, de yo alguna prueba que acredite el aprecio que a mas de heredado, por otro particular Titulo
deseo hacer de ese respectable y distinguido Cuerpo. Y encantada del benigno acogimiento, que en el
mismo han hallado siempre, no solamente los Discipulos profesores, si también los aficionados al noble
Egercicio de la Arte de la Pintura, con rubor que acompafia a mi Sexo, ofresco a Vs una tal qual prueba
de mi aplicacion, que es una Cabeza de la Virgen, pintada de pastel sin que haya tenido en su ejecucion
otro objeto, que el de una noble ocupacion, y honesto entretenimiento. Y aunque podia Retraherme la
sola Consideracion de las muchas y excelentes obras, que adornan las Salas de esa Real Casa, para
hacerme suspender el ofrecimiento de obra tan inferior, Con todo me ha estimulado ver que igualmente
atiende Vs. A premiar, el mérito, a que yo no puedo aspirar, con a corregir los yerros de quien desea
acertar.

Espero que VS. se digne acceptar esta prueba de mi aplicacion, y ruego a Ntro. Sefior prospere a VS los
dilatados afios, para lustre de la Nacion, y decoro de las bellas Artes.

Valencia, 18 Setiembre 1779

Maria Caro y Sureda.

Legajo 68-A/6/85 A-B-C

Carta agradecimiento académico de honor, como su sefior padre...
Valencia, 9 de Diciembre de 1798. El Marqués de la Romana.
Sr. D. Fco. Xavier Aspiroz

ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Relacion alfabética de académicos de honor

ROMANA, Pedro Caro Sureda, Marqués de la
1805-5-5 Académico de Honor.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL
OM-CASAMIENTO_MONTESA, Exp. 188. “Sureda de Togores, Margarita”. 1760.

Expediente de pruebas de Margarita Sureda de Togores Fortuni y de Salas, natural de Palma de
Mallorca, para contraer matrimonio con Pedro Caro Fontes, Marqués de la Romana, caballero de la
Orden de Montesa. Afio 1760

INQUISICION, 3733, Exp. 107. “Caro Maza de Lizana, José; Caro y Fontes Maza de Lizana, Pedro; Caro y
Fontes Maza de Lizana, Carlos”. 1745/ 1756.

Alegacién fiscal de la informacion genealdgica de informaciones de naturaleza, legitimidad, etc., de
José Caro Maza de Lizana, marqués de la Romana, natural de Elche; y de Pedro y Carlos Caro y Fontes
Maza de Lizana, el primero marqués de la Romana, naturales de Novelda.

INQUISICION, 1696, Exp. 6. “Pleito civil de Catalina Togores y Francisca Sureda Fortuny Valero”. 1759 /

1761.

Pleito civil contra Catalina Togores y Francisca Sureda Fortuny Valero, mujer e hija de Agustin Sureda
Valero, respectivamente, caballero que fue del habito de Nuestra Sefiora de Alcéntara, a instancias de
Guillermo Planes, presbitero, procurador de la priora y religiosas del real monasterio de Santa Margarita
de Palma, sobre la paga y satisfaccién de doce cuartanes de aceite, réditos de cierto censo



UNIVERSIDADES, 663, Exp. 40. “Caro Sureda, Pedro y José”. 1777.

Genealogia de los alumnos del Real Seminario de Nobles de Madrid: Pedro (natural de Palma de
Mallorca, 1761) y José (natural de Palma de Mallorca, 1764) Caro Sureda Maza de Lizana Togores y
Fortuny. Hijos de D. Pedro Caro Maza de Lizana Fontes Carrillo de Albornoz sefior y barén de la villa
de Mogente y Novelda, de la Casa y estados de Maza, caballero de la Orden de Montesa y San Jorge de
Alfama, brigadier de los Reales Ejercitos y coronel del Regimiento de Dragones de Batavia y de Dfia.
Margarita Sureda Valero Fortuny San Juan. Testimonio de nobleza de 1777. Contiene sello de D. Juan
Diaz, obispo de Mallorca

UNIVERSIDADES, 663, Exp. 41. “Caro Sureda, Juan”. 1787.

Genealogia del alumno del Real Seminario de Nobles de Madrid: Juan Caro Sureda Fontes y Togores.
Natural de Palma de Mallorca, 1775. Hijo de D. Pedro Caro Maza de Lizana Cornel y Luna de Aragén
Fontes Carrillo, marqués de La Romana, sefior de las villas de Mogente y Novelda, mariscal de campo
de los Reales Ejércitos y de Dfia. Margarita Sureda Valero Fortuny San Juan. Su expediente contiene
certificacion de partida de bautismo de 1787. Contiene sello de D. Pedro Rubio, obispo de Mallorca

CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. CONSEJOS, L. 2759, F. 146. “Romana, Marquesa
viuda de 1a”. 1816.

Asiento de consulta sobre la solicitud de la Marquesa viuda de la Romana pidiendo que S. M. se digne
declarar de primera clase la grandeza de segunda clase antes concedida y en que ha sucedido el actual
Marqués.

CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. CONSEJOS, 11760, a. 1776, Exp. 14. “Caro y Sureda,
Pedro”. 1776-12-19.

Certificado de carta de pago de media annata en 14 de diciembre por don Pedro Caro y Sureda, tocante
a la sucesion en el titulo de Marqués de la Romana, por muerte de don Pedro Caro, su padre.

CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. CONSEJOS, 8979, A. 1819, Exp. 1000. “Caro y Sala,
Pedro”. 1817-01-31.

Real despacho a nombre de don Pedro Caro y Sala, concediéndole la grandeza de Espafia de primera
clase, unida al titulo de Marqués de la Romana que ya posee

CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. CONSEJOS, 8977, A. 1739, Exp. 794. “Caro Maza de
Lizana Cornel y Luna, José”. 1739-06-16.

Real despacho concediéndole el titulo de Marqués de la Romana a favor de don José Caro Maza de
Lizana Cornel y Luna. (Vizconde de Benaheva, cancelado.)

OM-CABALLEROS MONTESA, Exp. 86. “Caro y Fontes, Pedro”. 1757.

Pruebas para la concesion del Titulo de Caballero de la Orden de Montesa de Pedro Caro y Fontes,
natural de Novelda, Marqués de la Romana, Coronel de Dragones del Regimiento de Batavia

Apéndice documental 9. MANUELA MERCADER Y CARO

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS
Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

Mercader y Caro D* Manuela................ 97 b*... 134



p. 97 b? Directora Honoraria. Presento una Imagen de medio cuerpo de San Francisco de Asis, pintada
al pastel y fue declarada Directora Honoraria en Junta Ordinaria de 18 de Diciembre de 1779. Fallecié
en 8 de Diciembre de 1817.”

p. 134. Académica de mérito. 15. Dofia Manuela Mercader y Caro...”

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 20. Una cabeza de san francisco de Asis de dos palmos y medio, y uno y medio de ancho con marco
de talla dorado y su cristal, obra de D Manuela Mercader y Caro, a pastel, por cuya obra fue creada
Directora honoraria en la clase de Pintura.

Inventario de 1788

Sala de Juntas: Una Cabeza de Sn. Francisco de Asis de igual tamafio que la antecedente pintada a
pastel por Diia Manuela Mercader y Caro, con marco de talla dorada, y su cristal.
Limpio Sala de Juntas: Manuela Mercader

Ynventario de la Real Academia de San Carlos en el afio 1788. Segln el Estado en que se
hallaron todos sus muebles y alajas, puesto en limpio i afiadido en el afio 1797.

Sala de Juntas: Manuela Mercader
Pintura: N. 20 Mercader

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1768-1786.
Junta ordinaria 18/12/1779 (p. 81)

Haviéndose visto las obras de los concurrentes a los premios de esta estacion se fueron adjudicando en
la siguiente forma...

Se presentd en esta misma Junta una Imagen de la Virgen de medio cuerpo pintada de pastel por la Sra.
D? Maria Caro y Sureda, hija del ya difunto Marqués de la Romana. Asimismo se presentd otra Imagen
de medio cuerpo de San Francisco de Asis pintada de pastel por la S D* Manuela Mercader y Caro, hija
de los VVarones de Cheste. Ambas fueron de la aprobacion de la Junta y por aclamacién y Acuerdo de la
misma, fueron declaradas las mencionadas Sefioras Académicas de mérito y Directoras Honorarias por
la clase de Pintura, de esta Real Academia de San Carlos.

Asi mismo se acordd, que para promover mejor el adelantamiento de los Discipulos se distribuyan los
premios particulares quatro veces al afio, segun el tiempo lo permita.

Legajo 67-B/32

Muy Hustre Sefior. (137)

Los progresos de tantos Discipulos de esta noble Academia dispiertan en mi el deseo de imitarles, esto
lograré si V1. me instruie en la correccion de mis obras. Dignese V.S. exercerla en esta que presento a la
censura de V.S. representando la Imagen de Sn. Francisco.

Espero que VS. no la desdefie ni el Altissimo mis sUplicas con que guarde, i conserve al VS. dichosos, i
dilatados afios para que las bellas artes adquieran nuebo lustre con universal admiracion, i crédito de los
profesores. Valencia, a 18 de Diciembre del 1779. B.L. M. de VS.

Su maés segura servidora

Manuela Mercader y Caro.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

CONSEJOS, 22878, Exp. 18. “El barén de Cortes de Pallas, con el marqués de Llaneras, conde de Olocau, sobre
la pertenencia del lugar del Genovés”. 1799.



CONSEJOS, 22877. “El barén de Cortes de Pallds, con el marqués de Llaneras, conde de Olocau, sobre la
pertenencia del lugar del Genovés”. 1799.

CONSEJOS, 21840, Exp. 1. "Pleito de tenuta entre Simoén Pérez Milan de Aragon, marqués de Albayda, contra
Juan de Castellvi Coloma y su mujer Francisca Maria Mercader Cervellén, condes del Cervelldn, y Luis
Mercader Calatayud, bardn de Cheste al Campo, sobre el estado y mayorazgo de Bufiol (Valencia), fundado por
Berenguer Mercader". 1707-1768.

CONSEIJOS, 22732, Exp. 1. “Don Pascual Mercader, barén de Cheste y Montichelvo, el marqués de Malferit y
el conde de Cervelldn, sobre la tenuta posesién del mayorazgo y condado de Bufiol” 1790.

Don Pascual Mercader, barén de Cheste y Montichelvo, el marqués de Malferit y el conde de Cervellon,
sobre la tenuta posesion del mayorazgo y condado de Bufiol.

Certifico el abajo firmado: que en el dia dos de octubre de mil setecientos ochenta y ocho, se enterrd en
su sepultura propia sita en la Iglesia de Religiosas Franciscas de la Puridad el cadaver de Dn. Pasqual
Mercader Baron de Cheste y Brigadier de los Reales Exércitos, marido que fue de D?* Rosa Onoffrio:
Recivié los Santos Sacramentos: su entierro fue en Pompa con Missa de cuerpo presente: hizo
testamento ante Juan Lopez escribano de esta ciudad en veinte de Setiembre de este corriente afio. Dexd
para bien en su Alma trescientas libras moneda corriente. Nombrd por Albaceas a D? Rosa Onofrio su
mujer, a los excelentisimos Sres. Duque de Castropignano y Conde de Cirat, a Sr. Dn. Gaspar Catal, a
Dn Pascual Caro, a Dn. Vicente Branchart y otros; murié casado y con hijos=

Y para que conste de donde convenga doy el presente que firmo, y sello con el de la Jurisdiccion
castrense. Valencia, y 21 de octubre de 1788. D. Miguel Martinez. llustre Cura Castrense.

CONSEJOS, 9270. “Frigola, Jos¢ Joaquin”. 1798.

Mencion de don José Joaquin Frigola, Bardn de Cortes de Pallas, entre los barones creados en Valencia.
Relacidn de titulos de Bardn concedidos en Valencia.

CONSEJO DE CASTILLA, 22732, Exp. 1

Don Pascual Mercader, baron de Cheste y Montichelvo, el marqués de Malferit y el conde de Cervellon,
sobre la tenuta posesion del mayorazgo y condado de Bufiol.

ESTADO, 3092, Exp. 4. “Reales Decretos sobre la formacion de una comision del Consejo de Estado para
examinar los titulos nobiliarios y de grandeza, y sobre la confirmacion de titulos y dignidades”. 1809-10-25 /
1812-07-13.

Reales Decretos sobre la formacidn de una comision del Consejo de Estado para examinar los titulos
nobiliarios y de grandeza, y sobre la confirmacion de titulos y dignidades a: José Maria Mercader,
marqués de la Vega y barén de Cheste y Montichervo; al marqués de Valmediano y a la duquesa de
Arion; a Cipriano Palafox, conde de Teva; a Maria Luisa Samaniego Pizarro, grande de Espafa y
condesa de Torrejon; a Francisco de Vargas Machuca, marqués de la Serrezuela; y a Manuel Fernandez
de Cordoba Pacheco, marqués de Malpica, entre otras personas.

Decreto confirmando a Dn. Josef M2 Mercader en los titulos de Marqués de la Vega y Bardn de Cheste
y Montichenvo.

Extracto de las minutas de la Secretaria de Estado

En nuestro Palacio de Madrid a 22 de Febrero de 1811

Don Josef Napoledn por la gracia de Dios y por la Constitucion del Estado, Rey de las Espafias y de las
Indias.

Vista la solicitud que ha hecho D. José Maria Mercader pidiendo la confirmacién de sus titulos de
Marqués de la Vega y de Baron de Cheste y Montichervo, y oido nuestro consejo de estado, hemos
decretado y decretamos lo siguiente.

Articulo 1. Queda confirmado en sus titulos...

UNIVERSIDADES, 667, Exp. 68. “Mercader Onofrio, José”. 1789.



Genealogia del alumno del Real Seminario de Nobles de Madrid: José Mercader Onofrio. Natural de
Madrid, 1783. Hijo de D. Pascual Mercader, exento de Reales Guardias de Corps de la Compafiia
Espafiola, brigadier de los Reales Ejércitos y Bardn de Cheste y Montichelvo. Entr6 en el Real
Seminario en 1789. Partida de bautismo y representacion impresa con genealogia y méritos del padre
del seminarista.

SECCION NOBLEZA ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

PRIEGO, C. 14, D. 73. “Representacion de D. Pascual Mercader de Calatayud, Bardn de las baronia de Cheste y
Montichelvo, sobre el origen de su familia, antigiiedad y derechos de su casa”. (DIGITALIZADO). Aproximada
1783-01-01 Madrid / 1783-12-31 Madrid.

Cheste y Montichelvo, barones de
Madrid (Espafia)

3. ARCHIVO DE LOS DUQUES DE FERNAN NUNEZ. FERNAN NUNEZ, C. 263, D. 26. "Baronias de
Soneja, Serra, Azuebar, Ria.... - Representacién que Pascual Mercader, Barén de Cheste y Montichelvo,
Marqués de la Vega, hace al Rey [Carlos I11] manifestando el origen de su familia, antigiiedad, derechos de su
caso y sus servicios." Aproximada 1783-01-01 S.L. / Aproximada 1783-12-31 S.L.

Apéndice documental 10. MARIA ASUNCION FERRER CRESPi DE VALLDAURA

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN CARLOS

Libro de Individuos desde su creacion —extracto-, 1768-1820. (p.26)
Académicos de Merito. 26. Maria Ferrer 26 de Octubre de 1795.

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

p. 136 b2 Académicos de mérito. 26. Dofia Maria de la Asuncidn Ferrer y Crespi de Valdaura. Presento
una cabeza con su marco de oro y cristal pintada al pastel, copia de otra de Guido Reni y en vista de esta
obra fue creada Académica de mérito en Junta ordinaria de 26 de Octubre de 1795. Fallecié en 17 de
Abril de 1818.

Crespi de Valdaura, Dn. Cristoval....

Académicos de honor. 1768. En 17 de Julio. Excelentisimo Sr. Dn. Guerau Bou, antes Dn. Cristéval
Crespi de Valdaura, Conde de Castrillo, Orgaz y Sumacéarcel, Brigadier de los Reales Exércitos.
Fallecio en 2 de Junio de 1778.

Almenara Sr. Conde de........ 34

p. 34. Académico de honor, 1777. En 19 de enero: Sr. Dn. Joaquin Ferrer y Pin6s, conde de Almenara,
Caballero Maestrante de la Real de Valencia. Murié en 1 de setiembre de 1783.

Afio 1777. 64. En 19 de Enero: Sefior Don Joaquin Ferrer y Pinds, Conde de Almenara, Caballero
Maestrante de la Real de Valencia. Murio en 1 de setiembre de 1783.

Afio 1809. 152. En 12 de Febrero. Excelentisimo Sefior Don Francisco Ferrer e lbafiez. Baron de
Sabasona. Vocal de la Junta Suprema Gubernacion Central. Falleci6é en _.

Catalogo de los sefiores individuos de la Real Academia de San Carlos. Académicos de
honor, p. 113.

Excelentisimo Sefior D. Joaquin Bou, Crespi de Valdaura; Hurtado de Mendoza, Lesquina y Gasca,
Conde de Castrillo, Orgaz y Sumacarcel Marqués de Villasidro, Palmas y de la Vega de Boecillo, Gentil



hombre de Camara de S.M. con exercicio, y Mariscal de Campo de los Reales Exércitos en 20 de
Diciembre de 1780.

Libro que contiene las listas de todos los individuos de la Real Academia de San Carlos en
esta ciudad de Valencia afio 1768.
Académicos de honor [después de 17 de Julio de 1768] El Excelentisimo Sr. Conde de Castrillo y
Orgaz. Don Christéval Crespi de Valdaura, Hurtado y Mendoza, Marqués de Villacidro Palma y de la

Vega de Boccillo, y Brigadier de los Reales ejércitos de S.M. Muri6 en 2 de Junio de 1778.
En 19 de enero de 1777 el Sr. Dn. Joaquin Ferrer Conde de Almenara.

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 48. Una Cabeza con manos de Nra. Sra. Pintada al pastel por la Sra. D* Maria de la Asumpcion
Ferrer y Crespi de Valdaura, con marco gravado y dorado, y cristal, por la qual se le cre6 académica de
mérito en la clase de pintura.

Ynventario de la Real Academia de San Carlos en el afio 1788. Segln el Estado en que se
hallaron todos sus muebles y alajas, puesto en limpio i afiadido en el afio 1797.

Sala de Juntas: Una Cabeza y manos de nuestra Sefiora pintada al pastel por dofia Maria de la Asuncion
Ferrer y Crespi de Baldaura, con marco de talla dorado y cristal por la que se creé Académica de mérito.
Pintura: N. 48 Ferrer y Crespi

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1787-1800.
Junta Ordinaria de 26 de octubre de 1795.

La Sefiora Dofia Maria de la Asuncion Ferrer Crespi de Valldaura hija del Sefior Conde de Almenara,
presentd una cabeza, con su marco de oro y cristal hecha de su mano a Pastel que representa a Nuestra
sefiora copia de otro de Guido, con el objeto de que la Academia viese su aplicacion a las Artes y
habiéndose examinado, la hallaron todos muy conforme, y digna de que se colocase en la Sala de
Juntas, acompariando otras obras de Sefioras que estan en el Catalogo de Académicas de mérito, y que
se la debia crear, como efectivamente se la creo Académica de mérito en la clase de Pintura.

Legajo 68-A/6/26

[Carta agradecimiento nombramiento “Académico Onorario” 22 Enero 1777. El Conde de Almenaral].
Legajo 65-2/113.

Maria Ferrer, discipula Matias Quevedo. Solicitud teniente pintura.
Legajo 70/1/14.

Nota de los Sefiores a quienes se entregan los Estatutos.
S? D? Maria Ferrer
S? D? Condesa de Ripalda

Continuacion de las Actas de la Real Academia de las Nobles Artes establecida en Valencia
con el titulo de San Carlos. Valencia: Imprenta Benito Monfort, 1787, p. 63.

Académicos de Honor. Excelentisimo Sr. D. Joaquin Bou, Crespi de Valdaura, Hurtado de Mendoza,
Lesquina, y Gasca, Conde de Castrillo, Orgaz, y Sumacéarcer, Marqués de Villasidro, Palmas, y de la
Vega de Boecillo, en 20 de Diciembre de 1780.



SECCION NOBLEZA DEL ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

OSUNA, DT. 472, D. 21. “Duque de Montellano al Duque de Osuna participandole su ajustado casamiento con
Vicenta Ferrer Crespi de Valdacera, hija de los Condes de Almenara”. Aproximada 1801-01-01 S.L. /
Aproximada 1801-12-31 S.L.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

DIVERSOS-COLECCIONES, 16, N. 1247. “Autografo del Marqués de la Coquilla y Conde de Almenara”.
(DIGITALIZADO) 1772-01-26 Quart.

Carta del Marqués de Coquilla y Conde de Almenara al prior Carlos lzquierdo, sobre el pago de
quinquenios

CONSEJOS, L. 744, F. 53 V. “Almenara, Conde de”. 1751-08.

Asiento de libranza por carta de sucesion al Conde de Almenara.

Apéndice documental 11. MARIA VICENTA RAMON Y RIPALDA

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE SAN CARLOS

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

p. 138. Académicos de mérito. 35. Dofia Maria Vicenta Ramon y Ripalda. Present6 una pintura al dleo,
que representa a Nuestra Sefiora de medio cuerpo copia de otra de Don Josef Vergara y en vista del
mérito de la obra presentada y la edad de 16 afios de su autora, por general aclamacién fue creada
Académica en junta ordinaria de 12 de Julio de 1801. Falleci6 en 9 de Septiembre de 1811.”

Ripalda Condesa de véase Ramon....

Ripalda Sr. Conde de... véase Bn. de Tamarit

Tamarit Sr. Barén de................. 8....16 b

p. 8. Consiliarios. 6. Sefior Dn. Josef Vicente Ramon y de Cascajares, Baron de Tamarit, Caballero de la
Real y distinguida orden de Carlos Tercero, Regidor perpetuo de esta ciudad, nombrado Consiliario en
Calvildo de 13 de Febrero de 1797, y aprobado por la Real Academia de San Fernando en 11 de Abril
de dicho afio, tomé posesion en Junta Particular de 20 de Abril del mismo afio de 1797. Falleci6 en 17
de febrero de 1805.

p. 16 b2 Académicos de honor. 5. Sefior Dn. Josef Vicente Ramon y de Cascajares, Barén de Tamarit,
Caballero de la Real y distinguida orden de Carlos Tercero, Regidor perpetuo de esta Ciudad, propuesto
en Junta Particular de 19 de Enero de 1783, nombrado en Cavildo de 27 de Enero de 1783. Tomo
posesion en 20 de Marzo de 1783. (Véase SS. Consiliarios pagina 8).

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 84. Un Cuadro de 2 y 2 % con marco dorado y cristal al 6leo que representa a N. S* de medio cuerpo
obra de la S D? Vta. Ramén y Ripalda, hija del Sr. Conde de Ripalda Consiliario de la Academia copia
del original de Dn. Joseph Vergara que posee Dn. Manuel Monfort por la cual se la cre6 Académica de
mérito en 1801.

Libro de Actas de la Academia de san Carlos 1801-1812.



Junta Ordinaria en 12 de Julio de 1801.

“El Sefior Consiliario Conde de Ripalda con el debido permiso del Sefior Presidente presentd una
pintura con su marco dorado y cristal que representa una Nuestra Sefiora de medio cuerpo copia de otra
de Don Joseph Vergara echa por su hija Dofia Maria Vicenta Ramén y Ripalda de 16 afios de edad
suplicando a la Junta de que hallara mérito en la obra, le diese algunos honores afin de estimularla mas
en su noble aficidn y la Junta atendidas todas las circunstancias, que en el objeto concurrian con general
aclamacion se la recibid y cred Académica de mérito en la clase de Pintura, recibiendo su Sefior Padre
muchas henorabuenas de toda la Junta.

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812.
Junta ordinaria en 28 de Marzo de 1805

Di quenta cuenta como el dia diez y siete de Febrero del corriente afio havia muerto el Sefior Consiliario
Conde de Ripalda quedando vacante esta plaza.

Legajo 70/1/14.

Nota de los Sefiores a quienes se entregan los Estatutos.
S? D? Maria Ferrer
S? D? Condesa de Ripalda

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

CONSEIJOS, L. 2504, F. 258. “Ramon y Cascajares, José Vicente”. 1768-05-15.
R. despacho concediéndole el titulo de Baron de Tamarit.

CONSEIJOS, 10032, Exp. 2. “Ripalda y Vidarte, Maria Ramona”. 1782-06-22.

Informe del Regente de Pamplona sobre el memorial de dofia Maria Ramona Ripalda y Vidarte, hija 'y
heredera de don Francisco Javier de Ripalda, Conde de Ripalda, solicitando Real licencia para casarse
con don José Vicente Ramdn y Cascajares, Bardn de Tamarit. (Adjunta memorial, informacion, etc.).

Valencia, 26 de junio de 1782.

Dofia Maria Ramona Ripalda y Vidarte natural de la ciudad de Pamplona

Es hija lexitima de Dn. Francisco Xavier de Ripalda teniente Coronel del Regimiento del Principe y del
Vizenta de Vidarte inmediata sucesora al Condado de Ripalda el qual posee en el dia dicho su Padre.
Que respecto de hallarse conforme en contraer verdadero matrimonio con Dn. Joseph de Cascajares,
Varén de Tamariz Cavallero de la Real y distinguida orden espafiola de Carlos 3° Regidor perpetuo en
clase de Noble de la Ciudad de Valencia, y es hijo lexitimo de Dn. Vicente Senttier Figueroa y Gamis
asi mismo Regidor perpetuo de la ciudad misma y de D* Maria Thomasa de Cascajares, y desean
cumplir con la Real Pragmaética de S. M. y haber precedido el correspondiente consentimiento de Dn.
Manuel de Vidarte y Zaro que por la ausencia del expresado Conde de Ripalda es el pariente mas
cercano por tener este sus poderes para haver intervenido en las Capitulaciones y pactos que se han
otorgado a este fin.

Pide se la conceda el correspondiente permiso para efectuar el insinuado matrimonio con el referido
Joseph de Cascajares.

La camara acord6 informar a el Regente de Navarra, y el alcalde maior de Valencia, y en el que hace
otro Regente dice que por lo tocante a Dn. Joseph Cascajares, no puede decir mas que lo conoce y sabe
su crianza y prendas personales, habiendo conocido en Aragon parientes suyos distinguidos con la Cruz
a los Pechos, siendo estos Parientes de Dn. Francisco Cascajares del consejo de Castilla, y de otro
Hermano suio Candnigo de Zaragoza.

Que por lo respectivo a otra D* Maria es inmediata sucesora e hija lexitima del expresado Conde de
Ripalda, Nieta de Dn. Juan Ripalda y de D? Geronima Ripalda, hija esta del Asistente que fue de Sevilla
Dn. Estevan Ripalda primer conde de este Apellido.



Cumpliendo las Reales Ordenes de V.M. para la que se me manda informar sobre la stplica de D* Maria
Ramona Ripalda y Vidarte, natural de la ciudad de Pamplona, reyno de Navarra dirigida a que en
calidad de inmediata sucesora al Condado de Ripalda se la conzeda el Real Permiso para contraer
matrimonio con Dn. Josef Vizente Ramdn y Cascajares, Vardén de Tamarit, caballero de la Real
distinguida Orden de Carlos Tercer y Regido en la case de Caballeros de esta ciudad:

...por ser bien notorio en esta ciudad el antiguo lustre y esplendor de las Familias de Ramoén y
Cascajares pues tanto el actual Dn. Josef como a su Padre les admiti6 el Ayuntamiento de esta Capital,
sin contradiccion ni repugnancia a la posesion del empleo de Regidor en la clase de Nobles, habiendo
sido igualmente admitidos por Cofrades de Ntra. Sra. De la Soledad y Sn Jaime Apdstol de esta ciudad,
que son distintivos de la nobleza de la misma.

También es Dn. Josef Cascajares hermano de la Madre del zitado Dn. Joseph Ramoén individuo de la
Real Maestranza de esta Ciudad en cuio cuerpo solo se admiten sujetes de Ynmemoral idalgia paterna, y
notoria Materna: Asimismo es cierto y notorio haberse agraciado el nominado Dn. Josef Ramén con el
titulo de Varon de Tamarit del que actualmente usa y también con la merced de Habito de la Real Orden
de Carlos Terzero, para cuia investidura se hizieron las pruebas por mi Juzgado, de las que resulto
probada la antigua idalguia de sus padres y abuelos del actual VVaron por ambas lineas.

Pamplona, 22 de Junio de 1782

Se la concede el permiso en la forma ordinaria.

CONSEIJOS, 17830. “Cascajares, José Vicente Ramon de”. 1767-11-04.

Mencién de haberse concedido a don José Vicente Ramén de Cascajares privilegio y titulo de Barén a
consulta de la Camara de 4 de noviembre de 1767. Barones de Aragon.

ESTADO-CARLOS III, Exp. 108. “Ramoén y de Cascajares Duran y Herla, José Vicente”. 1781.

Expediente de pruebas del caballero de la orden de Carlos Ill, José Vicente Ramon y de Cascajares
Duran y Herla, natural de Valencia, Barén de Tamarit, Regidor perpetuo de la ciudad de Valencig;
caballero supernumerario.

CANCILLERIA. REGISTRO DEL SELLO DE CORTE. SIGNATURA: CONSEJOS, 10032, EXP. 2

Ramén y Vidarte, Maria Ramona. 22-06-1782

Informe del Regente de Pamplona sobre el memorial de dofia Maria Ramona Ripalda y Vidarte, hija 'y
heredera de don Francisco Javier de Ripalda, Conde de Ripalda, solicitando Real licencia para casarse
con don José Vicente Ramon y Cascajares, Baron de Tamarit (Adjunta memorial, informacion, etc.).

ARCHIVO DE LA REAL CHANCILLERIA DE VALLADOLID

REAL AUDIENCIA Y CHANCILLERIA DE VALLADOLID. SALA DE HIJOSDALGO, CAJA 1154, 61.
“Pleito de José de Cascajares, Ramoén y Vicente Cascajares, vecinos de Madrid”. 1779.

Pleito de hidalguia.

Apéndice documental 12. EULALIA GERONA DE CABANES

ARCHIVO REAL ACADEMIA DE SAN CARLOS

Libro de Individuos desde su creacion, 1768-1847.

p. 138 b® Académicos de mérito. 37. Dofla Eulalia Gerona. Presentd una pintura al pastel, que
representa una joven de medio cuerpo copia poniéndose una corona de laurel, copia de otra original, y



en vista de esta obra por general aclamacion fue creada Académica de mérito en Junta ordinaria de 22
de Julio de 1802.

Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibujadas, modelos y vaciados. Dibujos
de todas clases y disefios de arquitectura, 1797.

N. 89. Una Cabeza pintada a pastel con cristal y marco dorado por D? Eulalia Gerona vecina de
Barcelona que ofrecié a la Academia con el objeto de ser recibida de Académica de mérito y se la
recibi6 en 22 de Julio de 802.

Libro de Actas de la Academia de San Carlos 1801-1812.
Junta Ordinaria en 22 de Julio de 1802.

Di cuenta de un Memorial de D? Eulalia Gerona, sefiora ilustre, natural y vecina de la Ciudad de
Barcelona, que acomparfia un quadro a Pastel con su marco dorado y cristal que representa una joven de
medio cuerpo poniéndose una corona de laurel, copia de otra que tiene en su gabinete su Sefiora Madre,
con el objeto de tener el honor de recivirse de Académica de mérito en la clase de Pintura. Y
constandole al Sefior Presidente ser obra de su mano en vista de ello con general aclamacion fue creada
Académica de mérito en la clase de Pintura.” (Firma:) Mariano Ferrer. Preside: Sr. Corregidor, D.
Manuel Giner...

Junta ordinaria en 5 de Septiembre de 1802.

Di cuenta de una Carta de Dfia. Eulalia Gerona dando expresivas gracias por haverla agraciado con el
titulo de Académica de honor en la mérito en la Junta que antecede.

Legajo 65,2-113

Dia. Eulalia de Gerona con todo el respeto expone a VS., que habiendo desde sus primeros afios
cultivado las artes por disposicion de sus Sefiores Padres, se ha hallado en estado de poder borronear un
Quadro de Pastel, que sin mérito alguno se atreve a presentar a essa Real Academia con la noble
ambicion de adquirir, si puede el honor de Académica en los términos, que su benignidad quiera bien
concedérselo: Gracia que espera tan solo del generoso conocido proceder de VS. Barcelona y Julio 6 de
1802. Eulalia Gerona.

Legajo 68A, 6-116

Muy llustre Sefior

Yo he deseado con tanto ardor el honor; que acabo de recibir de V.S. y mis solicitudes se lo han
manifestado tanto, que no puede V.S. dudar que yo no le considere como una cosa, que llenando todos
mis deseos, me quita enteramente el arbritio de desear otra. En efecto, Sefiores, hasta donde podria
extenderse mi ambicién sino quedaba con esto enteramente satisfecha?. Acordarme un lugar entre
V.S.S., es darmelo entre una llustre Compariia de Profesores de las nobles Artes, lo que es para mi de
tanta gloria y considero de tan gran precio, que si la benignidad, con que essa Real Academia ha
recibido mi quadro por una parte me hace creer que no desaprueba los ambiciosos sentimientos que me
induxeron a solicitar la plaza de Académica; por otra no espero jamas poder hacerme digna de ella. Con
todo, Sefiores, si el honor que V.S.S. me han hecho passa mucho mas alld de mi corto mérito, estén
seguros de que no podia recaher en persona alguna, que lo recibiese con sentimientos mas respectuosos
y llenos de reconocimiento que su Servidora que

B.L.M. de V.S. Eulalia Gerona

Barcelona 17 de Agosto de 1802. Real Academia de S. Carlos de Valencia.

ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Académicos de mérito por la pintura de historia.
GERONA CABANES, Eulalia (1819): Como académica de mérito de la de S. Carlos de Valencia

presento6 una “Imagen de la Virgen con el Nifio”, al pastel, y fue nombrada el 19 de septiembre de 1819.



En la J. O. de 19 de septiembre de 1819 (88/3).
RELACION ALFABETICA DE ACADEMICOS DE HONOR
GERONA, marqués de (1845)

Inventario 1824.

28. Una Virgen pintada a pastel por dofia Eulalia Gerona de Cabanes. Este cuadro estaba en la Pieza de
los Cobres, al numero 21.

Catalogo 1829.

Sala Duodécima. En que esta la Biblioteca. Pinturas:
28. Un Virgen, pintada a pastel, por Dofia Eulalia Gerona de Cabanes.

Legajo 1-40-4

D2 Eulalia Gerona y Cabanes. 1819.

Quarenta maravedis. Sello Quarto. Quarenta Maravedis Afio de Mil Ochocientos diez y ocho.
lustrisimo Sefior.

Dfia. Eulalia Gerona de Cabanes, Académica de mérito de la Real Academia de San Carlos de Valencia
y Esposa del Sr. Dn. José Mariano de Cabanes, caballero de la Maestranza de Ronda de la Real y
distinguida orden de Carlos tercero y Regidor perpetuo de la Excelentisima Ciudad de Barcelona. P. A.
L. P. de V.A.R. con la mayor veneracion espone: Que ha presentado en la Gltima exposicion de la Real
Academia de San Fernando, un cuadro pintado al pastel que representa una Virgen con un Nifio, que la
exponente ha copiado de un original de Viladamar; en cuya atencién A. V.A.R. Suplica, que si esta
produccion suya, mereciese la aprobacion de la Academia, se digne V.A.R. disponer que esta accepte el
ofrecimiento que la Esponente le hace del mencionado cuadro, y al mismo tiempo, ruega a V.A.R. que
si la misma Academia creyese digna a la suplicante de merecer el titulo de su Académica de mérito,
tenga V.A.R. a bien disponer que se la reciba en calidad de tal, en los términos en que lo han sido otras
personas de su misma clase: en que recibira particular favor.

Madrid, 14 de Noviembre 1818.

lImo. Sr. A.L.R.P. de V.AR.

En virtud de encargo Por mi hermana politica la Sra. Dfia. Eulalia Gerona de Cabanes.

El Brigadier de los Reales Exércitos Capitan de Reales Guardias de Infanteria. F. X. Cabanes.

Legajo 1-40-4

Muy Sr. Mio y mi estimado amigo: al mismo tiempo que devuelvo a la Academia el quadro que me
lleve llevé de ella para poner marco nuevo de mi hermana politica Dfia. Eulalia Gerona de Cabanes,
remito a V. la contestacion de esta, suplicando a V. no altrafio de norabilisimo atrado dimanado de las
ocurrencias de esta siempre, disponga V. como guste de su atento servidor y apasionado amigo que se
ofrece a la disponiendo las que y B.N.V.m.

Hoy 27 de Julio. F. X. Cabanes.

Sr. Dn. Martin Fernandez Navarrete

Legajo 1-40-4

Sefio 40 mrs. Afio de 18109.

IImo. Sr.

D? Eulalia de Gerona Esposa de Dn. José Mariano de Cabanes, Maestrante de Ronda, Caballero de la
Real y distinguida orden de Carlos 3° y Regidor perpetuo de la ciudad de Barcelona, P.A.L.R.P. de
V.A.R. con la mayor veneracion expone: Que aficionada desde su infrancia al estudio de las nobles
Avrtes, ha procurado cultivar el del Dibujo y la pintura en términos, que ha merecido ser nombrado
individua de mérito de la Real Academia de San Carlos de Valencia y con el adelantamiento que
comprueba el Cuadro que tiene el honor de presentar a V.A. a quién Suplica que si mereciese la
aprobacion de la Academia, se digne concederle la gracia de ser admitida de Académica de la Real de



San Fernando establecida en esta Corte, en los mismos términos que se concede a las demés personas de
su clase: favor que espera merecer de la bondad de V.A.R. Barcelona, 30 de Agosto 1819.
A.L.P. de V.A.R. Eulalia Gerona de Cabanes.

Legajo 1-40-4

Excelentisimo Sr.

Acompafio a V.E. adjunta una representacion de D? Eulalia de Gerona en que solicita el titulo de
Académica de mérito de nuestra Real Academia, para lo cual tiene presentado en ella un cuadro pintado
de su mano. Sirvase V.E. hacerlo presente a S.A. Real maestro augusto Gefe general, para si es de su
agrado que se de cuenta en Junta ordinaria. Dios M. 31 de Agosto de 1819.

Ex. Sro. Dn. Fernado de Queypo de Llano.

Legajo 1-404

10. Junta ordinaria de 19 de setiembre de 1819.

17 a favor, 1 negado. Admitida Académica de mérito por la pintura por 17 votos contra uno.
Despachado el titulo en otro mas que con el oficio recibido.

Enterado el Serenisimo Sr. Infante Dn. Carlos M? de la instancia de Dfia. Eulalia Gerona de Cabanes en
solicitud de titulo de Académica de mérito de nuestra Real Academia, que me ha pasado VS. con oficio
de 31 de Agosto Ultimo, se ha servido resolver que se de cuenta en Junta ordinaria de la expresada
solicitud: Lo que participo a V.S. de orden de S.A.R. para su inteligencia devolviéndole adjunta la
citada instancia. Dios que a V.S. guarde muchos afios.

Madrid, 13 de Setiembre de 1819. Fernando Queypo de Llanos. Sr. Dn. Pedro Francés.

Legajo 1-40-4

Contestando al oficio de V.S. de 25 del prdximo pasado setiembre, con el que se sirve participarme que
esa Real Academia de san Fernando en Junta ordinaria de 19 del mismo, en vista de mi solicitud, y de la
obra de pintura que le tenia presentada, se habia dignado admitirme en clase de Académica de mérito
por la pintura, cuyo titulo tengo también recibido, no puedo menos de manifestar a VS. lo mucho que
aprecio esta distincidn, la que al paso que me estimulara a continuar con entusiasmo ese noble arte, me
da margen para que me atreva a suplicar a esa Real Academia se digne aceptar el quadro que le presenté
el afio pasado, como un pequefio don de mi gusto agradecimiento; asegurandole igualmente que en
quanto mis cortas luces puedan serle til me hallara siempre pronta a dedicarme en su obsequio: todo lo
que espero que VS. se servira elevarlo a noticia de esa Real Academia para mi satisfaccion, y su
conocimiento. Dios guarde a VS. muchos afios.

Barcelona, 30 octubre de 1819. Eulalia Gerona de Cabanes.

Sr. Dn. Martin Fernandez de Navarrete.

ARCHIVO HISTORICO NACIONAL

SECRETARIA DE LAS ORDENES CIVILES. ESTADO-CARLOS _IIT, Exp. 1743. “Cabanes y Escoffet Coma
y Roger, José Mariano”. 1818.
Expediente de pruebas del caballero de la orden de Carlos I11, José Mariano Cabanes y Escoffet Comay
Roger, natural de Solsona; caballero supernumerario.
CONSEJOS, 5338, A. 1822, Exp. 17. “Cabanes, Jos¢ Mariano”. Expediente de don José Mariano
Cabanes, sobre concesion de titulo de Castilla. Contiene: Arbol genealdgico y escudos de armas, informacion
testifical y relacion de méritos y servicios, testamentos, impreso y litografia sobre un campamento sanitario
situado en la ciudad de Barcelona con motivo de una peste en 1821, etc.
IMPRESO. Numero 16.Sello Quarto. Quarenta maravedis, afios de mil ochocientos catorce.
Relacién de los méritos, titulos, grados y exercicios literarios del Doctor Don José Mariano de Cabanes y
Escoffet,
Consta que el Doctor Don José Mariano de Cabanes y Escoffet, Caballero Maestrante de la Real de Ronda, es
natural de la ciudad de Solsona en Catalufia, noble de aquel Principado, de edad treinta y nueve afios; Doctor en
Leyes por la Universidad de Cervera, y Abogado de los Reales Consejos.



Que su abuelo paterno Don Segismundo de Cabanes y sus nobles ascendientes obtuvieron en la ciudad de
Solsona los principales empleos de la republica; y que aquel en tiempo de las guerras de sucesion hizo en favor
de su legitimo Rey Don Felipe V grandes sacrificios, y dio quantiosas partidas de dinero y granos para el socorro
de sus tropas. Que su padre Don Mariano de Cabanes en una vasta posesion suya llamada Rebollosa, sita en el
término de Castellvell, para el fomento de la agricultura, industria y comercio, construy6é con mucho dispendio
un pueblo de trece casas con una Iglesia y varias fabricas; y que después su hijo Don José Mariano, par la
comodidad de los nuevos pobladores y de los vecinos de Solsona, formé un paseo y camino carretero de una
legua de largo, de coste de unos diez mil reales, el que va desde la ciudad de Solsona al dicho uevo pueblo de la
Rebollosa, con lo que se hicieron tanto el padre como el hijo acreedores a la gratitud publica, y dignos de alguna
recompensa. Que su abuelo materno Don José de Escoffet y Matas con su padre y familia en las pasadas guerras
de sucesion, por demostrarse afectos a su legitimo Rey, tuvieron que desamparar su propia casa de Figueras
sufriendo gravisimas persecuciones, y luego habiéndose refugiado, y encontrandose encerrados en el sitio de
Gerona, entregaron con liberalidad todo su dinero al Gobernador de la plaza que carecia de €l, para pagar el prest
a los soldados de la guarnicién: Después el dicho Don José de Escoffet y matas fue Secretario de los Generales
Duque de Berwich, del caballero Dasfesld, del Conde de Tienes, de Don tiberio Carrafa, y del Marqués de
Brancas, cuyo empleo y quantos encargos se le confiaron desempefié con la mayor entereza, actividad y acierto,
en recompensa de lo que el Sefior Don Felipe V se dignd concederle una Escribania de Camara de lo civil de la
Real Audiencia de Barcelona, cuya gracia después de atendiendo sus sefialados servicios, fue prorrogada con
facultad de servirla por teniente por la vida de su hijo Don José Sebastian de Escoffet y Roger, al que ha
sucedido su sobrino Don José Mariano de Cabanes y Escoffet. Que el nombrado Don José Mariano en la
antepasada guerra con la repUblica francesa, sirvid voluntariamente de primer Capitan de Somatenes de la ciudad
de Solsona, a la que contribuy6 distintas veces con gliantiosas sumas para mantener los Somatenes y Migueletes
en las fronteras, con lo que se hizo acreedor a que la ciudad de Solsona lo recomendase muy particularmente a su
magestad, en atencion a sus grandes servicios, y de ser sugeto muy benemérito. Que en la misma guerra el
General Conde de la Unidn, siguiendo el parecer del Director de Ingenieros Don Antonio L6pez Sopefia, mando
cortar una gran porcion de olivos de una posesién llamada la Granja, propia de Cabanes, situada en las
inmediaciones del castillo de San Fernando de Figueras, con lo que se le caus6 un perjuicio de méas de quarenta
mil reales, de los que no ha sido recompensado. Que con motivo de la ida de Sefior Rey Don Carlos 1V a
Figueras, queriendo el Ayuntamiento hermosear la Villa en su obsequio, mandé derribar los soportales que tenia
la casa de Cabanes en Figueras, sin pagarle el dafio, con lo que se le ocasion6 un perjuicio de diez mil reales.
Que el mencionado Don José Mariano de Cabanes fue Sindico Procurador general de la ciudad de Solsona, cuyo
empleo desempefid con madurez y acierto. Que en la pasada guerra de insurreccion fue vocal de la Junta de
Migueletes de la ciudad de Solsona; que lo fue también primero de la Junta, y después de la comision del
Corregimiento de Cervera, elegido por los Electores Parroquiales de los Pueblos del mismo; y que igualmente lo
fue en clase de hacendado de la comision del Veinteno; habiendo tenido a mas los encargos de Zelador de
Pasaportes, y del cobreo del sueldo en libra de carnes del expresado Corregimiento. Que fue elegido diputado
representante del Corregimiento de Cervera, con cuya calidad asistié a los dos Congresos Provinciales que se
celebraron con la Junta superior, uno en Tarragona y otro en Solsona, en los que se trataron asuntos de la mayor
entidad, y los mas criticos en defensa del Principado contra el comin opresor. Que pagd un préstamo de dos mil
duros y otro de treinta quarteras de trigo en el afio de mil ochocientos y nueve a la Junta del Corregimiento de
Cervera, los que se le deben todavia. Que mientras fue vocal de la Junta corrigemental de Cervera para no
sujetarse al dominio francés, tuvo que hacer con su familia siete huidas a la montafia, en una de las quales se
rompid la pierna izquierda, cuya desgracia le tuvo postrado sesenta dias en cama. Que con el absoluto abandono
de sus dos casas que tenia puestas, una en Barcelona, la que no habité mientras que los franceses ocuparon
aquella capital; y otra en Solsona, la que dexaba siempre que los enemigos se acercaban, perdié casi todos sus
muebles, ropas, ganados, y frutos de su patrimonio, habiéndole también destruido algunas casa del mismo, cuyas
pérdidas, que fueron efecto de su exaltado patriotismo, son de un valor incalculable. Que dio la mitad de su
mucha plata labrada, pag6 fusiles y vestuarios para las tropas, e hizo varios préstamos en dinero y granos en los
diferentes apuros en que se halld la ciudad de Solsona para el socorro de las mimsmas, los que se le deben
todavia, cuyas cantidades forman una muy crecida suma. Que su Unico hermano el Brigadier Don Francisco
Xavier de Cabanes, Capitan de Reales Guardias Walonas, en los diez y ocho afios que sirve a su Magestad, ha
contraido relevantes servicios, principalmente en la pasada guerra con Francia, en la que fue Gefe de Estado
mayor del primer Exército, que operaba entonces en el principado de Catalufia, en cuyo tiempo por sus sanos



conocimientos y distinguidas acciones, se granjeé un aplauso general. Segun que asi todo resulta de varios
documentos autorizados que presentd y se le han devuelto.
Es copia de la original que qued en esta secretaria de la Camara de Gracia y Justicia, y Departamento de los
Reynos de la Corona de Aragon, de que certifico. Madrid diez y nueve de Diciembre de mil ochocientos catorce.
Francisco Xavier Fazo.
GOBIERNO POLITICO DE LA PROVINCIA DE CATALUNA
PASAPORTE para
La Nacion esta obligada a conservar y proteger por leyes sabias y justas la libertad civil, la propiedad y los
demas derechos legitimos de todos los individuos que la componen”. CONSTITUCION DEL A MONARQUIA,
ART® 4°,
DON JOSE MARIANO DE CABANES Y ESCOFFET,
Caballero de la Real y distinguida Orden Espafiola de Carlos tercer; condecorado con la cruz de las Juntas
principales de Provincia; Maestrante del cuerpo nacional de Caballeria de Ronda; Regidor perpetuo honorario de
esta ciudad de Barcelona; Doctor en derechos por la universidad literaria de Cervera; Abogado de los Tribunales
del Reino; Socio de las Academias nacionales Matritense, de la Historia y Buenas letras de esta ciudad; Alcalde
primero constitucional de la misma; Presidente de la Junta Municipal de Sanidad y de otras varia Juntas, ect.
Concedo libre y seguro pasaporte a
Y recuerdo a las Autoridades de cualquier clase que fueren el derecho que tiene el portador a su proteccion y ,
auxilio en caso necesario.
Articulo 8 En veinte y cinco de Mayo de mil ochocientos y cinco contraje Matrimonio con D? Eulalia de
Gerona y Ros, hija de los nobles Sres. Dn. Francisco de Gerona Caballero hacendado de esta ciudad, y
de D?* Mariana Ros, ambos difuntos; cuya mi esposa se halla sucesora y posee en el dia el Mayorazgo de
la antigua, noble e ilustre familia de Gerona como dirén testigos verdaderamente conocedores de ella.
Articulo 9
Mi hermano el Brigadier de lo exércitos Don Francisco Xavier de Cabanes y Escoffet capitan del
Segundo Regimiento de Infanteria de la guardia Real, y Gefe interior del Grado mayor general, el Gnico
que tengo, caso en once de Marzo de mil ochocientos diez y nueve con D? Agueda de Bouligny y
Timoni hija de los muy ilustres y nobles Sefiores Dn José Eliodoro de Bouligny, difunto, Ministro
Plenipotenciaro que fue de Espafia en Constantinopla, Suecia y Holanda y de D? Teresa Timoni su
esposa; siendo también otra D* Ageda hermana politica del Excelentisimo Sr. Don José Garcia de Ledn
y Pizarro, consejero jubilado del extinguido consejo de estado, Caballero gran cruz de la Real y
distinguida orden Espafiola de Carlos tercero, ex ministro tres veces, dos de Estado y otra de la
gobernacion del Reyno y condecorado con varias grandes cruces de naciones estrangeras, como diran
testigos conocedores de lo mencionado.
Articulo 11
La sola hermana de mi esposa D? Francisca de Gerona y Ros caso en veinte y seis de Junio de mil
ochocientos veinte con Dn. Manuel José de Varrella y Fivaller, caballero Maestrante de la Ciudad de
Valencia, y comandante del tercer batallon de Milicias voluntarias de esta ciudad de Barcelona, hijo de
los nobles Seres D. Ignacio Raymundo de Varrello Caballero hacendado de la ciudad de Vich, y de D?
Luisa de Fivaller hermana del Excelentisimo Sr. Dn. Juan Antonio de Fivaller, Duque de Almenara la
Alta, Marques de Villel, Conde de Daimuz, grande de Espafia de primera clase, consejero honorario del
Extinguido Consejo de Estado Gran Cruz de la Real y distinguida orden Espafiola de Carlos tercero y
gentil hombre de Cadmara de S.M. con exercicio como lo diran testigos.
Articulo 12
Los Unicos primos hermanos de mi esposa eran los hijos del teniente coronel de los Exércitos D.
Miguel de Gerona sargento mayor



llustres e llustradas

Mujeres pintoras (1768-1812) en la
Academia de San Carlos de Valencia

M2 ANGELES PEREZ MARTIN

Trabajo de Fin de Master Curso 2012-2013
Dirigido por el Dr. FELIPE JEREZ MOLINER

Master Interuniversitario en Historia del Arte y Cultura Visual
Departament d’Historia del Art. Universitat de Valéncia

FIGURA 1: CAMARON MELIA, José Juan (1760-1819)

| Homenaje a Carlos Ill como protector de las Artes

Oleo sobre lienzo 177 x 106 cm.

Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando




FIGURA 2: LOPEZ PORTANA, Vicente. Titulo de Académico. Real Academia de Bellas Artes de San Carlos

EL PRESIDENTE Y REAL / "ADEMIA DE SAN CARLOS.
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CARTILLA

FIGURA 3

BARCELON ABELLAN, Juan

Cartilla para aprender a dibuxar, sacada
por las Obras de Joseph de Rivera,
Ilamado (bulgarm.te) el Espafioleto.

PARA APRENDER A DIBVXAR

Alacant: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2011.

José de Ribera (1588?-1652)
Nota: Paex indica que los grabados se
deben datar después de 1758, incluso de
1766, Ruiz Ortega, en su estudio
introductoria del facsimil del ex. De la
UB, cita el afio 1774.

Reproduccién digital de la edicion de
Madrid. Se hallara en la RI. Calcografia,

en la Imprenta RI, [s.a.]. Localizacion:
Universitat de Barcelona. Biblioteca de
reserva. Sig. 07 CF-3


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cartilla-para-aprender-a-dibvxar-sacada-por-las-obras-de-joseph-de-rivera-llamado-bulgarmte-el-espanoleto--0/visor/




FIGURA S5







FIGURA 7




FIGURA 8:

PEREA, Luciana.
Salomon y la reina de Saba, h. 1810

Lapiz negro. Papel granuloso
agarbanzado. 470 x 358.
N¢ Catalogo: 340 AE.
N2 Inventario: 8829.
Museo de Bellas Artes de Valencia
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FIGURA 9: ZAMPIERI, Domenico, Domenichino (1581-1641)
Salomone e Betsabea, 1628
Pintura al fresco. Iglesia de San Slvestro al Quirinale, Roma




FIGURA 10: ANTONOZZI, Francesco. Salomone e Betsabea.
Oleo sobre lienzo, 250 x 266.
Derivado del original de Domenichino. Salomone e Betsabea, 1628.
Pintura al fresco . Chiesa di San Silvestro al Quirinale, Roma.
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FIGURA 11:

AUDRAN, Gérard (1640-1703) ;
Invent. ZAMPIERI, Domenico

Salomone e Betsabea, ca. 1675 - ca. 1699

Estampa grabada a buril. 363 x 421 (figura).
Copia del tondo "Salomone e Betsabea"
Domenichino pintura al fresco, h. 1628.

Capillla Bandini in San Silvestro al Quirinale.
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FIGURA 12:

Il Re Salomone e la regina di Saba.

JACOB, Frey (1757/ post .1806);
Invent. ZAMPIERI, Domenico

Estampa. Grabado al aguafuerte.
390 x 535;mm. 398 x 310 mm.
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FIGURA 14: PEREA, Concepcion de. Rapto de Europa, h. 1810.
Lapiz negro. Papel granuloso agarbanzado. 393 x 475. N2 Catdlogo: 339 AE.
Museo de Bellas Artes de Valencia




FIGURA 15: ALBANI, Francesco. Rapto de Europa, h. 1640-1645.

Museo Hermitage, San Petersburgo, Rusia.
Oleo sobre lienzo, 170 x 224 cm.
Procedencia: Collection of Count von Bruhl, Dresden. 1769




FIGURA 16




FIGURA 17:
PEDRO, Francesco del, (1749-1806)

Sic et Europe niveum doloso, credidit
tauro latus et scatentem...

Albani pinx. ; Franc.us Pedro sculp.
apud Nic. Cavalli Venetiis, [entre 1775 e
1800°7].

Estampa aguafuerte y buril 37,4 x 47,8 cm
BIBLIOTECA NACIONAL DE PORTUGAL


http://purl.pt/7046

FIGURA 18



FIGURA 19
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FIGURA 21:

ULZURRUN ASANZA'Y PERALTA,
Maria del Pilar.

Mujer en un jardin.

Lapiz negro.
Papel verjurado blanco. 410 x 305.
N2 Catalogo: 461 AE.
N¢ Inventario: 8840
Museo de Bellas Artes de Valencia




FIGURA 22: Retrato José Ribelles Felip

LOPEZ PIQUER, Luis (1802-1865)
Iconografia Hispana 7778-3.y 7778- 2
Biblioteca Nacional de Espaia
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FIGURA 23: RIBELLES FELIP, José. Embarque Real en el estanque grande del Retiro, h. 1820.
Oleo sobre lienzo 83 x 112 cm. Coleccién Real. Museo del Prado.




FIGURA 24: RIBELLES FELIP, José.
Retrato de Francisco Bellver y Llop. Museo Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
El poeta Manuel José Quintana, 1806. Museo del Prado.




FIGURA 25: RIBELLES FELIP, José; CARRAFFA, Juan.
Coleccion de trajes de Espafia, 1825- 1832.
Manola. Manolo.

Estampas a buril 24 x 17 cm.

CALCOGRAFIA NACIONAL
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FIGURA 26: RIBELLES FELIP, José.

Edipo y Antigona, ca. 1818. Oleo 210 x 167 cm.
La continencia de Escipion, 1799. 6leo 126 x 168 cm.

Museo Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid




FIGURA 27:

Josefa MARTINEZ ENRILE DE TAMARIT.

Cleopatra, 1800

Pluma papel granuloso agarbanzado 600 x 440.
N2 Catdlogo: 320 AE. N2 Inventario: 8810.
Museo de Bellas Artes de Valencia.




FIGURA 28:

RENI, Guido (1575-1642)
STRANGE, Robert Sir (1721-1792)

Cleopatra.

Estampa 45,2 x 33 cm.
Wellcome Library no. 42961i


http://wellcomeimages.org/indexplus/image/V0041567.html
http://wellcomeimages.org/indexplus/image/V0041567.html
http://wellcomeimages.org/indexplus/image/V0041567.html
http://wellcomeimages.org/indexplus/image/V0041567.html

FIGURA 29: RENI, Guido. Cleopatra: il suicidio.
Oleo 175 x 102 cm.
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FIGURA 30



FIGURA 31:

MARTINEZ ENRILE DE TAMARIT, Josefa.

Diego de Silva Veldzquez.

Pastel, papel verjurado azul 517 x 432. N2
Catalogo: 2536 AE. N2 Inventario: 10830

Museo de Bellas Artes de Valencia




FIGURA 32:

VELAZQUEZ, Diego de Silva.
Autorretrato de Diego Veldzquez.

Oleo sobre lienzo, 45 x 38.
N¢ Inventario: 572. Procedencia:
Colecciéon Real Academia de San
Carlos (Legado Martinez Blanch,
1835).
Museo de Bellas Artes de Valencia.
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FIGURA 33: Autorretrato Veldzquez. leo
MARTINEZ Y ENRILE, Josefa. Retrato de Veldzquez. Pastel




FIGURA 34:

FRANCISCO DE GOYA

Retrato de don Bernardo de Iriarte y
Nieves Ravelo

Musée des Beaux-Arts de Strasbourg




'RETRATO 5:
Florencia, Uffizi

FIGURA 35

“RETRATO 1: Museum

“of John Paul II !
Collection Porczynski .
Gallery 58 x40 cm

- RETRATO 6: Florencia, Galeria
~ de los Uffizi 103,5 x 82,5 cm
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RETRATO 4: Nueva York,
Metropolitan

RETRATO 3: Copia de.
taller subastadaen
Viena, Dorotheum
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FIGURA 36: Autorretrato Veldazquez. Galeria de los Uffizi.
Josefa MARTINEZ Museo BBAA Valencia



Autorretrato Veldzquez. Galeria de los Uffizi.
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FIGURA 37:
MAEA, José, ca. 1789
Grabado AMETLLER, Blas.
Serie: Retratos de los ilustres espafnoles
Estampa buril huella plancha 349 x 250 mm
BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA




FIGURA 38:




FIGURA 39

Retrato de Diego Veldzquez de
Silva.

MINGUET, Juan (Pensionado de
la Real Academia de San
Fernando, afio de 1759)

Pint. Diego VELAZQUEZ
Estampa 195 x 274 mm.
Biblioteca Nacional de Espaiia

Retrato de Diego Velazquez de
Silva

REY, M. del.; Litografia de J. Aragon
(Madrid)

(ca. 1801-1900) Estampa
litografiada 199 x 142.

Biblioteca Nacional de Espaia

D.DIEGO VELAZQUEZ.

Retrato de Diego Veldzquez; F2 M2
[monogramal]

El Artista periddico semanal.
Madrid: Imp. De Sancha, t. |, p. 6-7,
1835-1836.

MADRAZO Y KUNTZ, Federico (1815-
1894)

Ed.: Real Establecimiento Litografico
de Madrid.

Estampa litografia 177 x 125
Biblioteca Nacional de Espafia
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FIGURA 40: /
Josefa MARTINEZ. Museo BBAA Valencia.

VELAZQUEZ, Diego Rodriguez de Silva.
Retrato de un hombre. Oleo 68,6 x 55,2 cm.
Metropolitan Museum Nueva York




FIGURA 41: Donaciones de Maria Concepcion Castellvi y Cardona, Marquesa de Rafol

José de RIBERA Jerénimo Jacinto de ESPINOSA.
San Sebastian y santa Irene. San Pedro Pascual diciendo misa ayudado por el Nifio Jesus.
N2 Inventario 502. Museo de Bellas Artes de Valencia N2 Inventario 571. Museo Bellas Artes de Valencia
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