RN S S

Coordinacid: Anacleto Ferrer i Francesc J. Hernandez

Fotograma d’El espiritu de la colmena (Victor Erice, 1973)



Cinema i educacio

Anacleto Ferrer
Departament de Filosofia
Universitat de Valéncia

Francesc J. Hernandez
Departament de Sociologia
i Antropologia Social
Universitat de Valéncia

EL PUNT
DE PARTIDA

«Al cinema al aire libre,
hijo, nunca has de volver,

6 FUTURA

n uns versos de Marinero en
tierra, per lany 1925, Rafael
Alberti feia dir a un fill imagi-
nari en la primera estrofa: «Del cinema
al aire libre / vengo, madre, de mirar /
una mar mentida y cierta, / que no es
la mar y es la mar». | la mare respo-
nia, en la segona i ultima: «Al cinema
al aire libre, / hijo, nunca has de volver,

—

/ que la mar en el cinema / no es la
mar y la mar es». Aquest poema del
gadita s'ajusta a una inqlestionable
veritat expressada ad adversum en
un altre distic contundent del mateix
autor: «Poeta, por ser claro
es mejor poeta. / Por oscuro, poeta
-no lo olvides—, tampoco». En el cas
de qué tractem, el poeta trasllada al

no se

lector, amb sintaxi cristal-lina, l'admi-
racio filial i la desconfianca maternal
davant un mitja fascinant capac de
mostrar una realitat que no ho és.
Recordem que per als primers espec-
tadors que van contemplar, fa poc més
d'un segle, UArribada d'un tren a ['esta-
cié de La Ciotat, dels germans Lumi-
ere, la transmissio a través de l'ull de



la camera d'un fet quotidia constitueix
una experiéncia prodigiosa. Quants
de nosaltres no hem vist per primera
vegada una mar que no era la mar o
un bes que no era el nostre bes a la
pantalla d'un cinema! I amb quin goig
prodigids, quin desig!

El que anomenem realitat -quin
compromis!- va ser des de lorigen
una font d'inspiracid per als cineastes;
entre els pioners del nou art hi havia
larrelada conviccidé que aquell arte-
facte era una eina perfecta per mos-
trar el que passava al moén. Aquest
caracter documental va ser ben d'hora
posat en qlestid per l'Us imaginatiu
que el mag Mélies va donar a lin-
vent dels germans Lumiere, donant
a llum el poderds caracter creatiu
del cinematograf. Pero, com sol suc-
ceir quan es tracta d'obres humanes,
ni tot intent de reflectir la realitat és
merament documental -hi ha cate-
gories previes des de les quals cons-
truim el nostre coneixement-, ni la
pulsio creativa s'expressa d’esquena
a la realitat -hi ha un context socio-
cultural que resulta imprescindible
per comprendre el fet artistic en tota
la seua riquesa i versatilitat. La tensid
entre subjectivitat i objectivitat, la dia-
lectica entre fantasia i realitat, resulta
tan enriquidora i complexa com la
vida mateixa. Hi ha dues xiquetes al
llit. L'habitacié esta a les fosques.
Ana, impressionada pel visionament
de Frankenstein, pregunta a la seua

Isabel, el desti del

germana gran,
monstre: «Com saps que no mor?».
Isabel: «Perque, en el cinema, tot és
mentida, és un truc... A més, jo l'he
vist viu...». Dues ratlles del guié d'El
espiritu de la colmena que ho resumei-
xen tot.

Precisament per aquesta dialéctica,
la Wlicd que ens ensenya el cinema és
que, d'ell, també en podem aprendre;
que en justa reciprocitat pel temps
que ha viscut a costa de la realitat,
nodrint els arguments amb histo-
ries agafades en préstec del mon
real, ha acumulat prou experiéncia
imaginaria per poder tornar-nos-la
transmutada en forma d'esquemes,
categories i models que ens ajuden
a comprendre més bé el mén en qué
vivim. Per continuar amb la metafora

«La tensié entre subjectivitat i objectivitat,
la dialectica entre fantasia i realitat, resulta
tan enriquidora i complexa com la vida mateixa»

albertiana, que ens mostra «una mar
mentida y cierta» que encara sense
ser la veritable mar, puga consti-
tuir la nostra primera experiencia
marina. Com deia la xiqueta de la
pel-licula d'Erice: «Tot és mentida,
pero jo l'he vist viu...». Aquest tipus
d’enfocament, basat en les possibi-
litats epistemologiques d'una expe-
riencia vicaria, ja té alguna tradicid
i prestigi academic a les universitats i
als centres educatius del nostre pais,
i els nous plans d’'estudi, tendents a
integrar el nostre sistema d'ensenya-
ment superior a l'espai Unic europeu,
aixi ho reconeixen. Avui ja a ningl no
se liacudiria, com a la recelosa mare
del poema, prohibir al fill anar al
cinema perque «la mar en el cinema
/noeslamaryla mares». |
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DE LA NECESSHAL

D’ESTUDIAR HlsTo

Historia
de I'Art

[ s ensenyen qué és un hende-
== casil-lab o una sinalefa, qui es

b | Ope de Vega o Dickens, saben
fer integrals i derivades; pero, si no
han tingut la sort de trobar a linsti-
tut cap docent interessat i entusiasta
(a qui devem un immens agraiment),
coses com ara continuitat, contra-
camp, neorealisme, Fellini o Kuro-
sawa els sonaran a xines. Per més
que passen el dia consumint-ne i que
siguen sovint la seua Unica font d'in-
formacid, és ben probable que no tin-
guen ni idea de com es construeixen
les imatges en moviment. | aixi, tot
i que no hi ha manera d’entendre el
mon actual sense tenir en compte la
immensa influencia del cinema i de
la televisio, i que l'audiovisual ocupa

8.2l -
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un lloc central en la nostra cultura,
el seu estudi és limitadissim i sem-
bla que (tret dels entusiastes dels
quals parlava més amunt) a ningl no
li importa.

Quan alguns d'aquests joves deci-
disquen estudiar la carrera d'Historia
de UArt a la Universitat, hi trobaran
assignatures dhistoria del cinema
I se sorprendran fins al punt de posar-
les entre les matéries favorites. Entre
l'alumnat, igual que en la societat,
s6n majoria les persones que nomeés
han vist cinema comercial i identi-
figuen cinema amb Hollywood. | en
vista d'aixo, els professors hem de
comencar pel principi:
pla», i avancar a poc a poc descobrint
els conceptes i els cineastes basics.

«qué és un

D
INEMA

Aurea Ortiz. Departament d’Historia de UArt. Universitat de Valéncia
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Les assignatures que s'imparteixen
son tres (fins ara eren cinc, pero en
desapareixen dues en els estudis de
graul: Historia del cinema fins al 1930,
Historia del cinema des del 1930 i His-
toria del cinema espanyol. Veure com
vencen prejudicis, en entendre que
hi ha moltes maneres de fer cinema,
I descobreixen obres | autors que ni
imaginaven és una de les grans satis-
faccions que se'ns ofereix al professo-
rat. | quan, en acabar el curs, et diuen
que la seua mirada ha canviat, que
ja no perceben el cinema com abans
i que han vist tal o tal pel-licula que
abans d'assistir a les classes mai no
s’haurien plantejat veure, sents que
has guanyat algun tipus de batalla
necessaria. m
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Departament de Teoria dels Llenguatges i Ciéncies
de la Comunicacid. Universitat de Valéncia

Direccio: Victor Erice.
Produccié: Elias Querejeta, P.C.
Argument: Victor Erice.

Guié: Angel Fernandez Santos
i Victor Erice.

Fotografia (color): Luis Cuadrado
Mdsica: Luis de Pablo.

Muntatge: Pablo del Amo.

Cap de produccio: Primitivo Alvaro.

Interprets: Ana Torrent, Isabel
Telleria, Fernando Ferndn-Gémez,
Teresa Gimpera, Laly Soldevilla,
Miguel Picazo, José Villasante,
Juan Margallo, Estanis Gonzalez,
Kety de la Camara, Manuel

de Agustino, Miguel Aguado.

Duracié: 98 minuts.
Any: 1973.

La petita Ana assisteix, en un poble
de l'altipla castella pels volts de
1940, a la projeccié d'El Doctor
Frankenstein. El seu desig de

veure materialitzar-se el monstre
del film es resol en el contacte
amb un fugitiu ocult en una cabana
abandonada. La mort del fugitiu, a
mans de la Guardia Civil, provoca
la fugida d'Ana, la trobada nocturna,
al-lucinada amb la criatura fantas-
tica i la seua intima escissi6 entre
el desig i la realitat.

ELESPRITU
DELA
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Juan Miguel Company

i el film classic inscriu en les

seues imatges una mirada en

el temps, un dels avatars de la
modernitat cinematografica ofereix la
possibilitat de seguir el temps d'una
mirada. Aixi, la petita Ana d'El espiritu
de la colmena (Victor Erice, 1973), al
final del seu dolorés aprenentatge de
la realitat en un poble de laltipla cas-
tella pels volts de 1940, es girara cap a
nosaltres, espectadors sense remei en
la foscor de la sala, per mirar-nos amb
ulls sorpresos després d'invocar, des
de la seua intima conviccié de la per-
dua, un fantasma que ja no apareixera
mai. Descriure d'aquesta
mirada, que trenca la transparencia
de Uespill identificatori en qué es fona-
menta la il-lusié de realitat del cinema,

litinerari

equival a reflexionar sobre les opera-
cions de sentit d'un film la inscripcid
dissident del qual en el si del tardo-
franquisme no ha fet sind acréixer-se
amb el pas del temps.

Fer que lalumne dels estudis de
Comunicacié Audiovisual aprecie la

DEL CINEMA

singularitat de la pel-licula implica
introduir-lo en l'aprenentatge de l'ana-

lisi textual i, alhora, subministrar-li

dades sobre les circumstancies his-
toriqgues en qué la seua produccid
s'inscriu. En un moment en que el
cinema espanyol tractava d'establir
en les seues coordenades les cate-
gories del génere fantastic, aquesta
incidencia sobre el mite de Fran-
kenstein s'edifica entorn de la pro-
jecci6 del film de James Whale (1931)
i limpacte que l'aparicié del monstre,
interpretat per Boris Karloff, com-
porta en la xiqueta que el veu per
primera vegada.

La capacitat del cinema per tornar
sobre si mateix les ficcions que l'han
engendrat, com a art i com a indUs-
tria, és una mostra de la seua vitali-
tat. I reivindicar els poders del cinema
contra la generalitzada banalitat tec-
nocratica de l'esfera audiovisual que
ens envolta, com ho fa Victor Erice, és
una tasca formativa i politica a la qual
no podem ni hem de renunciar. B
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ue faria Hollywood sense
<< Qets advocats? En una ciu-

tat construida sobre els
drets d'autor i la cirurgia estética, els
advocats han fet molt més que redac-
tar la lletra menuda dels contractes
dels estudis o traure en llibertat sota
fianca estrelles ulleroses de camfi a la
desintoxicacio. Des de lincisiu Henry
Drummond i el graciés Sr. Lincoln fins
a linexpert Danny Kaffee i el regi Atti-
cus Finch, els advocats han aportat
alguns dels herois més memorables
del cinema de Hollywood i algunes de
les seues més honorables i reflexives
pel-licules».

Amb aquestes paraules, la revista
de UAmerican Bar Association presen-
tava fa un parell d'anys lenésim ran-
quing dels millors films juridics de tots
els temps, la mera enumeracio dels
quals -Matar un rossinyol (R. Mulli-
gan, 1962), Dotze homes sense pietat
(S. Lumet, 1957], Anatomia d'un assas-
sinat (0. Preminger, 1959), Filadélfia
(J. Demme, 1993), Erin Brockovich (S.

10 FUTURA

Soderbergh, 2000), Veredicte final (S.
Lumet, 1982, Presumpte innocent (A.
J. Pakula, 1990), Alguns homes bons
(R. Reiner, 1992), Kramer contra Kra-
mer (R. Benton, 1979], En el nom del
pare (J. Sheridan, 1993} i un llarg etce-
tera- demostra sense embuts que, en
efecte, els courtroom movies constituei-
xen en si mateixos un dels més prolifics
i brillants subgéneres cinematografics.
Per aix0 des de fa més d'una década
«Cinema i dret», una experiencia pio-
nera en el seu moment com assig-
natura de lliure elecci6, de caracter
interdisciplinari i contingut flexible, ha
recorregut al cinema per ajudar els
futurs juristes a visualitzar en la prac-
tica els problemes que diariament
se'ls plantegen a laula. Problemes
que, per descomptat, transcendeixen
ampliament lambit -tan recurrent en
el cinema america- del procés penal,
i entren de ple en els de la filosofia
juridica, el dret internacional, el dret
privat o el dret de lempresa. | que a

més han transcendit també Uambit de
lensenyament, ja que s’han traduit
en una valuosa col-leccié de llibres
editada per Tirant lo Blanch que ja
supera la vintena de titols. m

jamin Ri i Cima
Benjamin Rivaya Pablo de CIr
[200141: Derecho y cine. 100 pelicu-
las, Valencia, Tirant lo Blanch.

Francisco Soto Nieto l Francisc':o J.
Fernandez (2004): Iméagenes yjus-
ticia: el Derecho a traves del cine,
Madrid, La Ley.

Miguel A. Presno Linera [200}6{]:
Una introduccion cinem@tograflca
al Derecho, Valencia, Tirant lo
Blanch.

Abraham Barrero Ortega i altres
{2011): Derecho al cine. lqua
introduccion cinematografica
al Derecho consti-
tucional, Valéncia,
Tirant lo Blanch.




[ spaiCinema» és un pro-
<< — jecte d'innovacié desen-
b VOlUpat  des del 2006
a la Facultat de Magisteri de la Uni-
versitat de Valéncia per professorat
de sis departaments (Didactica de
la Llengua i la Literatura; Didactica
de UExpressié Musical, Plastica
i Corporal; Didactica i Organitza-
cid Escolar; Filosofia; Metafisica i
Teoria del Coneixement: i Sociolo-

gia i Antropologia Sociall, i en el qual
han participat, fins ara, més d'un miler
d’estudiants.

Aquesta iniciativa té tres objectius
que relacionen el cinema amb ledu-
cacié. El primer, estudiar la represen-
tacio que es fa a les pel-licules i series
de televisio del treball dels i de les
docents; el segon, desenvolupar estra-
tegies per aprofitar el cinema com a
recurs didactic; i el tercer, reflexio-
nar sobre la formacié que els mitjans
audiovisuals exerceixen sobre la nos-
tra percepcio de la realitat.

Per aconseguir aquests objectius,
«espaiCinema» realitza projeccions i

Facultat de Magist‘eri'
Universitat de Valencia

rosse.

; Fi
I Marce| Mous
Henrj Decae.

forums de pellicules (fins ara, unes
cinquanta) dins de loferta d'activi-
tats complementaries de la Facul-
tat de Magisteri i posa a l'abast de la
comunitat educativa fitxes didactiques
(mitjancant la seua web). A més, es fa
ress6 d'altres iniciatives semblants
(Cinescola, Mupai, etc.) i col-labora
amb altres entitats relacionades amb
l'educacio i la sensibilitzaci¢ audiovi-
sual, com per exemple lONCE. Com a
complement, promou la publicacié de
llibres i articles sobre els objectius del
projecte. El primer libre, Didactica de

www.uv.esl cinemag

la pantalla. Per una pedagogia de la fic-
cié audiovisual, pot descarregar-se de
la web d'espaiCinema. El segon Llibre,
Didactica de la pantalla Il. El cinema
a l'educacié, ha estat publicat en octu-
bre de 2011 per UEditorial Germania.
Finalment, també promou els seus
objectius mitjancant la
d'audiovisuals. Un primer curtme-
tratge fet integrament pel professo-
rat ha estat Sera Agusti... (octubre de
2010). m

realitzacid

VNIVERSITATE DVALENCIA
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qui concluye lo que lla-
<< marfamos el escenario
del mito. La descripcion

la primera sala de cine de arte y
ensayo que todos los historiadores del
cine han olvidado, y con ello a Platon,
como un adelantado de Louis Lumi-
ére. Pero a continuacion del escena-
rio comienza también el rodaje
Amb aquesta declaracié, Emilio Lledé
s'afegeix als qui, com ja va fer Jean-
Baudry, Platé
un precursor del cinematograf. Per
molt que latenenc situara les imat-
ges en el vilipendiat mén de les coses
fisiques, no es va poder resistir a la
temptacié de servir-se’'n amb finali-
tats didactiques, i és que l'escena que
descrivia en el seu famds mite sem-
blava connectar perfectament amb la
capacitat de representacid dels seus
conciutadans i els traslladava tot un
conjunt de teories que plasmaven la
seua manera de pensar.

Louis consideraven

12 FUTURA

FIL(M)OSOFIA

A la nostra Universitat, com a
emuls de Platd, tampoc no ens resis-
tim a servir-nos del llenguatge de les
imatges en moviment per a fer més
llegibles els textos dels filosofs. | no
sols per considerar que el cine facilita
laccés al llenguatge dels conceptes
d'una manera més senzilla -la qual
cosa es podria interpretar com un
intent de trivialitzacié impropi del mén
universitari-, sind perque el recurs al
cinema permet recuperar per a la filo-
sofia aquella dimensid de l'ésser huma
que certs discursos hiperracionalistes
havien arraconat. La coincidencia en el
seu interés pel cinema de filosofs tan
diferents com Guilles Deleuze, Stanley
Cavell, Slavoj Zizek, o els més proxims
Josep Ferrater o Gustavo Bueno, opera
com un argument d'autoritat que ens
anima a seguir en aquesta direccio.

Que a les aules de filosofia puguen
conviure Galileo Galileii Liliana Cavani,
René Descartes i Dalton Trumbo, Da-

vid Hume i Robert Mamoulian, Karl
Marx i Joseph Leo Mankiewicz, Sig-
mund Freud i Alfred Hitchcock...
i tants altres, és una oportunitat que
se'ns obri perqué en la linia marcada
per Platd els amants de la saviesa, junt
amb els amants de la visid, puguem
compartir territoris i reflexionar sobre
les velles qlestions que sempre ens
han preocupat als humans i que avui
semblen més necessaries que mai.
Aprendre a llegir espais comuns no
sols enriqueix els qui practiquen la
filosofia, perque els impregna de la
vitalitat i la immediatesa que aporten
les imatges, sin6 que també estimula
els cinefils, ja que els subministra les
eines conceptuals i teoriques que els
ajuden a configurar les seues histo-
ries i la seua visié del mén. |

" Vegeu Anacleto Ferrer, Xavier Garcia Raffi, Fran-
cesc J. Hernandez i Bernardo Lerma (2006): Primum
videre, deinde philosophari. Una Historia de la Filosofia
a través del cine, Valéncia, Institucié Alfons El Mag-
nanim. 276 pagines.
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PROGRAMACIO TARDOR 2011

RIVE GAUCHE_(Q-ARTS TEATRE
Un recorregut pel Paris dels anys 201!

Autor: Marc Rosich

Direccio: Rafel Duran

Amb Merce Angles, Anna Guell i MariaMalins

EUFORIA_ L'H[] RTA TEATRE

Terapeutic i balsamic!!!
Autor i director: Roberto Garcia
Amb Xavo Gimeénez i Pau Blanco

CAMPANYA , , 10111 de gener
ESCOLAR s CATACRIC-CATACRAC

De 12 a 16 anys

1314 de desembre )\7,_/\ﬁ~ 17 de gener
LES SET CABRETES %’ -'JL__ EL VIATGE DE MARCEL EL MARCIA

De3a7anys ﬁ\\jt/ﬁ . De3al0anys

DESCOMPTES DEL 15% AMB CARNET DE LA UNIVERSITAT | GRUPS DE MES DE 15 PERSONES!!
VENDA D’ENTRADES A ENTRADAS.COM, AL TELEFON 963 99 55 77 | A LA TAQUILLA DEL TEATRE

& GENERALITAT

) TEATRE MICALET ProB™ & v entradas.com | SWAOW e

pro21cultural.com L o L

HORARIS DE LA SALA: DIJOUS | DIVENDRES 20.30 H. | DISSABTE 19.00 H. | 22.00 H. | DIUMENGE 13.00 H. WWW.TEATREMICALET.ORG | C. GUILLEM OE CASTRO - 73, VALENCIA | INFORMACIO: 86 310 70 18
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n comentari, en principi anec-
dotic, porta a Lola, redac-
tora del programa radiofonic
Secreto de Sumario, a plantejar-se la
relacio entre el treball de Charles

Darwin i el Cas Maeso. A partir d'aci,
amb una trama argumental plena
d’intriga, es relaciona magistralment
la teoria de l'evolucié per seleccid
natural amb tot allo que envolta el cas
de contagi massiu d’hepatitis conegut
com «Cas Maeso». Rere la petjada de
Darwin, segons les propies autores, és BIOLOGIA
sobretot un esforc per posar la ciencia ®
a l'abast de tothom, cercant l'entrete- ‘ z
niment sense renunciar al rigor i a la WML
difusid de valors cientifics.

Nosaltres fem Us d'aquest docu-
mental de produccié propia en les A /w&
sessions de tutories dins l'assignatura
de primer curs del grau en Biologia: Luis Pascual
Arbre de la vida. El que es pretén és  Departament de Genética. Universitat de Valéncia
familiaritzar l'alumnat amb els con-
ceptes basics de la teoria de l'evolu-
ci6 i la historia de la vida, i també amb
els procediments per reconstruir-la |

: . , , Genere: Documental. Direccio:
amb les implicacions que té el procés Harmonia Carmona i Maria Sales.
evolutiu en la classificacid dels éssers x v Producci6: TAU-Taller d’Audiovisuals
vius. El visionat previ del documental e L de la Universitat de Valencia. Guio:
. ., 3 Harmonia Carmona. Assessoria

PEMEL [P iEEmEr: L sesse on - cientifica: Juli Peret6. Duracid: 58
es debat sobre els conceptes basics R minuts. Any: 2010.
de la teoria de l'evolucié i la implicacid S \ http://147.156.204.19/tau/produccio-
que té en les nostres vides. Lactivitat ' i nes_val.php?action=prod&id=239
es complementa amb la redaccid, per
part dels estudiants, d'un document
reflexiu sobre alguna noticia o aspecte
concret de la teoria de l'evolucio.

En biologia necessitem de Llob-

servacié del mén natural. Molt hem Aot fraStc.. BaD
avancat des de lepoca dels primers 5, o ) a vy

viatges de naturalistes i de la con-
questa del mon cel-lular amb la intro- 7‘4—-.. P‘—'ux. Lno Lo

duccié del microscopi fins arribar a W - ﬁg.ﬁjﬂf Ll

les actuals recreacions virtuals del

VNIVERSITATE DVALENCIA

mon molecular. Observar les estruc- :
Un dels primers esquemes que Dar-

tures o processos biologics és una ) L .
P 9 win va dibuixar, on presenta la idea de

eina imprescindible en la nostra tasca relacié filogenética (genealogica) entre

docent i el cinema, sobretot el docu- els éssers vius. Al quadern, hi escriu:

mental cientific, se’ns presenta com GBI U G E(TE) R i Sl RERE LA PETJADA DE
: que jo no viuré per veure-ho, en qué

el gran aliat, complement perfecte de tindrem arbres genealogics (filogene-

les practiques de laboratori i de les tics) bastant correctes de cada un dels

eixides al medi natural, en permetre grans regnes de la natura».

dur la natura a laula. m
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FARMACOLOGIA | FARMACIA CLINICA

FARMACGINEMA:

UN REGURS

DGGENT PER A

LAPRENENTATGE

Marisa Ferrandiz. Departament de Farmacologia. Universitat de Valéncia

n dels desafiaments de len-
senyament, especialment de
lensenyament universitari, és
situar el coneixement en el context viu
i, sens dubte, la imatge posseeix una
forca comunicativa directa. La utilit-
zacio del cinema en les ciencies de
la salut per complementar i millorar
l'adquisicié de coneixements, no sola-

Sl (EL ACEITE DE LA VIDA
[BASADA EN UNA HISTORIA REAL

16 FUTURA

ment cientifics sind també humans,
és freqiient. Aixo no obstant, abordar
lensenyament d'aspectes farmacolo-
gics, terapéutics o bé d'aspectes etics
i sociologics en aquest context i amb
estudiants de la llicenciatura/grau en
Farmacia, encara constituia un repte.

Per aixo, des de fa cinc anys, la
Unitat Docent de Farmacia del Depar-

ROBERT DENIRO ROBIN WALLIAMS
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tament de Farmacologia de la Univer-
sitat de Valéncia va posar en marxa
«Farmacinema». En aquesta activitat,
els estudiants assisteixen a diverses
projeccions de pellicules seleccio-
nades pels professors: L'oli de la vida
(George Miller, 1992), Despertares
(Penny Marshall, 1990), Els xics de
la senyoreta Evers [Joseph Sargent,
1997), El jardiner fidel (Fernando Meire-
lles, 2005), etc. En cada sessid, el pro-
cediment utilitzat és similar: una breu
introduccié amb les caracteristiques
tecniques de la pel-licula i els punts
forts, aspectes que cal destacar per
enfocar linteres dels estudiants cap
al que creiem més Util per aconseguir
els objectius proposats; visionat de la
pel-licula i debat. Per motivar l'atencid
de lalumne o lalumna cap aquests
punts forts, se'ls lliura un triptic amb
la informacio basica sobre la pel-licula
i amb una serie de glestions que han
d'anar responent. Aquestes qlestions
serveixen de base per plantejar i sus-
citar el debat, enfocant l'atencié dels
estudiants no solament cap al conei-
xement objectiu, sind també cap a les
implicacions etiques i socials en el seu
futur exercici professional. Lactivitat té
molt bona acollida entre els estudiants
i potencia linteres per la farmacologia
i la seua relaciéo amb la vida real. m

AMOR: A'CUALQUIER nﬁ%'
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. Associacié Cineforum L'Atalante

a cabina del pére Jules en
<< LLAtalante (Jean Vigo, 1934)

és un traster de tresors;
lomplin mascares, automats, ninots,
mans amputades, peixos serra i foto-
grafies de belleses. Els set mars han
tatuat de meravelles el cos de Jules
en aquell mén més ampli que aquesta
estreta xalana dels gats que recorre
el Sena i els seus canals. LAtalante, la
nostra revista, sempre va tenir alguna
cosa de la cabina del pere Jules: hi reu-
niem meravelles i rareses del cinema
de qualsevol lloc i temps. Tanmateix,
potser encara devem més a la tenacitat
del cineasta Jean Vigo —-sant patr¢ del
cineclub, com el va anomenar Gilles
Jacob el 1951- o dels cinéfils que, amb
el seu nom, van fundar per tot Franca
cineclubs i revistes des dels quals com-
partir el seu amor per les pel:licules.
Pero LAtalante va ser també un film
destruit, i per aix0 recuperar-lo va
comportar un procés d’indagacié i de
recerca. Avui coneixer el cinema con-
tinua implicant un exercici d'investi-
gacio, de mirada i memoria.»

No se m'acudeixen millors paraules
que aquestes per a descriure l'essén-
cia de la nostra activitat que les que el
company Luis Pérez va escriure per
al nimero 10 de LAtalante. Revista de
estudios cinematograficos. ELl film de
Jean Vigo es troba present, per tant,

en el nom de la publicacié que editem
i també en lassociacié cultural que
ens agrupa, «Cineforum LAtalante».
Aquesta associacio, formada en gran
part per estudiants i antics alumnes
de la Universitat de Valencia, és la que
gestiona des de lany 2007 lAula de
Cinema de la Universitat. Aixi doncs,
un grup de persones amb interessos
comuns i un profund amor pel cinema,
treballem juntes per a desenvolupar
un projecte que ha anat creixent fins
a convertir-se en un punt de refe-
rencia en la vida cultural de la ciutat.
En lactualitat sén tres els eixos al
voltant dels quals s‘articula la progra-
macidé de Aula de Cinema: els cicles
cinematografics al Col-legi Major Lluis
Vives, activitat que va ser el germen
del projecte i que té una decada d’anti-
guitat; els cicles de tematica cientifica
o medica al Palau de Cerverd, orga-
nitzats en col-laboracié6 amb llnstitut
d'Historia de la Medicina i de la Ciencia
Lopez Pinero, i les Nits de Cinema al
Claustre de La Nau.

La clau del nostre projecte és la il-
lusié. Tot reprenent les paraules del
nostre company Luis, «servisca aquest
entusiasme —-que també va guiar Vigo-
com a referencia per als qui, des de
[Atalante, continuem embarcats en
aquest viatge a través de les meravelles
i rareses de lart cinematografic». m
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José Antonio Diaz
Institut d’Historia de la Medicina
ide la Ciéncia Lopez Pifiero

18 FUTURA

‘Institut d'Historia de
la Medicina i de la
Ciéncia Lépez Pinero,

mixt d'investigacid
de la Universitat de Valéncia
i del Consell Superior d'In-
vestigacions Cientifiques, té
entre els seus objectius la
difusidde la cultura cientifica.

centre

Aquesta tasca es desenvolupa
a través d'un programa d'ac-
tivitats de divulgacio, algunes
de les quals es fan amb la col-
laboraci¢ del Vicerectorat de Cul-
tura, Igualtat i Planificacio. La seua
finalitat és acostar a la comunitat
universitaria i al public en general els
coneixements al voltant de les relaci-
ons entre ciencia, historia i societat.
Entre les activitats més destacades
hi ha els cicles de cinema, organitzats
en col-laboracié amb lAula de Cinema
de la Universitat, que difonen cultura
cientifica i cultura cinematografica,
com a camps no antagonics ni exclo-
ents. Els cicles sén mensuals i tracten
temes especifics sobre assumptes
relacionats amb la ciencia, la tecnica,
la medicina, la salut i el cos. Cada
sessi6 consta d'una presentacié per
part d'un especialista en la materia,
una introduccié sobre els aspectes
cinematografics a carrec d'un mem-
bre de UAula de Cinema, la projeccid
de la pel-licula i un col-loqui en que
intervenen els assistents.

La filosofia que inspira aquesta acti-
vitat s'allunya d'un dels enfocaments
més freqlents en el tractament de
les relacions entre ciéncia i cinema:
l'analisi del rigor dels continguts cien-
tifics d'una pel-licula. Reflecteix una
pel:licula correctament i fidel les dades
i els coneixements de la ciéncia? Es
versemblant cientificament? Tot i ser
licites, aquestes preguntes no respo-
nen a la missié ni a lobjectiu del nos-
tre Institut, que és lestudi de la ciencia
en el seu context historic, social i cul-
tural. La nostra perspectiva es basa en
la idea que la ciéncia és una activitat
humana que forma part de la cultura
i, com a tal, el cinema -com d'altres
manifestacions artistiques i literaries-
s'apropia dels seus coneixements, de
les seues imatges i dels seus valors
per a dotar-los de nous sentits, propo-
sits i continguts simbolics. Els temes,
les practiques, els personatges, les
institucions i les professions de la
ciencia es reflecteixen en el cinema,
mitjancant un procés de reelaboracid
i recontextualitzacié discursiva, i soén
utilitzats per la ficcié cinematografica
amb determinades funcions ideologi-
ques, culturals, politiques o socials,
que van més enlla de la versemblanca,
o de la fidelitat a la realitat cientifica.
Descobrir, analitzar i explicar aquests
usos socials de la ciencia a través del
cinema és la missio, precisament, de
la nostra activitat cinematografica.
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CNEMA EN VALENCIA PER A TOTHOM

ORIGINAL

. Servei de Politica Lingiiistica. Universitat de Valéncia

inema en valencia» és
<< C un projecte del Servei de
Politica Lingtistica per
dinamitzar i promoure la llengua pro-
pia de la Universitat i per dinamitzar
i ampliar les activitats culturals per
a la comunitat universitaria. Aquesta
aventura comenca el curs 2004-2005
en veure la manca d'oferta de cinema
en la nostra llengua a la ciutat de
Valencia i al pais en general. Al pro-
jecte, que es gesta des del Servei de
Politica Linglistica de la Universitat
de Valéncia i que tingué des dels inicis
la col-laboracié de la Universitat Poli-
tecnica de Valéncia, s'afegiren rapida-
ment la resta d’universitats publiques
valencianes i altres entitats publiques
i privades. | tal com ens mostren les
xifres, «Cinema en valencia» ha sigut
i és una activitat amb molt bona accep-
tacio per part del public universitari
(estudiants, inclosos els estudiants
d’intercanvi, professorat i personal
d’administracié i serveis) i de la resta
de la societat. La participacio, que ha
augmentat any rere any, ha arribat el
2010 a un total de 6.646 espectadors a
Valencia, Burjassot i Ontinyent.
Aquesta iniciativa és alhora una
aposta pel valencia, pel multilin-
gliisme i per la programacio en versio
original, bé de cinema fet en la nos-
tra llengua, bé de cinema subtitulat
en valencia (VOSV). Aixi, s’ofereix una

cartellera d’actualitat i de qualitat
per a tots els publics i es fa mitjan-
cant una activitat lidica que reforca el
coneixement de la cultura i la llengua
propies aixi com també la integracio
dels nouvinguts. D'altra banda, es
pal-lia la manca d’oferta de cinema en
valencia tant a la ciutat com a la resta
de les seus universitaries, Burjassot
i Ontinyent, i s’estimula la iniciativa
publica i privada, deixant oberta la
col-laboracié amb la resta de serveis
i organs de la Universitat, amb asso-
ciacions, i també amb altres entitats
publiques i privades interessades a
participar-hi. B

Direccio: Agusti Villaronga.

Produccio: Lluis Ferrando i Isona
Passola. Guio: Agusti Villaronga.

Basat en la novel:la homonima

d’Emili Teixidor. Musica: José M.
Pagan. Direccio de fotografia: Antonio
Riestra. Interprets: Francesc Colomer,
Marina Comas, Lluisa Castell, Nora
Navas i Roger Casamajor. Duracio:
115 minuts. Any: 2010.

En els primers anys de la postguerra,
lAndreu, un xiquet que viu en un poble
d'Osona i pertany al bandol dels
perdedors, troba al bosc els cadavers
d'un home i el seu fill. A partir
d’aquest incident comenca una
historia plena de secrets a mitja veu,
enveges, fam, humiliacié i repressio.

www.cinemaenvalencia.com

www.valencia.edu/spl
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Anacleto Ferreri Francesc J. Hernandez
Unitat Académica «Cinema i Coneixement»

Centre Internacional de Gandia. Universitat de Valéncia

es de les primeres edicions de

la Universitat d'Estiu de Gandia

(ja fa uns trenta anys), el Cen-
tre Internacional de Gandia ha desen-
volupat activitats relacionades amb
el cinema: dins la programacié dels
cursos d'estiu com en les projeccions
obertes a la ciutadania de la capital de
la Safor. Aquest interes mantingut pel
cinema va animar fa dos anys la cons-
titucid de la unitat academica «Cinema
i Coneixement».

Aquesta unitat académica és una
plataforma multidisciplinaria que pre-
tén afavorir la recerca, la docéncia
i lextensid cultural al voltant del
cinema i els mitjans audiovisuals com
a eines de coneixement. En les darre-
res edicions de la Universitat d'Estiu ha
programat cursos i ha projectat altres
activitats de divulgacié del cinema
com a eina de coneixement a diversos
pobles de la comarca. A la Universitat
d’Estiu de lany 2009 es va oferir el curs
«Psiquiatres de cel-luloide», amb la
participacié d'especialistes en filosofia

I psiquiatria. Lestiu

de 2010 es va progra-

mar el curs «La finestra

indiscreta: mirant leducacio

a través del cine», que compta

amb professorat de la Universitat

de Valencia i de la Universitat Complu-
tense de Madrid. En ledici6 de 2011 es
va oferir el seminari «Cinema i ciutat:
Entre la mirada filmica i Uexperiéncia
urbana», en la coordinacié del qual
participa Rosa Solaz, de Sostre, agru-
pacié d'arquitectes per [habitabilitat
basica, la cooperacié i el desenvolupa-
ment sostenible.

Entre els proxims projectes de la
unitat academica «Cinema i Conei-
xement» hi ha promoure cicles de
pel-licules adrecats a col-lectius espe-
cifics de la Safor, afavorir la realitza-
ci6 de trobades d'especialistes sobre
temes concrets de la relaci¢ entre el
cinema i el coneixement, i llancar una
publicacié electronica, nodrida amb
les ponencies i materials dels cursos,
dels cicles i de les trobades. m

http://cig.uv.es/unitats-academiques-del-cig/unitat-cinema-i-coneixement




Aprenentatge al llarg de la vida

VENCER ESTEREOTIPS

[ cinema no és solament entre-

teniment, és un recurs per

investigar i reconstruir la prac-

tica i Uexperiéncia humanes. Es una

excel-lent eina amb que poder ana-
litzar I millorar la qualitat de vida
de les persones. Amb aquesta idea,
i vinculat a la materia Psicologia

Social impartida en la Universitat
dels Majors a Gandia, van comencar
el curs académic 2008-2009 (i van
continuar els anys seglents] unes
sessions de cinema en que aplega-
vem diverses generacions [fonamen-
talment d'universitaris, joves i més
grans de 55 anys), amb el titol d'«El
procés d'envellir. Una mirada filmica

amb perspectiva intergeneracional».

Departament de Psicologia Social
Universitat de Valéncia

Entre els continguts de Psicologia
Social, s'inclou coneixer que son les
representacions socials, les actituds
I com aquestes estan vinculades als
nostres comportaments (per exem-
ple, la idea que cada un té de l'enve-
(liment i de la vellesal; els estereatips,
els prejudicis i les conductes discrimi-
natories; les relacions interpersonals;
la formacio de la identitat social,
etc. La nostra pretensié amb lUs
del cinema a la classe és abordar les
relacions entre generacions en un dia-
leg que té lloc després del visionat de
les pel:licules, aprofundir en qliestions
rellevants per a les persones majors
en les seues dinamiques vitals i en la
seua relacio amb altres generacions

(amor, amistat, dol, pas del temps..]) i
avancar en el coneixement dels majors
i dels joves utilitzant les imatges que
el cinema n’ha donat, aixi com també
acurtar distancies entre ells.

Cada una de les sessions es desen-
volupa de la mateixa manera: una
introduccié per part d'un expert en
cinema i un expert en el tema central
de la sessid (20'), el visionat de la pel-
licula i el debat posterior entre tots,
animat pels dos experts. Allo que a uns
els serveix per reenfocar la seua vida,
a uns altres els serveix per rememorar
altres temps, | a tots per comprendre
millor les necessitats, les inquietuds
I les preocupacions de persones amb
diferent edat a la seua. ®m
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MITI’INI’IMIA

La transicié valenciana

Genere: documental. Direccio:
Llorenc Soler. Produccio executiva:

Miquel Francés. Idea: Albert Montén.

Guio: Llorenc Soler i Albert Montdn.
Cap de produccio: Antoni Medall.

Documentacio: Alexandre Crespo.
Camera: Lluis Castellano i Llorenc
Soler. Musica original: Jorge Ruiz.
Muntatge i grafismes: Txiqui Montan.
Duracid: 97 minuts. Any: 2004.
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Taller d’Audiovisuals (TAU)

Una aposta per les

PRODUCCIONS
PROPIES

Miquel Francés

Departament de Teoria dels Llenguatges i Ciéncies

de la Comunicacid. Universitat de Valéncia

el roig al blau és un documen-

tal de gran format, produit

per la Universitat de Valencia
a través del seu Taller d’Audiovisu-
als. El relat ens endinsa en la peculiar
transicié valenciana a través de lano-
menada Batalla de Valéncia, el conflicte
social, politic i cultural que va condi-
cionar | enrarir els primers anys de
la recuperacié de la democracia a les
terres valencianes. Una guerra de sim-
bols —els colors de la bandera, la deno-
minacié de la llengua i del territori,
etc.—- que amagava dues concepcions
ben diferents d'entendre lautogovern
i, fins i tot, la mateixa democracia.
La Batalla, que molts dels entrevistats
en el documental consideren senzi-
llament un passeig triomfal d'un dels
dos bandols, va adquirir una gran vio-
lencia, amb bombes contra llibreries i
contra intel-lectuals, amb agressions
als carrers i amb crema de banderes.
Fins i tot un jove nacionalista d'Alacant,
Miquel Grau, va morir per lagressio
d'un militant de lextrema dreta. Llo-
renc Soler, director amb una llarga
experiéncia, va posar davant la camera
els principals personatges, com ara els
dos presidents preautonomics (Josep
Lluis Albinyana i Enrique Monsonis) i el
primer president de la Generalitat,
Joan Lerma. Pel documental desfi-
len molts dels consellers dels primers
governs valencians, liders de tots els

partits, representants del moén civic i
cultural, periodistes i personatges ano-
nims del carrer.

| procés de documentacié recu-
pera imatges de manifestacions his-
toriques, de reunions del Plenari de
Parlamentaris, portades dels diaris de
l'epoca, fotografies, adhesius... | amb
tot el material i un guié consistent s'ha
bastit un documental d'una excel-lent
qualitat técnica i un acurat equilibri
entre les diferents visions ideologiques.
Els protagonistes, molts d'ells vinculats
a la Universitat de Valéncia d'aleshores
i d'ara, expliquen els primers intents
d’organitzar partits i sindicats a finals
de la decada dels seixanta. També
valoren l'aportaci¢ intel-lectual de Joan
Fuster, qui, a partir de la publicacié de
Nosaltres els valencians (1962), va nodrir
d'arguments nacionalistes les plata-
formes politiques que lluitaven contra
la dictadura. Periodistes com ara Juan
José Pérez Benlloch, Marfa Consuelo
Reyna i Rosa Solbes; creadors com
Joan Genovés i Manuel Molins; musics
com Lluis Miquel; i politics com Ricard
Pérez Casado, Xavier Mari, Vicent Soler,
Josep Guia, Vicent Alvarez, Eliseu Cli-
ment, Javier Aguirre de la Hoz, Pasqual
Martin Villalba, Ignacio Carrau, Pere
Mayor, Manuel Girona, Miquel Ramon
lzquierdo o Francesc de Paula Bur-
guera, son alguns dels entrevistats. |




La Unitat d'Igualtat de la Universitat de
Valéncia organitza des de fa dos anys
La Setmana per la lgualtat, dins la qual
s'inclou un cicle de cinema que convida
a la reflexid i a teixir un discurs sobre
els temps i les vides de les dones.

www.uv.es/igualtat

L'lnstitut de Creativitat i Innovacions

Educatives de la Universitat de Valen-
cia inclou sovint en la seua programa-
cié propostes formatives vinculades al
cinema. La Ultima que s’ha organitzat
fa un recorregut, des del segle XX,
per les manifestacions artistiques en
l'audiovisual creat amb la técnica de
l'animacio.

www.uv.es/icie

En juny de 2012 esta prevista la inau-
guraci6 de l'exposicio sobre Prehisto-
ria i Cinema al Museu de Prehistoria
de Valencia, amb la participacid del
director frances Jean Jacques Annaud.
L'exposicid ha estat organitzada per
Paula Jardén (Departament de Didac-
tica i Organitzacié Escolar de la Uni-
versitat de Valéncia) i compta amb el
suport de LOficina de Transferéncia
de Resultats d'Investigacié (OTRI) i
de Publicacions de la Universitat de
Valencia (PUV).

www.museuprehistoriavalencia.es

MARLON BRANDD
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“A FILM THAT MAKES YOUR SPIRIT
SOAR. A RARE COMBINATION OF
CROWD-PLEASER AND TRIUMPHANT
ARTISTRY." ~WALL STREET JOURNAL

Ivaluman 1|

Adolfo Bellido, professor del curs
Sentit i significat de lart cinematogra-
fic del Centre Internacional de Gan-
dia, dirigeix a Internet la iniciativa
«En-cadena-2». Aquesta web aplega
una revista i informacié sobre cinema
com ara critiques de les novetats,
bibliografia, etc.
www.encadenados.org

misterarkadin@encadenados.org
misterkaplan(dencadenados.org

Al Parc Cientific de la Universitat de
Barcelona, esta allotjat el projecte
«Filmhistoria», que edita una revista
online sobre cinema i historia.

www.pcb.ub.edu/filmhistoria
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Alba Ambrés, professora de la Univer-
sitat de Barcelona, junt amb Ramon
Breu i Jaume Soriano, han desenvo-
lupat el projecte «Cinescola».
www.cinescola.info

eduComunicacién

alfabetizaciones

educaciOn-msssse.

Professorat de la Facultat de Belles
Arts de la Universitat de Madrid ha
engegat el MUPAI, Museu Pedagogic
d’Art Infantil (www.bellasartes.ucm.
es/mupai). Relacionada amb aquesta
iniciativa, que entre altres activitats

alfabetizacion

participativa

realitza campaments per a adoles-
cents sobre cinema, trobem la publi-
cacio de la revista Arte, individuo y
sociedad.

www.arteindividuoysociedad.es
mupai@art.ucm.es

La Universitat de Valladolid, la Univer-
sitat Nacional d’'Educacié a Distancia,
la Universitat Oberta de Catalunyaila
Universitat d’Oviedo juntament amb
d‘altres centres, han donat suport al
Congrés Educacié Mediatica i Compe-
téncia Digital (octubre de 2011).
www.educacionmediatica.es
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A la Universitat de Huelva s’allotja la
pagina «Cine y educacién», amb una
amplia nomina de recursos arreple-
gats per Enrique Martinez-Salanova.

www.uhu.es/cine.educacion

Una de les iniciatives pioneres de l'Us
educatiu del cinema fou la impulsada
per la cooperativa El Drac Magic,
fundada en 1970, que disposa de per-
filal Facebook i canal en Youtube.

www.dracmagic.cat
drac.infolddracmagic.cat

Hi ha molts blogs i webs sobre l'ls
educatiu del cinema. El blog 400 colps.
Altres narratives dins i fora de les-
cola déna informacid sobre iniciatives
desenvolupades al Pais Valencia.

http://blogs.escolagavina.
com/400colps

El Govern d'Aragd ha desenvolupat
un projecte anomenat «Aula de cine»
molt interessant.

www.auladecine.es






