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El nacimiento de la tragedia en el espiritu de la muasica se fue redactando,
componiendo e imprimiendo a lo largo de 1870-1871 y aparecié a la luz publica a
comienzos de 1872. Como es bien sabido, se trata de la opera prima, del primero de los
libros de Nietzsche, de la primicia germinal de su voluminoso legado y del texto més
importante de su juventud, de los afios en que ocupaba la catedra de filologia clasica de
la Universidad de Basilea (1869-1879). No estamos, sin embargo, ante un tipico
producto universitario, técnico y especializado, repleto de notas y bibliografia, ya que El
nacimiento de la tragedia viene a ser, entre muchas otras cosas, el inicio de un filosofar
inaudito y enmascarado, el comienzo y punto de partida de la filosofia nietzscheana. En
efecto, este libro representa tal hito porque también se lo debe considerar como un
original y poderoso resultado de los desvelos y experiencias de personalidad tan
compleja y singular, una sintesis palpitante de todo lo ya vivido y vivenciado desde la
infancia y la adolescencia, y constituye, por tanto, una primera y rica cosecha, pues en
él Nietzsche condensa sus incesantes y atrevidas meditaciones sobre el mundo griego
desde sus afios de estudiante de bachillerato en el internado de Pforta, asi como sus
rigurosas investigaciones y premiados articulos durante las estancias en Bonn y en
Leipzig como alumno destacado de las respectivas facultades de filologia, respetado por
sus mejores condiscipulos y maestros. Las lecturas de los grandes escritores alemanes —
Lessing, Holderlin, Goethe, Schiller—, el descubrimiento de las filosofias de Kant y
Schopenhauer, las lecciones y ensefianzas de los poetas, historiadores, filésofos y
dramaturgos griegos, la permanente pasion musical, acentuada gracias al encuentro con
la impresionante personalidad del compositor Richard Wagner y las frecuentes visitas a
Tribschen, la breve pero terrible vivencia de la guerra franco-alemana y la busqueda de
salud y de una vigorosa cultura autbnoma, sin eruditismos historicistas ni mimetismos
uniformes segun las modas que la filistea opinion pablica inculca a las masas, asi como
el universo secreto de un hombre tan sutil e inteligente, solitario y reflexivo, huérfano
desde la infancia... todo ello confluyd en ese parto lento, hibrido y dificil, fruto
complejo de la ciencia, la filosofia y el arte, formulado sin poses de erudito en prosa
deslumbrante que rozaba en ocasiones la esfera de la mejor poesia, y que acaso hubiera
debido transformarse en cantos y ditirambos, como afioraba su autor afios después.

El nacimiento de la tragedia fue, en todo caso, la conclusion de una prolongada
y en muchos momentos angustiosa meditacion sobre lo tragico y la tragedia, una
meditacion persistente que puede reconstruirse recorriendo las pruebas que de ella nos
han quedado: varios esbozos de trabajos proyectados, diversos fragmentos postumos,
los cursos universitarios de los primeros semestres en Basilea y las conferencias y
escritos preparatorios, por no aludir a los comentarios tan esclarecedores que hallamos
en el epistolario que se nos ha conservado. Seguramente el primer testimonio del interés
de Nietzsche por la tragedia griega se halle en un trabajo escolar realizado en Pforta
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sobre el primer canto coral de Edipo rey®®. Pero es un fragmento pdstumo del otofio
1867-primavera 1868, titulado Los tres tragicos griegos®®, el que ofrece el primer
esquema del desarrollo de la tragedia en la original y novedosa interpretacion que sera
propia de Nietzsche. En efecto, ese desarrollo que va de Esquilo a Euripides es
comprendido en este fragmento como una decadencia, enfrentdndose asi a la canonica
doctrina aristotélica segun la cual la tragedia parte del viejo Esquilo y encuentra la
culminacion y su méxima perfeccion en Euripides. Por otra parte, de la lectura de
Schopenhauer y a partir de 1868 Nietzsche extraera la decisiva distincion entre el
pesimismo griego y el pesimismo moderno, y gracias a sus relaciones con el compositor
Wagner obtendra una comprension de la musica que le permitira ver en los dramas de
éste un renacimiento de la tragedia griega®®’. De ahi la tension que todo ello genera en
su condicion y oficio de fildélogo, plasmada en la conferencia inaugural de su
profesorado en la Universidad de Basilea, Homero y la filologia clasica (1869)°%%, en la
que ya se debate entre estas importantes novedades de su vision del mundo griego vy la
tradicional que mantenia el colectivo de fil6logos del mundo académico de su tiempo.
La idea central de esa conferencia es la de la necesidad de una renovacion radical de
esta disciplina, que debe abrirse a la filosofia y a la estética si busca alcanzar una
comprension distinta de lo propiamente griego. Todo ello determina las caracteristicas
de la primera idea que Nietzsche tiene de su libro en ciernes, plasmada en un fragmento
postumo segun el cual la obra habria de articularse en cuatro partes, dedicadas
respectivamente a la ética, a la estética, a la religion y a la politica®®®.

El primer texto ya elaborado que, en buena medida, entrara a formar parte de El
nacimiento de la tragedia, es la conferencia El drama musical griego, pronunciada en
Basilea el 18 de enero de 1870. Aqui se avanza, sobre todo, la idea de la tragedia como
obra de arte total. El texto desarrolla el contraste entre la naturaleza de la tragedia griega
frente a las formas teatrales modernas (la tragedia clasica francesa, el drama aleman,
Shakespeare, la 6pera italiana, etc.), a partir de una visién de aquélla como forma
dramatica natural, instintiva, de origen popular, conseguida sintesis de musica, poesia,
danza y artes plasticas. El elemento distintivo y propiamente constitutivo de la tragedia
griega habria sido, no obstante, su condicion de drama musical, pues la masica era en
ella la expresion inmediata tanto de los sentimientos que vive el coro como de aquellos
provocados por la representacion dramatica. De ahi la tesis propiamente filoldgica,
luego reafirmada en EIl nacimiento de la tragedia, del coro como elemento genético
originario. La segunda conferencia, SOcrates y la tragedia griega, impartida el 1 de
febrero de 1870 igualmente en Basilea, muchas de cuyas ideas seran integradas también
en la obra final, se centra en la decadencia y muerte de la tragedia atica a manos de la
estética socratico-racionalista de Euripides, ya que con éste la tragedia habria perdido su
sabia instintividad inconsciente para convertirse en dialéctica, en argumentacién légico-
racional, convirtiendo asi los didlogos en partidas de ajedrez verbal con puntuales
intervenciones de virtuosismo ante una especie de tribunal, al tiempo que el héroe
tragico quedaba degradado a la condicién de un hombre comdn.

Nietzsche debié sentir la necesidad de reunificar todos estos aspectos
previamente analizados y discutidos en relacion a la tragedia atica, y aproveché uno de

665 Cfr. Brobjer, Th. H., “Sources of and Influences on Nietzsche’s The Birth of Tragedy”, en Nietzsche
Studien 2005 (34), p. 280; Cfr. también Ugolini, G., Guida alla lettura della Nascita della Tragedia di
Nietzsche, Bari, Laterza, 2007, pp. 3-18.

666 Cfr. en la Primera Parte de este volumen, el fragmento 58 [45].

867 Cfr. la carta de Nietzsche a Heinrich Romundt de 4 de mayo de 1869

888 Texto traducido en el vol. 11 de esta edicion.

869 Cfr. FP I, 3 [73]; Cfr. también la carta a Rohde de 30 abril de 1870
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sus cursos del semestre de verano de 1870, el dedicado a Edipo rey de Séfocles, para
hacerlo®”®. Este curso va precedido de una “Introducciéon” que ofrece una clara y
sintética vision del recorrido de toda su reflexion hasta ese momento inmediatamente
anterior a la composicion del texto final. Aqui se reafirma la idea del nacimiento de la
tragedia a partir del ditirambo, y se desarrolla la contraposicion de lo apolineo y lo
dionisiaco como polaridad y complementariedad de principios estéticos. La tragedia es,
en este marco, una obra de sintesis de ambos principios. También se vuelve sobre la
comparacion entre la tragedia griega y el teatro moderno, asi como sobre la conexion de
la primera con los dramas musicales de Wagner. Finalmente se amplia y profundiza el
tema de la decadencia de la tragedia con Euripides y Sécrates. En relacion con este
curso, el escrito La vision dionisiaca del mundo, redactado el verano de 1870 poco antes
de la participacion de Nietzsche en la guerra franco-prusiana, supone la profundizacién
en algunos de los temas ya presentados y, sobre todo, un analisis mas detenido del
paralelismo entre lo apolineo y lo dionisiaco con los estados corporales del suefio y la
embriaguez, orientado a la definicion del genio creador como el que tiene el poder de
unificar estos principios. El escrito refleja, por lo demas, el entusiasmo que a Nietzsche
le produjo la lectura del Beethoven de Wagner, con el que descubri6 muchas y
profundas afinidades®’t. Tampoco se puede olvidar el amistoso dialogo v la asistencia a
los cursos sobre la cultura griega que por entonces impartia en la Universidad de Basilea
el gran historiador de la Antigiiedad helénica y del Renacimiento italiano J. Burckhardt,
asi como las lecturas y relecturas de muchas obras de importantes sabios del momento,
desde las de otro relevante colega de esa misma institucion, uno de los padres de la
moderna antropologia social, J. J. Bachofen, hasta las de K. O. Muller, Fr. Creuzer, Y.
von Wartenburg, J. Bernays, etc., para no retrotraernos a los grandes antecesores ya por
entonces consagrados como clasicos a seguir: Winkelmann, Lessing, Holderlin,
Schiller, Goethe y Schelling. Las condensadas notas de nuestra edicion intentan
informar de todas estas fuentes tan diversas con las que se detectan relaciones.

El texto de El nacimiento del pensamiento tragico, que aparece en la KGW y en
la KSA como otro texto preparatorio, es una mera transcripcion de La vision dionisiaca
del mundo que Nietzsche redacté para Cosima Wagner como regalo de Navidad en
1870, y por ello no se repite por separado en nuestra edicion. Lo mismo hay que decir
de Socrates y la tragedia griega, un escrito compuesto por textos que reproducen
literalmente parrafos de El nacimiento de la tragedia, concretamente los siguientes, y
por este orden: capitulos 11, 12 (parrafo 1), 8 (parrafo 6), 9, 10 (parrafo 1), 12 (parrafo
2), y capitulos 13 al 15. Al parecer éste fue un escrito que Nietzsche tenia asi elaborado
y que luego despedaz6 para reintegrarlo en diversos momentos de El nacimiento de la
tragedia cuando ultim6é su redacciéon. El titulo también sufri6 una serie de
transformaciones y pas6 por varias etapas segun la tematica acentuada, por ejemplo,
unas veces se llamé Consideraciones sobre la Antigliedad, otras La tragedia y los
espiritus libres, o bien De Homero a SAcrates, Sécrates y la tragedia griega, Sécrates y
el instinto, Tragedia y ditirambo dramatico, Arte y ciencia, La tragedia y la serenidad
griega, Serenidad griega, e incluso Musica y tragedia, y también, acercandose al rétulo
final, éste: Origen y meta de la tragedia. En la primera edicion, la de 1872, la obra se
Ilamaba EI nacimiento de la tragedia en el espiritu de la masica. EI mismo titulo tenia
la segunda edicion, publicada en 1874, en la que Nietzsche introdujo correcciones en el
texto. Pero para la tercera, la de 1886, que comienza con un formidable prélogo nuevo,
el “Ensayo de autocritica”, su autor modifico el titulo, que paso a ser el definitivo,

670 Texto traducido en el vol. 11 de esta edicion.
671 Cfr. la carta de Nietzsche a Wagner de 10 de noviembre de 1870.
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afiadiéndole un subtitulo que suele olvidarse: El nacimiento de la tragedia, o Grecia y el
pesimismo.

Respecto al contenido mismo de la obra y su gran complejidad interna,
remitimos al lector mas arriba a la Introduccion general, donde se trata la cuestion con
suficiente amplitud. Conviene indicar que ese libro juvenil y primerizo es, a los ojos de
su propio autor, un “libro problematico”, “singular y dificilmente accesible”,
“imposible” y “extrafio”, un libro para artistas excepcionales que cuenten con
capacidades analiticas, en el que habla “un alma mistica y casi menddica”. Advertidos
estamos, por tanto, ya que para adentrarnos en sus espacios nucleares necesitamos una
preparacion especial, o, si se prefiere, una suerte de “iniciacion”. El formidable caudal
que aporta es como el de una catarata gigantesca de multiples brazos. No sélo
encontraremos una teoria explicita de la génesis de la tragedia griega, o un complicado
debate a tres bandas sobre la catarsis que la tragedia proporciona, desmarcandose
expresamente de versiones de la Poética aristotélica que sélo atienden a descargas
psicoldgicas o a purificaciones de tipo moral, y reivindicando la experiencia estética
pura e integral que se puede alcanzar a vivir si se es un espectador y un oyente
genuinamente estéticos. También descubriremos en esta obra una leccion sobre la
Grecia Antigua, la del siglo VI en especial, con el orfismo y los misterios, los grandes
presocraticos y los primeros certdmenes tragicos, asi como sobre la modernidad y la
ciencia, sobre Socrates y el platonismo, sobre la filosofia del mito, la fisiologia del arte,
la estética de la dépera y del drama musical. Prestando atencién podremos hasta
vislumbrar el tesoro quiza mas significativo que encierra entre sus paginas, una filosofia
de la existencia que comienza a consolidarse en una incipiente version, una sabiduria
tragica alegre, activa y creativa que se separa ya del cristianismo y del budismo, asi
como del negativismo y resignacionismo schopenhauerianos, para indicar caminos de
superacion del absurdo y de la nausea de la vida e intentar su afirmacion y su
transfiguracion, sin por ello escabullir en ningin momento el dolor, ni esconderlo en
ebriedades insignificantes o sonrisas joviales y frivolas, desmontando asi una lectura
superficial y simplona de la “serenidad” griega que predominaba por entonces y aun
perdura. No es sorprendente, pues, el enorme influjo que ha tenido en generaciones de
artistas y poetas que fraguaron su vocacién en contacto con la opcién vital y la
insobornable justificacidn estética de la existencia que defiende esta obra testimonial de
tanta fascinacion. Ciertamente, este libro insélito y genial, como bien se merecia, ha
tenido una incidencia colosal, y se ha convertido ya, sin duda alguna, en todo un clasico
de necesaria lectura para detectar y entender las multiples huellas que ha dejado en
diferentes campos y disciplinas, que han contraido con él una deuda impagable. Pero
también hay que decir, volviendo a la fértil biografia del filésofo, que, a pesar de la
extrafia combinatoria que lo configura, repleta de magmas, mezclas ambiguas y de
afirmaciones muy pronto desmentidas y fuertemente criticadas por su propio autor, su
inequivoco trasfondo, las premoniciones que lo surcan, los interrogantes que suscita y
que ensefia a cuestionar, los hondos e insolubles problemas que plantea, asi como las
opciones que se atreve a insinuar y a defender, son rasgos persistentes de una
experiencia de la vida, de un estilo de personalidad, de una transvaloracion y una
sabiduria radicales, hijas del discipulo de un dios desconocido, que bien se puede
afirmar sin riesgo a equivocarse que toda la escritura y la filosofia posteriores de este
portentoso creador se hallan en ciernes entre sus parrafos, como pepitas de oro, como
vetas auriferas en una mina inagotable y generosa. Sirviéndonos de una metéafora
musical, de una 6pera o sinfonia, por poner un afortunado ejemplo de W. Ries, estamos
ante esa obertura que ya presenta los leit-motivs que luego se desarrollaran, con ella
oimos ya todos los principales temas que afios después, a lo largo de las diversas etapas
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de este legado inmenso, sufrirdn distintas variaciones y mostraran todo su amplio perfil.
He aqui, en consecuencia, motivos mas que suficientes para que visitemos sus parajes,
nos adentremos en sus laberintos y le prestemos siempre maxima atencion: acaso siga
demostrando que es capaz de transformar nuestra forma de pensar y de expresarnos, y
hasta puede que altere en cierto modo nuestros habitos de vida y el sentido de lo que
hacemos.

Como hace afios se hizo en otras lenguas, nuestro trabajo ha intentado
aprovechar las pertinentes sugerencias del pensamiento feminista en antropologia
filosofica y, aunque bien sabemos que es habitual hablar de “hombre griego”, “hombre
de ciencia”, “hombre del Renacimiento”, “hombre tedrico” y “hombre moderno”, por
poner unos pocos ejemplos, siempre que en aleméan el término usado por Nietzsche haya
sido “Mensch” hemos procurado que en castellano se lea casi siempre “ser humano”, o,
en plural, los “humanos”, en pocas ocasiones nos hemos inclinado por “persona”,
alguna vez incluso por “individuo” si el contexto lo recomendaba y lo tornaba neutral,
con lo cual, y a pesar de las primeras y acaso desagradables sorpresas que pueda sentir
el lector, creemos que pronto nos familiarizamos con esta relativa novedad vy, al verla
usar normalmente, asumimos como obvio que se nos hable del “ser humano del
Renacimiento”, del “humano tedrico” o de la “persona moderna”, por seguir con los
ejemplos anteriores. Es una forma méas de atender tanto a los matices del original como
a las exigencias elementales de nuestra propia realidad, recargada con tantas ilegitimas
diferenciaciones antropoldgicas.

La teoria psicoanalitica ha provocado que atendiéramos con detalle las posibles
distinciones que traza la escritura nietzscheana entre “Trieb” e “Instinkt”, es decir, entre
“pulsion” o “impulso” e “instinto”, respectivamente, asi como los finos analisis
genealdgico-historicos de M. Foucault obligan a no confundir con impertinentes
sinonimias, por ejemplo, entre “Ursprung” y “Geburt”, esto es, entre “origen” vy
“nacimiento”, respectivamente. La huella de Kant y Schopenhauer, tan evidente en el
joven Nietzsche, recomendaba, por otra parte, que se mantuviera la distinciéon entre
“Schein” y ese término técnico, como él lo consideraba, que es “Erscheinung”, por lo
cual hemos traducido el primero por “apariencia” y el segundo casi siempre por
“fendmeno”, o bien, en alguna ocasion, por “manifestacion”, sobre todo cuando se
hallaba en correspondencia con el verbo “erscheinen”, que hemos procurado traducir
por “manifestarse”.

El campo de las variadas artes bajo la pulsion apolinea, a saber, el arte plastico y
figurativo, el arte del escultor y del pintor, la poesia épica, la interpretacion de los
suefios, en fin, las artes visuales en general, nos ha obligado a atender en correlacion
campos semanticos que tienen que ver, valga la reiteracion, con fenémenos épticos,
como la grafia de la luz sobre la oscuridad generando iméagenes, es decir, con las foto-
grafias, o con el reflejo de una imagen en un espejo o sobre la negra superficie de las
aguas de un lago, y a distinguir la reverberacion de los rayos luminosos en similares
contextos. EI mismo cuidado exige el territorio de lo acustico, el arte dionisiaco del
sonido, en una palabra, la mdsica, con sus ritmos, sus dinamicas y dinamismos, sus
armonias y sus melodias, asi como las diversas funciones que la musica puede cumplir,
a saber, brindar una expresion inmediata y como tridimensional del fondo de la realidad,
una réplica o vaciado de la misma, o bien imitar y copiar el mundo de los fendmenos,
degenerando asi sus potencialidades. La gama con la que Nietzsche juega es rica y
precisa, por ello conviene no reducir sus gradaciones y tonalidades.

Sabios intérpretes de su filosofia que son, a su vez, finos traductores de sus
obras, como E. Blondel, han indicado con acierto que “la problématique de la culture
chez Nietzsche a été méconnue, et pourtant elle constitue [’origine et le centre de sa
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pensée”®’2, El capitulo 19 de El nacimiento de la tragedia viene a decir esto mismo con
otras palabras: “todo lo que nosotros llamamos ahora cultura (Kultur), formacion
(Bildung), civilizacién (Zivilisation) tendrd que presentarse alguna vez ante el infalible
juez Dioniso”. Ahora bien, rastrear los textos que permitan reconstruir la filosofia de la
cultura de Nietzsche utilizando las traducciones existentes es un problema arduo, casi
imposible incluso de percibir y plantear, porque a menudo esas traducciones castellanas,
respetando usos del XIX ya consagrados por viejas costumbres y acusando la profunda
huella de idiomas como el francés y el inglés, desdibujan los importantes matices del
original, sobre todo si con frecuencia confunden los tres términos que sentencias como
la que acabamos de citar obligan a distinguir. Ahora bien, estos idiomas, como es sabido
y N. Elias explicé con claridad, en tales usos no coinciden en absoluto con el aleman, ni
con su sistema de valores y su historia social desde el siglo XVIII, generandose
drésticas diferencias entre ellos que la Primera Guerra Mundial acabé de sancionar,
recuérdese, por ejemplo, el debate que se desencadend por entonces en torno a los
conceptos paradigmaticos de “civilizacion” y “cultura”. Esta cuestion se complica de
manera muy enrevesada y hasta ridicula, ya que también suele ser habitual traducir, por
ejemplo, el término que se aplica a quienes cuentan con “Bildung”, con formacion, esto
es, los “Gebildete”, como los “cultos”, con lo cual, cuando Nietzsche critica las
opiniones de este influyente colectivo y diagnostica de manera intempestiva que su
predominio demuestra la inexistencia de una verdadera “Kultur”, resulta un tanto
paraddjico leer entonces en castellano que precisamente los que son “cultos” carecen de
“cultura”. También es fuente de confusiones traducir “Kultur” por “civilizacion”, ya que
en ese caso se malinterpretan las criticas a la “civilizacidon latina” y se pierde la
pertinente distincion explicita con la “cultura alemana”. En fin, no es éste el momento
de ofrecer toda una casuistica de perplejidades y despropositos que se han producido a
menudo en el tratamiento de autores germanos, lldmense Herder, Hegel o Thomas
Mann, por parte de muchos traductores, historiadores y filosofos hispanos; en el caso de
Nietzsche se repiten y hasta se acrecientan esas incoherencias, con el triste resultado de
obstruir de raiz cualquier posible intento de precisar su decisivo combate contra
determinada “cultura” y a favor de una cultura otra. A nuestro entender, aqui radicaria
quiza la aportacion méas novedosa que hemos tratado de ofrecer en esta traduccion. El
gjercicio de una disciplina antropolégica tan descuidada en ocasiones como es la
filosofia de la cultura nos reclamaba desde los mismos comentarios de textos que se
perfilara este necesario trabajo, y esperamos que ahora ya podremos consultar sus obras
para entender como Nietzsche cultivo este “Kultur-Complex” que era para ¢él tan
prioritario.
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