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MEMORIA Y EROSION. LA HERENCIA DE LA REVOLUCION
ESPECTRAL Y SU VIGENCIA ACTUAL EN LA COMPOSICION

Vicent MINGUET SORIA

Resumen: Los compositores Gérard Grisey y Tristan Murail fueron dos de los principales representantes de la corriente
compositiva llamada espectral, que se desarrolld en Francia a mediados de los atios 70 del siglo XX como reaccion a la estética postserial.
El presente articulo plantea, a partir de una retrospectiva panorimica de sus principios estéticos y de su actitud hacia la composicion
musical, una revision critica de los postulados de la estética espectral, asi como de su permanencia en la miisica de hoy, atendiendo a su veg
a las numerosas transformaciones que ha experimentado, asi como a un ambito de difusion y asimilacion que franqued las fronteras del
continente enropeo para convertirse en un tgpico comsin fundado en la redefinicion del espacio y la materia musical, asi como de la forma.

Palabras clave: estética musical, musica espectral, Gérard Grisey, Tristin Murail, postespectralismo.

MEMORY AND EROSION. HERITAGE OF THE SPECTRAL REVOLUTION AND ITS RELEVANCE TO
THE CURRENT COMPOSITIONAL SCENE

Abstract: The composers Gérard Grisey and Tristan Murail were two of the main representatives of the so-
called spectral music, which was developed in France in the mid 1970s as a reaction to the post-serial aesthetics.
Taking as a point of departure a retrospective view of the aesthetic principles and approach to musical composition,
this paper presents a critical review of spectral aesthetics according to its purpose as well as its relevance within the
current compositional climate. After the many changes that have occutred, and thanks to a range of diffusion and
assimilation that crossed the borders of the European continent, some of its techniques and principles have become
a common topic based on the redefinition of the musical material, the space and the form.

Keywords: musical aesthetics, spectral music, Gérard Grisey, Tristan Murail, postspectralism.

Introduccion

Transcurridos cerca de cuarenta afios desde la fundacién del grupo L'T#néraire, asi como
casi tres lustros de la muerte del compositor francés Gérard Grisey (1946-1998) resulta
ciertamente adecuado preguntarnos acerca del legado y la vigencia en la composicién actual de la
cotriente conocida como espectral, caracterizada inicialmente por una actitud tildada de
«naturalistay' hacia el sonido, como materia prima de la composicién, cuyo analisis no solo ofrece
un modelo formal para ésta, sino que sitia la cuestion de la percepcién en el centro mismo de las
preocupaciones del compositor ante la obra y su recepcién. El espectralismo nace, en el contexto
musical europeo de los afios setenta, para certificar el canto del cisne definitivo de la gramatica
serial, y para superar de manera decisiva la confusién «del fenémeno sonoro y su

., . ., P . . 3
representaciény’, del sonido y la nota como abstraccién, en definitiva, del «mapa y el territorio»’,

! DUFOURT, Hugues. Musigue, ponvoir, écriture. Paris, Chtisdan Bourgois, 1991, p. 336.
2 MURAIL, Tristan. Modéles et artifices. Estrasburgo, Presses Universitaires de Strasbourg, 2004, p. 32.
3 GRISEY, Gérard. Ecrits, ou l'invention de la musique spectrale. Paris, MF, 2008, p. 60.
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apuntando asf a una de las cuestiones ineludibles de la creacién musical contemporinea. Mas all4
del subterfugio de la combinatoria de los parimetros sonoros encarnada por el setialismo inicial y
del irrebatible desacuerdo entre la teoria y la practica que marcaba los limites del postserialismo,
al que los focos de creacién musical de posguerra condujeron inevitablemente, la corriente
espectral consigue reintroducir un discurso musical con contenido arménico.

Entendido por muchos en su misma etapa inicial como una simple posicién estética, como
una moda pasajera, muestra desde sus inicios una deuda con las aproximaciones empiricas de
compositores como el italiano Giacinto Scelsi (1905-1988), que en 1959 presenta en Paris sus
QOunattro pegzi para orquesta, cada una sobre una sola nota —fecha tras la cual su musica dejaria de
sonar con regularidad en los principales escenarios de la vanguardia musical europea— Tampoco
hubiera sido posible sin los trabajos que el matematico y fisico francés Joseph Fourier (1768-
1830) o el fisico aleman Hermann Helmholtz (1821-1894) realizaron en el siglo XIX. El estudio
cientifico del fenémeno arménico, el analisis riguroso del espectro del sonido que la ya avanzada
tecnologia de los afios setenta permite, posibilita un mayor conocimiento de la materia prima de
la composicion, introduciendo en la misma cuestiones hasta entonces poco consideradas por los
creadores musicales, como la respuesta psicofisiolégica al fenémeno acustico. Nociones
fundamentales como las de tiempo musical, notacién, armonia (verticalidad) o contrapunto
(horizontalidad) vuelven una vez mas a situarse ante una redefinicién inevitable, ante una
encrucijada, una mutacién que exige una vez mas un compromiso absoluto en la codificacién
tedrica de los resultados y las premisas de una practica musical viva, del mismo modo que sucedié
con el Ars Nova o la seconda prattica siglos atras.

No se trata, no obstante, de una tabula rasa, como podia haberlo sido en determinados
aspectos el serialismo integral —sobretodo como consecuencia de una interpretacién dogmatica de
la gramatica compositiva del ultimo Webern por parte de los jovenes compositores
centroeuropeos tras la segunda Guerra Mundial-, sino de un fenémeno cuya raiz puede
encontrarse ya en la concepciéon formal y en el factor timbrico, protagonista de las obras de
Claude Debussy; en las masas sonoras de Edgar Varese, cuyas densidades predicen una nueva
aproximacién al sonido como elemento estructural de la musica; o en la insdlita propuesta
musical de Scelsi, que considera el sonido dotado de forma esférica y de profundidad,
prefigurando asi una continuidad del discurso musical que también plantearian, en otros
términos, compositores como lannis Xenakis —Metastasis (1954), Pitoprakta (1956)— o Gyorgy
Ligeti —Atmospheres (1961), Lontano (1967)— a lo largo de los afios cincuenta y sesenta,

respectivamente; asi como en la funcién esencial de la nocién de armonia y de timbre —da
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. . 4 ;-
resonancia natural de los sonidos»’, del acorde— que encontramos prefigurada en la musica de
Olivier Messiaen, desde cuyo magisterio en el Conservatorio de Paris esta generacion de

compositores e intérpretes agrupada en torno a L T#néraire recibe un aliento y un apoyo sustancial:

Apoyo mucho el movimiento que ha tomado como nombre Itnéraire... Representan el futuro... Su
tendencia: no enfeudarse en ninguna de las corrientes que nos han martirizado y han causado tantos
problemas a muchos de mis colegas. Ya sabéis que el movimiento serial decia: «Fuera de mi no existe la
salvaciony, y luego llegd la aleatoriedad, los collages, las improvisaciones colectivas... Fueron experiencias
ciertamente utiles [...] pero los musicos jévenes ya no quieren ser sus esclavos [...]. No quieren mds musica
cerebral, abstracta, desalentadora. Son personas que aman la musica, sinceras, con corazén. Creo que es aqui
donde se encuentra la renovacién’.

El espectralismo tampoco constituye un fenémeno aislado, sino una propuesta compositiva
con una direccién paralela a la de otras iniciativas, cuyo desarrollo se produce aproximadamente
en la misma época. Nos referimos a la musica repetitiva americana —conocida popularmente
como «minimalismo»—, de la que el espectralismo asimila los procesos de transformacién
continua, asi como a la musica electronica, la musique concréte instrumentale de Helmut Lachenmann
(1935-) o la nene Einfachheit representada por compositores como Wolfgang Rihm (1952-) o
Manfred Trojahn (1949-), corrientes estéticas que se gestan y desarrollan de manera simultanea al
ocaso del proyecto serial.

El estudio riguroso que las nuevas tecnologias permiten realizar sobre las propiedades
internas del sonido, del timbre —la composicién interna de su espectro— y sobre la evolucién de
éste en el tiempo —es decir, de la morfologia de sus componentes transitorios fundamentales:
ataque, duracion y terminacién— contribuira de esta manera al florecimiento de una practica que
culmina con la gestaciéon del concepto de armonia-timbre, de acorde-espectro. La articulacion de
esta nueva perspectiva sonora permitira sustentar la obra musical a partir de una «toma de
consciencia diferente del fenémeno musical, que se traduce en preceptos esenciales» como la
continuidad, la percepcién o la funcionalidad’. La nueva practica despliega asi un paradigma

. . 7 . . . ., “ e,
propio: la llamada «era del timbre»” se cierne sobre un vasto horizonte cuya teorizacién permitira,

* MURAIL. Modéles et artifices. .., p. 107.

5 MESSIAEN, Olivier. «Entretien avec Frantz Waltets. En: 25 ans de création musicale contemporaine. 1.'[tinéraire en
temps réel. Danielle-Cohen Lévinas (ed.). Parfs, L’Harmattan, 1998, p. 128: «Je soutiens beaucoup ce mouvement qui a
pris nom Itinéraire... 1l représente 'avenir... Sa tendance: ne s’inféoder a aucun de ces courants qui nous ont martyrisés
et posé tant de problémes a beaucoup de mes confréres. Vous savez qu’il y a eu le mouvement sériel qui disait:
“Hors de moi point de salut”, puis il y a eu le mouvement aléatoire, les collages, les improvisations collectives... Ce
sont des expériences qui ont été utiles [...] et les nouveaux jeunes musiciens ne veulent plus en étre esclaves [...] Ils ne
veulent plus de musique cérébrale, abstraite, rébarbative. Ce sont des gens qui ont 'amour de la musique, une
sincérité, un ceeur. Je crois que c’est la que tient le renouveaw.

6 MURAIL. Modeles et artifices. .., p. 49.

7 DUFOURT, Hugues. «Gérard Grisey: la fonction constituante du temps». En: Musicae Scienciae. Lieja,
European Society for the Cognitive Sciences of Music, 2004, p. 49.
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ahora si, el desarrollo de toda una serie de herramientas que asistirin el trabajo del compositor.
Alcanzada, pues, la edad adulta, la tecnologia electrénica esta finalmente preparada para entrar al
servicio del compositor, para ser integrada en el proceso creativo y sumarse a su vez al cuerpo
instrumental, ampliando su paleta y sus posibilidades.

A lo largo de las décadas posteriores, y sobre todo a partir de finales de los afios ochenta, el
IRCAM® supondria en este sentido un espacio ideal para llevar a cabo investigaciones
fundamentales en el terreno indispensable de la informatica musical, sin el recurso a las cuales
resultarfa ciertamente dificil explicar una gran parte de la creacién de la actualidad musical mas

tangible y manifiesta.
El primer espectralismo

En este periodo inicial de caricter fundacional, algunas de las obras mas significativas de
Tristan Murail (1947-) ~Mémoire/ Erosion (1976), Treize conlenrs du soleil conchant (1978)— y de Gérard
Grisey —el ciclo Les Espaces Acoustigues (1976-1985)— presentan ya el corpus fundamental de los
nuevos procedimientos compositivos. Conceptos de pares complementatios como los de
armonicidad e inarmonicidad, periodicidad y aperiodicidad, continuidad y discontinuidad o
tensioén y distension, cobran una importancia categérica a la hora de articular los diferentes
procesos a los que se sometera la materia basica de la musica espectral: el sonido y su gestién
temporal. Surge as{ una nueva aproximacion al tiempo musical, preocupacién central y ultima del
pensamiento compositivo’, a la que se une una auténtica reflexién sobre las transiciones y los
umbrales perceptivos, la rugosidad y la textura de los grupos de intervalos que configuran
acordes-timbre desplegados y convenientemente orquestados, las diferentes progresiones y
correspondencias entre las aceleraciones y deceleraciones temporales en relacion con el grado de
armonicidad de las estructuras sonoras y su progresion, asi como entre muchas otras cuestiones
de orden propiamente técnico.

El espectro, al que todas las voces exteriores —criticas o0 no— se refieren en su epidérmica
aproximacion a la nueva gramatica espectral, no deja de ser en este sentido un punto mas de
partida, de cuya articulacién dialéctica, convenientemente desarrollada mediante toda una nueva

serie de técnicas “organicas” de orquestacidn, disposiciéon y construccion formal, resultard una

8 Instituto de Investigacién y Coordinacion de Acustica y Musica (Institut de Recherche et Coordination
Acoustigue/ Musique), fundado en Paris en 1970 por Pierre Boulez. Su apertura oficial tuvo lugar en 1977.

 Ya en los afios cincuenta, el compositor aleman Katlheinz Stockhausen (1928-2007) habia desarrollado en
su obra Gruppen (1955-57), para tres orquestas, toda una reflexién tedrica sobre el tiempo y el espacio musical. El
encuentro de Grisey con Stockhausen en 1972 en los cursos de Darmstadt y el descubrimiento de su obra Stmmung
(1968), para seis cantantes, jugaria un papel fundamental en el desarrollo de muchas de las ideas musicales de Grisey
en la etapa inicial del espectralismo.
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redefiniciéon completa de las dimensiones temporales y espaciales de la obra musical. Entre las
técnicas mas generalizadas encontramos la de la llamada “sintesis instrumental”, una sintesis
aditiva edificada en el momento de la orquestacién, cuya aplicacién permite la generacién
simulada de timbres a gran escala, como se puede apreciar en el inicio de Partiels (1976) de Gérard
Grisey. En esta obra, de unos dieciocho minutos de duracién, el analisis espectral del sonido del
trombén se convierte en un modelo actstico simulado por una plantilla instrumental de
dieciocho instrumentos, en la que Grisey incluye un acordeén y una nutrida gama de
instrumentos de percusiéon. No se trata de la reconstruccién objetiva del timbre de este
instrumento, puesto que los instrumentos del conjunto que interpretan los armoénicos de su
espectro no emiten sonidos puros, sino complejos. Es, mas bien, un modelo de transicién
progresiva entre el timbre como color y el timbre como elemento formal. Aun asi, el resultado
permite una aproxirhacién acustica sorprendente y es el signo mas claro de una focalizaciéon del
trabajo compositivo sobre el timbre y la percepcién. La orquestacion y la instrumentacién toman
asi dimensiones nuevas, de caricter funcional.

Ahora bien, aunque a mediados de los afios setenta encontramos en las obras de estos
compositores una cierta preponderancia de un tiempo musical dilatado, una caracteristica
evolucién temporal continua excesivamente estirada —cuyo limite estaria quizis representado por
la obra Jour, contre—jonr (1979) de Grisey, para 6rgano electrénico, 13 musicos y cinta—, y a pesar
de la incesante sucesién de transformaciones que aseguran el cambio progresivo de la morfologia
sonora de un estado a otro en el interior de la obra, o de una alternancia gradual plenamente
conseguida entre la tensién y la distension armoénica, los automatismos adquiridos en la practica
generan nuevos retos técnicos y estéticos que se amplifican en la siguiente década, con renovadas
perspectivas y horizontes sumamente ambiciosos. Por un lado, el engendramiento de la forma —el
esqueleto, la «carne del tiempo»]o—, intrinsecamente ligado a las dimensiones temporales internas
de la obra, adquiere un protagonismo creciente, con una voluntad expresa de aceleracién. Por
otro lado, el desarrollo tecnolégico encauza la creacién de programas disefiados en cooperacién
con técnicos informaticos, persiguiendo con ello la solucién a los problemas mas urgentes que las
nuevas direcciones en la composicién plantean, como el calculo de las frecuencias y su relacion a
nivel formal —nos encontramos ante el nacimiento de la llamada “composicién asistida por
ordenador”—. Esta linea de investigacién permite, asimismo, descubrit un contexto
absolutamente propicio para el perfeccionamiento y la maduracion definitiva de una practica que

empezo sus andanzas como una intuicién verificada empiricamente.

10 GRISEY. Fcrits, on invention. .., p. 57.
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La tecnologia juega, pues, un papel esencial desde los mismos inicios del espectralismo,
permitiendo abstraer el timbre como modelo formal, dotindolo asi de una dimensién de caracter
funcional. Sin los espectrogramas, el trabajo inicial de Grisey y Murail hubiera sido ciertamente
mucho mas complejo. Aun asi, la informacién inicial de que se dispone sobre el timbre pasa a
situarse posteriormente en un segundo plano, pues el objetivo se situara en los estudios sobre la
percepcion, sobre la modulacién de frecuencias y la gestién temporal de los procesos, asi como
sobre la transformacién y el tratamiento del sonido instrumental en tiempo real. El trabajo fue
lento pero fructifero, puesto que el progreso tecnolégico también permitié aumentar
paulatinamente las posibilidades de tratamiento instrumental y ayudé a solventar no pocas
cuestiones de orden técnico.

Pese a ello, la légica organica del timbre, asi como los diferentes arquetipos sonoros que
engendra y los clichés formales asociados a la escritura a través de la prictica, se convierten
progresivamente en el blanco de todas las obsetvaciones criticas. La «revolucién espectraly', la asi
llamada «revolucién de los sonidos complejos»'?, conoce entonces una nueva etapa. El
desembarco de los integrantes de L ’Ifnéraire en los cursos de Darmstadt en el verano 1982
supondra la presentacién definitiva a escala internacional de una musica que hasta ese momento
se escuchaba casi exclusivamente en Francia, junto con la recuperacién paralela, llevada a cabo
por sus miembros, de la musica de Giacinto Scelsi, practicamente desconocida en aquel momento
tras los casi veinte aflos de reclusion del italiano y su progresivo alejamiento de los circulos
musicales.

En lo que respecta a la difusién y a la actividad pedagdgica propiamente entendida, después
de una serie de cursos impartidos en el IRCAM junto con Tristan Murail, Grisey pasa cuatro afios
—de 1982 a 1986~ ensefiando composicién en la Universidad de California en Berkeley, antes de
ser nombrado profesor de composicién en el Conservatorio Superior Nacional de Musica de
Paris. Grisey enseiié en Parfs poco mas de una década, desde finales de los ochenta hasta su
inesperada muerte, acaecida en 1998. Murail, por su parte, tras su paso como profesor de
informatica musical en el Conservatorio de Paris, refuerza su vinculo con el IRCAM durante la
década de los ochenta, donde ensefia composicion y participa en el desarrollo de la electrénica en
tiempo real, contribuyendo a la gestacién de programas y herramientas informaticas como el
«Patchwork» —que inmediatamente se revelan de altisima.utilidad para la composicién— antes de
trasladarse a los Estados Unidos para ensefiar en la Universidad de Columbia en Nueva York.

Otros miembros destacados del grupo llevarian a cabo una actividad paralela como intérpretes de

11 DUFOURT. Musigue, ponvoir, éeriture. .., p. 290.
12 MURAIL. Modeles et artifices..., p. 12.
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referencia, como compositores y pedagogos. Es el caso del compositor, profesor y pianista
Michaél Lévinas (1949-), que actualmente ensefia analisis en el Conservatorio de Paris. Lévinas
cuenta con un dilatado catdlogo de obras —entre las cuales se cuentan tres 6peras—, ademas de
llevar acabo una intensa actividad como concertista, a la que se afiaden grabaciones de integrales

como las sonatas de Beethoven o el Clave bien temperado de Bach, entre otras.
La segunda generacién

Sobrepasadas, pues, las fronteras nacionales, y embarcados los protagonistas iniciales del
espectralismo en la tarea pedagdgica —sin dejar por ello de lado una produccién musical creciente
tanto en cantidad como en calidad—, el panorama internacional vera emerger a finales de los afios
ochenta una oleada de compositores influenciados por los principios y corolarios estéticos y
técnicos de la musica espectral. No se trata de epigonos, ni necesariamente de alumnos directos
de Grisey o Murail, a pesar de que algunos lo fueran durante un corto espacio de tiempo, o
hubieran frecuentado algunos de sus numerosos seminatios, sino de una serie de j6venes
compositores de procedencia diversa, que encuentran puntualmente en Paris la respuesta a
muchas de sus preguntas en el plano compositivo. Nos referimos, entre otros, al britinico
Jonathan Harvey (1939-), a los finlandeses Kaija Saariaho (1952-) y Magnus Lindberg (1958-), al
francés Philippe Hurel (1955-) y a espafioles como José Manuel Lépez (1956-), que junto a una
segunda generacién de compositores entre los que se cuentan el italiano Fausto Romitelli (1963-
2004), los franceses Philippe Leroux (1959-), Marc-André Dalbavie (1961-) y Fabien Levy (1968-)
o el espafiol Ramén Lazkano (1968-) representarfan lo que algunos musicélogos y criticos han
denominado el “postespectralismo”'®. En paralelo podriamos situar a otros creadores, entre los
que destacarfamos la figura del austrfaco Georg-Friedrich Haas (1953-), asi como la del francés
Alain Bancquart (1934-), también interesados por la musica microtonal del compositor ruso de
adopcién francesa Ivan Wyschnegradsky (1893-1979). En las obras de Haas y de Bancquart
podemos apreciar procedimientos de construccién armoénica que muestran una cierta proximidad
con el espectralismo. Todos estos compositores articularan las nuevas direcciones estéticas de
una corriente que conocera asi nuevas contingencias, una especie de «migracién de las almas del
material»'*. Asimilando el primer espectralismo en su prictica compositiva como una serie de
procedimientos, técnicas, actitudes y gestos filtrados en el seno de una poética personal, su

propuesta artistica queda muy alejada de la ortodoxia homogeneizadora de los afios sesenta.

13 PUGIN, Tristam. «Through the Spectrum: The New Intimacy in French Music (II)». En: Tempo, New Seties,
217 (2001), p. 38. )
14 LEVINAS, Michaél. Le compositeur trouvére. Ecrits et entretiens (1982-2002). Patis, L’Harmattan, 2002, p. 86.
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Uno de los reflejos mas claros de esta asimilacién lo encontramos en la obra de la
compositora finlandesa Kaija Saariaho (Helsinki, 1952), testimonio ejemplar de una poética
original enriquecida por la experiencia espectral. Junto a la importancia de la dinimica y del
reposo como elementos significativos de la forma, la fusién del timbre y la armonia es una de las
preocupaciones centrales de la musica de Saariaho, siendo una de las primeras figuras que
reconocetfa de manera natural el papel central de la sintesis sonora y del ordenador en el proceso
compositivo. En su caso particular, la evolucién estética corre en paralelo a una tendencia
manifiesta por «asociar el control timbrico al control arménico»'®. Profundamente influenciada
por las artes plasticas y por los procesos estructurales del cine de Andrei Tarkovski, Saariaho
representa el paradigma de una trayectoria creativa en la que arte y tecnologia se entremezclan
hasta el punto en que el progreso tecnolégico —al servicio del compositor— permite ampliar y
liberar el pensamiento creativo de las eventuales barreras y obsticulos técnicos que encuentra
para la realizacién de sus ideas musicales. La asociacién constante en sus obras de los medios
informaticos a los instrumentos acdsticos —como ocurre desde Study for life (1980), para voz de
soprano y electronica, hasta Frises (2012) para violin y electronica en vivo—, es un ejemplo mas de
una constante que se inicié en los afios ochenta y que todavia perdura en sus creaciones mas
recientes.

Aunque desde otros presupuestos y técnicas, se puede apreciar también una via paralela al
espectralismo pero con ciertas afinidades en la produccién del compositor americano James
Tenney (1934-2000), cuyas obras estin destinadas a «explotar el fenémeno de la percepcién»'.
Tenney parte de la propuesta estética de John Cage, a la que integra una cierta aproximacién
personal de las ideas armoénicas de Harry Partch (1901-1974), otro de los compositores
americanos que experimentaria con todo tipo de escalas atemperadas y afinaciones microtonales.
En cambio, en la obra de Tenney la nocién de objeto musical o de tensién dramatica deja paso a
la idea mas amplia de “exploracién auditiva”. Su alineacién estética no se corresponde, sin
embargo, con la de compositores americanos de una generacién postetior como Edmund
Campion (Dallas, 1957) y Joshua Fineberg (Boston, 1969), que estudiaron en Paris con Grisey y
Murail, respectivamente. Campion y Fineberg, profesores en las universidades de Berkeley vy
Harvard, pueden ser considerados hoy en dfa, sin lugar a dudas, como exponentes de una
filiacion espectral directa en el continente norteamericano. Su obra, aunque poco conocida en
Europa, refleja un buen numero de principios afines al espectralismo inicial, asimilados en su

caso a través de una linea de trabajo en la que tienen cabida los nuevos instrumentos musicales

!5 SAARIAHO, Kaija. «Timbre et harmonier. En: Le timbre, métaphore pour la composition. Jean-Baptiste Barriére
(ed.). Paris, Christian Bourgois, 1991, p. 413.
16 TENNEY, James. «Interview with Gayle Youngy. En: Only Paper Today, 5/5 (1978), p. 16.
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disefiados por ordenador y la musica incidental para la escena o la danza, mostrando una
diversidad estética y una multiplicidad de direcciones creativas dificilmente reconocible en la
trayectoria del grueso de compositores europeos de la segunda generacion espectral.

Diferente es también la propuesta estética del compositor espafiol José Manuel Lopez
Lépez (Madrid, 1956). Instalado en Francia desde finales de los afios ochenta, en su musica la
herencia espectral se percibe con claridad, filtrada a través de un pensamiento musical en el que
se advierte asimismo la influencia estética de compositores como Karlheinz Stockhausen o
Franco Donatoni. La organizacién temporal del flujo sonoro, la gestién de los diferentes tipos de
relaciones que pueden establecerse entre armonicidad e inarmonicidad, entre la homogeneidad y
la heterogeneidad de las diversas estructuras formales y la densidad o rugosidad de los agregados
sonoros que encontramos en sus obras, lo sitian claramente en el centro de la generacién de
compositores que ha sabido dar un impulso nuevo al legado espectral desde su propio artesanado
musical. El gusto por lo arménico aparece asi combinado con una diversidad de perspectivas
riquisimas, que presenta, entre otras, una cercania «a los aspectos estructurales o la manera de
pensar el tiempo de Stockhausen»'’. Por otra parte, el papel de la tecnologfa informatica y de la
electrénica en su musica responde, como en el caso de Saariaho, a una necesidad de ampliacién
de las posibilidades sonoras, de enriquecimiento y transformacién del timbre instrumental. En su
poética musical destaca una voluntad manifiesta por establecer una relaciéon entre los diferentes
estratos temporales que pueden hilvanarse en el interior de un mismo discurso sonoro. A través
de una diferenciacién clara entre la métrica y la figuracién, pero también a partit de una
concepcién polifénica del espectro a todos los niveles, su obra es uno de los ejemplos mas
notorios de una progresion e implementaciéon de las ideas de Stockhausen y Grisey sobre el
tiempo musical. Del mismo modo, y en una filiacién inicial claramente scelsiana, para Lépez
Lopez es fundamental el conocimiento del “corazén”, asi como el de «la piel de la materia
sonora»'’, entendidos éstos como los tejidos interior y exterior del sonido, respectivamente, cuyas
diferentes capas constituirfan la pasta sonora de la musica. La interrelacién entre las diferentes
elaboraciones sonoras, entre las transformaciones “genéticas” del sonido y su envoltura
epidérmica —ritmo, armonia, forma, etc.—, es lo que permite a Lépez Lépez hablar de una
“biologia musical”, de una biologia del sonido, cuya funcién, cada vez mas explicita, queda
acotada por los limites que admite la escritura del tiempo. De esta manera, las cuestiones
propiamente técnicas —como la modulacién métrica— adquieren una naturaleza especifica a modo

de herramientas de andamiajes que posibilitan la articulacién de una polifonia temporal en el zpos

17 LOPEZ LOPEZ, José Manuel. «La biologia del sonido». En: Miisica presente. Perspectivas para la miisica del siglo
XXI. José Luis Téllez y Andrew Ford (ed.). Madrid, Fundacién Autor, 2006, p. 120.
18 LOPEZ LOPEZ, José Manuel. «La Pluma de Hu. Notas al Progtama». En: Concierto del Grupo Enigma. Juan
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interior de la materia sonora. De Sottovoce (1995), para cuarteto vocal y electrénica, a Metro Vox
(2011), para ocho voces y electrénica en tiempo real, encontramos en sus obras una paleta sonora
enriquecida progresivamente por la aportacién de la tecnologia informatica y la electrénica en la
construccién policroma del timbre, asi como por un gesto musical que encuentra en el seno de
cada pieza una cuidada elaboracién intervalica, una ésmosis perfecta entre armonia y timbre que

hace de su obra un claro exponente de la herencia del primer espectralismo.
Conclusion

¢Qué queda, pues, hoy, cuarenta afios después de la revolucién espectral, mis alld de una
utilizacion estereotipada de los diversos arquetipos sonoros del primer espectralismo? En el plano
internacional son ya mas de tres generaciones de compositores las que han heredado una
particular tendencia a componer a partir de «lo heterogéneo»w, a generar un discurso a partir de
elementos de orden cultural contradictorio integrando algunas de las técnicas espectrales como
herramientas de su paleta compositiva. El problema hoy ya no radica, como hace treinta afios, en
la cuestion del auto—engendramiento de la forma, ni en la construccién de la armonia y del timbre
a partir de los componentes internos del sonido, como se planteaba inicialmente la generacién de
Grisey, sino mas bien en la integracién real en la composicién de elementos extrafios, de
elementos pertenecientes a mundos estéticos aparentemente contradictorios o antagénicos desde
el punto de vista cultural. Nos referimos a la coexistencia de materiales excluyentes en un mismo
plano de coherencia, a su cohabitacién en un campo de inmanencia que finalmente ha traspasado
el umbral sélido e infranqueable de la connotacién.

El compositor de hoy no duda en tomar prestados materiales de la musica pop, del tango,
del jazz, del punk o del rock —como en los casos ejemplares de Fausto Romitelli o de Philippe
Hurel-, o de la musica étnica y popular. En sus obras, la connotacién cultural resultante conduce
inevitablemente a una especie de “ecologfa musical”, a un mas que evidente y complejo reciclaje
de materiales que poco o nada tiene que ver con la cita o el colage tal como fueron practicados
por Berio o Zimmermann en sus obras. Se trata, mis bien, de una sensacién de “libertad
recobrada” que dota al acto compositivo de una espiral hermenéutica renovada una vez mis,
superando los excesos de los excluyentes postulados estéticos de las vanguardias y apelando a una
globalidad representada en ultima instancia por la velocidad de la tecnologia y la inmediata

transmisién de la informacién. La renovacion se convierte asi, en el contexto de nuestro tiempo,

José Olives (dir.). Ciclo “Compositores en Aragén”. Auditorio de Zaragoza, 11 de noviembre de 2008, pp. 8-9.
19 HUREL, Philippe. «La musique spectrale 4 terme». En: Notas al CD Kairos 0012252KAI (Gérard Grisey,
Qunatre chants pour franchir le seuil. Klangforum Wien. Sylvain Cambreling, director).
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en una cuestion de insercién, en un sabio ejercicio de integracién de todo tipo de materiales a
partir de unos procedimientos, de unas técnicas histdricas, cuya base, en gran medida asentada en
el contexto del espectralismo inicial, todavia se puede apreciar en la actitud de muchos de los
compositores de hoy.

La originalidad a todo precio, un legado postmoderno que ha costado caro a no pocos
creadores en los ultimos cincuenta afios, se manifiesta una vez mas a través de una evolucién, de
una extrapolacién no siempre contextualizada en el plano estético de los procedimientos
originales del primer espectralismo. El patrimonio artistico de L ’I#néraire se ve asi transformado
por las urgencias de una #erza prattica, en la que su contribucién se redefine como un aporte
historico de primera utilidad en un complejo marco caracterizado por la heteronomia social y el

intercambio generalizado.
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