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Resumen

El proposito de este articulo es analizar y comesltdenomeno de la violencia en la serie
norteamericand he Wire(Simon y Burns, crs., 2002-2008). En primera instnpresento la
relevancia de la violencia en la serie y, paraieapkl uso de la violencia por parte de algunos
personajes, propongo a continuacion un somero nageiwo inspirado en Pierre Bourdieu y en
Slavoj Zizek: de Zizek tomo la distincién entre leicia subjetiva y objetiva (sistémica y
simbdlica), ademés de la metafora del grado certa déolencia, mientras que de Bourdieu
utilizo el concepto déiabitus para explicar la relacion entre las acciones iddales y el
contexto social. Con el objetivo de aplicar estecmaedrico sobre la violencia érhe Wire
comento el caso del agente Prez, y también elgimas$ personajes vinculados al narcotrafico,
entre los que distingo tres tipos generales: elastd, el negociante y eltsider Finalmente,
tras analizar la violencia comfmbitusen estos personajes, concluyo con algunas reflesio
sobre el papel de la escuela en la reproduccida steciedad y la relacién entre la violencia y el
sistema econdémico hegemonico.
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Abstract

The main purpose of this paper is to analyse anthwnt the violence in the North American
seriesThe Wire(Simon and Burns, crs., 2002-2008). First of klhresent the relevance of
violence in the series and, in order to explainube of violence by some characters, | propose a
simple theoretical frame inspired in Pierre Boundand Slavoj Zizek: from Zizek | take the
distinction between subjective violence and objectiiolence (symbolic and systemic), and the
metaphor of the zero degree of violence, wheres® IBourdieu’s concept of habitus to explain
the link between the individual actions and theisgdooontext of the characters. My aim is to
apply this frame to violence ifihe Wire so | comment the case of the agent Prez, andatbe

of some characters related to drug-dealing as Wwethis case | would like to distinguish three
general kinds: the soldier, the businessman andutsder. Finally, after analysing violence as
habitus in these characters, | conclude with soomsiderations on the role of the school in the

«All in the game es una expresion enunciada en varias ocasionlassenie, como dicho tradicional

de Baltimore, y forma parte de la respuesta de Quitide, azote de los narcotraficantes, al abogado
Levy, defensor de la organizacion criminal de l@skB8dale, cuando éste le acusa de amoral ante el
jurado y Omar le replica que el abogado tambiéesloOmar le espeta que €l tiene su escopeta y el
abogado su maletin, pero ambos estan en el jupgd,negocio ilegal (temp. 2, cap. 6).
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reproduction of society and the relationship betwemlence and the hegemonic economic
system.

Keywords 3
Violence, habitus, social theory, Bourdieu, ZiZzek.

G

1. Introduccion: la violencia como practica culturd

La escena inicial de la primera temporadd e Wirecondensa una tremenda
reflexion sobre la libertad que supuestamente ddénsociedad americana. Todos los
viernes por la noche los jovenes de este barriBalémore jugaban a los dados y
cuando las apuestas habian subido y sobre el seeloumulaba una buena cantidad de
dinero, Snot Mocosq robaba el bote y salia corriendo, aunque sieroprela misma
suerte: lo atrapaban y le daban una paliza. Lo mistarria una y otra vez. Snot acudia
al callejon, jugaba e intentaba robar el dinerostélaque suceden los hechos que
introducen la serie: el cadaver de Snot Boogie yacel asfalto asesinado por arma de
fuego. McNulty, el detective que intenta enconttara respuesta al motivo del
asesinato, conversa con un testigo y no se resipteguntarle lo inevitable. Si Snot
siempre hacia lo mismo, ¢ por qué le dejaban jugarespuesta es definitiva: Snot era
libre dehacerlo«this’ America,man»(Simony Burns,crs.,2002-2008temp.1, cap.1).

Sin embargo, este didlogo inicial que abre la ssisdlo muestra el absurdo
de esta concepcion de la libertad que permiteriicgmacion de Snot en el juego a costa
de saber lo que ocurrira, sino también una viokescterrada que marcé la vida del
joven asesinado. Snot es el apodo de Omar Isaitth; Béocos o Mocoso seria la
traduccion, un apodo que como expone el detectigBllMy le podia marcar de por
vida como alguien residual, sucio, secundario, gimegble, en analogia con el fluido
homonimo. ¢ Por qué? Un buen dia Omar Isaiah llegétipado al colegio y se quedé
sin pafuelos. Eso supuso su etiquetaje socialideigen Tan absurdo es el origen y
las consecuencias de ese acto de denominacionogyeace algo con el acto creador
de un personaje, la imposicion de unos rasgos sabiadividuo, como el hecho de
dejarle jugar una y otra vez sabiendo que desmlésia el bote. Pero, ¢ hasta qué punto
podemos considerar «absurdos» o faltos de semtido k& imposicion del apodo como
la paradoja de la libertad del juego?

The Wirenos presenta la ciudad de Baltimore como una ciymatharia

deprimida econdmicamente, con un serio problemardgadiccion y de corrupcion
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politica. Los barrios de viviendas sociales, fundatalmente habitados por poblacién
afro-americana, son pasto de los traficantes quepsaten el negocio en la ciudad, un
negocio que permite la subsistencia de una paria geblacion que encuentra en el
trafico o «juego»the gamguna via de ascender socialmente y escapar aituaaién

de miseria econdmica con un esfuerzo relativamesieor, pero con riesgos mayores
que mediante un trabajo convencional dificil deoatr@ar y de mantener. He aqui la
apuesta de este juego. Un juego que es metaforizada serie con los dados y el
ajedrez: las victimas serian aquellos que quieerper la regla del juego, como Snot
Boogie (Omar |. Betts) robando a los jugadoresatiod u Omar Little, el Robin Hood

azote de traficantes como Avon Barksdale y Rus&ttinger» Bell, el rey y la reina del

tablero de ajedrez.

Dicho esto, la violencia sufrida por Snot Boogiala cobrar sentido en el
contexto socio-econémico de la ciudad de Baltim&m.este caso la fuerza violenta
estd ampliamente extendida entre la poblacibn matgino es que se trate
principalmente de una violencia institucional, en caso policial, sino mas bien al
contrario, una violencia por ausencia de poderntrob Pero ademas esta violencia es
entendida no como una respuesta puntual ante uesi@y como una estrategia de
algunos individuos concretos ante la falta de efeletd policial (del Estado) para
mantener el orden social. Podemos entender land@leque nos muestiéhe Wire
como un «hecho social total», es decir, en térmaessociélogo Marcel Mauss, un
fendmeno social que nos permite explicar el furemoiento general de una sociedad,
un hecho positivo en el que se entrecruzan losetlifes elementos que constituyen la
vida social. En el caso de Baltimore, la econoreiativa (drogas, prostitucion, etc.), la
corrupcioén politica, el funcionamiento de las ingtiones y la generacién de un modelo
econdmico basado en la construccion (método dejidemnde capitales generados en la
economia delictiva). En definitiva, la violenciaoere el flujo del dinero, o por decirlo
de otro modo, la violencia acompafia en todo momahtsistema econdémico de
Baltimore como su reverso necesario. A lo largdagecinco temporadas dde Wire
la violencia se muestra como un subproducto dediggentes tramas y tematicas
elaboradas, como un bajo continuo que vincula ahosgonistas.

Por tanto, mas all4 de ser un hecho social tatafiolencia se convierte en una
practica cultural extendida, no aceptéolat court pero si considerada como un recurso
mas, a veces inevitable, para solventar los ceofli@ los que se ven abocados los

individuos particulares, desde la policia hastaraficantes de droga. Asi pues, quisiera
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desarrollar en este articulo una hip6tesis que esamo de los motores dbe Wire la
violencia deviene practica cultural casi inevitabledas las condiciones sociales y
econdmicas de la ciudad de Baltimore y, en gendealas sociedades del capitalismo
avanzado (postindustrial).

Al hablar de practica cultural en modo alguno ausidar a entender que la
violencia es fundamentalmente una manifestaciéd@ica o ideal (cultural) que no
responde a una situacion social determinada, stgpgas opera en aquellas posiciones
filosoficas y politicas que consideran la violenda nuestras sociedades como
manifestacion absurda de grupos sociales conceetmsmo un fenémeno erradicable
sin someter a revision sus posibles causas so¢&dpsranza que alimentan también las
perspectivas psicologistas sobre el andlisis gimlancia). Al contrario, es evidente que
incluso las ideas, simbolos y conceptos puedenria@arse en argumentaciones y
convertirse en detonadores de violencia efectiva.

Dada la extension durante cinco temporadadtte Wirey la diversidad de
tramas que se desarrollan en ellas, quisiera liméaa analizar la cuestion de la
violencia en relacion con la trama principal, ced#& en la investigacion sobre el trafico
de drogas. A continuacién, explicitaré las ideasda&é que me serviran de herramienta
para el analisis y trataré de lo que podemos deramia violencia constitutiva o

sistémica de la sociedad.

2. El grado cero de la violencia: esbozo de un mardedrico

Para la interpretacion de la violencia Ene Wiretomaré prestadas algunas
herramientas tedricas como la distincion propuesta Slavoj Zizek entre violencia
subjetiva y violencia objetiva (simbdlica y sistéa)i o el concepto dbabitus del
sociblogo francés Pierre Bourdieu. En primer lugaesentaré este marco conceptual
para a continuacién introducir el contexto genelalla serie sobre el que aplicaré
dichos conceptos.

Asi pues, tomo como referente para entender ehfené de la violencia en las
sociedades actuales la reflexion de Zizek, quesmhatuna division de la violencia entre

violencia objetiva y subjetiva (Zizek, 2009: 123\ primera vista, tanto los medios de

Zizek se ha ocupado déhe Wiredesde una perspectiva marxista para presentar ropagsta de
accion frente al sistema politico-econémico hegaomddel capitalismo actuavigd. Zizek, 2012). Mi
intencién no es tanto comentar sus tesis comaaitisu analisis de la violencia para interpretar el
desarrollo de la serie. En la conclusién, volvétéma global de la relacién con el capitalismo.
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comunicacién como la sociedad civil perciben ldengcia en el seno de una sociedad
(no asi la violencia bélica en una guerra) comaacto de fuerza protagonizado por
individuos particulares: la violencia subjetiva iaeesta fuerza dafosa ejercida por
sujetos concretos (0 grupos organizados pero riuicienalizados como ejército) en
contra de otros ciudadanos o de propiedades pahlicarivadas. Robos, asesinatos,
atentados, violencia de género, abusos, etc., gpo@rtenderse como concreciones de
esta violencia subjetiva protagonista principal la® paginas de sucesos y objetivo
principal a erradicar por parte de las fuerzasrderopublico.

No obstante, ademés de esta violencia subjetizek4ilantea la existencia de
una violencia objetiva que se puede dividir a sz e dos tipos y sin las cuales no se
puede entender que la violencia subjetiva no e$endmeno absurdo fruto de una
psicosis individual, sino una respuesta a una @itnasocial previa. Estas formas de
violencia objetiva serian la violencia simbodliceogia del lenguaje en sus diversas
formas y la violencia sistémica, vinculada al fumzimiento de la politica y del sistema
econdmico que la anima.

La tesis de Zizek, y que aqui tomo como clave heémiica para la
interpretacion defhe Wire es que la violencia subjetiva no es percibidamisimo
modo que la violencia objetiva, pues esta ultimahaevuelto transparente o casi
invisible (s6lo parece manifestarse en sus abuspKc#os, pero su presencia seria
constante), de tal forma que la violencia subjetpratagonizada por individuos
particulares se produciria sobre un grado ceroidiencia que pasaria inadvertido.
Precisamente, lo que se quiere poner de manifegtid es la carga real de fuerza y
sufrimiento que incorpora ya ese supuesto grado ear que consiste la violencia
objetiva, especialmente la violencia sistémica.

No obstante, ademas de esta distincion entre tipogolencia, creo necesario
recurrir a otro concepto que permita vincular lalemcia objetiva con la violencia
subjetiva. Por una parte, tenemos la violencigsigta que se ejerceria por parte de las
instituciones politicas, sociales y economicas, ajo@carian desde el cuerpo policial
hasta la vigilancia por parte de empresas privagasspacios publicos y medios de
transporte, pasando por los sistemas de disciglmao la escuela y las duras
condiciones econémicas y sociales de parte deultadania. Por otra, tendriamos los
actos de violencia de los sujetos particularesdéhtemente no hay un hiato entre
ambos tipos, sino que debe haber una conexién amipas formas, una conexion que
quizé no sea reductible a la causalidad unilafgaalna provoca la otra). La propuesta
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gue quisiera plantear en este trabajo es que uro fmadtifero de vincular estas dos
formas de violencia (la sistémica y la subjetivafifia ser mediante el concepto de
habituspropuesto por Pierre Bourdieu.

En la polémica entre la sociologia que prima ekpdp las estructuras sociales
y lasinstitucionesnla explicaciondelasaccionesocialeqobjetivismo)y la sociologia
gue enfoca la accién social desde una Oéptica itdalista (subjetivismo), Bourdieu
plantea una via distinta que sea capaz de recagentuiciones mas deterministas de
teorias como el estructuralismo de Leévi-Straussl ona&terialismo ortodoxo y las
aportaciones de la sociologia inspirada en el pdg@é&s individuos en la confeccion de
las redes sociales. El conceptol@dbitusse definiria a la vez como resultado de unas
condiciones socio-econdmicas objetivas y como uraligposicion para acciones
individuales futuras que pueden reforzar el serdiglesas condiciones sociales:

Los condicionamientos asociados a una clase plartide condiciones de existencia
producenhabitus sistemas dalisposicionesduraderas y transferibles, estructuras
estructuradas predispuestas para funcionar comacests estructurantes, es decir,
comoprincipiosgeneradoregorganizadoredepracticag representacionegiepueden
estar objetivamente adaptadas a su fin sin supamgisqueda consciente de fines y el
dominio expreso de las operaciones necesariasftanzarlos. (Bourdieu, 1991: 92)
Quisiera destacar algunos rasgos de este concegdtabitus que considero
relevantes para interpretar la reflexion que sdareiolencia ofreceThe Wire En
primer lugar, ehabituses generado por condiciones objetivas de la vidialks es decir,
pese a ser una capacidad encarnada en los indsyidape un claro origen material o
empirico. En segunda instancia, se convierte erpratisposicion o principio guia para
posteriores acciones: en ese sentidohaditus tiene una finalidad pragméatica o
performativa. Ademas, en tercer lugar, mas all&defectividad en la practica, produce
también un conjunto de representaciones que coadyaviegitimar y realizar en la
practica las acciones a las que nos predispone dighitus Por ultimo, en tanto que
éste mantiene una relacion dialéctica con la radlgbcial (es a la vez generado por ella
y la transforma y modela segun las concrecionecpkares de dichdnabitusen los
distintos individuosy, se tiende a una cierta adaptacién o convergentiea lebitusy
ambitos sociales, lo cual no impide que se puedadugir choques y tensiones con un
final tragico en el proceso de movilidad socialnfcoexplicaré respecto al caso del

personaje de Russell «Stringer» Bell).

% «Las disposiciones interioresiteriorizacién de la exterioridadpermiten a las fuerzas exteriores

ejercerse, pero segun la l6gica especifica derfgengsmos en los que estan incorporadas» (Bourdieu,
1991: 95).
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Ahora bien, elhabitus no debe entenderse como un sistema totalmente
coherente, cerrado y general de principios-guia paracciéon social. De hecho, el
habitus en tanto que predisposicion individual o grupaliede tener diferentes
concreciones, ya que supone una respuesta a amelcsociales, econdmicas, politicas
y materiales particulares. En lo que sigue, quaseentrarme en algunas variantes de lo
gue denominaré la violencia corhabituso, para ser mas concreto, la produccion de
habitos, representaciones, principios e inclusdgo&dde actuacion que tienen como
nexo comun el uso de la violencia, no s6lo comonedio para un fin externo, sino la
violencia en un sentido genérico, para respondarmacontexto social en clara
decadencia.

Asi pues, y siendo consciente de la parcialidagésda perspectiva, que esta
limitada a algunas de las muchas tramas de layaigrinos de sus personajes, quisiera
presentar un breve andlisis thabitusdel policia en uno de sus casos mas extremos, el
del agente Prez (aunque me referiré también a Hetajnbién dehabitusgenerado en
el mundo del narcotrafico, que considero tiene tr@santes fundamentales y cuya
dialéctica es muy sugerente; a saber, la del solfadon Barksdale), la del hombre de
negocios (Stringer Bell) y, por ultimo, diabitus del forajido, del delincuente
independiente, representada por Omar Little.

La segunda forma déabitus como veremos, nutrira el sistema politico
corrupto y utilizara el derecho para el interésadeorganizaciones delictivas; la primera
forma se vera limitada, trabada y desquiciada pgorepio funcionamiento de las
instituciones; la tercera, del forajidooutsider por tanto, podria entenderse como una
violencia amoral, a-institucional, una Némesisgjalt dirigida contra los delincuentes
y cuya Unica norma es no atacar a los ciudadaras-payers El problema es que la
ley, y con ella la violencia policial, también hda proteger al ciudadano-delincuente

frente a otros: lo que aqui esta en juego es ebpwio de la violencia (legitima).

3. La violencia policial: el caso Prez

En The Wireel grupo policial protagonista, o uno de ellogranos, es una
unidad especial contra crimenes violentos, confdempor agentes provenientes de
diversas secciones de la policia de Baltimore, cbamicidios, anti-drogas, propiedad,
etc. En principio, aunque dicha unidad especialbeepersonal variado, el nucleo
principal lo conforma el grupo de anti-drogas emealolo por el teniente Cedric Daniels

y los agentes Greggs, Carver y Hauk (conocido tambomo Herc), ademas del agente
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de homicidios, Jimmy McNulty (de homicidios prowemambién Mike Santangelo,
soplén ante los superiores del teniente DanielsyeHos transferidos de otras unidades,
por diferentes motivos (solicitud, enchufe, desahwte miembros inudtiles en sus
unidades de origen o entorpecimiento del funcioeaini de la unidad), se encuentran
Lester Freamon, Roland Pryzbylewski (Prez), Pdikahone, ademas de Sydnor, quien
se incorpora a solicitud de Daniels a cambio detemem a Prez en la unidad. El
mensaje de los superiores con el nombramientotdepessonal es claro: no investigar
demasiado en profundidad, no llevar la investigaciémasiado lejos.

Por otra parte, tendriamos a otros policias comiiadi «<Bunk» Moreland y
el sargento Landsman (ambos de homicidios), elisedidr Rawls y, por supuesto, el
comisario principal, Ervin Burrell, enlace polic@n la alcaldia y principal responsable
de los arreglos y componendas que impiden inveséigando el trafico de drogas en
Baltimore, investigacion que, como expresa el sdgester Freamon, tendria que
perseguir el flujo de dinero, no el de las drog&s:sigues las drogas, conseguiras llegar
a drogadictos y traficantes; si sigues el dinemsabes donde narices te va a llevar»
(Simon y Burns, crs., 2002-2008, temp. 1, capE9)dentemente, hay otros agentes de
la ley que aparecen en la serie, como el mayorhé&lcsuegro de Prez, o el mayor
Colvin, crucial en las temporadas 3 y 4, por savatniento al concentrar y permitir el
trafico de drogas en zonas delimitadas de su tdigidra reducir la violencia. Pero en
concreto quisiera llamar la atencién sobre un p&jgoque, si bien en principio tiene un
rol secundario, su peculiar caracter puede seara pxplicar eso que he denominado el
habitusviolento del policia y que en su caso tiene titit&gicos.

La entrada en escena de Roland Pryzbylewski etatewra: antes de aparecer
en imagen, suena un disparo en las oficinas denitdad del teniente Daniels en un
sé6tano abandonado. El teniente y McNulty salerddspacho asustados por el tiro. Prez
admite haber sido el autor del disparo por errourintento de mostrarle a Carver lo
ligero del gatillo de su pistola. Ademas, alega lyaleia olvidado la bala de la recamara,
ante la sorpresa y las risas de sus nuevos congzacigando reconoce haber llegado a
su actual destino desde la seccion de accidentes,la@ que revela haber sido
apadrinado por alguien, en su caso el mayor Valchekuegro.

La anécdota de su presentacion, sin embargo, @ gsmera noticia ni el
primer incidente conocido de Prez: habia llegatibbseeccion de accidentes desde la de
automoviles por haber disparado contra su propiehe&oencubierto en una

investigacion. Intentd simular un tiroteo en el geeestaba viendo envuelto y solicitaba
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ayuda por la radio. Como explica la fiscal Pearlrabteniente Daniels, no lo pudieron
expedientar porque tenia algun apoyo en las esgenasriores del departamento de
policia y el ayuntamiento. Prez es presentado aamgolicia incompetente, enchufado
e inestable, pues su actitud y reacciones a ve&cesmlas que esperan sus compaferos.

Asi pues, Prez parece haber llegado al departam@mtpolicia sin una
motivacion propia, mas bien como alguien empujautosp suegro a ganarse la vida del
mismo modo que él. El hecho de ser un protegiddlittacuna actitud de
irresponsabilidad: las consecuencias de sus astbsnsquedar en aguas de borrajas por
la intervencion de su padrino Valchek. La cuest@émica no es ajena a esta
problematica. De origen polaco, Valchek juega @ideéa de una cuota de influencia
politica, en concreto en el Partido Demdcrata, imégeco en Baltimore, una idea
vinculada al multiculturalismo que en ciertas arstancias puede jugar en su contra,
como ocurrird en otro momento. Por tanto, Prez ipmevde una clase media blanca,
catdlica, polaca, con influencia politica y laboraldo lo cual le confiere una cierta
inmunidad y falta de responsabilidad.

Ademas, en algunas ocasiones Prez demuestra tm afién de protagonismo,
seguramente para legitimarse de forma autonoma ladr policial. Es decir, el hecho
de haber sido protegido, le produce un cierto @ssago y frustracién por no poder
valerse por si mismo. El lazo de parentesco exderaliambito laboral, el paternalismo
de su suegro, tiene un efecto perverso; lejos neriitar la independencia de Prez, lo
lleva a buscar un afan de autonomia y de demodtratg su valia, afan que se revela
como irreflexivo y peligroso.

Esta misma sensacion de frustracion se da en d&r@sis comparfieros, como
Carver y Herc, especialmente, aunque en estos cesopor querer llevar la
investigacion policial con otros métodos mas expeati. De hecho, también uno de los
protagonistas principales, McNulty, es poseidogste afan de modificar la «cadena de
mando». Esta cadena adquiere todo su sentido conuicgdn objetiva que genera un
determinaddiabituspolicial, si se tiene en cuenta la subordinaciomodeagentes y su
imposibilidad de encontrar una via de participac@diecuada en la investigacion. Por
ejemplo, McNulty acudira a otras instancias paresignar a sus superiores en la
policia, como al juez Phelan, al fiscal o a la peerLester Freamon, mucho mas sutil,
sugerird propuestas a sus superiores y les oceltarérdadero sentido de su trabjo:
asi conseguira engafar tanto al teniente Daniet® eola fiscal Pearlman.

* Para Fredric Jameson, el personaje de Freamomnanehespiritu del artesano en la investigacion,

como sugeriria su ocupacion alternativa con peqefiebles de juguete (Jameson, 2010: 363).
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En el caso de Prez, acompafiando a Carver y Hersueanfado por no
compartir la estrategia del teniente, esta revumitatra la cadena de mando policial
(también clave para entender la relacion en la s&rire la policia y la esfera politica,
puntode anclajede la cadenadel poderejecutivo)se manifiestaen un actode justicia
a-politica, o si se quiere de una retribucion vitdeo de venganza sin ninguna
legitimidad. Tras un duro dia de trabajo, los igentes estan tomando unas cervezas
en una zona abandonada, debajo de un puente:obloblg la frustracion del dia de
trabajo les animan a llevar a cabo aquello queesoplermiten sus superiores, en
concreto, un acto de intimidacion violenta sobrettaficantes de las torres de Franklin
Terrace, sede principal de la organizacién de Avarksdale.

En este episodio (temp. 1, cap. 2), la supuestiang@ legitima de la policia
se convierte en un acto que no cuenta con el comeio ni el apoyo de la institucion,
una intervencion que, en todo caso, se sitla envel de accion de Omar Little: un
ciudadano particular se toma la justicia por suenaangue el objetivo de los policias
fuera de servicio y borrachos es intentar recomdadnvestigacion y debilitar la moral
de los traficantes, algo que se revela patético dadcestado. Los tres llegan a las torres
con la musica a tope, se bajan del coche, evidemtiencon los traficantes alerta, e
inician registros y cacheos indiscriminados y hlantes. Hauk (Herc) lanza un
mensaje a todos los de las torres: volveran y moatéan con el acoso hasta acabar con
el trafico en esas torres. Al volver hacia el coalremuchacho esta apoyado desafiante
en el coche de los policias comiendo unos apesitivas unas palabras con Prez, éste le
golpea en la cara con la empuiadura de la pistola.

Este acto violento revela el caracter irasciblePdez, que se siente retado y
amenazado por un chaval. La violencia en este easma respuesta agresiva ante un
supuesto desafio. Carver le reprocha ese excesexesso que revela el caracter
peculiar de Prez. Tras apartar al chico para quk noanche el coche, empieza una
lluvia de objetos (botellas, muebles, electrodoinést etc.) desde las torres. En lugar
de huir, los policias se parapetan en el cocheditgmran y piden refuerzos: empieza
una batalla absurda, cuya principal victima esdolescente que ha perdido un ojo por
comer apoyado en el coche de la policia. El est@rsteial es inevitable. Los dafios
materiales son importantes para el escuadrén ddelBafcoche, armas, radios,
chalecos), pero sobre todo, Prez esta marcadoublepser retirado del grupo dado el
apoyo de su suegro, pero tendra que testificaalso para salvar su carrera y la de sus

compaferos. Por supuesto, es apartado del trabligeapen la calle.
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En la reprimenda de Daniels a sus hombres, nosaemde de algo que Kima
Greggs ya habia sugerido en el primer capituloc lHene antecedentes por brutalidad
policial, cuatro casos en dos afios. Prez admiterhgido en este caso el autor de la
agresion al nifo. Daniels les amenaza para querelatun relato creible para los de
Asuntos Internos. Si no es asi, les espera urojeitiel que sus carreras pueden acabar.
En el relato ficticio que sirve para legitimar lglencia hay dos elementos falsos
fundamentales: la inclusion de una amenaza reatleato de agresion con una botella
por parte del joven y el hecho de que el golpeendisse con el arma, sino con una
linterna. La violencia policial, por tanto, es ueapuesta a una agresion real, y ademas
no se lleva a cabo con un arma de fuego reglani@n@aniels y toda la unidad
encubren la violencia de sus compaferos: comocke i teniente a su esposa, no se
entrega a tus hombres a los de Asuntos Internoszidlancia queda asi encubierta
como legitima, como fruto de una investigacion @ali en unos interrogatorios de
campo que acabaron mal.

Este incidente determina la carrera de Prez, yaequadelante no saldra a la
calle a investigar ni participara en intervencior@smo mucho, se limitara a buscar en
registros y oficinas la informacién que le encarggester Freamon. Sin embargo, sus
nuevas condiciones en la unidad de Daniels le vaermitir desarrollar su capacidad
como investigador (junto a Freamon) mediante lasa®s, los registros de propiedad,
el uso de medios informaticos y el cruce entresdds informaciones conseguidas en la
escucha y lo que sus comparieros averiguan enbeljdra pie de calle. En la oficina
Prez no se ve sometido a situaciones de estré&s)neyn amenaza ante las cuales pueda
responder de forma inadecuada. Su suegro, al qpevegerlo, lo habia situado en
contextos poco adecuados a su caracter y formaai@ra los compaferos de Prez se
sorprenderan ante su capacidad para manejar inf@maumeérica y relacionar datos
entre si. Finalmente, Prez se muestra como unigakalizado. Aun asi en algunos
momentos su caracter muestra una inestabilidaccypeate (asi se lo dice con cierto
humor Daniels, cuando junto a Prez y Freamon obseen directo gracias a una
camara oculta los actos criminales y Prez habla pamismo entusiasmado, o en la
agresion a su suegro, el mayor Valchek, por ehtotde éste de cerrar la investigacion,
apartar a Prez e incluso disolver la unidad de €&sncuando ya no le sirve para sus
intereses particulares).

No obstante, el caso de Prez tiene un tinte traggodble mas alla de la

agresion a su suegro o su limitada inteligencigab¢e veces, no entiende las ironias de
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sus compafieros). Una vez establecido como invdstigée gabinete en la unidad de
Daniels, una noche sale con Sydnor a comprar la @em restaurante asiatico. Durante
esta salida se produce un tiroteo y se pide adtsigs en la zona que se unan a la
persecucion del sospechoso. Prez y Sydnor bajancaghe y emprenden una
persecucion a pie. En un momento dado, Sydnor kaaur tiro y acude al lugar: Prez
ha abatido a un sospechoso. Cuando se acerca gdfiaav la identidad del caido
descubre que es un policia de paisano. Prez egidoraeuna investigacion interna por
homicidio y por no identificarse debidamente corgerde de policia antes de disparar;
ademas se ve sometido a una fuerte presion prasébmdo racial de la muerte, ya que
el agente abatido era afro-americano. Daniels nksaaGreggs y todos sus comparieros
declaran a su favor, pero el golpe sufrido por Rzefinitivo. Bajo un shock y una
depresion tremenda es vigilado de cerca para esiitavicidio en los primeros dias.
Renunciara al cuerpo de policia.

Sin embargo, el personaje de Prez no desapareta shrie. Hasta aqui el
desarrollo de su historia estaba determinado pgparcun puesto para el que no estaba
preparado como policia de calle, aunque si comatagevestigador. Su posicion no
era la mas adecuada a sus capacidades. La vidssipradl de Prez da un giro radical
cuando es admitido como profesor en una escueloedét de Baltimore; curiosamente
al responder que su ocupacion anterior era la tieigpoonvence a los responsables del
centro —cambio que en la vida real protagonizé Hth& uno de los creadores de la
serie (Garcia Martinez, 2010: 113)-. El transitdadpolicia al sistema educativo no es
excesivamente complicado: desde el inicio Preassudnta de la semejanza disciplinar
entre las comisarias y las escuelas, no solo peigiancia, la conflictividad o la
estricta normativa que se quiere imponer, sino t@mipor la sumision de ambas
instituciones a una instancia politica superioredatque se tiene que responder con
datos y a cuya obtencion e incluso manipulaciétieseen que plegar las instituciones
subordinadas para mantener su funcionamiento ail@yr cometido bésico: controlar,
educar, disciplinar y abrir oportunidades para sidilas calles y continuar con una vida
valiosa. Una perspectiva foucaultiana sobre especis de la serie, como la de
McMillan, proporciona un sugerente elemento deeréfin sobre la naturaleza de
nuestras propias instituciones educativas en taabdad ¢id. McMillan, 2009).

Para acabar con la cuestion debitusviolento de los policias s6lo quisiera
mencionar algunos otros ejemplos de la serie qubién muestran como la violencia

es intrinseca y estd reglamentada en la tareaiglokZarver, o especialmente Herc,

32 Sesién no numerada: Revista de letras y ficcion audiovisual
NGm. 3 (2013): 21-46



All in the game: La violencia como habitus en The Wire

serian ejemplo de esto Ultimo. Herc dara muestraumie incompetencia total al
descuidar a Bubbles, el confidente de la agent@dsreue les ha pedido ayuda a
cambio de informacion; ante la pasividad de Hest yalta de ayuda, Bubbles le pasa
una informacion falsa: Herc acaba deteniendo aastop afro-americano y lo trata
como si fuera un delincuente. La comunidad negraBdiimore pide que rueden
cabezas y Herc es expulsado del cuerpo policiatifamente aqui radica el problema:
un delincuente cualquiera habria de contar comiemos derechos para defenderse del
exceso policial, pero solo el reverendo tiene larZa politica para encontrar una
retribucion a su humillacion. El policia esta hahido al exceso de violencia y este
exceso solo se revela como tal en el momento esa@egrce sobre alguien que no esta
habituado a recibirla y que no puede admitir talagion de sus derechos.

La brutalidad como habito policial puede quedareeracia y reprimida en las
salas de interrogatorio 0 puede ser legitimada anéeagresion a un policia (véase la
paliza que recibe Bodie en el capitulo tres deriimgra temporada por parte de casi
todo el grupo de investigaciones especiales pgpipao un pufietazo a un agente en
plena intervencion), pero no puede ser ejercidaesob ciudadano (esta misma norma
es la que Omar Little dice cumplir cuando quierariminarle en algunos asesinatos).

El extremo delhabitus violento como principio generador de acciones lo
tenemos en el caso del agente Walker, en la ctemporada, quien abusa de los
jovenes del barrio y es capaz de robarles y gdgsaal punto de romperle varios dedos
a Donut, un joven ladron de coches sin mediar dgaum la ritual lectura de derechos.
También golpeara y robard a Bubbles cuando égigléeayuda al haber sido agredido
por un adicto: esta escena condensa la indefertgbindigente pobre que intenta
alejarse de la drogadiccion mediante un negocjajesiventa ilegal, pero socialmente
aceptado y funcional. Por una parte, Bubbles estéesdo a la ley del mas fuerte que
rige en las calles de Baltimore oeste; por otréa @sdefenso sin el apoyo de la
autoridad policial, que o bien le ignora cuando inasecesita (Herc) o bien lo explota
y amenaza (Walker). La pesadilla americana: larssée social imposibilitada por la
propia accion de los agentes de la ley (sin embaabdinal de la serie, Bubbles
recupera su nombre de pila, Reginald, gracias eeportaje periodistico y logra pasar
de vivir en el s6tano de su hermana a compartirantes ella: esa escalera es la
metafora de la rehabilitacién social lograda).

En definitiva, tenemos que considerar que la ger@rade unhabitus de

violencia entre los agentes de policia de Baltimooeresponde a una perversion
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psicologica o a una maldad moral intrinseca, aursguefactores nada desdefiables;
antes bien, debemos tener presente el medio svcellque tienen que intervenir, en el
gue la posesion de armas es un elemento cotid@noopnflictos entre bandas se libran
mediante tacticas de guerrillas urbanas y muchessveu trabajo policial es puesto en
entredicho por los tribunales, los abogados y lssafes de la ciudad. En ultima
instancia, elhabitusviolento de los policias d&he Wire su recurso a la violencia,
puede también verse como resultado de otra noranaistitucional a la que se ven
sometidos: la cadena de mando, que antes ya sententado. Todo esto genera una
solidaridad gremial que encubre posibles excesosl erso de la fuerza, ademas de
provocar la busqueda de estrategias y practicasnativas extra-legales, cuando no
ilegales, en su trabajo diario, unas estrategiaspgueden abarcar la intimidacion y el
chantaje, pero que pueden dar lugar a algo tamntdisa la brutalidad como la
permisividad (legalizacién) de las drogas en céeztanas del distrito.

Frente a estas practicas de violencia legitim&gitima tenemos la posicion
antagonista de los traficantes, sus soldados Jlagupie se les enfrentan al margen de

la ley.

4. La violencia callejera: el «negociante», el «st#do» y eloutsider

La lucha por el monopolio comercial en el trafice drogas en Baltimore
podria considerarse el hilo conductor —quiz4 naireto, pero si uno de los mas
importantes— de toda la serie. El trafico en eteég la ciudad esta controlado por la
familia Barksdale, Avon como cabeza principal, essdo por Stringer Bell, su mano
derecha; otros traficantes menores tratan de adilante en los lugares que no
reclaman los grandes traficantes. En el este eraroos a Prop Joe, un negociante que
se dedica al trafico al por mayor y transfiere lareancia desde el puerto a los
diferentes traficantes de la ciudad.

Una de las claves de la serie es la relacion ahtreegocio de la droga y la
criminalidad: en varios momentos se comenta queegbcio estd seguro mientras no
haya cadaveres. Precisamente la violencia serasuftado inevitable de la deriva que
toman los hechos entre los diferentes jugadoreslunokados en el narcotrafico. La
irrupcion de Marlo Stanfield, un joven traficantgabard con Avon en prision, la
muertede PropJoey el controltotal de Stanfieldsobretodoel narcotraficade Baltimore,

aungue luego tendra que ceder la corona por ueatigacion policial abierta.
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En cierto modo, la lucha por el territorio de ladles de la ciudad y la
consideracion del narcotrafico como un negocioatgetsobre el que aplicar la l6gica
capitalista del monopolio son dos perspectivascgufiemente distintas como para
generar practicas y estrategias comerciales y diendia muy diferentes. Por ello,
dentro del medio social del narcotréfico, distimguentre elhabitus violento del
negociante y el del soldado. Luego quisiera afalfjuna cosa sobre otro tipo de
personaje en el que se puede encontraalgtusviolento en relacion con el mundo del
narcotrafico: el deloutsider (bajo este rétulo quisiera englobar a Omar Litlal
Hermano Mouzone, quienes pese a sus diferen@agntimucho en coman).

En un brillante articulo sobre la figura de StrinBell°, Jason Read ha puesto
de manifiesto desde una perspectiva marxista lalpor la legitimacion social que se
desarrolla enThe Wire una busqueda de legitimacion que viene marcadaepa
oposicion entre la logica capitalista y la visi@rritorial o semi-feudal del negocio
(Read, 2009: 122): mientras en el primer modelmaria la busqueda del beneficio y la
racionalizacion de los medios para lograrlos conimmds costes, en el segundo habria
unos codigos minimos a respetar (el valor de lalianta amistad, la tregua de los
domingos por la mafana, cuando no se puede comnetataque violento, etc.), unas
respuestas rapidas y violentas a las agresionisdas mas alla de la l6gica econdmica
y un sentido del honor y la reputacion. En estasmpan, el personaje de Russell
«Stringer» Bell seria una figura tragica, atrapedie el mundo de los negocios y la
corrupcién politica y el mundo del narcotraficoettido como cuestién de honor y de
lucha territorial. Bell, brillante negociante y thsado alumno de economia (lector de
La riqueza de las nacionete Smith), es victima del suefio americano conwetial
pesadilla, esto es, de Omar Little.

La dinamica de descomposicion de la organizacionAsgen Barksdale
empieza por uno de sus eslabones mas débilesbsns®’Angelo, detenido, juzgado
y absuelto por un asesinato que si cometid. Undosletestigos en el juicio, tras
testificar en contra de D’Angelo, es asesinadongreafria en la calle. Los agentes de
homicidios, humillados por la absolucién del sobspso gracias a un cambio de

testimonio de ultima hora, van a por D’Angelo pargeriguar quién ha matado al

5
6

Para una breve presentacion del personaje devBalie Alvarez (2009: 275).

Omar viste en el décimo episodio de la segundadesda una camiseta que reza «I am the American
Dream». Ademads, segun Simon, «The Wire es unadiaggriega en la que las instituciones
postmodernas son las fuerzas olimpicas» (cit. eardk, 2009: 396). Otras figuras tragicas serian
D’Angelo Barksdale o Dukie, que luego comentaré.
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testigo que no se vendi6 a su tio. La presidonaceso sobre D’Angelo y el intento de
Avon de protegerlo, por deferencia hacia él y hagianadre, hermana mayor de Avon,
marcan el desarrollo de la primera temporada. ®Ppage, Bell desconfia de la entereza
de D’Angelo, pues su confesion les llevaria a taa@sision. Ademas, entra en escena
un delincuente dedicado a robar y asesinar (sieegsario o por venganza) a los
narcotraficantes de Baltimore: Omar Little. En vamzp por un robo a Barksdale, los
hombres de Avon, encabezados por Bell y Wee-Begtucan, torturan y asesinan
brutalmente y con safia al compafiero de aventutasgma de Omar Little.

Desde el punto de vista del «soldado», nadie ptadtde al honor de Avon y
sus hombres, Bell tiene que poner precio a la eadezOmar publicamente; desde la
perspectiva del astuto negociante que es, en tedacerlo publico, para no atraer la
revancha del enemigo, habria que enfriar el teatagar cuando menos lo espere. En la
lucha contra Omar, se perciben dos actitudes migyedites por parte de Avon y de
Stringer Bell; mientras el segundo teme por lab#éisiad del negocio y la vigilancia
policial si empiezan a sembrar las calles de caddyévon lo asume como un reto
personal, como un juego en el que hay que demadtcaraje y el valor que permiten
tener un nombre en Baltimore.

En su lucha por el reconocimiento personal comaciagte y cabeza pensante
de la organizacion de los Barksdale (una vez Awié en prision), Bell lleva a cabo
algunas acciones que marcan los cauces de la acdérsu destino: primero, viola el
codigo de honor de las calles de Baltimore cuandiera atacar a Omar Little un
domingo por la mafiana y mas aun cuando éste acalmpafisu abuela. En segundo
lugar, ante una crisis de suministro y de calideldpdoducto, negocia con Prop Joe la
cesion de una parte del territorio de los Barksdatambio de un producto de calidad y
a buen precio. Por ultimo, temiendo que D’Angel@mitién encarcelado, pero
protegido en la prision por su tio Avon (con qussnmuestra distante)— confesase y
delatase a sus comparieros en la organizacion,rildaresesinar sin el conocimiento de
nadie simulando un suicidio. La violencia ejercigar Bell es oculta, inesperada,
traicionera y motivada por un miedo tremendo adaligda de su situacion econémica
de bienestar. Su concepcion y sus practicas vidasla la violencia estdn marcadas por

el razonamiento econdémico de la competencia ydgepcion del negocio (concepcién

" Sobre Omar Little cabe destacar el andlisis dedguaje y el actor, Michael K. Williams, en Alvarez

(2009: 322).
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pequefio-burguesa, en el mal sentido), frente &ilanvmas directa, explicita, abierta y
codificada del uso de la violencia que defienderA@asion feudal, casi romantica).

El choque entre ambas formas de entender y prad#caolencia, esto es,
entre doshabitus que se generan en un mismo medio social y queispmten a
determinadas estrategias, es inevitable. La cahwcas® libertad condicional a Avon
permite que éste se ponga al dia de los negoaiasdo se entera de que se ha violado
la tregua del domingo por la mafiana, no duda ermepr a Bell y a los matones que
intervinieron en el ataque a Omar y su abuela. dacaiéon de Avon tiene varias
vertientes: intenta desligar su nombre del atategaado que desconocia los hechos y
fuerza a los matones a comprarle un sombrero @uela de Omar, ya que en el
atentado lo agujerearon de un tiro, pero a la veatiene la recompensa por la cabeza
del forajido.

En lo que respecta al pacto entre Bell y Prop Awen decide actuar por su
cuenta y contrata al Hermano Mouzone, un sanguoimastolero neoyorquino con una
fama terrible en el mundo del crimen de la costa.dsl hermano viste de traje y
pajarita, con gafas, parece mas bien un intelectuah hombre de negocios, con un
rostro impertérrito, de espiritu religioso y aficémlo a leer revistas culturales, dificiles
de encontrar en los barrios del oeste de Baltinfwemision es expulsar a los hombres
de Prop Joe de las zonas que Bell les habia cedidnovimiento en contra por parte
de Bell, con elplacet de Prop Joe, es inteligente, pero muy arriesgadotapuna
reunion con Omar a través de Prop Joe y le confjasaMouzone fue quien asesind
brutalmente a su amante, Brandon.

Asi, utilizando a Omar, queria Bell quitarse deneedio a Mouzone; si las
cosas iban mal, Omar moriria a manos de Mouzorepuasta parece segura, pero Bell
no tiene en cuenta el cédigo de la violencia de OydMouzone, dos personajes
contrapuestos en lo que se refiere a su presentasgal y su relacion con el mundo de
las drogas, asaltante Omar y mercenario Mouzon®, gee comparten un mismo
codigo sobre la violencia y el uso de las armaselE&taque de Omar contra Mouzone,
el primero no asesina al acompafnante de Mouzoras ylisparar contra éste le pide que
confiese el brutal asesinato de Brandon. La saapidesMouzone revela su inocencia y
la trampa de Bell. Posteriormente, cuando la ooasé&a propicia, Mouzone y Omar
uniran sus fuerzas contra el hombre que quisomrsinaespetar las leyes no escritas de

la calle.
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En este sentido, Bell se quiere presentar como temd negocios y como
traficante, roles que chocan entre si. Avon ejdinalel modelo del traficante-soldado,
alguien que clama venganza, que respeta su hationada familia y ve en el dinero un
medio para conseguir el bienestar de los que leammdProp Joe es diferente, es un
negociante nato, alejado de la violencia, y comseide sus limites, se centra en traficar
sin provocar ningun conflicto, ofreciendo siemprea yroposicion de acuerdo para
evitar un enfrentamiento en el que tendria lasetdgr. Bell es una sintesis de ambas
figuras, pero sobre todo pretende entrar en el mdedos negocios de Baltimore como
promotor inmobiliario y se adentra en una esfesadé la corrupcion politica y la
construccion, que supondra su ruina. El senadorisDs& aprovechard de la poca
experiencia de Bell en el mundo de los negociogads» y lo estafara repetidamente.
Significativamente, Bell morird asesinado por OnyaMouzone en uno de esos
edificios en construccion que no puede acabargaoohstante sangria de burocracia y
dinero negro que le esta haciendo pagar Davis.pAss$, Bell es una figura tragica
(véase Read, 2009) al morir en el intento de queredemasiados personajes a la vez,
al cruzar las invisibles fronteras sociales y vidées leyes tacitas que rigen la vida de
Baltimore. En definitiva, es victima de la violead@istémica marcada por las esferas
politicas y econémicas de Baltimore y @iebitusdel forajido, cuyo cddigo no llega a
entender.

De hecho, su destino esta marcado también poresinaso encubierto de
D’Angelo. Después de que McNulty descubriera elaéiogy se lo comunicara a la
madre del fallecido y hermana de Avon, Briana, Aesté agobiado, y en un momento
de debilidad, Bell le confiesa que €l mandd asesirgu sobrino: la reaccién de Avon
es violenta, golpeando a Bell, pero una heridalgueecibido en un tiroteo inclina la
pelea hacia Bell. Avon parece calmarse y queradai\o que ha hecho su amigo, pero
no lo hace y decide venderlo a Mouzone y asi a Mauzone estaba buscando a
Omar para aclarar el asunto pendiente de su pramentamiento; véase el tenso
duelo, no sangriento, que acaba con un reconocimiento de su hermandade
intercambio de informacion en la presentacion dapitalo once de la tercera
temporada). Justo en el momento del asesinato liesdevidencia su incomprension
del codigo de honor, de esos principios de acci@napnstituyen dhabituscompartido
por Omar y Mouzone, a quienes les ofrece dineraehacion de Omar es reveladora:
el engafio, la brutalidad, la trampa, la maldaduswla violencia, tienen sus limites en

las calles de Baltimore y no se puede profanarcéd&go minimo por una cuestion
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economica. El dinero no legitima, no es un fin émmésmo, ni siquiera lo es la
ascension social pretendida por Bell.

Sin embargo, la radicalizacion de la violencia Emendo del narcotrafico de
Baltimore se produce con la irrupcion de Marlo 8&th. Este joven traficante se
aprovecha de la debilidad interna de la organizacié los Barksdale; Bell ha sido
asesinado y Avon es arrestado y encarcelado traKimaa traicion de Bell antes de
morir para asi quedarse como Unica cabeza de #&niaegion, a saber, la delacién y
denuncia al mayor Colvin de un ataque con armasb&z@ado por Avon. Lo mas
caracteristico de Marlo es su uso desmedido dmlancia; si el mayor Colvin intenta
evitarla mediante la legalizacién parcial de lasgds en un sector de su distrito para
mantener la violencia en su grado cero como fugisté@mica, pero evitando los brotes
de violencia subjetiva, Marlo convierte la violeagi el asesinato en un mecanismo
normal de su procedimiento. Si Colvin se enfrenta @cultacién de la violencia en las
estadisticas policiales, a su manipulacion parengstel beneplacito de sus superiores y
de la alcaldia, Marlo Stanfield demuestra granlttial en la ocultacion de sus victimas
(como el juego estadistico forzado por el comisBraell y el subdirector Rawls): sus
matones Chris y Snoop los encierran en casas ahata® envueltos en plasticos y en
cal viva, tras lo cual sellan las casas convertaganteones andénimos.

El personaje de Marlo esta obcecado con la corerdida por Avon; tras su
disputa interna y la guerra entre él y Marlo, éstga hacerse con el control de todo el
narcotrafico de Baltimore, eliminando fisicamentgeate como Prop Joe o Butchie, el
contacto de Omar con el mundo del hampa. Peroiscigml punto débil es su excesivo
orgullo y su obsesion, casi enfermiza, por su nenybsu reputacion: cualquier rumor
es motivo suficiente para asesinar a aquel quedpaga. La escalada de violencia es
silenciada hasta que Bunk y Lester Freamon consigoeontrar veintiddés cadaveres en
las casas abandonadas; Marlo sera encerrado, agragias a su abogado saldra al
poco tiempo e intentara asumir el papel del negoejgpero en el Gltimo capitulo de la
serie lo vemos huir de una reunion de negocioslgapge en una esquina vestido con
elegante traje. El «soldado» no se puede conegriimbusinessman

En conclusiéon, los exponentes de la figura del destd» serian Avon
Barskdale, y Marlo Stanfield (también sus respestivnatones, Wee-Bey y Chris
Parlow, compafieros en prision, pese a la enemestalh calle, al final del capitulo
décimo de la quinta temporada), quienes se proi@saespeto mutuo tanto en la guerra

iniciada entre ellos como en un encuentro en prisiéando Marlo quiere encontrar la
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fuente de suministros de droga que maneja Prop Alobos conciben la violencia
como un mecanismo de ataque y defensa, bien gepsatacion, bien por su territorio o
por su solidaridad y sentido de pertenencia a upagrademas, el dinero es utilizado
para un consumo directo, no como en el caso de &elluna mentalidad inversora.

Por otra parte, teniamos también el tipo del «negte», representado por el
propio Stringer Bell y Prop Joe. Mientras que ejuselo se limita a parlamentar y
negociar para seguir dentro del juego del nardotraBell quiere ir mas alla y crear una
red de empresas, para lo cual necesita del apoyiicpoy econémico de abogados,
delegados, contratistas, etc., una red en la querseatrapado fatalmente. De hecho,
Prop Joe utiliza como tapadera, no como Bell ungresa de construccion, una
funeraria, bares, imprentas, etc., sino una tieledeeparacion de electrodomésticos, un
pequefio negocio practicamente inviable ante la gfarta y bajos precios de esos
productos. La conciencia de pertenencia a su bauisentido familiar (aunque a Joe le
cueste la vida la confianza en su sobrino Cheasende vende a Marlo) y de sus
limites y virtudes como negociante (es el enlace los traficantes del puerto que
introducen la droga en Baltimore) lo diferencian Bigl, superado por la ambicion
econdmica.

En dltimo lugar, quisiera destacar la figura deitsider representada por
Omar, como auténtico forajido que ataca y asali@sdraficantes de droga, y por el
Hermano Mouzone, su opuesto complementario, ejedgimercenario a sueldo de los
traficantes, pero con quien comparte no solo laataristica formal de la independencia
del trafico de drogas, sino su concepcion ritudh aez que descarnada y cruel del
asesinato. Ambos son auténticos animales de puesaajpueden asimilarse a la figura
del soldado, literalmente «el que esta a sueldmyzdne no encaja con la percepcion
del soldado como joven sin apenas educacion, dimlieaobedecer las érdenes sin
rechistar y a las diversiones habituales de lasasrdorracheras y excesos de los
hombres de Barksdale. Casi wentleman Mouzone pasaria por un profesor
universitario o por un pastor afro-americano. Swl@je, sus maneras, sus aficiones y
su formacion lo distinguen del resto: Babitusno puede ser el del soldado. Como
tampoco lo puede ser el de Omar, el auténticoiftwrapuien tiene su propia ley, el
personaje amoral, pretendidamente mas alla delybdsi mal. Tampoco encaja con el
estereotipo del delincuente violento; quiza paranaidrar la falsedad de tales
estereotipos, los creadores de la serie nos |lemas acompanando a su abuela a misa

una vez al mes, regalando dinero a nifios y drogadganos adictos, y como
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homosexual carifioso y tierno con sus amantes (Brariflenaldo), algo que no encaja
con el prototipo del macho asociad@ahgster
En esta linea, su relacion con la practica dediencia, suthabitus no puede

ser equiparado al soldado del narcotrafico: laeviola no sélo es un medio de ganarse
la vida, tiene también un sentido moral o incluse-moral, pues busca una justicia
vengativa ante la impotencia de la ley del sisteffmre las grietas del edificio social,
Omar ejerce la violencia para sobrevivir y pardigasde acuerdo con un cédigo que el
soldado entiende, pero no comparte. Su final, cuaeddispone a cazar a Marlo en
venganza por el asesinato de Butchie tras un perded descanso que iba a ser
definitivo, tiene un tinte casi absurdo, pero rader: un joven de las esquinas, al que se
supone que acababa de robar, le sorprende enemda tiegentada por una coreana y le
descerraja un tiro en la cabeza. Omar es sorpremgida forma mas imprevista por un
muchacho. Ni Marlo, ni Chris, ni Avon, ni Bell, tan siquiera la policia o los muchos
matones a los que se enfrenta en una estancigs@mpun nifio, que deberia estar en la

escuela, se convierte en el ejecutor del legen@amar.

5. Conclusiones: la escuela y la reproduccién de Véolencia sistémica

Para concluir este comentario sofiiiee Wire quisiera retomar la anécdota
sobre la muerte de Omar. El joven asesino es unlodeniembros de la banda de
Marlo, practicamente un nifio, a las 6rdenes deeansopaje que aparece a partir de la
cuarta temporada, Michael. Randy, Namond, MichaBluikie son unos chavales que
van a la escuela donde ha empezado a trabajar Ares ya he mencionado algunas
analogias entre el cuerpo de policia y el funciaeata de la institucion escolar, pero
quisiera sefalar la relevancia de esta Ultima @ladasarrollo de eso que he denominado
habitus (principios generadores y organizadores de pra&ctigarepresentaciones)
violento entre la juventud.

Hasta cierto punto, creo que se puede entrevestes euatro personajes una
especie de reproducciéon social de personajes adoulesentes en la serie. Con ciertas
reservas hacia una tesis socioldgica tan deterajnge algin modo sus historias
revelan lo que pudieron ser las biografias de junkde algunos otros personajes afro-
americanos effhe Wire Los cuatro provienen de familias desestructuradasendo
MAs precisos, monoparentales en su mayoria: Ravelgn una casa particular con una
tutora que hace el papel de madre, de modo quensoms abandono u orfandad;

Namond es el hijo de Wee-Bey, encarcelado, y vore su madre, acostumbrada a un
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tren de vida que ahora ya no puede permitirse gigora a su hijo para que se convierta
en su padre, es decir, en un soldado de las esqoapaz de mantener a su familia,
papel que Namond no sabe ejercer; Michael vive wmmadre, adicta, y con un
hermanastro pequefo, Bug, de quienes se hace yadinistra tanto el dinero como
la documentacién para los servicios sociales; rieatte, Dukie vive con una familia
problematica, que se aprovecha de él y le robaoda nueva que le entregan en el
colegio, segun sus comparieros, y es la «mascoté mendilla, objeto de bromas y
burlas por su poca higiene y desalifio.

Esta situacién de partida es la que se encuerigmprbfesores de la Edward
Tilghman Middle School (ensefianza media, equivalenfs 0 menos a primaria y
primer ciclo de secundaria obligatoria), entre ®llBreZ2 En la cuarta y quinta
temporada nos enfrentamos a una situacion querisepara ilustrar la teoria de la
escuela como institucion de reproduccion sociaBderdieu. En la escuela se crean y
reproducerhabitus principios de accion muchas veces inconscienttsmegnstados al
entorno, que sirven para la supervivencia en lgsieas: ésta es la reflexion que se
hace el mayor Colvin, miembro de un proyecto edutaxperimental en esta escuela
una vez retirado de la policiaAdemas, la accién pedagégica de los profesoresasuc
veces se fundamenta en la violencia simbdlica qusiste en la imposicion de unos
conocimientos cuyo valor para los estudiantes ercauexto social y cultural es
absolutamente nulo. Incluso se reproduce el juegip-traficante en la relacion
alumno-profesor: vigilancia, castigos, controlds, €a escuela se convierte asi en un
entrenamiento para la vida en las esquinas det @esBaltimore. Algunos profesores
llegan a lanzar profecias sobre el futuro de susm@bs, de modo que éstos quedan
estigmatizados en cierto modo y se ven atrapada&s einculo de las profecias que se

cumplen a si mismas.

8 Mencion aparte mereceria el gimnasio de boxeontade por Cutty, apodo de Dennis Wise,

expresidiario y antiguo soldado de Avon: alli papén sobre todo Michael, que tiene madera de
boxeador, pero rehlye a Cutty, y Namond, que sglimlar a Michael con el saco. En este gimnasio
se produce un intento de fomentar una socializati@rcada por unas reglas distintas a las de la call
y se percibe por los jovenes como una alternatwa fpgrar un reconocimiento social.

Fredric Jameson ha indicado el caracter utopiesgmte effhe Wire que precisamente destaca por
su realismo. Ejemplos del utopismo en la seriegara Jameson los intentos de Colvin por evitar la
violencia mediante la legalizacion de la drogapatticipacion en la escuela, el papel de Prez como
profesor, el proyecto de Sobotka para recuperafto portuario y otros ejemplos policiales seria
los de Freamon y McNulty (Jameson, 2010: 371-37@nbién Zizek ha tratado del realismo e
Wire en un reciente articulo, aunque sefiala las podibtéaciones de un realismo psicolégico en la
serie, que no podria representar la realidad atatdz| capital (Zizek, 2012: 103).
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El proyecto educativo encabezado por Colvin y wigsor de la Universidad
de Maryland consiste en la captacion de los alummés conflictivos y su segregacion
en una clase especial, fuera del grupo de refexepara estudiar el comportamiento
violento y prevenir la delincuencia juvefilMedidas de este tipo suponen una agria
polémica en la teoria de la educacion: marginaogdejusion, estigmatizacién, son
reproches posibles a una tal estrategia. Sin empaigproyecto tendra éxito con
algunos alumnos, como Namond, quien sera adoptadéog Colvin. Curiosamente,
son Colvin y Prez, dos ex-policias que trabajadaeEdward Tilghman, quienes se
presentan como los mas vanguardistas en lo guefieeera estrategias educativas para
superar esa reproduccion, pero no se libraranueeloj de cifras que ya conocen de la
policia cuando se acerquen las prueba diagnodtiedss alumnos: la educacion se
reduce en esa época del curso, si no durante toddaegpreparacion de esas pruebas, de
tal modo que la actividad educativa innovadora;tffera en el caso de la clase de Prez,
se ve ahogada por la presion por los resultadossquBenen que presentar a las
autoridades politicas y de las que depende ladiaaidn de las escuelas.

Esta presion institucional participa también, juotm el ambito familiar y la
institucion escolar, en la produccién de unas detexdas practicas y expectativas
sociales, es decir, de umbitus en los estudiantes. Tras un curso convulso por la
implicacion de Randy en un caso policial como ¢estia incorporacion de Michael a la
organizacion de Marlo y los problemas familiaresNdemond (que no responde a las
expectativas de su madre) y de Dukie (desahuciadeuctasa y que pasa a vivir con
Michael en un apartamento pagado por Marlo), losqrajes se ven envueltos en una
trama que les lleva por derroteros muy distint@ndy acabara en una casa de acogida,
donde sera considerado como un soplon y maltrafaaioo que tendra que asumir el
rol de maton para sobrevivir; Namond logra supkrgresion de su madre gracias a la
intervencion de Colvin, que le adopta con el bemgfd de Wee-Bey, y continda sus
estudios en un instituto; Dukie abandona en el phsustituto y se pone al servicio de
Michael como refuerzo en las esquinas de Marlo taszas domeésticas, cuidando de

Bug, hasta que por los problemas de Michael sebeeaalo a la calle, junto con los

19 En el capitulo tercero de la cuarta temporadarseduge la entrevista entre Colvin y el profesor
universitario, en la que se pone de manifiesto lguedad de estudio de la génesis de la violencia
juvenil no puede ser entre los 18 y los 21 afio®, siucho antes, hacia los 12-13 o incluso antds. Es
proyecto de investigacion en la serie parece seiral menos en parte, de ideas cercanas a la thori
la reproduccion social en las escuelas de Bourdigeiaqui utilizamos para el andlisis de la serie.
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chatarreros con los que estaba trabajando; finaénéfichael es sospechoso de haber
delatado a Marlo y los suyos, por lo que Snoopplesa de Marlo, planea asesinarlo,
pero Michael la descubre y la mata, convirtiéndmsieen un profugo de la justicia y de
la organizacion de Marlo.

En conclusion, Randy es obligado a asumir un pagehaton y tipo duro para
sobrevivir (alejado del afable y simpético «negot@a de aperitivos y chucherias en la
escuela) y parece engendrar el papel de un soldadlas esquinas, como tantos
personajes de la serie; Namond consigue ascendainsente y continuar sus estudios
gracias a la adopcién por los Colvin, de modo igasiblemente logre obtener unos
estudios universitarios, como el modelo del afr@@acano de éxito que en la serie es el
teniente Daniels, al final coronel, cuyo ascenstedreo en la policia no esta exento de
sombras; Michael, perseguido por la organizacionMiglo, parece reproducir el
destino de Omar Little, al margen de la ley y deléincuencia organizada, y Dukie,
empujado a la vida en la calle, se convierte eadiato mas que deambula buscando
chatarra para ganar lo suficiente para compradgssis.

Este sentido de repeticion general, de un ciclovygdve a empezar, va mas
alla de la escuela y se nos muestra en el Ultippduwa de la serie: éhabituscomo
estructura estructurante de las acciones indivedupérmite explicar este fenomeno de
la reproduccion social. En ultima instanclde Wiremuestra como la lucha contra la
droga no es una guerra, porque nunca acaba (IcCdiceer en el primer episodio de la
primera temporada), como el narcotrafico esta smkiepor el funcionamiento de las
propias instituciones a la vez que lo alimenta enaei la corrupcion y el blanqueo de
dinero; también da pistas de como la violencia drat manos tanto de policias,
representantes del orden social, como de trafisamst4 intimamente ligada a un
contexto social y econdmico marcado por un cowflgrcial mas o menos explicito. El
monopolio de la violencia legitima se difumina,distincion entre lo legitimo y lo
ilegitimo pierde su sentido por las actuacionegddas por los mandos policiales en
aras de unos objetivos y unas estadisticas, al eniempo que los crimenes de Omar
(y Michael) parecen responder a una legitimidadimsgtucional, a un sentido de la
justicia y del deber que se pierde en la burocrdeiasistema policial. La droga, como
ha destacado Read, juega un doble papel en la sBegecio que engrasa la economia
capitalista de Baltimore y factor de alienacioteralmente, un opio del pueblo que

arrasa especialmente con una poblacion afro-ameri@npobrecida (una lectura
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materialista o ampliaria a una conciencia de clsgal trabajadora, apuntando la
posible ideologia identitarid.

En esta misma linea de reflexion, el mercado negren concreto el de la
droga, supone la exacerbacion de la légica cagtidaljue convierte el patron de medida
de los intercambios, esto es, el dinero, en un@anefa intercambiable a su vez en un
juego sin patrones fijos. La paradoja recursivaadgitalismo financiero de las altas
esferas es tan solo un extremo del capitalisma) ceyerso inferior y complementario
es el trafico de drogas entre camellos de poca anatinde se permite vender y
comprar sin limitacion alguna; el suefio liberal ldedesregulacion coincide con la
practica del narcotrafico: sin impuestos, ni hasrni control estatal. Por ello, hay que
destacar que el narcotrafico €he Wireno se muestra como un defecto accesorio del
sistema econdmico, sino como un ejemplo paradigmaie, puesto bajo una lupa de
aumento, nos permite analizar algunos de los p@ahes mecanismos de
funcionamiento y sostenimiento de la sociedad eepiat este sistema econémiédn
el caso excepcional y extremo no encontrariamospenzersion del sistema, sino lo

perverso de éste en su maxima expresion.
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