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1. Introduccién

Las Fallas segtin Coromines (1990) viene del latin facula (‘antorcha’), diminutivo de
Fax, facis, con indicios que parecen hacer referencia a ellas ya en los siglos XIV y XV. Es una
fiesta celebrada del 15 al 19 de Marzo en algunas ciudades y pueblos tanto de dentro como de
fuera de la Comunidad Valenciana, en honor a San José, patrén de los carpinteros. La
denominacion de Fallas corresponde a las construcciones artisticas de materiales combustibles
en su conjunto que representan figuras conocidas como Ninots y composiciones de elementos
que se crean con el objetivo de ser devorados por el fuego y que, en si mismas, estan cargadas
de un gran sentido critico e ir6nico sobre hechos sociales censurables. El dia 15 de Marzo
empieza la Planta de més de 700 monumentos de los que gracias al sufragio popular se salvara
uno de los que se encuentran en la Exposicion del Ninot: el Ninot Indultat (127 en la actualidad)
que pasard al Museo Fallero. Citar otras colecciones como son el premio Presidente de cada
afio, los denominados Premios Raga y los importantes Carteles anunciadores de Fallas iniciados

en 1929, entre otros elementos de interés.

Por todo lo que representa su coleccion principal de efigies indultadas, dicho Museo
deberia ser reconocido por la Generalitat Valenciana como minimo mediante la categoria de
Coleccién Museografica Permanente. Hay que sefialar la diferencia entre Museo y Coleccidon

Museografica Permanente de acuerdo a lo que marca la ley:

- son Museos las instituciones de cardcter permanente, abiertas al publico, sin finalidad
de lucro, orientadas al interés general que retinen, adquieren, ordenan, conservan, estudian,
difunden y exhiben de forma cientifica, didactica y estética, con fines de investigacion, disfrute

y promocién cientifica y cultural, conjuntos y colecciones de bienes de valor cultural.

- Son funciones de los museos:

- La conservacion, catalogacion, restauracion y exhibicion ordenada de las colecciones.

- La investigacion en el ambito de sus colecciones o de su especialidad.

- La organizacién periddica de exposiciones cientificas y divulgativas, acordes con la
naturaleza del museo.

- La elaboracidon y publicacién de catdlogos y monografias de sus fondos.

- El desarrollo de una actividad didactica respecto a sus contenidos.

- Cualquier otra funcién que en sus normas estatutarias o por disposicién legal o

reglamentaria se les encomiende.



- Los museos, necesariamente, habran de reunir los siguientes requisitos:

- Instalaciones permanentes, suficientes y adecuadas, a juicio de la Direccién General de
Patrimonio Cultural pertinente.

- Un técnico superior a su cargo.

- Inventario y Libro de Registro, segtin modelos oficialmente establecidos.

- Horario de apertura al publico no inferior a quince horas semanales.

- Presupuesto que garantice un funcionamiento minimo.

- Enviar a la Direccién General de Patrimonio Cultural pertinente, con la periodicidad

que reglamentariamente se determine, resimenes estadisticos de visitas al Museo.

- Son colecciones museograficas permanentes aquellas que retinen bienes de valor
histérico, artistico, cientifico y técnico, o de cualquier naturaleza cultural y que, por lo reducido
de sus fondos, escasez de recursos y carencia de técnico no puedan cumplir las condiciones

minimas para desarrollar la funcién cultural encomendada a los museos.

- Deben reunir los siguientes requisitos:
- Instalaciones estables, suficientes y adecuadas.
- Inventario, segiin modelo oficialmente establecido.

- Ser visitables al puiblico por lo menos un dia a la semana.

Ademads dicha institucion debe sufrir una mutacién necesaria para que alcance los
principios de la Nueva Museologia: el nuevo paradigma que entiende a estas instituciones como
centros culturales vivos y como puntos de encuentro de la comunidad, en contrapartida al museo
elitista, autoritario y de puertas cerradas. Siendo estos los principales objetivos de este proyecto
que surge como respuesta a la posibilidad de que las Fallas sean incluidas (en primer lugar
deben ser declaradas como Bien de Interés Cultural Inmaterial por la Direccién de Patrimonio
Cultural Valenciano), en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la

Humanidad de 1a UNESCO.

1.1 La Falla como elemento creador de la Fiesta

La tradicién festiva se ha ido adaptando a la modernidad mediante una importante
diversidad de formas en lo que a la interaccién humana se refiere, ya que de este modo, la
sociabilidad de tipo festivo genera actividades que conforman la naturaleza dnica de estas
fiestas que asi van pasando de generacion en generacion. Costa (2003) sitda el origen de la
fiesta en el siglo XVIII y le adjudica un componente gremial, una identificacion colectiva muy

popular y una férmula cultural que fue pasando de generacidon en generacion con la capacidad



de mantener reunido, con intereses comunes pero no siempre desde las mismas posiciones, a un
grupo. Este tltimo aspecto es el que relaciona con la época mas viva de las sociedades urbanas
en paises como Francia y Alemania, en las que los casinos y clubes con cientos de afiliaciones
eran espacios comunes capaces de articular actividades en el barrio en los que estaban
enclavados, con menos componente festivo y mads ejercicio intelectual pero igualmente
dinamizadores de la sociedad civil. Ahora, esos espacios forman parte de la historia de los dos
ultimos siglos. Hace décadas que pasaron a mejor vida. Sin embargo, las Fallas, después de
vivir épocas oscuras, han logrado no sélo sobrevivir sino situarse en otra expansion en la

historia.

El autor baraja un conjunto de elementos que permanecen en la falla desde el principio:
el grupo, la fiesta, el humor, la musica, la estética, la familia, la tradicion oral. También explica
cémo desde ahi la celebracién ha sido capaz de adaptarse a otras realidad: el mufieco ha pasado
de ser la victima a ser la estrella; el componente religioso se ha ido colando (algunas
manifestaciones rituales de forma reciente) sin chocar con el espiritu jocoso de la fiesta; durante
algunas décadas ha constituido un refugio del valenciano sin generar un espiritu nacionalista;
tiene un comportamiento clasista hacia dentro y hacia afuera (las fallas burguesas son bien
distintas a las de nidcleos de clases medias-bajas; entre los propios falleros la consideracién no
es la misma entre quien colabora y quien no lo hace; las mas antiguas conviven con las
experimentales; la mujer sigue teniendo un papel practicamente decorativo, excepto en las mas
revolucionarias). Segun Costa, el poder del grupo es mas fuerte que las diferencias y es eso, en

buena parte, lo que facilita la reinvencién. (Costa, 2003).

Deben considerarse como antecedentes directos de la fiesta fallera las reminiscencias e
influencias extraidas de fiestas y costumbres como las representaciones propias del barroco
efimero y la cultura del fuego, elemento de capital importancia en toda conmemoracion,
solemnidad o celebracién (o de alerta: los pobladores de territorios costeros empleaban el fuego
de manera defensiva como eficaz aviso de peligro en torres de vigilancia y atalayas) de
cualquier pueblo y cultura. Con el nacimiento y la expansién del cristianismo, rasgos de
religiones, civilizaciones y cultos paganos fueron incorporandose en las acciones litirgicas de la
nueva religion. Las celebraciones de San José y San Juan Bautista entre otras, coinciden con los
cambios de estacion o ciclos del entorno rural referentes a trabajos del campo como adecuacién
de rituales de expresion pagana, que la religion cristiana irfa incorporando a alguna festividad
propia en la que la poblacién tomaban parte con la aportaciéon de maderas y trastos viejos para
crear hogueras. Este es el contexto propicio para la evolucion de las Fallas hasta ser lo que
conocemos, sin olvidar las tradiciones llevadas a cabo por toda Europa durante el Renacimiento

de quemar efigies (antecedentes formales del mufieco, pero con una intencionalidad diferente)



en una hoguera: los Pablos, la bruja, el Judas, entre otros.

El origen de la fiesta de las Fallas estd enmarcado posiblemente en época foral segtin el
Marqués de Cruilles en 1876 (Arifio, 1992), siendo también continuamente relacionado con la
antigua tradicién de los carpinteros de la ciudad que en visperas de la fiesta de su patr6n San
José quemaban frente a sus talleres, en las calles y plazas ptiblicas los trastos inservibles junto
con los artilugios de madera que empleaban para elevar los candiles que les iluminaban mientras
trabajaban en los meses de Invierno. Pero que al tratarse de una prictica ritual organizada y
celebrada por las clases populares, esta fiesta no tendria una naturaleza emanada de los circulos
gremiales de los artesanos: sus Ordenanzas de 1774 no hacen referencias a las Fallas, sino que
de manera exclusiva lo hacen en materia de las obligaciones propias de esta corporacién. Por lo
tanto la fiesta no seria corporativa y privada (como era el propio Gremio), sino de cardcter mas
extendido en cuanto que participaba la poblacidn: hasta el tltimo tercio del siglo XIX no era una
fiesta (el conjunto de actos organizados que se realizan siguiendo una secuencia polarizada en
torno a un objeto celebrado como un santo patrén o un acontecimiento de caracter fundacional),

sino un festejo (cada uno de los actos publicos que tienen lugar en el seno de una festividad).

Nifyos recogiendo trastos viejos para |a falla

FUENTE. CIBERFALLAS

Las prohibiciones por medio de bandos municipales a que se realizaran hogueras de
cualquier tipo en cualquier parte de la ciudad contribuyeron desde 1784 a que empezasen a ser
algo tipico de plazas o cruces de calles, teniendo como consecuencia la diferenciacién de Fallas
monumentales (con una cada vez mayor complejidad compositiva en lo que a figuras y escenas
se refiere) y simples hogueras. Rasgos para la comprension y creacion de estos monumentos son
el principio de la monumentalidad y la perfeccion estilistica mediante los tres elementos basicos
(pie, cuerpo y remate) y el conocido como Kitsch fallero: conformado por los principios de
distorsion o inadecuacidn; de acumulacion; de asalto a la totalidad de los canales sensoriales; €l
de mediocridad (arte de masas); y el de aceptacion fundamental. Ademas, es la época de la

consolidacién de las Fallas Apologética (dedicada a loar y celebrar un triunfo del que hacen



apologia como pueden ser los de los campos técnico, artistico, cultural, patriético, politico y
festivo) y Brofega (teniendo mds éxito en la segunda mitad del siglo XX, se trata de una serie de
alusiones y metaforas de cardcter sexual con el objetivo de provocar la mirada y hacer una

sonrisa complice).

Hacia 1895 es el periodo en el cual los monumentos se exponian durante dos dias hasta
su quema y empezaron a surgir de manera esporadica, pero ain no oficializada, vocablos como
Desperta, Ninot de Falla i Faller. Las Fallas sufrieron tres cambios en lo que a su naturaleza
tradicional se refiere: su importancia respecto a la identidad valenciana, los premios y los
beneficios que la propia urbe percibia, teniendo como consecuencia que en el primer tercio del
siglo XX se incremente el programa de festejos, fruto de la prosperidad econdémica

consecuencia del desarrollo turistico y festivo.

De 1901 a 1920 se produce un cambio en la fisonomia de las Fallas: la desaparicion de
las compuestas por trastos viejos y la consolidaciéon de la denominada Falla Artistica
(monumentalidad, caracter escultérico, proporcionalidad, acabado y atrevimiento constructivo
que se desarrolla mediante una construccién en niveles y una composicion en varias escenas
teniendo en cuenta la altura y el volumen). Otros rasgos son la creacién de premios de dos tipos:
los oficiales del Ayuntamiento y los particulares de asociaciones como Lo Rat Penat y el
Circulo de Bellas Artes; la constitucion de las comisiones falleras que diferenciadas de los
vecindarios, gestionan y organizan la creaciéon del monumento y se relacionan con el barrio para
experimentar un crecimiento; y la expansion del programa de actos: la Planta y la Crema,

ademds de actos tales como la Demana, Mascleta, o Desperta.

Por todo este crecimiento socioecondmico, desde los 1920 las Fallas verian como el
Ayuntamiento tendria tareas organizativas al irse transformando en la Fiesta Mayor del Cap i
Casal: 1a Junta Central Fallera de 1939 (heredera del Comité Central Fallero y de la Asociacién
General Fallera) serfa desde 1944 presidida por el Concejal de Ferias y Fiestas, siendo ya el
consistorio el organizador de actos tales como el incremento de los importes de los premios, el
concurso literario fallero o desde 1932 la organizacion de los actos de la conocida como Semana
Fallera (que progresivamente seria un mayor polo de atraccion festivo), enmarcado en el
contexto de la modernizacion de la urbe que institucionaliza las celebraciones tradicionales de
los falleros, asi como también la creacién de elementos tan importantes como [’ Associacio
General Fallera Valenciana, el Comité Central Faller (1928), la Fallera Major, el Himno
Fallero, la Crida (1929), las Cabalgatas (1929-1932), [’Exposicio del Ninot (1934), la Nit del
Foc (1932) o la Presentacion de las bellezas falleras y de las Falleras Mayores (1930-1932).



Ya en la época del Régimen de Franco, afirma Gil M. Hernandez (1997) que la fiesta
fue apoyada debido a la amplisima extension popular que habia adquirido durante el primer
tercio del siglo XX, ademads del hecho de que la aparicion de las Juntas Falleras Locales (incluso
fuera de la provincia de Valencia), hicieron la competencia a otras festividades arraigadas tales
como la Feria de Julio o el Corpus Christi. El crecimiento de los festejos de la mano de actos
tales como [’Ofrena de Flors a la Mare de Déu (1945), I’Olimpiada de I’Humor (1966) y la
(inicialmente llamada Regional) Cavalcada del Regne (1967). Citar la creaciéon de las
importantes Recompensas Falleras que reconocen las trayectorias de todos los falleros: los

Bunyols d’Or i d’Argent, y desde 1974, el Bunyol d’Or amb Fulles de Llorer i Brillants.

En la actualidad, las Fallas van relaciondandose con nuevos actores tales como la
Generalitat, 1a Diputacié y las Juntas Locales puesto que van adquiriendo unas estructuras mas
operativas en lo que a su relacion con el Cap i Casal se refiere. Todo esto hard que los actores

de la fiesta realicen una mutacién de lo que son las Fallas.

1.2 El Ninot Indultaty su conservacion preventiva

Segtin Arifio (1992), los beneficios que la ciudad misma recibe de la fiesta comportaria
que se terminasen por crear una serie de reuniones que desembocarian en 1928 en la apariciéon
de una agencia centralizadora y de coordinaciéon que culminaria en la Segunda Reptblica con el
proceso de una mayor especializacion y formalizacion del conjunto de las comisiones festivas:
se trata del Comité Central Fallero que seria refundado (en parte a causa de su poca efectividad)
en el aflo 1930 con el nombre de Asociacion General Fallera Valenciana (precursor de la Junta
Central Fallera de 1939), organismo de cardcter independiente de instituciones como el
Ayuntamiento, a pesar de que el consistorio finalmente tendria tareas organizativas por
imponerse la Fallas como Fiesta Mayor de la ciudad (Arifio, 1992, 196 y 197). Desde que en
1932 el Ayuntamiento de Valencia estableciera la Semana Fallera como consecuencia del
desarrollo turistico y festivo que habian sufrido las Fallas durante las tres primeras décadas del
XX, se intentaron incrementar las actividades festivas hasta nutrir la programacion de atractivos

actos y festejos.

De todas ellas, destaca la propuesta de Regino Mds (ver obra Regino Mds: historia de
una época, 1999) titulada [ Tndult del Foc consistente en salvaguardar del fuego a la mejor obra
del afio. Fue en 1934 cuando se indulté un Ninot por primera vez. Se trata del grupo formado
por una abuela y su nieta bajo las que rezaba como nota explicativa: “Grupo representativo del

Ayer y del Mafiana. Unién del recuerdo con la esperanza”, realizado por Vicente Benedito para



la Falla del Mercado Central. De este modo, la reiteracién anual de este evento acabaria por

configurar una importante coleccién de lo que fueron las Fallas de cada afio.

En lo que la fase de conservacion de estas efigies se refiere (Colomina Subiela, 2006,
181-273), la primera medida a adoptar aconsejaria el establecimiento de unas condiciones
ambientales minimas tales como la humedad, temperatura, iluminacién, contaminacién y
ventilacién en un contexto adecuado y estable (el Museo Fallero), sin fluctuaciones notables en
lo que la temperatura y humedad se refiere. Por lo tanto, el Ninot se ve expuesto a toda una serie
de factores que comportan el deterioro continuado de unas obras que fueron concebidas para
otra finalidad, para su quema, y fabricadas mediante materiales efimeros, altamente perecederos

y de una fragilidad considerable.

De este modo, el conservador y restaurador debe conocer todo el amplio elenco de
técnicas y materiales que los creadores de estas obras en cualquiera de sus épocas realizaron en
su momento: las diferentes estructuras y armazones internos de las figuras, las técnicas de
producciéon directa y la reproduccion indirecta en diferentes soportes, la metodologia de
optimizacion de resultados, las masillas y estucos, imprimaciones y preparaciones, policromia,
pintura y barnizados. El hecho de plantearse la conservacién y restauracion de los ninots
indultados supone el conocimiento pleno y completo de la totalidad de técnicas y materiales que
han enriquecido y surtido este oficio y que a su vez ha aprehendido sobremanera de la tradicion

artistica valenciana en todos sus campos.

Conocer sus origenes e intenciones, su evolucidn estética y material y el proceso de
creacion en los talleres falleros son los puntos mas sobresalientes al respecto. Las técnicas mas
tradicionales de fabricacién cuentan con materiales inmensamente susceptibles a los cambios de
temperatura y humedad. El cartén-piedra y la madera, con un alto porcentaje de celulosa en su
composicion y por lo tanto altamente sensibles por su temperatura y humedad, presentando
importantes dilataciones y contracciones con la consecuente pérdida de elasticidad. Su
oxidacion implica un aumento significativo de su fragilidad y debilitamiento que se ve acelerada

a su vez al entrar en contacto con los adhesivos, preparaciones y pinturas que soportan.

Por otra parte, la cola empleada para la introduccion del cartén en los moldes y las
capas de imprimacion que lo cubren presentan sustancias completamente naturales, como la
harina y la cola animal, que forman un interesante atractivo para la aparicion de colonias de

microorganismos o para la intrusién de insectos y roedores.



Diferentes motivos aparecen como causas fundamentales de deterioro: el factor material
determinado por el tipo de los materiales empleados por el artista en la confeccidon de las obras
(normalmente caracterizados por su pobreza, altamente degradables y efimeros); el factor
humano (referido a la manipulacién de las obras y a su descuidado almacenamiento); el factor
ambiental (concerniente a los valores exagerados de temperatura y humedad relativa y a sus
bruscas fluctuaciones); el factor bioldgico (relacionado con la aparicién de colonias de
microorganismos o el ataque de insectos y roedores). Todas estas causas de deterioro produciran
consecuentemente una serie de dafios de mayor o menor seriedad pero que configurarain muchas

veces una lesion con caracter propio del tipo de obra al que nos referimos.

Nunca antes se habia considerado la necesidad de afrontar los problemas de
conservacion y restauracién de los ninots con unos criterios de actuacién basados en una
metodologia rigurosa y esto ha comportado la intervencion sobre estas piezas durante afios de
una manera anarquica y desordenada. Actuaciones que han consistido en la sustitucion de
fragmentos originales con nuevas incorporaciones basadas a menudo en un planteamiento
tedrico Violletiano: el restaurador debe ponerse en la piel del arquitecto-creador primitivo y
entender el espiritu de la obra y aplicarlo a la reconstruccion de la misma, tratando de
devolverle su forma original; reproducciones integras de Ninots; retoques, repintes y arreglos
completos y generalizados encabezan una serie de contrasentidos que pueden generar con los
afios el encubrimiento o parcial desaparicién de los mds relevantes vestigios concretos de lo que

fueron las fallas del pasado.

Por todos estos motivos parece ineludible la concienciacion plena de la totalidad de
organismos responsables del mantenimiento de estos importantisimos restos que no sélo
suponen un valioso vestigio del folklore valenciano, sino que encierran otro tipo de valores
documentales, gréaficos y artisticos que hay que perseverar en optimas condiciones. Los Ninots
que afio tras afio entran a formar parte de este inapreciable patrimonio cultural merecen un
minimo de sensibilizacién por parte de ayuntamientos (en otros consistorios de lugares que
realizan esta fiesta se indultan Ninots), comisiones y artistas en cuanto a su conservacioén en
museos y locales que presenten unas condiciones aceptables de mantenimiento y unas practicas

de restauracién con unos criterios firmes y respetuosos.

En estos 75 afios de indultos las figuras falleras han venido experimentando cambios
significativos en lo concerniente a los materiales, procesos y técnicas empleados para su
elaboracion: desde la utilizacién de la cera para la produccién de cabezas y manos hasta la
explotacion de las posibilidades del poliexpan tallado, pasando por el cartén-piedra y la fibra de

vidrio con resina de poliéster; desde el discurso unico de los colores al dleo al desarrollo de la



pintura pléstica; desde la practica incongruente y desordenada de los armazones de fustas, telas
y espartos a la estudiada composicién de estructuras internas; desde la utilizacion exclusiva de
productos tradicionales como el engrudo, el panet y la cola animal a la introduccién de nuevos
materiales comerciales. Asi pues, el hecho de plantearse la conservacion y restauracién de las
obras de arte indultadas supone el conocimiento pleno y absoluto de la totalidad de técnicas y
materiales que han abastecido este oficio y que a su vez se han enriquecido en gran manera de la

tradicion artistica valenciana en todos sus campos.

Asi, la conservacién preventiva comprenderia numerosas practicas como las asiduas
inspecciones sobre los mufiecos que conforman el museo y sus almacenes; alertar sobre los
daiios que pudieran tener sus causas de deterioro, procurando recomendacion técnica en cuanto
a la adecuacién ambiental de las salas de exhibicion y almacén, con respecto al control de la
humedad, la temperatura, la iluminacidn, la polucién y la ventilacién; proporcionar las medidas
de proteccidon adecuadas para su manejo, embalaje, transporte y exposicion; desarrollar planes
de seguridad y emergencia por incendios, robos, desastres naturales, conflictos,
etc.; elaborar fichas, croquis de dafios e informes técnicos donde especifique el estado de
conservacion y la propuesta de intervencion, antes, durante y después de la restauracion, asi
como registros fotograficos y analiticos. Todo este tipo de precauciones pueden practicarse
incluso desde el mismo momento de ejecucion por parte de el artista de la obra, simplemente
con el uso de materiales y procedimientos que, a pesar de suponer muchas veces una

restriccion técnica, significan una primera prevision para la su correcta conservacion.

Finalmente hacer referencia a los métodos de estudio de este Arte Efimero. La critica ha
clasificado las fuentes secundarias (recordar que la propia obra de Arte, el Ninot en este caso es
la fuente primaria) de acuerdo a los rasgos siguientes: las Fuentes directas e indirectas. Las
Directas son las que ofrecen noticias de una obra (la época de creacidn, el promotor, el autor,
entre otros) basdndose en noticias, crénicas, anales y otras alusiones coetdneas; testimonios
personales de los artistas; facturas, contratos o protocolos; testimonios relativos a la
Historiografia e Historia del Arte; y los bocetos preparatorios. Las Indirectas son los testigos
que pueden estar relacionados con el proceso de creacion de la obra artistica tales como la
literatura artistica (la tratadistica y la historiografia); las tradiciones literarias de la significacion

(mitologia, alegoria, emblematica, etc.); y la literatura.



2. Legislacién patrimonial

El valor patrimonial del Museo Fallero reside en el conjunto de todos los Ninots
Indultats ya que es la coleccion la que en si misma tiene una importancia: es el resultado de un
proceso que fusiona las vertientes artistica y ritual, el ingenio del profesional y el gusto popular.
Solamente en conjuncién podrian encontrar su valor como Patrimonio Cultural, ya que son
documentos de un gran valor social y antropoldgico debido a que condensan multitud de
informacién simbdlica resultado de ciertos estereotipos, elementos y modelos que se encargan
de describir los valores, estilos y circunstancias de las sociedades que han existido en Valencia
desde 1934. La tradicién se ha mezclado con la modernidad, y esta caracteristica se puede

observar en estas indultadas esculturas que van més alla del ambito fallero.

Por lo tanto, el valor que poseen es artistico y etnoldgico en lo que a su conjunto se
refiere, ya que la propia naturaleza de los fondos es tnica y singular al conformar una
institucion que cada afio ve como su coleccidn es engrosada por estos bienes culturales, elegidos
por la voluntad de la sociedad mediante un sufragio de tipo popular: mientras que el valor

antropoldgico reside en el procedimiento, el valor artistico se encuentra en el conjunto.

Individualmente hablando, los Ninots serian parte de los Bienes Muebles; el conjunto de
los mismos perteneceria al Patrimonio Etnolégico; y el proceso mismo de eleccion mediante
exposicién, votacién e indulto, conformaria el denominado Patrimonio Inmaterial debido a que
este proceso es el que da sentido a la coleccidn. Por lo tanto, a la hora de abordar la descripcion
de las Fallas en lo que a la inclusién de la Fiesta Mayor de Valencia en una de las diversas
tipologias existentes se refiere, hay que realizar una serie de matices que tienen como sintesis
final el hecho de que al participar en su composicién varias caracteristicas de los diferentes
patrimonios, también debe ser protegido mediante las medidas relativas a cada uno de los
mismos: como Arte Efimero que es (a excepcion del Ninot Indultat, se crea para ser devorado
por las llamas) estd englobado dentro del Patrimonio Artistico. También estd conformado por
rasgos etnograficos debido a que hasta la diferenciacion del llamado Patrimonio Cultural
Inmaterial todos los conocimientos, actividades y los bienes muebles e inmuebles que son
transmitidos consuetudinariamente referentes de la cultura tradicional de una sociedad en sus

aspectos materiales, sociales o espirituales, eran parte del Patrimonio Etnogréfico.

Los rasgos de lo Inmaterial se incluyen en la tipologia etnogréfica en la LPHE de 1985
hasta que la UNESCO cre6 la definicién de Patrimonio Inmaterial de manera oficial hacia 2003:
ratificado por Espafia en 2006, y reconocido desde la aprobacién de la Ley del Patrimonio
Cultural Valenciano de 1998, asi como en las posteriores modificaciones de la LPCV de

los afios 2004 y 2007 como Bienes Inmateriales del Patrimonio Etnolégico.
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La idea de la proteccion del patrimonio artistico, histérico o cultural puede encontrarse
en su faceta de regulacion juridica desde el siglo XVIII en lo que a la creacién de instituciones u
organismos especializados tales como las Reales Academias para el estudio y la conservacion
de las obras de arte se refiere o, por otro lado, la emision de las primeras leyes destinadas a

impedir la exportacion de los bienes artisticos de la nacion.

La regulacion juridica del patrimonio cultural debe dejar claro cual es el nivel de
proteccién, el cual ha ido mutando a lo largo de los siglos pasando de ser un mero vocablo
relativo a factores histdrico-artisticos a adquirir matices de tipo etnoldgico, etnografico,
cientifico, técnico o inmaterial. Finalmente, la sociedad (mediante procesos educaciéon y de
aprendizaje) es la principal encargada de la salvaguarda del Patrimonio, ademds de que la
economia también es importante a la hora de conseguir fondos para su manutencion: las

Administraciones y desde el mundo privado (el mecenazgo).

De este modo, hablaré de la legislacion y de las administraciones existentes tanto en el
plano nacional y autonémico como en el internacional que se encargan de que la proteccion del
Patrimonio Cultural Inmaterial sea posible, pero remarcar nuevamente que la actitud de la

sociedad es la mas importante a la hora de que el Patrimonio Cultural no se pierda.

2.1 Plano Nacional

2.1.1 Tratamiento Constitucional del Patrimonio Cultural

Articulo 46 CE.

Los poderes puiblicos garantizaran la conservacion y promoveran el enriquecimiento del
patrimonio histérico, cultural y artistico de los pueblos de Espafia y de los bienes que lo
integran, cualquiera que sea su régimen y su titularidad. La ley penal sancionard los atentados

contra este patrimonio.

Articulo 148 CE.

1. Las Comunidades Auténomas podran asumir competencias en las siguientes

materias:

15. Museos, bibliotecas y conservatorios de musica de interés para la Comunidad
Auténoma.

17. El fomento de la cultura, de la investigacion y, en su caso, de la ensefianza de la

lengua de la Comunidad Auténoma.
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Articulo 149 CE

El Estado tiene competencia exclusiva sobre las siguientes materias:

1. La regulacién de las condiciones basicas que garanticen la igualdad de todos los
espafioles.

28. Defensa del patrimonio cultural, artistico y monumental espafiol contra la
exportacion y la expoliacion; museos, bibliotecas y archivos de titularidad estatal, sin perjuicio

de su gestion por parte de las CC.AA.

2. Sin perjuicio de las competencias de las CC.AA, el Estado considerard el servicio de
la cultura como deber y atribucidon esencial y facilitard la comunicacién cultural entre las

CC.AA., de acuerdo con ellas.

2.1.2 La Ley 16/1985 del 25 de Junio del Patrimonio Histérico Espariol y la
Administracién General del Estado

Surge como consecuencia de la necesidad de adaptar la legislacion al marco
constitucional; acabar con la dispersion normativa existente; integrar los nuevos criterios de
proteccion y enriquecimiento de los bienes culturales; integrar los contenidos de los Convenios,
Convenciones y Recomendaciones Internacionales en la legislacién nacional; y ampliar la
extension de lo que se entiende por Patrimonio Histérico: Bienes Muebles e inmuebles;
Patrimonio Arqueoldgico; Patrimonio Etnografico, Museos; Archivos y Bibliotecas, y

Patrimonio Documental.

Es objeto de la LPHE la proteccién, acrecentamiento y transmision a las generaciones
futuras del PHE integrado por los inmuebles y objetos muebles de interés artistico, histérico,
paleontoldgico, arqueoldgico, etnografico, cientifico o técnico. Los bienes mas relevantes

deberan ser inventariados o declarados de interés cultural.

Son deberes y atribuciones esenciales de la Administracion General del Estado, de
conformidad con lo establecido en los articulos 46 y 149.1.1, y 149.2 de la Constitucion:
garantizar la conservacion del Patrimonio Histdrico Espafiol; promover el enriquecimiento del
mismo y fomentar y tutelar el acceso de todos los ciudadanos a los bienes comprendidos en él;
y la proteccién de dichos bienes frente a la exportacion ilicita y la expoliacion, de acuerdo con

lo dispuesto en el articulo 149.1, 28, de la Constitucion.

Ademas, tiene entre sus competencias la difusion internacional del conocimiento de los

bienes integrantes del Patrimonio Histdrico Espafiol, la recuperacion de tales bienes cuando
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hubiesen sido ilicitamente exportados y el intercambio, respecto a los mismos, de informacion
cultural, técnica y cientifica con los demds Estados y con los Organismos internacionales, de
conformidad con lo establecido en el articulo 149.1, nmimero 3, de la Constitucion. Las demas

Administraciones competentes colaboraran a estos efectos con la Administracion del Estado.

El Consejo de Patrimonio Histérico Espafiol es un 6rgano de comunicacién y de
intercambio de programas de actuacién e informacion relativos al Patrimonio Histérico Espafiol.
Compuesto por un representante de cada Comunidad Auténoma designado por su Consejo de
Gobierno (el Consell en el caso valenciano) y el Director General correspondiente de la
Administracién General del Estado que actuard como Presidente (en la actualidad es el Director

General de Bellas Artes y Bienes Culturales).

En lo que a la lacra de los expolios se refiere, la Administracion General del Estado,
con independencia de las competencias que puedan tener las Comunidades Auténomas (a las
que puede requerir medidas para combatir la expoliacion), controla las acciones u omisiones que
pongan en peligro de pérdida o destruccion todos o alguno de los valores de los bienes que

integran el Patrimonio Histérico Espaiiol, o perturbe el cumplimiento de su funcion social.

Ligado a este problema esta el del término Exportacion (la salida del territorio espafiol
de cualquiera de los bienes que integran el PHE). Queda prohibida la exportacién de los bienes
declarados de interés cultural, asi como la de aquellos otros que la Administracién del Estado,
declare expresamente inexportables, como medida cautelar hasta que se incoe expediente para

incluir el bien en alguna de las categorias de proteccion especial previstas en la Ley.

Organismos competentes para la ejecucion de la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol
son los que en cada Comunidad Auténoma tengan a su cargo la proteccién del Patrimonio
Histérico y los que desde la Administracion del Estado, cuando asi se indique de modo expreso
o resulte necesaria su intervencion para la defensa frente a la exportacion ilicita y la expoliacion

de los bienes que integran el PHE.
También tendran competencias en lo que se refiere a los bienes adscritos a servicios

publicos gestionados por la Administracién del Estado o que formen parte del Patrimonio

Nacional.
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2.1.3 El 19 Cultural

Es una medida de fomento que se contempla en el articulo 68 de la LPHE Real Decreto
111/1986 (modificado por el Real Decreto 162/2002, de 8 de febrero); en el Real Decreto
1893/2004 del 10 de Septiembre que cred la Comisién Interministerial para la coordinacién del
1% cultural; y por la Orden CUL/596/2005 del 28 de Febrero por la que se publicé el acuerdo

de la Comisidn Interministerial sobre los criterios de coordinacién de la gestion del 1% cultural.

La Ley de Patrimonio Histérico establece la obligacion de destinar en los contratos de
obras ptiblicas una partida de al menos el 1% a trabajos de conservacién o enriquecimiento del
Patrimonio Histérico Espafiol o al fomento de la creatividad artistica, con preferencia en la
propia obra o en su inmediato entorno. Se genera reservando el 1% de los fondos aportados por
el Estado en presupuestos de cada obra ptblica financiada total o parcialmente por el Estado y
los presupuestos de obras publicas construidas y explotadas por particulares en virtud de
concesion administrativa y sin la participacién financiera del Estado (se excluyen las obras cuyo
presupuesto total no exceda de los 601.012,10 €. y las que afecten a la seguridad y defensa del

Estado, asi como a la seguridad de los servicios puiblicos).

Pueden solicitarlo Comunidades Auténomas, Ayuntamientos, Diputaciones Forales y
Provinciales, Consejos y Cabildos Insulares, Universidades piblicas y el mismo Estado
remitiendo a los Ministerios correspondientes un oficio de solicitud que contenga una solicitud
formal de financiacién con cargo al 1% Cultural; la especificacién de un proyecto concreto; el

importe solicitado, y sefialar la Administracion Piblica promotora del proyecto

Dicho oficio debera ir acompanado de la siguiente documentacion: proyecto de
ejecucion, con informe favorable de la Comision de Patrimonio correspondiente; los
documentos justificativos de la titularidad publica o de la cesién para uso publico; documento
justificativo del grado de proteccion del bien; y la especificacion de la cofinanciacion de otras

administraciones publicas o entes privados.

Una vez presentada la solicitud, y si cumple los requisitos, quedard a la espera de las
decisiones de la correspondiente comisiéon mixta, que dependerdn en todo momento de la
disponibilidad presupuestaria. No existe plazo determinado para solicitar financiacién del 1%
Cultural: en cualquier momento puede presentarse una solicitud. Las comisiones mixtas se
retinen dos o tres veces al afio para valorar las propuestas presentadas. Los requisitos para poder
pedirlo es que sean trabajos de conservacion, restauracion, rehabilitacion y consolidacion

(incluyendo la elaboracion de proyectos técnicos); la adquisicion de bienes culturales la
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divulgacion mediante exposiciones y publicaciones); y el fomento de la creatividad artistica

como la adquisicién de obras de autores vivos o encargos a €stos.

Los entes publicos inversores pueden efectuar retenciones de crédito o ingresos en el
Tesoro Publico para su posterior transferencia y consignacion en el presupuesto del Ministerio
de Cultura. Este se encargard de su ejecucion invirtiendo en los Planes Nacionales de

Conservacion del Patrimonio y en adquisicion de bienes culturales.

La Comision Mixta Medio Ambiente-Cultura decide sobre los proyectos que se van a
realizar, mientras que la gestiéon y tramitacion administrativa corresponde al Ministerio de

Cultura.

Los entes inversores gestionan el 1% Cultural que ellos generan y se articula a través de
la Autorizacién (la cual no menoscaba las autorizaciones administrativas que en su caso deban
realizar las Comunidades Auténomas, en base a las competencias que tienen asumidas en
materia de Patrimonio Histérico) administrativa de la Direccion General de Bellas Artes y
Bienes Culturales (necesaria en los casos en que no existe un convenio bilateral entre Cultura y

el departamento inversor Convenio con el Ministerio de Fomento (2009-2012).

2.2 Plano Autonémico

2.2.1 Tratamiento del Patrimonio Cultural en el Estatuto de Autonomia de la
Comunidad Valenciana Ley Organica 1/2006 de 10 de Abril de Reforma de la Ley Orgénica
5/1982 de 1 de Julio

La Generalitat velard por la proteccion y defensa de la identidad y los valores e intereses
del Pueblo Valenciano y el respeto a la diversidad cultural de la Comunitat Valenciana y su
patrimonio histérico. La Generalitat procurard asimismo la proteccion y defensa de la

creatividad artistica, cientifica y técnica, en la forma que determine la Ley competente.

Articulo 49

La Generalitat tiene competencia exclusiva sobre las siguientes materias: Cultura;
Patrimonio histdrico, artistico, monumental, arquitectonico, arqueoldgico y cientifico, sin
perjuicio de lo que dispone el nimero 28 del apartado 1 del articulo 149 de la Constitucion
Espafiola; Archivos, bibliotecas, museos, hemerotecas y demads centros de depdsito que no sean
de titularidad estatal; y Conservatorios de musica y danza, centros dramaticos y servicios de

Bellas Artes de interés para la Comunidad Valenciana.
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Articulo 51
Corresponde a la Generalitat Valenciana la ejecucion de la legislacion del Estado en las
siguientes materias: Museos, archivos y bibliotecas de titularidad estatal, cuya ejecucion no se

reserve al Estado.

2.2.2 Ley 4/1998 del 11 de Junio de la Generalitat Valenciana del Patrimonio Cultural
Valenciano. Modificada por la Ley 7/2004 del 19 de Octubre y la Ley 5/2007 del 9 de Febrero

Objeto de la LPCV son la proteccién, conservacion, difusion, fomento, investigacién y
acrecentamiento del patrimonio cultural valenciano que estd compuesto por Bienes muebles e
inmuebles de valor histdrico, artistico, arquitectonico, arqueoldgico, paleontolégico, etnoldgico,
documental, bibliogréfico, cientifico, técnico, o de cualquier otra naturaleza cultural, existentes
en el territorio de la Comunidad Valenciana o que, hallindose fuera de él, sean especialmente

representativos de la historia y la cultura valenciana.

Desde la Ley 5/2007 que modificaba la LPCV, se protegen los denominados Bienes
inmateriales del patrimonio etnolégico formados por las creaciones, conocimientos, técnicas,
practicas y usos mds representativos de la cultura tradicional valenciana., ademas de las
expresiones de las tradiciones en sus manifestaciones musicales, artisticas, gastronémicas o de
ocio, y en especial aquellas que hayan sido objeto de transmisién oral y las que mantienen y

potencian el uso del valenciano.

Hay tres grados de proteccion del PC: Bienes de Interés Cultural Valenciano (aquellos
que poseen singulares caracteristicas y relevancia); Bienes inventariados no BIC (poseen
valores culturales pero sin la relevancia reconocida a los Bienes de Interés Cultural: forman
parte del Inventario General del Patrimonio Cultural Valenciano); y Bienes no inventariados del
patrimonio cultural (no estdn incluidos en ninguna de las dos categorias anteriores, pero seran
tratados mediante las medidas de proteccion que esta Ley prevé con caricter general para los
bienes del patrimonio cultural, asi como de cuantas otras puedan establecer las normas de

caracter sectorial por razén de sus valores culturales).

El Consell tiene varios colaboradores para la proteccién patrimonial (los particulares,
las Administraciones publicas de la Comunidad Auténoma y entidades locales que adoptan
medidas cautelares necesarias para evitar el deterioro, pérdida o destruccion de los bienes) que
comunican a la Administracién de la Generalitat cualquier amenaza, dafio o perturbacién de su

funcidn social y ejercen las demds funciones que expresamente les atribuye la Ley, sin perjuicio
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de cuanto establece la legislacion urbanistica, medioambiental y demds que resulten de

aplicacion.

Asi mismo, también existen unas Instituciones Consultivas tales como el Consejo
Valenciano de Cultura; 1a Real Academia de Bellas Artes de San Carlos; las Universidades de la

Comunidad Valenciana; entre otras que son creadas o reconocidas por el Gobierno Valenciano.

La Junta de Valoracion de Bienes es empleada para valorar los de caracter cultural que
la Generalitat se proponga adquirir; informar sobre el ejercicio por la Generalitat Valenciana de
los derechos de tanteo y retracto; informar la permuta de bienes de titularidad piblica incluidos
en el Inventario General del Patrimonio Cultural Valenciano; ser oida previamente a la emision
por la Conselleria del informe vinculante para la aceptacion de bienes culturales en pago de
deudas con la Hacienda de la Generalitat Valenciana; y realizar cudntas valoraciones de bienes

de caracter cultural le sean solicitadas

Los poderes publicos garantizan la proteccién, conservacion y acrecentamiento del
patrimonio cultural valenciano, asi como el acceso de todos los ciudadanos a los bienes.
Ademas, se llevaran a cabo acciones para la adquisicién de bienes como medio de promover el

interés social en su conservacion y restauracion.

La Generalitat realizard ante la Administracién del Estado los actos conducentes a que
aquellos bienes muebles ilegalmente exportados o recuperados, sean destinados a centros de
depdsito cultural de la Comunidad Valenciana, por lo que hay una serie de procesos de
inspeccién y vigilancia destinados a tener un personal especializado en la proteccion del

patrimonio (las fuerzas y cuerpos de seguridad colaboran con la funcién inspectora).

2.2.3 Inventario General del Patrimonio Cultural Valenciano

Instrumento unitario de proteccion de los bienes del PC para preservarlo, consta de 6
secciones: Primera (bienes muebles, inmuebles e inmateriales, declarados BIC); Segunda (los
bienes inmuebles de relevancia local); Tercera (los bienes muebles de relevancia patrimonial);
Cuarta (los bienes de naturaleza documental, bibliografico y audiovisual); Quinta (los bienes

inmateriales de relevancia local); y Sexta (bienes inmateriales de naturaleza tecnolégica).
Los Bienes Inventariados comportan una serie de obligaciones a sus titulares:

conservacion y mantenimiento de la integridad de su valor cultural; pueden destinar su uso a

cualquiera que no sea incompatible con su valor; cambio de uso bienes inventariados mediante
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una previa comunicacién de la misma; proporcionar informacién a la Administracién sobre el
estado de los bienes y de su uso (facilitar su inspeccion y examen a los efectos previstos en la
Ley); permitir el acceso de los investigadores a los bienes inventariados; la transmisién via
inter-vivos o mortis-causa o la formalizacién de cualquier otro negocio juridico, asi como los
traslados y demads actos materiales sobre los bienes inventariados deberdn ser comunicados a la
Conselleria competente en materia de Cultura; expropiacion si peligra la integridad del Bien (el
destino del mismo a un uso incompatible con sus valores); prohibicién de inscripciéon en los

registros oficiales; y limitaciones a su transmision.

Los bienes del Inventario General propiedad de las Administraciones Publicas de la
Comunidad Valenciana son inalienables e imprescriptibles, salvo las transmisiones que puedan
acordarse entre ellas. Sin embargo, dichas Administraciones pueden adquirir de los particulares
los bienes muebles e inmuebles incluidos en el Inventario que sean de interés puiblico (a no ser

que sean BIC’s con un valor cultural equivalente).

Hablar de los derechos de tanteo (dos meses desde la notificacion), retracto (de seis
meses desde que tuvo conocimiento fehaciente de la transmisién) y en las subastas publicas

(obligacién de notificacion antelacion no inferior a un mes).

Los BIC’s se dividen en diversas categorias y clases: Bienes inmuebles (Monumento;
Conjunto Histdrico; Jardin Histdrico; Espacio Etnolégico; Sitio Histdrico; Zona Arqueoldgica;
Zona Paleontoldgica; y Parque Cultural); Bienes muebles (Individualmente; Coleccion; y
Fondos de museos y colecciones museograficas); Documentos y obras bibliograficas,
cinematogréficas, fonograficas o audiovisuales declaradas individualmente, como coleccién o
como fondos de archivos y bibliotecas; Bienes inmateriales; y Bienes inmateriales de naturaleza
tecnolégica que constituyan manifestaciones relevantes o hitos de la evolucidn tecnoldgica del

territorio valenciano.

Para declarar un BIC, se debe realizar una incoacién y tramitacion del correspondiente
expediente por la Conselleria competente en materia de Cultura. Dicho expediente podra

realizarse de oficio o a instancia de cualquier persona.
La incoacién se publica en el DOGV y en el BOE; se comunica al Registro General de

Bienes de Interés Cultural dependiente de la Administraciéon del Estado para su anotacidon

preventiva y se comunica al Registro de la Propiedad (Monumentos y Jardines Historicos).
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Esta accion determina la aplicacidon inmediata del régimen de proteccién previsto para
los bienes ya declarados y la suspension de las licencias en el ambito. Debera contar con dos

informes favorables a la declaracion de las instituciones consultivas.

Los plazos de resolucién del expediente son de un afio en cuanto a Bienes Muebles y
dos en Bienes Inmateriales. Una vez caducado el expediente no podrd volver a iniciarse en los 3

afios siguientes, salvo a instancia del propietario o de alguna de las instituciones consultivas.

El contenido del expediente debe sancionar los valores del bien que justifican la
declaracion y descripcion detallada con sus partes integrantes; el cardcter con que son
declarados para ser delimitados en una categoria; su delimitacién geografica y el entorno
afectado por la declaracion; remarcar los Bienes de Relevancia Local que hubiere en su zona

circundante; y se identificard la posible existencia de bienes inmateriales asociados al mismo.

En cuanto a la extincion de la declaracién de BIC hay que decir que se realiza mediante
Decreto del Consell previa la tramitacion de expediente incoado de oficio o a instancia del
titular de un interés legitimo y directo; los informes de las Instituciones Consultivas deberdn ser
siempre expresos; y no podrdn invocarse como causas para dejar sin efecto la declaracién de un

BIC las que deriven del incumplimiento de las obligaciones establecidas en la Ley.

La resolucién que deje sin efecto una declaracion dard lugar a la cancelacién de la
correspondiente inscripcién en el Inventario General (aunque existe la posibilidad de que se
mantenga la inclusién del bien en cualquiera de las restantes secciones del Inventario);
comunicaciéon a la AGE para que produzca sus efectos en el Registro General de Bienes de
Interés Cultural dependiente de ella; y comunicacién al Registro de la Propiedad para su

constancia en el mismo.

El régimen de Visitas de los BIC se define de la siguiente manera en lo que a bienes
muebles no expuestos habitualmente en publico se refiere: los titulares de los mismos estarin
obligados a cederlos temporalmente a exposiciones organizadas por entidades o instituciones

publicas previa autorizacion de la Conselleria de Cultura y Deporte.

2.2.4 Museos y Colecciones Museogrificas Permanentes

El Museo es una institucion sin finalidad de lucro, abierta al publico cuyo objeto sea la

adquisicidn, conservacion, restauracion, estudio, exposicion y divulgacion de conjuntos o

colecciones de bienes de naturaleza cultural con fines de investigacion, disfrute y promocién
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cientifica y cultural. Se dedican a conservar, catalogar, restaurar y exhibir de forma ordenada
sus colecciones con arreglo a criterios cientificos, estéticos y diddcticos.; investigar y promover
la investigacidn; organizar periddicamente exposiciones cientificas y divulgativas acordes con
su objeto; elaborar y publicar catdlogos y monografias de sus fondos; y desarrollar una actividad

didactica respecto de su contenido y sus propias funciones.

Por otro lado, las Colecciones Museograficas Permanentes son las que retinen bienes de
naturaleza cultural, fondos reducidos; escasos recursos; y carencia de técnicos competentes a su
cargo, por lo que no pueden desarrollar las funciones atribuidas a los Museos sin peligro de que
se garantice la visita publica regular; se permita el acceso de los investigadores a sus fondos; y

se garanticen las condiciones bdsicas de conservacion y custodia de los mismos.

El Sistema Valenciano de Museos es donde se integran todos aquellos de que sea titular
la Generalitat y los de titularidad estatal cuya gestion tenga ésta encomendada, asi como los
museos y colecciones museogrificas, de titularidad publica o privada, que a tal efecto reconozca

la Conselleria de Educacién y Cultura.

Los fondos de los museos y colecciones museogrificas integrados en este Sistema,
seran incluidos en la Seccidn Tercera del Inventario General, ya que pasardn a ser bienes de
condicidon inventariada a los efectos de la aplicacion del régimen previsto para ellos en la Ley,
sin perjuicio de la préctica de la correspondiente inscripcion en el Inventario General. Los
bienes integrantes de fondos de museos o colecciones declarados de interés cultural perderan
esta condicidon cuando salieren con caracter definitivo del museo o coleccién de que se trate,
salvo cuando fuere para pasar a formar parte de otros fondos museisticos declarados también de

interés cultural.

Los bienes depositados se integraran a todos los efectos en los fondos del museo o
coleccion y estardn sujetos a su mismo régimen juridico hasta su salida de los mismos. Las
salidas de los fondos custodiados en ellos requerirdn autorizacion previa y expresa de la
Conselleria competente en materia de Cultura, que sefialard la duracion, finalidad y condiciones
de seguridad a las que se ajustard la salida. Tratdndose de objetos en depdsito se estard a lo

pactado al constituirse éste.

2.2.5 Medidas de Fomento

La Generalitat promovera el aprecio general hacia el patrimonio mediante las adecuadas

campafas publicas de divulgacion y formacién (y la Conselleria competente en materia de
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Cultura incluird en los planes de estudio de los distintos niveles del sistema educativo
obligatorio para su difusién); podrd otorgar el titulo de Protector del Patrimonio Cultural
Valenciano a todas aquellas personas, empresas, entidades privadas y corporaciones que se
distingan especialmente en actividades de conservacién y enriquecimiento del patrimonio
cultural valenciano; promovera la conservacion mediante la concesiéon de ayudas a la
financiacion de los trabajos de conservacién, mantenimiento, restauracién, rehabilitacidn,
investigacién y documentacion respecto de bienes incluidos en el Inventario General; y sus
presupuestos anuales incluirdn una cantidad equivalente, como minimo al 1% del crédito total
consignado para inversiones reales en el Capitulo VI del Estado de Gastos de los presupuestos
del ejercicio anterior (el Plan Anual de Conservacion y Enriquecimiento del Patrimonio Cultural
Valenciano); y los titulares de bienes integrantes del Patrimonio disfrutaran de los beneficios

fiscales que establezcan el Estado, la Generalitat y las entidades locales.

2.3 Proteccion penal del Patrimonio Cultural

Ley Orgdnica 10/1995 del 23 de Noviembre del Cédigo Penal: Titulo XVI . De los
delitos relativos a la ordenacion del territorio y la proteccion del Patrimonio Histérico y del

Medio Ambiente. Capitulo II. De los delitos sobre el Patrimonio Histérico.

Articulo 323

Sera castigado con la pena de prisién de uno a tres afios y multa de doce a veinticuatro
meses el que cause dafios en un archivo, registro, museo, biblioteca, centro docente, gabinete
cientifico, institucién andloga o en bienes de valor histérico, artistico, cientifico, cultural o
monumental, asi como en yacimientos arqueoldgicos. En este caso, los Jueces o Tribunales
podran ordenar, a cargo del autor del dafio, la adopcion de medidas encaminadas a restaurar, en

lo posible, el bien dafiado.

Articulo 324

El que por imprudencia grave cause dafios, en cuantia superior a 400 euros, en un
archivo, registro, museo, biblioteca, centro docente, gabinete cientifico, institucién andloga o en
bienes de valor artistico, histérico, cultural, cientifico o0 monumental, asi como en yacimientos
arqueoldgicos, serd castigado con la pena de multa de tres a 18 meses, atendiendo a la

importancia de los mismos.
Debe tenerse en cuenta que el Cdédigo Penal contempla también la proteccion del

Patrimonio a través del establecimiento de otros tipos penales tales como dafios en conflicto

armado (articulo 613.1 a); y establecimiento de una serie de agravantes: hurto (articulo 235.1),
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robo (articulo 241.1), estafa (articulo 250.5), apropiacion indebida (articulo 252), malversacion
(articulo 432.2) y falta de dafos (articulo 625.2).

Por su parte, en lo que respecta a la exportacion Ilicita de bienes culturales, hay que
tener en cuenta que constituye un delito de contrabando tal y como lo dispone el articulo 2 de la

Ley Orgénica 12/1995 de Represion del Contrabando.

2.4 Plano Internacional

2.4.1 Convenio para la proteccién de los Bienes Culturales en caso de conflicto armado,

firmado en La Haya el 14 de Mayo de 1954

Este Convenio ha sido desarrollado mediante dos Protocolos:
- Primer Protocolo para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de Conflicto

armado, hecho en La Haya el 14 de mayo de 1954. (Ratificado por Espafia BOE, 25/07/1992).

- Segundo Protocolo para la Proteccidon de los Bienes Culturales en caso de Conflicto
armado, hecho en La Haya el 26 de marzo de 1999. (Ratificado por Espafia en julio 2001, a la

espera de su entrada en vigor).

Se aplica en las siguientes situaciones: actuaciones en tiempo de paz y en caso de
conflicto armado tales como si es o0 no declarado; si se desarrolla entre una Parte firmante y una

no firmante y si son de caracter no internacional.

Son los bienes muebles o inmuebles que tengan gran importancia para el patrimonio de
los pueblos, tales como monumentos de arquitectura, de arte o de historia, religiosos o
seculares, los campos arqueoldgicos, los grupos de construcciones que por su conjunto ofrezcan
un gran interés historico o artistico, las obras de arte, manuscritos, libros y otros objetos de
interés histdrico, artistico o arqueoldgico, asi como las colecciones importantes de libros, de
archivos o de reproducciones de los bienes antes definidos; los edificios cuyo destino principal
y efectivo sea conservar o exponer los bienes culturales muebles definidos en el apartado a),
tales como los museos, las grandes bibliotecas, los depdsitos de archivo, asi como los refugios
destinados a proteger en caso de conflicto armado los bienes culturales muebles definidos en el
apartado a); y los centros que comprenden un nimero considerable de bienes culturales

definidos en los apartados a) y b), que se denominan centros monumentales.

22



La proteccion entrafia dos tipos de actuaciones (la proteccion especial requiere de la
inscripcion de estos bienes en el Registro internacional de Bienes Culturales bajo Proteccidon

Especial):

- Salvaguarda: Implica un compromiso de las partes contratantes de preparar, en tiempo
de paz, los bienes culturales situados en su territorio a efectos previsibles de un conflicto
armado. A este efecto se comprometen a introducir en los reglamentos y ordenanzas militares,
disposiciones encaminadas a asegurar la observancia de la presente convencidn, asi como

preparar personal especializado.

-Respeto: Implica un compromiso a respetar, en caso de conflicto armado, los bienes
culturales situados tanto en su propio territorio como en el de otras Partes Contratantes:
absteniéndose a utilizar esos bienes en sus sistemas de proteccién o en sus proximidades
inmediatas; absteniéndose de todo acto de hostilidad respecto de estos bienes; prohibiendo,
impidiendo o haciendo cesar, en caso necesario actos de robo, de pillaje, de ocultacién o

apropiacién de bienes culturales; no tomando medidas de represalia contra tales bienes.

En caso de ocupacién de otro territorio (parcial o total) las partes contratantes deben
prestar su apoyo con las autoridades nacionales competentes a fin de asegurar la salvaguarda y
conservacion de los bienes culturales de ésta. Si como consecuencia de la intervencion militar
hubieran sido damnificados bienes, fuera precisa una intervencion urgente y las autoridades
nacionales competentes no pudieran hacerse cargo de ellas, la Parte ocupante colaborard y

adoptara las medidas necesarias de conservacion.

La creacion de refugios destinados a preservar los bienes culturales muebles en caso de
conflicto armado, de centros monumentales y otros bienes inmuebles de importancia muy
grande, ya que deben reunir las condiciones siguientes: encontrarse a suficiente distancia de

grandes centros industriales y otros objetivos militares y no ser utilizados con fines militares.

2.4.2 Convencién sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir la importacién,

la exportacién y la transferencia de propiedad ilicita de Bienes Culturales.

16° reunién UNESCO Paris 17 de noviembre de 1970 (BOE de 5 de febrero de 1986).
Se considerardn como bienes culturales los objetos que, por razones religiosas o profanas, hayan
sido expresamente designados por cada Estado como de importancia para la arqueologia, la
prehistoria, la historia, la literatura, el arte o la ciencia y que pertenezcan a las categorias

enumeradas en el texto del convenio.
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Sus objetivos son contribuir a la preparacion de textos legislativos y reglamentarios que
permitan la proteccion del patrimonio cultural y de un modo especial la represion de
importaciones, exportaciones y transferencia de propiedad ilicitas de los bienes culturales
importantes; establecer y mantener al dia, a partir de un inventario nacional de proteccién la
lista de bienes culturales importantes, publicos y privados, cuya exportacién constituiria un
empobrecimiento considerable del patrimonio cultural nacional; fomentar el desarrollo o la
creacion de las instituciones cientificas y técnicas (museos, bibliotecas, archivos, laboratorios,
talleres, etc.), necesarias para garantizarla conservacién y valorizacion de los bienes culturales;
organizar el control de las excavaciones arqueoldgicas, garantizar su conservacion "in situ" de
determinados bienes culturales y proteger ciertas zonas reservadas para futuras investigaciones
arqueoldgicas; dictar, con destino a las personas interesadas (directores de museos,
coleccionistas, anticuarios, etc.) normas que se ajusten a los principios éticos formulados en la
presente Convencién y velar por el respeto de estas normas; ejercer una accién educativa para
estimular y desarrollar el respeto al patrimonio cultural de todos los Estados y difundir
ampliamente las disposiciones de la Convencidn; velar que se dé la publicidad apropiada a todo
caso de desaparicion de un bien de interés cultural; establecer certificados de exportacion; e

impedir la adquisicion de bienes indebidamente importados o robados.

2.4.3 Convencién sobre la proteccion del Patrimonio Mundial, Natural y Cultural.

17° reunién ONU en Paris, 23 de noviembre de 1972. Se considerara Patrimonio
Cultural: los monumentos (obras arquitecténicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caricter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia); los conjuntos (grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia); y los lugares(obras del hombre u obras
conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas incluidos los lugares arqueolégicos que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histérico, estético, etnoldgico o

antropoldgico).

Las Partes entienden que estos bienes constituyen un patrimonio universal en cuya
proteccion la comunidad internacional entera debe cooperar. Obligaciones de los Estados Partes
de la Convencion, respecto del patrimonio cultural y natural sito en su territorio son identificar,

proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras.
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Por lo tanto, se deberd adoptar una politica general encaminada a atribuir al patrimonio
cultural y natural una funcién en la vida colectiva y a integrar la proteccion de este patrimonio
en los programas de planificacion general; instituir en su territorio, si no existen, uno o varios
servicios de proteccidn, conservacion y revalorizacion del patrimonio cultural y natural, dotados
de un personal adecuado que disponga de medios que le permitan llevar a cabo las tareas que le
incumban; desarrollar los estudios y la investigacion cientifica y técnica y perfeccionar los
métodos de intervencion que permitan a un Estado hacer frente a los peligros que amenacen a su
patrimonio cultural y natural; adoptar las medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas
y financieras adecuadas, para identificar, proteger, conservar, revalorizar y rehabilitar ese
patrimonio; y facilitar la creacion o el desenvolvimiento de centros nacionales o regionales de
formacién en materia de proteccidn, conservacion y revalorizacién del patrimonio cultural y

natural y estimular la investigacidn cientifica en este campo.

2.4.4 Comité del Patrimonio Mundial

El Comité intergubernamental de proteccién del patrimonio natural y cultural de valor
universal excepcional. Es el encargado de publicar la Lista del Patrimonio Mundial que incluye
los bienes del patrimonio cultural y natural que poseen un valor universal excepcional, de

acuerdo con los criterios establecidos por el Comité.

A sus sesiones podrdn asistir con voz consultiva, un representante del Centro
Internacional de Estudios para la Conservacién y Restauracion de los Bienes Culturales (Centro
de Roma); Consejo Internacional de Monumentos y Lugares de Interés Artistico e Histérico
(ICOMOS); la Unién Internacional para la Conservacion de la Naturaleza y sus Recursos
(UICN); y otras organizaciones intergubernamentales o no gubernamentales a instancia de los

Estados Miembros.

Hasta 2004 los criterios eran seis en el dmbito cultural y cuatro en el dmbito natural.
Desde 2005 solo existe una lista conjunta de 10 criterios: representar una obra maestra del genio
creativo humano; testimoniar un importante intercambio de valores humanos a lo largo de un
periodo de tiempo o dentro de un drea cultural del mundo, en el desarrollo de la arquitectura o
tecnologia, artes monumentales, urbanismo o disefio paisajistico; aportar un testimonio tinico o
al menos excepcional de una tradicién cultural o de una civilizacién existente o ya desaparecida;
ofrecer un ejemplo eminente de un tipo de edificio, conjunto arquitecténico o tecnolégico o
paisaje, que ilustre una etapa significativa de la historia humana; ser un ejemplo eminente de
una tradicion de asentamiento humano, utilizacion del mar o de la tierra, que sea representativa

de una cultura (o culturas), o de la interaccion humana con el medio ambiente especialmente
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cuando este se vuelva vulnerable frente al impacto de cambios irreversibles; estar directa o
tangiblemente asociado con eventos o tradiciones vivas, con ideas, o con creencias, con trabajos
artisticos y literarios de destacada significacion universal, contener fenémenos naturales
superlativos o areas de excepcional belleza natural e importancia estética; ser uno de los
ejemplos representativos de importantes etapas de la historia de la tierra, incluyendo testimonios
de la vida, procesos geoldgicos creadores de formas geoldgicas o caracteristicas geomorficas o
fisiograficas significativas; ser uno de los ejemplos eminentes de procesos ecoldgicos y
bioldgicos en el curso de la evolucion de los ecosistemas; contener los habitats naturales mas
representativos y mas importantes para la conservacion de la biodiversidad, incluyendo aquellos
que contienen especies amenazadas de destacado valor universal desde el punto de vista de la

ciencia y el conservacionismo.

2.4.5 Fondo para la proteccion del Patrimonio Mundial, Natural y Cultural

La asistencia del Comité del Patrimonio Mundial podrd tomar las formas siguientes:
estudios sobre los problemas artisticos, cientificos y técnicos que plantean la proteccidn, la
conservacion, la revalorizacion y la rehabilitacion del patrimonio cultural y natural; servicios de
expertos, de técnicos y de mano de obra calificada para velar por la buena ejecucion del
proyecto aprobado; formacién de especialistas de todos los niveles en materia de identificacidon,
proteccién, conservacion, revalorizacion y rehabilitaciéon del patrimonio cultural y natural;
suministro de equipo que el Estado interesado no posea o no pueda adquirir; préstamos a interés
reducido, sin interés o reintegrables a largo plazo; y la concesion, en casos excepcionales, y

especialmente motivados, de subvenciones no reintagrables.

En 1999 la UNESCO cre6 una nueva distincion, el Programa de Obras Maestras de
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad que estd en vigor desde 2001. Cada pais sélo
puede presentar una candidatura nacional y cuantas quiera multinacionales. Se convoca cada
dos aflos y las declaraciones se resuelven a puerta cerrada por un Jurado independiente. Dicho
Programa se encuentra integrado en la Convencién para la Salvaguarda del Patrimonio
Inmaterial: ratificado el 17 de Octubre de 2003 en la UNESCO vy el 25 de octubre de 2006 en
Espaiia (donde el procedimiento para la seleccion de las candidaturas se realiza a través de una

votacion en el Consejo de Patrimonio Histérico).
Los objetivos de la Convencién son la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;

el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos de que se

trate; la sensibilizaciéon en el plano local, nacional e internacional a la importancia del
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patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco; y la cooperacion y asistencia

internacionales.

El Patrimonio Cultural Inmaterial son los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Se transmite de generacién en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno,
su interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad
humana. Se tendrd en cuenta Unicamente al que sea compatible con los instrumentos
internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre

comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

Se manifiesta en particular en los dmbitos siguientes: tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; artes del espectaculo; usos
sociales, rituales y actos festivos; conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el

universo; y técnicas artesanales tradicionales.

En cuanto a su salvaguardia, se deben garantizar una serie de procesos que hagan viable
la pervivencia de ese patrimonio cultural inmaterial tales como la identificacidn,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision -
basicamente a través de la ensefianza formal y no formal- y revitalizacién de este patrimonio en

sus distintos aspectos.

La Asamblea General de los Estados Partes y el Comité Intergubernamental para la
Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial son los érganos de la Convencidn. Las funciones del
Comité son: promover los objetivos de la Convencion y fomentar y seguir su aplicacién; brindar
asesoramiento sobre practicas ejemplares y formular recomendaciones sobre medidas
encaminadas a salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial; preparar y someter a la
aprobacién de la Asamblea General un proyecto de utilizacién de los recursos del Fondo; buscar
las formas de incrementar sus recursos y adoptar las medidas necesarias a tal efecto; preparar y
someter a la aprobacion de la Asamblea General directrices operativas para la aplicacién de la
Convencion; y examinar las solicitudes que presenten los Estados Partes y decidir, con arreglo
a los criterios objetivos de seleccion establecidos, acerca de las inscripciones en las listas y las

propuestas y la prestacion de asistencia internacional.

27



2.4.5.1 Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en el Plano Nacional

Para asegurar la identificacion con fines de salvaguardia, cada Estado Parte
confeccionara con arreglo a su propia situacién uno o varios inventarios del patrimonio cultural
inmaterial presente en su territorio que deberan ser actualizados actualizaran regularmente,
haciendo todo lo posible por adoptar una politica general encaminada a realzar la funcién del
patrimonio cultural inmaterial en la sociedad y a integrar su salvaguardia en programas de
planificacion; designar o crear uno o varios organismos competentes para la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio; fomentar estudios cientificos, técnicos y
artisticos, asi como metodologias de investigacion, para la salvaguardia eficaz del patrimonio
cultural inmaterial, y en particular del patrimonio cultural inmaterial que se encuentre en
peligro; y adoptar las medidas de orden juridico, técnico, administrativo y financiero adecuadas
para favorecer la creacion o el fortalecimiento de instituciones de formacion en gestion del
patrimonio cultural inmaterial, asi como la transmisiéon de este patrimonio en los foros y
espacios destinados a su manifestacion y expresion; garantizar el acceso al patrimonio cultural
inmaterial, respetando al mismo tiempo los usos consuetudinarios por los que se rige el acceso a
determinados aspectos de dicho patrimonio; y crear instituciones de documentacion sobre el

patrimonio cultural inmaterial y facilitar el acceso a ellas.

Otros importantes objetivos son el de mostrar a las generaciones venideras el respeto
hacia su patrimonio mediante tareas tales como asegurar el reconocimiento, el respeto y la
valorizacion del patrimonio cultural inmaterial en la sociedad, en particular mediante programas
educativos, de sensibilizacion y de difusion de informacién dirigidos al publico, y en especial a
los jovenes; programas educativos y de formacién especificos en las comunidades y grupos
interesados; actividades de fortalecimiento de capacidades en materia de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial, y especialmente de gestion y de investigacion cientifica; y
medios no formales de transmision del saber; mantener al publico informado de las amenazas
que pesan sobre ese patrimonio y de las actividades realizadas en cumplimiento de la presente
Convencion; y promover la educacién sobre la proteccién de espacios naturales y lugares
importantes para la memoria colectiva, cuya existencia es indispensable para que el patrimonio
cultural inmaterial pueda expresarse. Ademds, se tratard de lograr una participacién lo mas
amplia posible de las comunidades, los grupos y, si procede, los individuos que crean,

mantienen y transmiten ese patrimonio y de asociarlos activamente a la gestiéon del mismo.
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2.4.5.2 Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial en el plano Internacional

La Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad es
realizada y actualizada por el Comité a propuesta de los Estados Partes interesados, sometiendo
a la aprobaciéon de la Asamblea General los criterios por los que se regirdn la creacion,
actualizacién y publicacién de dicha Lista. En casos de extrema urgencia, asi considerados a
tenor de los criterios objetivos aprobados, el Comité, previa consulta con el Estado Parte

interesado, podra inscribir un elemento del patrimonio en cuestién en la lista.

Basandose en las propuestas presentadas por los Estados, y ateniéndose a los criterios
por él definidos y aprobados por la Asamblea General, el Comité seleccionard periédicamente y
promovera los programas, proyectos y actividades de dmbito nacional, subregional o regional
para la salvaguardia del patrimonio que a su entender reflejen del modo mds adecuado los
principios y objetivos de la presente Convencién, teniendo en cuenta las necesidades

particulares de los paises en desarrollo.

2.4.5.3 Cooperacion vy asistencia Internacionales

Los Estados Partes reconocen que la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial es
una cuestion de interés general para la humanidad y se comprometen, con tal objetivo, a

cooperar en el plano bilateral, subregional, regional e internacional.

Se podrd otorgar asistencia internacional con los objetivos siguientes: salvaguardar el
patrimonio que figure en la lista de elementos del patrimonio cultural inmaterial que requieren
medidas urgentes de salvaguardia; confeccionar inventarios; prestar apoyo a programas,
proyectos y actividades de ambito nacional, subregional y regional destinados a salvaguardar el

patrimonio cultural inmaterial; cualquier otro objetivo que el Comité juzgue oportuno.

De conformidad con las disposiciones de la presente Convencidn, la asistencia
internacional que se conceda se regird por un acuerdo entre el Estado Parte beneficiario y el
Comité: el Estado Parte beneficiario deberd contribuir a sufragar las medidas de salvaguardia
para las que se otorga la asistencia internacional por medio de la presentacion de un informe al
Comité sobre la utilizacion de la asistencia que se le haya concedido con fines de salvaguardia

del patrimonio cultural inmaterial.
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2.4.6 Convenio de UNIDROIT sobre Bienes Culturales robados o exportados
ilegalmente

Roma 24 de junio de 1995 (Fecha de adhesion espafiola el 21 de mayo 2002). Se aplica
a las solicitudes de caricter internacional de restitucion de bienes culturales robados y
devolucién de bienes culturales desplazados del territorio de un Estado contratante en

contravencion de las normas de su derecho que regulan la exportacion de los bienes culturales.

Plazo general para solicitar la restitucion: 3 afios desde que se tuvo conocimiento del
paradero del bien, y en todo caso 50 afos desde el momento del robo. El poseedor del bien
robado que lo restituya tendra derecho al pago de una indemnizacién (que deberia recaer en la
persona que transmitié el bien) siempre que no supiera ni hubiera razonablemente podido saber
que el bien era robado y siempre que pueda probar que actud con la diligencia debida en la

adquisicion.

Un Estado Contratante podrd solicitar al tribunal u otra autoridad competente de otro
Estado que ordene la devolucién de un bien cultural exportado ilegalmente. El tribunal o
autoridad ordenard la devolucién del bien exportado ilegalmente siempre que el Estado
requirente demuestre que la exportacién menoscaba de forma significativa: la conservacion
material del bien o de su contexto; la integridad de un bien complejo; la conservacién de
informacién de cardcter cientifico o histdrico, entre otros, relativa al bien; y la utilizacion
tradicional o ritual del bien de una comunidad tribal o autdctona, o acredita que el bien reviste

una importancia cultural significativa para el Estado requirente.

2.4.7 Tratado Constitutivo de la Comunidad Econémica Europea de 25 de marzo de
1957 (BOE de 1 de enero de 1986).

Articulo 2

La Comunidad tendrd por mision promover, mediante el establecimiento de un mercado
comin y de una unién econdémica y monetaria y mediante la realizaciéon de las politicas o
acciones comunes contempladas en los articulos 3 y 4, un desarrollo armonioso, equilibrado y
sostenible de las actividades econémicas en el conjunto de la Comunidad, un alto nivel de
empleo y de proteccidon social, la igualdad entre el hombre y la mujer, un crecimiento sostenible
y no inflacionista, un alto grado de competitividad y de convergencia de los resultados
econdémicos, un alto nivel de proteccién y de mejora de la calidad del medio ambiente, la
elevacion del nivel y de la calidad de vida, la cohesidén econdmica y social y la solidaridad entre

los Estados miembros
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Articulo 3
Para alcanzar los fines enunciados en el articulo 2, la accién de la Comunidad implicara,

en las condiciones y segin el ritmo previsto en el presente Tratado:

p) una contribucién a una ensefianza y a una formacién de calidad, asi como al

desarrollo de las culturas de los Estados miembros,

Articulo 36

Las disposiciones de los articulos 30 a 34, ambos inclusive, no serdn obstdculo para las
prohibiciones o restricciones a la importacion, exportacion o transito justificadas por razones de
orden publico, moralidad y seguridad publicas, proteccion de la salud y vida de las personas y
animales, preservaciéon de los vegetales, protecciéon del patrimonio artistico, histérico o
arqueoldgico nacional o proteccién de la propiedad industrial y comercial. No obstante, tales
prohibiciones o restricciones no deberan constituir un medio de discriminacion arbitraria ni una

restriccion encubierta del comercio entre los Estados miembros.

Articulo 92

1. Salvo que el presente Tratado disponga otra cosa, serdn incompatibles con el mercado
comtin, en la medida en que afecten a los intercambios comerciales entre Estados miembros, las
ayudas otorgadas por los Estados o mediante fondos estatales, bajo cualquier forma, que falseen

o amenacen falsear la competencia, favoreciendo a determinadas empresas o producciones.

3. Podran considerarse compatibles con el mercado comtin:

d) las ayudas destinadas a promover la cultura y la conservacién del patrimonio, cuando
no alteren las condiciones de los intercambios y de la competencia en la Comunidad en contra

del interés comun.

Articulo 128
1. La Comunidad contribuira al florecimiento de las culturas de los Estados miembros,
dentro del respeto de su diversidad nacional y regional, poniendo de relieve al mismo tiempo el

patrimonio cultural comun.
2. La accién de la Comunidad favorecerd la cooperacién entre Estados miembros y, si

fuere necesario, apoyara y completara la accion de éstos en los siguientes ambitos: la mejora del

conocimiento y la difusidn de la cultura y la historia de los pueblos europeos; la conservacion y
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proteccién del patrimonio cultural de importancia europea; los intercambios culturales no

comerciales; y la creacidn artistica y literaria, incluido el sector audiovisual.

3. La Comunidad y los Estados miembros fomentardn la cooperacién con los terceros
paises y con las organizaciones internacionales competentes en el ambito de la cultura,

especialmente con el Consejo de Europa.

4. La Comunidad tendrd en cuenta los aspectos culturales en su actuacién en virtud de

otras disposiciones del presente Tratado.

2.4.8 Reglamento CEE n® 3911/92 del Consejo, de 9 de diciembre de 1992, relativo a la
exportacién de Bienes Culturales (DOCE de 31 de diciembre de 1992).

Regula la exportacion de Bienes Culturales fuera del territorio aduanero de la
Comunidad. Contiene el régimen de autorizacion de esta exportacién y expresa en su Anexo una
relaciéon de los bienes que, a los efectos del Reglamento, tienen consideraciéon de Bienes

Culturales.
2.4.9 Reglamento CEE n.2 752/93 de la Comisién, de 30 de marzo de 1993, relativo a las

disposiciones de aplicaciéon del Reglamento CEE n.2 3911/92 del Consejo relativo a la
exportacién de Bienes Culturales (DOCE de 31 de marzo de 1993).

Contiene los modelos de formularios que deberdn autorizarse para la autorizacion de las

exportaciones.
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3. Entrevista

El objetivo de la presente entrevista fue sancionar la importancia de las Fuentes Orales
y del Archivo de la Palabra en la investigacién de cualquier indole: las vivencias es parte del
Patrimonio Cultural. En este caso al ser tnicamente valenciano de nacimiento (mi familia es
oriunda de Segovia), no tengo una conexion con el mundo fallero, una parte muy importante de

la cultura valenciana.

Por 1o que no bastandome con los estudios académicos de naturaleza fallera para tener
una vision de la Fiesta Mayor de Valencia, decidi realizar esta entrevista a una persona
conocedora en su totalidad de este mundo, con el objetivo de adquirir unos conocimientos mas

amplios para llevar a cabo el proyecto que nos ocupa.

Dicha persona si que tiene la conexién necesaria con el mundo fallero, miembro de la
Junta Central Fallera y Delegado de Sector, para hablar de la importancia que tiene para una
persona fallera (y miembro del organismo centralizador) que la fiesta que es parte de su vida sea

reconocida como Patrimonio Cultural Inmaterial de 1a Humanidad de 1a UNESCO.

Entrevista sobre las Fallas realizada para el M6dulo de Formacién Técnica Basica el

Miércoles 2 de Febrero de 2011 a D. Vicente Manez Montariés Delegado del Sector de Zaidia y
Vocal de la Vicepresidencia 2 de Protocolo, Relaciones Publicas, Agenda de las Falleras

Mayores y Asociaciones Falleras de la Junta Central Fallera

Christian Polana Miguelafiez.: Entonces, en resumidas cuentas, ;qué piensa un
miembro de la Junta Central Fallera que las Fallas sean nombradas Patrimonio Inmaterial

Cultural de la UNESCO.

Vicente Maiiez Montaiiés: Hombre, si el Gobierno o la Generalitat lo presenta seria

algo muy bonito para la Ciudad de Valencia.

C.P.M.: En dos afios podria salir.

V.ML.M.: Depende del apoyo institucional que tengamos, si los politicos no echan una
manita, por mucho que queramos hacer nosotros. Hoy en dia todas estas cosas como lo que me

has dicho antes de Elche...

C.P.M.: Si, el Misterio de Elche y el Tribunal de las Aguas.
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V.ML.M.: Entonces, claro, el Tribunal de las Aguas es porque la gente politica lo ha
promovido porque son los que tienen que mover los cables, porque nosotros no lo ponemos
mover, deben ser ellos. Nosotros lo tinico que podemos es ensefiarles las cosas, que vean, que es
verdad que no estamos mintiendo. A parte, la gente, los turistas, se quedan maravillados. Hay
figuras que no son de cera, son de cartén-piedra, la gente lo valora. Falta que la gente de la

Cultura le de el valor, que vale.

C.P.M.: Si, al estudiar su evolucion formal de las Fallas he visto eso desde los origenes.

V.M.M.: Antiguamente se vestian con ropa. Hoy en dia, la posibilidad de que el
carpintero trabaje también con el corcho, pero hay apoyar a la festa. Porque tienes también a la
Semana Santa de Sevilla que tiene un nombre y que es reconocida mundialmente pero que
tampoco es Patrimonio de la Humanidad. Hay fiestas y fiestas como el Misterio de Elche que,

bueno, es también una fiesta reconocida mundialmente.

Dentro de la Comunidad Valenciana somos muy festeros, tienen los Moros y Cristianos
que también estd en Alcoy, el pueblo de Alcoy tiene sus Moros y Cristianos, pero estd Villena,
estd Cocentaina, ahora en estos momentos esta destacando Paterna, Sax, ;qué ciudad mas? no
me acuerdo mas..., Villajoyosa, Benidorm que por ejemplo tiene las dos cosas Fallas y Moros y
Cristianos.Yo he estado en Benidorm y la gente se vuelve loca con las Fallas y los Moros y

Cristianos.

Se les explica lo qué son las Fallas, porque las Fallas son escenas de criticas, de lo qué
le pasa al barrio, con las votaciones, con Rajoy, con Felipe Gonzélez, con Zapatero. Son criticas
que son graciosas. El tema es mas poesia que otra cosa, lo enganchan todo, o sea que eso es

todo lo que hay, ya mas no te puedo decir, dime mads qu quieres.

C.P.M.: Las cosas de ti vida, lo que has vivido.

V.M.M.: Bueno lo mio viene de mi padre (Vicente Mafiez Ausias), que fue fundador de
la Falla Actor Mora-Avenida Constitucion, esta de aqui, antiguamente era Actor Mora-Ramiro
Ledesma, actualmente es Actor Mora-Avenida Constitucién y Grupo. Mi padre fundo la Falla
en 1958, fue el Presidente durante cuatro afios y luego fue Delegado de Sector en Zaidia, y
empez0d a ser parte de la Junta Central Fallera, cuando aqui era Alcalde (1958-1969 Adolfo)

Rincoén de Arellano .

C.P.M.: ;Ese afio era?
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V.M.M.: Era a partir del 1961-62 y continué hasta que falté mi padre en 1986. Fue
Jurado de Fallera Mayor de Valencia. En esa época las elegia el Alcalde directamente, no como
hoy en dia. En Valencia hay 26 Sectores en los que se incluye Burjassot, Xirivella y Mislata.
Porque si Alboraya quisiera entrar en Valencia como Sector no podria al estar prohibido.

Deberia constituirse como Junta Local..

Antiguamente la Corte de Honor se elegia de entre los Sectores, la Fallera Mayor la
elegia el Alcalde. De cada Sector salen dos o tres chicas, que pasan a la final de un total de 52 y
de esas salen 13 elegidas por un Jurado claro. Otro jurado de cinco personas elige a la Fallera
Mayor. Se proponen cinco chicas para presentar al Alcalde. Yo fui Jurado (en 1996) y fue muy
dificil porque hoy en dia estin muy bien preparadas. Se les va haciendo preguntas como que el
dia de la Crida cémo harian el discursos para invitar a Valencia y a Espafia a las fiestas.
Entonces hay chicas que prefieren escribir el discursos o que se lo hagan, en regla general es
que lo hagan. Hay chicas que dicen que harian el discurso en Valenciano y que se pasarian
después al Castellano para que todos puedan entenderlo al ser muchos de los que van a la Crida

de fuera.

Una Fallera Mayor tiene que tener una buena preparacion para representar a la Ciudad
de Valencia, a la que vienen ministros, embajadores, ... Tienen que tener una cultura. Se le invita
a las fiestas de Burgos, San Sebastian, Murcia, Castellén, Alicante... La chica debe saber la
cultura de cada sitio y de su fiesta al ser la maxima representacion de la Falla. La hija de Starez
(Sonsdles Starez Illana en 1977), la nieta de Franco (Carmen Martinez-Bordiu Franco en 1960)
y la hija del Marqués de Dos Aguas (M* Amparo Rojas i Cardenas en 1964) fueron en su dia

Fallera Mayores de Valencia.

En esta barriada de Zaidia hemos tenido tres Falleras Mayores de Valencia. La primera
fue Esther Silleras Descalzo (1985) de la Falla Actor Mora que fue la primera Fallera del rio
hacia fuera. También estuvo Covadonga Balaguer Malmierca de la Falla Visitacion-Orihuela
(1989). Después estuvo Raquel Giner Ortiz de la Falla Doctor Oldriz-Arzobispo Fabidn y Fuero
(1995). Después hubieron dos Falleras Mayores Infantiles, las dos hermanas de la Falla Trinidad
Alboraya (Lorena Cervera Peris en 1994 y Alba Cervera Peris en 2002). Este Sector ha sido
privilegiado, pocos sectores han tenido cinco Falleras Mayores, trabajamos por las chicas para

sacar lo mejor.

Ahora esta la chica Lourdes Bernal Corte de Honor en 1992, era de la Falla Bilbao-

Maximiliano Tous con Moénica Palmer Cuenca (Fallera Mayor de ese afio), es Concejala del
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Ayuntamiento de Valencia. Es Concejala de Playas, y, por eso te digo que este Sector siempre

mandamos lo mejor de lo mejor para ser Fallera Mayor de Valencia.

Por ejemplo la Cabalgata del Ninot es una critica de todo el afio, de las cosas que han
pasado en Espafia durante todo el afio, por ejemplo, no sé, la Ley Antitabaco saldra este afio en
la Cabalgata y habra una critica, una manifestacién de lo que es al Gobierno, a los fumadores,
no fumadores... También estard el Valencia CF, a los fichajes que no son los correspondientes,
la bofetada de Lubo Penev que hace un tiempo le dio a Paco Roig Presidente del Valencia,

también es una critica tanto a uno como a otro.

El mundo de las Fallas es satira pura, o sea que es critica mas que otra cosa, después
dentro de este mundo hay pintores, musicos, peluqueros, bares, restaurantes,... mueve mucho
dinero el mundo de las Fallas. La gente y el resto de Espafia piensa que los valencianos estamos

locos, porque quemamos esas cosas, pero gracias a este mundo vive mucha gente.

C.P.M.: Es el Arte Efimero.

V.M.M.: Exactamente, por eso aunque aqui nos digan que “aqui los valencianos

quemdis las cosas y tal”, aqui vive de ello mucho mucha gente.

Luego esta la diversion de los que somos falleros, los que somos falleros falleros,
cuando se queman las Fallas lloramos, pero ya estamos pensando en lo que haremos el afo
siguiente, si hemos ido por ejemplo a una Categoria: a la A, si nos ha sobrado dinero vamos a
ver si vamos a una categoria superior solo por ir a dar un paseo desde el barrio hasta el centro

para recoger un Premio, eso, la gente lo valora mucho.

C.P.M.: En la Transicion es cuando se empiezan a hacer las Agrupaciones.

V.M.M.: Se crearon porque no es lo mismo ir una Falla a comprar cerveza, que poder ir
por ejemplo 18 o 20 comisiones a la vez, son como cooperativas. Es ir a la Fabrica El Aguila
una sola comisién, una puede sacar 18 o 20 céntimos, si va una Agrupacién sale mds barato
porque se dice “Tengo 28 Fallas ahi”, y claro no es 1o mismo una Falla que compre 50 cajas que
una Agrupacion compre 500 o 600 cajas. El tema de la cerveza, el tema de la Coca Cola, el tema
de las flores, el tema de los adornos de la Fallas que es el césped. Las Fallas se agruparon mas
para ir a comprar material, la bebida, el ron, la ginebra, el whisky, no es lo mismo que una Falla

compre una que el resto compre 50 o 60 cajas.
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En la Agrupacién nuestra se hace un festival, de las Olimpiadas deportivas para los
nifios, tenemos un dia al afio en el que se hacen competiciones de atletismo, fiitbol 7,... Los
mayores como ya no podemos jugar hacemos campeonatos de Truc, campeonatos de parchis,
perdona de domind para los hombres y de parchis para las mujeres, entonces pasamos alli un dia

las 17 Fallas que somos.

También se hacen concursos de PlayBack, de Belenes, de mondlogos, concursos de
presentaciones. Porque las presentaciones no solo es presentar a las Falleras Mayores, sino que
se hacen obras de teatro, que llamamos a propdsito, que es como presentarte diciendo como que
“Pepita puede ser la Fallera Mayor, o Mari Carmen”. Se les presenta bajandoles del escenario, o

abriendose una flor, o en una barca, son cosas a propdsito en obras de teatro.

Hablamos con la policia para saber por donde ir y no molestar mucho al trafico. Aunque
no quieras, a la gente no fallera les fastidia mucho que les corten, siempre colaboramos las

Agrupaciones con la policia para que no haya retrasos para llegar a la Ofrenda.

C.P.M.: Porque en la ofrenda hay retrasos.

V.ML.M.: Bueno hay retrasos pero porque estd en el centro. Los del centro no tienen
problema. Pero los de fuera hacia dentro si. Los de Zaidia damos una vuelta para mi muy larga,
porque vamos por Avenida de la Constituciéon, Puente de las Artes, Guillem de Castro, hasta
San Agustin y entramos por la Calle San Vicente, Plaza Zaragoza (de la Reina), hasta la Virgen
y se da un poco de vuelta. Pero como no estamos acostumbrados a este recorrido, cambiamos
este recorrido que para las Falleras Mayores dicen que es mejor que el de la Calle La Paz,
porque es ir orilla del rio, glorieta, parterre, Calle La Paz. Para mi la Calle la Paz es mds ancha
que la Calle San Vicente pero entramos por la parte trasera de la Virgen y las chicas dicen que
la ven de espaldas, al contrario que por las otra, la del Miguelete que la ves de cara. Y por la

otra parte es por la parte de atrds.

C.P.M.: Por la Plaza de la Almoina.

V.M.M.: Exactamente, lo que es la parte trasera del Arzobispado. Porque les preguntas
a las Falleras Mayores que por donde irian y te dicen que si van por la calle la Paz porque es
mas ancha, pero si preguntas a los que pasan por la Calle San Vicente por ejemplo dicen que es
mejor. Pero no depende, por ejemplo el dia 17 la Ofrenda acaba antes, pero el dia 18 dura mas al
haber mds gente. Ahora se quiere decir que si tienen censados unos 400, van todos, pero algunos

se apuntan para coger sus ramos de flores, pero ahora se pueden censar 400 y si pagan pueden ir
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420, porque hay Fallas como las de Alboraya vienen a la Ofrenda no como las Fallas de
Alboraya, se introducen en las Fallas de Benimaclet, estan incluidas en las Fallas de Emilio
Bar6 y la del Juvenils, cosa que hace la Falla del Palmaret, que se divide para poder ir a la
Ofrenda. El sector de Burjassot-Beniferri viene con sus 23 Fallas como Xirivella, Quart de

Poblet, Mislata. Vienen con su estandarte y con su bandas de mdsica.

Las Fallas que estdn hermanadas con las fiestas de Castellén y Alicante traen a sus
Reinas como es una Bellea de Alicante por lo que pueden venir invitados y ser unas 500
personas en la Ofrenda. Como hoy e dia no hay dinero y unas personas dan a los Presidentes

unos 100 €, aunque me sancionen, se coge el dinero por la situacion actual.

Todos los censados no van a la Ofrenda porque las personas mayores no estdn para
realizar la caminata, por lo que si nos pagan por ir a la Ofrenda, para el afio siguiente se tiene
dinero porque las cuotas suben: el alquiler del casal, la luz, todo, la banda de musica que por

menos de medio millén (3000€) no te vienen a tocar.

La banda de miisica ya no se quedan a dormir, porque antes se les habilitaban unas
plantas bajas para dormiren colchonetas o literas, ahora duermen en casas de familiares. Antes
les tenfas que dar de comer. Son grupos de 10 y te cuestan menos que una banda de musica que
para que se te oigan bien debn ser entre 25 a 30. Muchos somos reacios a subir las cuotas
porque hoy en dia es un lujo ser un fallero, por eso si alguien viene a darnos dinero por desfiar

en la Ofrenda pues lo cojemos.

C.P.M.: Of que en la Ofrenda querian poner un tercer dia, ;o eso va en contra de la

tradicion?

V.M.M.: Vamos a ver, esto lo del tercer dia, hay muchas alternativas como poner el
tercer dia el 18 por la mafiana, siendo solo unas 50 Fallas y por la Calle de la Paz, entre las 10 y
las 13 horas, porque la Calle San Vicente es la entrada de la gente para las Mascletaes. Ademas
si tienes que hacer este recorrido debes levantarte pronto y para las mujeres mas trabajo para
arreglarse que los hombres. Ademds hay zonas muy alejadas como Mislata o Xirivella que no

llegarian a tiempo.
Otra alternativa seria el dia 16 por la tarde, pero se juntaria con los Jurados de las Fallas

Mayores, donde se encuentra la Fallera Mayor esperando al Jurado para entregarle el Llibret, no

quieren. Es lo que te he dicho antes, Junta Central Fallera quiere que si hay un nimero fijo
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apuntado, que vaya ese nimero, para controlar el nimero que se incrementa debido a los que

pagan por los que quieren ir a la Ofrenda, por lo que la Ofrenda se va alargando.

C.P.M.: Entonces hay miembros de la Junta Central Fallera observando que no haya

retrasos.

V.ML.M.: Si este sector somos 17 Fallas con un total de 2500 personas, la Falla Actor
Mora si tiene censados 200 y van 250, se van sumando y de un total de 2500 pueden ser mil mas
de los censados. La norma de ir de 5 en 5 por las calles San Vicente y La Paz para que no sea
tan larga la Ofrenda. Por el recorrido hay miembros de la Junta Central Fallera para controlar y

sancionar si no se cumple.

C.P.M.: Es como lo que he oido siempre de no hacer pasillos a las Falleras.

V.ML.M.: Si, pero eso es bonito, se hace en la Virgen, no puedes evitar que un padre y
una madre se queden mirando a su hija, pero enseguida se van, serd uno o dos minutos. Les
dices cualquier cosa a tus hijas como la mia, que con mi mujer aunque no se vistié estuvo en el

pasillo viendo entrar a su hija.

Las Juntas Locales son importantes por su nimero de Fallas: Benicarlé, Gandia, Alzira,
Xativa, Torrente que tiene 23 Fallas. Todas hacen sus actos como los de Valencia pero aunque
tengan sus repectivas Falleras de Alzira, Torrente, su Fallera es la Fallera Mayor de Valencia,
que quieren que vaya la Fallera a las presentaciones de las Falleras de las Juntas Locales, al
igual que es todo un honor para nosotros recibir a la Gaiatera de Castellon y a la Bellea del Foc

de Alicante.

C.P.M.: ;Las Juntas Locales son independientes o estdn supeditadas a la Junta Central

Fallera?

V.M.M.: Estdn supeditadas y se rigen de las mismas normas que la Junta Central
Fallera. Existen unas recompensas en el mundo fallero, los Bunyols de Plata, de Oro, de Fulles
de Llorer y de Fulles de Llorer amb Brillants en Mayores, e infantiles los de Cobre, Plata y Oro.
Son méritos por los afos que se llevan y a los 7 afios te dan el de Plata, a los 10 el de Oro, a los

15 el de Fulles de Llorer y alos 25 el de Fulles de Llorer amb Brillants.

C.P.M.: ; Tt los tienes todos, no?
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V.ML.M.: Si, yo los tengo todos. Tengo el de Cobre, Plata y Oro Infantil. El de Infantil
me lo dieron porque pasé de Infantiles a Mayores y el de Oro lo perdian y como perteneci a la
Delegacion Infantil de la Junta Central Fallera, me dieron el distintivo de la Infantil y al pasar al
de Mayores, no se podia antiguamente recoger el de Oro. Al estar dos afios en Mayores, se les

da el distintivo de Oro para no perderlo.

C.P.M.: ;Las Casas Regionales?

V.M.M.: Eso es diferente a las Juntas Locales. Estan el Centro Melillense, el Centro
Aragonés, Andalucia, Murcia, se les invita a ir a la Ofrenda y tienen el privilegio de desfilar
delante de la Fallera Mayor. Lo Rat Penat también acude, su Regina dels Jocs Florals entra a la
Ofrenda de la Basilica junto con las cinco Falleras Mayores de afios anterior y las Reinas de
Castellon y Alicante, junto con la Fallera Mayor. Porque si todas las Fallas pasaran estariamos
cinco dias desfilando. Antiguamente al ser menos Fallas si que se entraba, se estaba un minuto
viendo a la Virgen, pero hoy en dia no. Habia 150 Fallas, pero ahora somos 388 comisiones y si

hubiera que pasar, pues apaga y vamonos.

C.P.M.: Respecto a las Fallas que estdn fuera de la Comunidad Valenciana, ;también

dependen de la Junta Central Fallera?

V.M.M.: Si, se rigen también por la Junta Central Fallera. Todas las normas del

Reglamento Fallero.

C.P.M.: (El Reglamento Fallero de los 1940?

V.ML.M.: No, ese estd desfasado, hicimos uno en la primera mitad de los 1990 que esta

reformado respecto al que dices.

C.P.M.: Respecto a lo que viviste, jhubo muchos cambios tras el final del régimen

anterior?

V.M.M.: No ha habido muchos cambios ya que en las Fallas se han hecho todas las
cosas de manera democratica, las Falleras, los presidentes, las decisiones de cualquier tipo, se
elegian mediante votos: se presentaban varias chicas y los propios miembros de la Falla votaban

a la elegida.

40



Ahora continia lo mismo, porque se ha votado si se podia fumar o no mediante la Ley
actual. En actos infantiles no se fuma, en la barra si pero en la zona de nifios no. Los que

fumamos acatamos la decisién de que no se pueda fumar ya que se voté si se permitia fumar.

C.P.M.: Respecto a los Artistas Falleros: ;jlo consideras el centro de la Fiesta o hay

varios centros?

V.M.M.: En Valencia estd el Gremio de Artistas Falleros de Valencia y el de
Burriana.Pero hoy en dia los Foguerers de Alicante estian haciendo Fallas. Dentro del Gremio
de Artistas Falleros se debia poner un sello para que la Junta Central Fallera admitiera el
contrato, ya que sino la Junta Central Fallera no admitia que esa Falla pudiera presentarse a

concurso. La Falla quedaria descalificada si no se pagaba la cuota.

C.P.M.: Regino Mas Mari fue el que en 1934 tuvo la idea del Ninot Indultat que fue

Maestro Mayor del Gremio de Artesanos Falleros durante 20 afios.

V.M.M.: Han habido muchos buenos Artistas Falleros: estd Regino Mas, Salvador
Debdn Cortina, algunos dices que Debdn es mejor que Regino Mas, pero a mi personalmente

me gusta mas Regino Mas.

C.P.M.: ;Por?

V.ML.M: Le daba mds colorido, pero los Artistas Falleros deben tener también un buen
pintor y otros aspectos. Hay un pintor al que le decimos Manolet que hacia Fallas pero se

dedicaba también a dar colorido, que tuviera expresion.

C.P.M.: Me decias antes que cuando veis quemar la Falla que llordis. Entonces hay una

conexion estrecha entre el Fallero y la Falla.

V.ML.M.: Si, porque nos ha costado sacrificio, se sacrifican por ser falleros. Las Fallas
de barriada se sacrifican mucho, porque no tienen tanto presupuesto como las de la Secciéon

Especial, que tienen medios como la loteria contrareembolso por toda Espaiia.
C.P.M.: Entonces, respecto a que las Fallas sean nombradas Patrimonio Cultural

Inmaterial de la Humanidad ;hay que considerarlas como una parte inherente a la identidad

valenciana?
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V.ML.M.: Los valencianos somos muy festeros, la Procesién del Corpus es algo muy
importante y muy bonito de ver. Para mi seria algo muy bonito, pero son los politicos los que

deben realizar el esfuerzo.

Cuando se hicieron las primeras elecciones, los Casales eran los colegios electorales. He
ido a votar al Casal de la Falla Actor Mora. En la actualidad son colegios, pero al inicio fueron

los Casales Falleros.

Ahora estd el proyecto que trata acerca de las actividades dentro de los Casales. Hay
problemas con los vecinos tanto por Hogueras como Moros y Cristianos, Fallas y las Gaiatas de
Castellén. Quieren dividir los Casales en tres. Para realizar un acto de play-back debes pedir
permisos a Ayuntamiento y a los vecinos porque sino no te lo dan. Para hacer Juntas no, pero
estd en fase de estudio el proyecto de actividades en los Casales. Por ejemplo, se dividen dias
para realizar pagos, o para realizar algun acto como cena o discoteca. Hay gente que admite la
fiesta y otros no, pero si tienes un permiso del Ayuntamiento no te pueden decir nada. Todos
somos valencianos, pero no a todos les gustan las Fallas, pero hay que respetarse mutuamente

porque cada uno es libre de que le guste algo, pero respetando lo que no le gusta.

C.P.M.: ;Los Delegados sois los que manddis en el Sector?

V.ML.M.: Somos tres y son elegidos cada tres afios por las Fallas. Damos informacién
una vez al mes en un Casal a los Presidentes sobre el Programa de Festejos, la Gala Fallera,
cudndo desfilamos en la Ofrenda, a qué hora hay que estar en San Agustin, cudndo son las
Preselecciones a Candidata a Fallera Mayor de Valencia, es dar informacién, cudndo acaba el
plazo de presentacion de cosas como las Recompensas de los Bunyols. Voy dia si, sia no a Junta
Central Fallera. También saber las calles que estdn cortadas, la organizacién de la Ofrenda para
que no coincida un Sector con otro en un momento, que no se ocupe todo Guillem de Castro por
si viene una ambulancia, bomberos o policia, si tienen alguna queja, alguna incidencia por si

alguien no paga a una Falla, denunciarlo y llevar a la persona déonde corresponda.

C.P.M.: ;Entonces seriais los encargados de las cuestiones de Relaciones piiblicas,

Agrupaciones y Protocolo?
V.M.M.: Antiguamente organizdbamos el acto de entrega del Intercambio de

Fotografias entre las Comisiones y la Fallera Mayor de Valencia: decir como tenian que

colocarse, cuestiones de protocolo y relaciones publicas.
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C.P.M.: (En la Junta Central Fallera es lo que haces?

V.M.M.: He ido de acompafiante de la Fallera Mayor de Valencia y todas sus salidas.
Me reunia con el Vicepresidente para organizar a dénde debia ir en un dia, como a cuatro
lugares o comisiones. Se intenta ir al afio siguiente al lugar que el afio anterior no se ha ido, se
pide una disculpa si no se puede asistir a una Presentacién. En el caso de que coincida con la
Presentacion de la Falla de una chica de la Corte de Honor, dicha Presentacion prevalece sobre

el resto. Hay a cosas a las que se puede ir y a otras que no.

Hubo un afio en que la Presentacion de la Fallera Mayor de Valencia se hizo en el
Concurso de Play Backs de la Junta Central Fallera, todos eran Falleros. Todos amateurs no
profesionales. Son obras de teatro muy bonitas de ver, que se han llevado muchos premios.
Llegaron a ir a la Expo de Sevilla para realizar Los Miserables de Paris y El Fantasma de la

z

Opera.

Dentro del mundo de las Fallas se realizan actos culturales de mucha amplitud. Me
gustaria que mucha gente fuera a ver las obras de teatro de las Fallas, son gratuitas, y creo que

no estd muy impulsado por la Conselleria de Cultura, pero si por la propia Junta Central Fallera.

C.P.M.: Hay que recalcar que las Fallas son todo el afio, no solo la Semana Fallera.

V.M.M: Una semana después de la Crema, nos reunimos para hacer balance y para
elegir Presidente, si quiere seguir pues sigue. Si ha habido pérdidas, se arreglan para continuar
como minimo en la misma Categoria. El presupuesto debes cubrirlo teniendo en cuenta si la
gente se da de baja, o haciendo loteria. La obras de teatro, los concursos para nifios, mujeres,
hombres, petanca, la Semana Cultural. Muchos Presidentes me han pedido que les realice
Charlas-coloquio de como se deberia actuar en caso de incendio, como soy bombero, les puedo
ensefiar a actuar en caso de incendio. También vienen jugadores, catadores de vino, modistas
para saber como hacer trajes de Fallera, economistas para hacer la declaracion de la renta,

futbolistas.

C.P.M.: También estd la Cruz de Mayo y la Festa de Mig Any.

V.M.M.: Bueno, hay pocas Fallas que hagan la Cruz de Mayo. Ruzafa si que lo hace,
pero en Zaidia no. La Festa de Mig Any es algo que se hace desde hace pocos afios. Es como

antes que no se hacia la fiesta de Sant Joan pero ahora si. La vispera del 9 de Octubre se hace

una verbena. Hay muchas cosas nuevas que van saliendo.
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C.P.M.: ;Piensas que las Fallas continuardn evolucionando o se perderdn las

tradiciones?

V.M.M.: No perderse las tradiciones, pero que algunas Fallas desapareceran por
cuestiones econdmicas y tendrdn que unirse a otras, alternando cada afio el sitio de donde se

plantan las Fallas, o en un punto intermedio entre las mismas.

3.1 Conclusiones

Las Fallas son una fiesta de vecindad que se caracteriza y delimita fundamentalmente
por tener como centro neuralgico la calle o la plaza donde se planta el monumento, desde el que
se extiende por las inmediaciones y calles adyacentes. La sociabilidad se completa y se refuerza
con colectas, pasacalles, colocacién de ornamentos y rituales de diversa naturaleza lidica como

la musica y el baile.

Sefialar la importante accién de la Junta Central Fallera de administrar y ordenar junto
con el Ayuntamiento los cada vez mas numerosos y complejos actos de la celebracién con los
reglamentos que rigen el mundo fallero para llevar a cabo una serie de figuras y tradiciones
como son las propias Falleras o la Planta. El consistorio subvenciona el 21 % de los
monumentos falleros en las comisiones, no invirtiendo tnicamente en pélvora y en lo
monumentos municipales y falleras, sino que debe sufragar una importante cantidad de gastos
colaterales como, por ejemplo, el aumento de la labor de trabajo de algunos sectores publicos
como, entre otros, bomberos, limpieza y seguridad. Para paliar este alto coste es de gran ayuda

el capital que ingresa de los patrocinadores.

La ocupacién expansiva del espacio publico es otra de las caras de la evolucién de la
fiesta, caracterizada por el crecimiento de los censos falleros, el aumento de los presupuestos y
la multiplicacion de nuevos actos y festejos, que son consecuencia directa de la influencia

enorme que la Junta Central Fallera realiza.

Hay que reconocer que en los ultimos afios la mujer esta alcanzando un papel mas
importante dentro de la fiesta, mas alld de la representacion que implica la Fallera Mayor. Cada
vez mas, la mujer ocupando cargos de relevancia en las juntas directivas de las comisiones
falleras e, incluso, estd normalizdndose el hecho de encontrar mujeres que ocupan la presidencia

de una comision fallera.
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Desde hace afios existe una descentralizacion de la fiesta fallera con la formacion de
sectores falleros distribuidos en barrios o distritos. Sectores que, aunque estdn bajo las normas

que marca el reglamento de la Junta Central Fallera, funcionan con cierta libertad.

Desempeifia un importante papel de integracién comunitaria autégena, al margen de las
instituciones oficiales y al frente de las barriadas: cada Falla se autofinancia mediante el uso de
lo social y lo econémico. Es un objeto simbélico que expresa una relacion particular entre
significado y significante que tienen sus raices en los fuegos de la vispera de San José que se
interpreta como un acto de violencia simbdlica, un ajusticiamiento popular contra la figura

representada.

En este sentido la incineracion puede entenderse como sinénimo de renovacién y
purificacién que arrasa con los vicios y actuaciones condenables de una sociedad. Se destruyen
los males colectivos para recrear y regenerar las energias sociales. La figura representada por el
ninot cumple la funcién de chivo expiatorio de la sociedad valenciana. Su destruccién simbdlica
restaura y reestablece los lazos de una comunidad erosionada y fragmentada por la decantacion

del tiempo que media entre falla y falla.

Ademads del Casal como uno de los principales centros de la sociabilidad, existen otros
tipos de elementos de capital importancia que se desarrollan no solo en la Semana Fallera, sino
también durante todo el afio que contribuyen a sefialar hasta dénde llega el mundo fallero en la
mentalidad de los que viven esta Fiesta: Moros y Cristianos, San Juan, el 9 d’Octobre, la Festa

de Mig Any, la Cruz de Mayo y evidentemente, todos los actos de la Semana Fallera.

En definitiva, hay que considerar a las Fallas en si mismas como un gran evento
centenario de cardcter anual, del que viven un importante nimero de sectores durante todo el
afio (no solamente en la Semana Fallera), mereciendo ser parte de la Lista Representativa de
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO (en la actualidad se estan
formalizando las trdmites para que sea reconocida como Bien de Interés Cultural de la
Comunidad Valenciana) porque amplios sectores las consideran e identifican como una
simbolizacion del auténtico espiritu valenciano, ya que las fiestas y tradiciones perduran
mientras los grupos humanos las sigan practicando, cuidando y valorando para transmitirlas a
las generaciones proximas, que seguiran realizando este significado simbdlico de caricter tanto
material como intangible para comunicar una ingente cantidad de sensaciones y sentimientos

que conforman las sociedades.
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4. Metodologia empleada para la parte de investigacion de las Fallas de San José

Para la consecuciéon de una sintesis Optima de la evolucién de las Fallas hasta
convertirse en la Fiesta Mayor de Valencia, hay que seguir sobre todo a los profesores Antonio
Ariflo Villarroya y Gil-Manuel Herndndez i Marti, respectivamente, en sus obras La ciutat ritual

de 1992, y Falles i Franquisme a Valencia de 1996.

Lluis M. Mesa (junto con los dos citados) habla en La Festa de les Falles (1996) sobre

c6mo fue la fiesta en la Transicion a la Democracia.

Mediante las obras Ninot de falla: escultura folklorica valenciana de Rafael Pérez
Contel (1995), Regino Mds: historia de una época (1999), y sobre todo la Tesis Doctoral de
Antoni Colomina Subiela La preservacio dels vestigis de l'art efimer de les falles. Matéria,
tecnica. Estudi constitutiu i analisi estructural (2006), del Departamento de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales de la Universidad Politécnica de Valencia, se consiguen unos
Optimos conocimientos sobre la historia, evolucién y conservacién preventiva del Arte Efimero

Indultado.

Para la comprensién de uno de los elementos culturales mas importantes de la cultura
fallera como son los carteles anunciadores de la fiesta y los Llibrets de Falla, las obras Los
carteles de Fallas de Valencia (1998) de Contreras Juesas y Fallas de Valencia (2007) de

la Delegacion de Cultura del Ayuntamiento de Valencia.

La vestimenta es tratada por Albarracin y Niclés (2003) La indumentaria
valenciana: la génesis de un estilo, Liceras Ferreres (1997) Indumentaria valenciana siglos
XVIII-XIX: de dentro afuera, de arriba, Puerta (2002) El llenguatge del vestit: el cas valencia,
segles XVIII i XIX y Roca (1987) La indumentaria tradicional a les comarques del Nord del

Pais Valencia.
Por ultimo para hablar del recinto que debe tener una mejor propuesta museografica que

la actual, hablar de la Guia del Museo Fallero de Valencia (2008) coordinada por Mozas

Hernando y Marin de [’Associacié d’Estudis Fallers.
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Deben considerarse como antecedentes directos de la fiesta fallera las reminiscencias e
influencias extraidas de fiestas y costumbres como la cultura del fuego y las representaciones
propias del barroco efimero (Alba Pagin, 1999 y 2001 y Garcia Nadal, 2009). El fuego ha
significado desde siempre un elemento de primer orden en toda conmemoracién, solemnidad o
celebracion de cualquier pueblo y cultura. Los pobladores de territorios costeros empleaban el
fuego de manera defensiva como eficaz aviso de peligro en torres de vigilancia y atalayas. Con
el nacimiento y la expansion del cristianismo, rasgos de religiones, civilizaciones y cultos
paganos fueron incorporandose en las acciones litdrgicas de la nueva religion. Por ejemplo, el
fuego se utiliza en las visperas de las festividades tales como San Antonio Abad (17 de Enero),
San Blas (3 de Febrero), San José (19 de Marzo), San Juan Bautista (24 de Junio), la Asuncién
de la Virgen (15 de Agosto) o San Roque (16 de Agosto). La gran mayoria de estas
celebraciones coincidian con los cambios de estacidon, cambios vitales o ciclos del entorno rural
referentes a trabajos del campo como adecuacién de rituales de expresion pagana que la religion
cristiana fue incorporando a su servicio la advocacion de un santo o alguna festividad propia.
Todos los vecinos tomaban parte con la aportacion de maderas y trastos viejos para crear
hogueras. En definitiva, todo esto genera el contexto propicio para la evolucién de las Fallas
hasta ser 1o que conocemos. Muchos eran los lugares en los que se quemaba un mufieco en una
hoguera: los Pablos, la bruja, el Judas, el Lutero o el Mahoma, entre otros. Esta tradicién se
manifiesta desde el Renacimiento por toda Europa y se presentan como antecedentes formales

del muiieco, aunque diferentes de ellos en intencionalidad.

El Arte y el Barroco Efimeros es una importante rama artistica que alcanzaria esplendor
en torno al siglo XVII y que represento la funcién y el cardcter del barroco hispano. Se puede
conocer sus formas mediante los testimonios materializados en dibujos y relatos de la época.
Fue un arte realizado con materiales tales como madera, carton, tela, estuco, entre otros que
ocultaban su simpleza material bajo la monumentalidad de la ornamentacién. Arquitectura,
escultura y pintura participaban de la configuracién de este tipo de obras, algunas creadas para
los interiores de los templos, como los monumentos de Semana Santa y los catafalcos para las
honras fiinebres de personajes reales, y otras, las mds numerosas y representativas, destinadas a
vestir la ciudad con motivo de importantes acontecimientos. Mezcla de lo religioso y de lo
profano, el arte efimero utiliz6 un lenguaje espectacular y persuasivo, desde hace milenios el
arte efimero ha sido la expresion plastica de la fiesta: a pesar de ser un elemento perecedero
producto de una conmemoraciéon o celebracion excepcional, era el reflejo de los gustos, las
modas, los ideales estéticos, la cultura ideolégica y visual de un momento histdrico
determinado. La Baja Edad Media sera el precedente de lo que serdn los despliegues escénicos

de la fiesta en épocas posteriores: desde el XVI se va incrementando el lujo cortesano y las
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acciones de mecenazgo.

4.1 Del Origen a la Consolidacién (1849-1936)

Segtin Arifio (1992, pags.15-41 y 56-62) la fiesta se remonta a la antigua tradicién de
los carpinteros de la ciudad que en visperas de la onomadstica de su patrén San José, quemaban
frente a sus talleres, en las calles y plazas publicas los trastos inservibles junto con los artilugios
de madera que empleaban para elevar los candiles que les iluminaban mientras trabajaban en los
meses de Invierno. Hay que sefialar que al ser una préctica ritual organizada y celebrada por las
clases populares esta fiesta no tiene una naturaleza emanada de los circulos gremiales de los
artesanos, ya que en sus Ordenanzas de 1774 no se hace referencia a las Fallas, sino que de
manera exclusiva lo hace en materia de las obligaciones propias de esta corporacion. Es decir: la
fiesta del Gremio era corporativa y privada, todo lo contrario de lo que son las Fallas. Estas
fueron evolucionando progresivamente terminando por sustituir al denominado Parot. Objeto
que junto al Estay, virutas y los trastos viejos, conformaban una hoguera purificadora. Arifio
(1992, 55) hace referencia al Marqués de Cruilles que en 1876 sostuvo que el origen de la fiesta
se encuentra en la época foral con el objetivo de que el gremio de carpinteros quemase dicha
hoguera la vispera del dia de su patrén. De esta manera, se irian creando obras cargadas de un
gran sentido critico e irénico, mostrandose sobre todo en los monumentos falleros escenas que

reproducian hechos sociales censurables.

4.1.1 De la represion a la aparicién de los premios (1849-1900)

Hasta el ultimo tercio del siglo XIX no era una fiesta (el conjunto de actos organizados
que se realizan siguiendo una secuencia polarizada en torno a un objeto celebrado como un
santo patrén o un acontecimiento de cardcter fundacional), sino un festejo (cada uno de los actos
publicos que tienen lugar en el seno de una festividad). Las prohibiciones por medio de bandos
municipales a que se realizaran hogueras de cualquier tipo en cualquier parte de la ciudad
contribuyeron desde 1784 a que empezasen a ser algo tipico de plazas o cruces de calles,
teniendo como consecuencia la diferenciacién de Fallas monumentales (con una cada vez mayor

complejidad compositiva en lo que a figuras y escenas se refiere) y simples hogueras.
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FUENTE: CIBERFALLAS

Entre 1850 y 1870 se habla de diferentes tipos de Falla teniendo en cuenta el repertorio
temadtico critico hacia la politica, lo social y la modernidad: la Falla humoristica, la apologética
y la moral hacen referencia a los cambios y referencias de la época. Dentro de la de tipo moral,
hay que diferenciar entre la critica de cardcter general (las referencias a los vicios sociales), la
de caracter vecinal y la conocida como erdtica o anticonyugal: temas relacionados con el
matrimonio, la seduccion y las relaciones sexuales, que marcarian el contenido de la moralidad

de esos afios.

La represion de la fiesta popular se puede observar entre 1883 y 1885-1887, ya que las
Fallas se verian reducidas a su minima expresion, llegando a la situacién de que en 1885 y 1886
no se plantaron fallas vecinales en el interior de la ciudad. Esta situacién no se debia a la
debilidad de la fiesta en la mentalidad de las tradiciones y de las costumbres, sino que era obra
de la censura y de la represién municipales, derivada esta dltima del impuesto de carcter fiscal
que se debia hacer frente para la ereccion de monumentos falleros que desde 1872 iria
incrementdndose, hasta que en 1885 provocara la desaparicion de las denominadas Fallas
oficiales o vecinales de la ciudad. En realidad, esta represion y censura eran unos métodos para
controlar la Planta de monumentos falleros, ademds de una regulacién de la cultura popular por
parte de la burguesia liberal e ilustrada, quienes veian al resto como “barbaros e incultos”. La

Falla era una explosién de violencia simbélica sobre el mundo en el que vivian.

La Falla surgida tras el perfodo de crisis del 1875 a 1886 es de una naturaleza diferente:

existen nuevas comisiones, la ampliacién del programa de festejos con una transformacién de la
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secuencia ritual josefina, instauracién de premios, crecimiento de la complejidad monumental

fruto de las cada vez mayores mejoras efectuadas en la artesania fallera, entre otros.

El predominio de la satira politica hace que Arifio denomine este periodo como de Falla
Politica: entre 1890 y 1907 sancionaban criticas a hechos politicos y personas ptiblicas. En esta
época, los monumentos se exponian durante dos dias hasta su quema y empezaron a surgir de
manera esporadica, pero aun no oficializada, vocablos como Desperta, Ninot de Falla i Faller.
En 1896 no hubo festividad por el estado de excepcién causado por la crisis de Cuba. Las
criticas a estas situaciones externas (Marruecos y Cuba) o a la Restauracidn, entre otras de
indole politico, supondria que las autoridades se decidieran en 1897 a prohibir las criticas a lo
politico. De esta manera, tematicamente hablando, desde entonces las Fallas se centrarian en

temas laudatorios, apologéticos, costumbristas y de la brofegada (groseria).

4.1.2 La Falla Artistica (1901-1920)

Se caracteriza por la desaparicion de las Fallas de trastos viejos y la consolidacion de la
Falla Artistica: monumentalidad, cardcter escultdrico, proporcionalidad, acabado y atrevimiento
constructivo que se desarrolla mediante una construccidon en niveles y una composiciéon en

varias escenas teniendo en cuenta la altura y el volumen.

Otros rasgos son la creacidon de premios de dos tipos: los oficiales del Ayuntamiento y
los particulares de asociaciones como Lo Rat Penat y el Circulo de Bellas Artes; la constitucion
de las comisiones falleras que diferenciadas de los vecindarios, gestionan y organizan la
creacion del monumento y se relacionan con el barrio para experimentar un crecimiento; y la
expansion del programa de actos: la Planta y la Crema, ademds de actos tales como la Demana,

Mascleta, o Desperta.

Lo Rat Ponat

FUENTE: CIBERFALLAS

La consolidacién de las Fallas Apologética (dedicadas a loar y celebrar un triunfo del
que hacen apologia como pueden ser los de los campos técnico, artistico, cultural, patridtico,

politico y festivo) y Brofega (teniendo mas éxito en la segunda mitad del siglo XX, se trata de

50



una serie de alusiones y metéaforas de caracter sexual con el objetivo de provocar la mirada y

hacer una sonrisa complice).

También son rasgos importantes los dos tipos de exaltacidon realizados: el de la
valenciania fruto de la Renaixenca valenciana de principios del XX, abogaba por postulados
nacionalistas para la recuperacion de la identidad valenciana mediante la manifestacion de sus
elementos inherentes tales como ser una tierra representada por la labradora y la base social de
la burguesia comercial-agrarista; ser un territorio de arte; como lugar de alegria y fiesta; y
patria de la independencia (no se somete pero se ofrenda libre y voluntariamente a Espafia). Esta
exaltacion valencianista significaba una renuncia de la politica en la fiesta (antipoliticismo
conservador y epicureo). En lo que a la exaltacion de espafiolidad se refiere, se sancionaba la
politica africanista y las acciones de las tropas espafiolas. Seguin continia Arifio, el fallero ve a
Espafia (que esta mal gobernada) como el maximo punto de referencia desde el que se entiende
la identidad de Valencia. Se entendia Espafia como una apologia de la republica: es la forma de
gobierno que producird una regeneraciéon puesto que es una configuracién politica de la

modernidad.

4.1.3 La Falla Turistica y la fiesta uninime (1921-1936)

Desde los 1920 la atraccidon turistica llevara cabo un cambio en la faz de la fiesta.
Ademds, la llegada en 1927 del primer tren fallero y la consolidacién de los rituales y de la

organizacion definirdn esta fase en la que las Fallas ya serfan la Fiesta Grande de la ciudad.

Otras caracteristicas de este tltimo periodo que delimita Arifio son la explosion fallera
que es fruto de la multiplicacién del nimero de Fallas (1903 en este periodo, y sin contar las
infantiles que estaban creciendo de manera importante) y su expansién por el resto de Espafia y

el extranjero.

Ademads el Ayuntamiento asumiria una parte activa como es el incremento de los
importes de los premios, el concurso literario fallero o desde 1932 la organizacién de los actos
de la conocida como Semana Fallera, enmarcado en el contexto de la modernizacion de la urbe
que institucionaliza las celebraciones tradicionales de los falleros, asi como también la creacion
de elementos tan importantes como [’ Associacio General Fallera Valenciana, el Comité
Central Faller (1928), la Fallera Major, el Himno Fallero, la Crida (1929), las Cabalgatas
(1929-1932), I’Exposicio del Ninot (1934), la Nit del Foc (1932) o la Presentacién de las
bellezas falleras y de las Falleras Mayores (1930-1932).
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Rasgos para la comprension y creacion de estos monumentos son el principio de la
monumentalidad y la perfeccion estilistica mediante los tres elementos basicos (pie, cuerpo y
remate) y el conocido como Kitsch fallero: conformado por los principios de distorsion o
inadecuacion; de acumulacion; de asalto a la totalidad de los canales sensoriales; el de

mediocridad (arte de masas); y el de aceptacion fundamental.

La jerarquizacién de los monumentos es un rasgo importante: la intervencion del artista
fallero es vital para que las comisiones con diferentes tipos de presupuesto puedan disfrutar de
buenos monumentos, ya que no hay una base homogénea en términos de clases sociales, puesto
que existen comisiones falleras en lugares de la ciudad con muy diferentes grados de niveles
socioecondémicos. Segin Arifio (1992, 193 y 194) V. Llopis Piquer habla en 1935 en un articulo
del periddico EI Pueblo de que los falleros se dividen segtin el presupuesto que tengan en Fallas
Précer (situados en una calle céntrica, se organizan de manera ejemplar), de Clase Media (los
miembros de esta categoria social realizan todo como una sola persona, a pesar de que el
Presidente, el vocal y el secretario son los que deciden las cuestiones) y la Popular (sita en
barriadas de cardcter humilde, participan entre todos en la creacién de su monumento, a

excepcion de algunas partes que son construidas por profesionales).

Por 1ultimo, las transformaciones organizativas, la expansion de las Fallas y la defensa
del antimodernismo y del brofec son muestra de los cambios (las criticas politicas
disminuyeron, a excepcion de las de indole local) vividos por esta importante fiesta en los afios

previos a la Guerra Civil espafiola.

4.2 Las Fallas en el Franquismo (1939-1975)

Gil M. Hernandez (1997, 87-357) afirma que la fiesta fue apoyada debido a la
amplisima extensién popular que habia adquirido durante el primer tercio del siglo XX. Debido
a la popularidad de la misma y al crecimiento demografico que experiment6 la urbe del Turia (el
surgimiento de mas comisiones), fue vista como un objetivo politico, por lo que fue galardonada
en 1946 con la declaracién de Interés Turistico Nacional e Interés Turistico Internacional en

1967: desde 1980 Fiestas de Interés Turistico Internacional.

Segtin cuenta el mismo autor, en la mitad de la década de 1950 la mayor parte de los
falleros eran valencianos, pero que en los 1960 los no valencianos hicieron que se incrementase
gracias a la extensa inmigracion. Ademds, la aparicion de las Juntas Falleras Locales (incluso

fuera de la provincia de Valencia), hicieron la competencia a otras festividades arraigadas.
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4.2.1 La fase de reconstruccion (1939-1944)

El poder dominante apoya de manera econdémica el desarrollo de la fiesta hasta que se
pueda realizar de manera auténoma. En 1939 se crea la Junta Central Fallera que sustituyé a la
Asociacion General Fallera Valenciana. Desde 1944 hasta la actualidad el Ayuntamiento
asumird la organizacidn de la fiesta y el Concejal de Ferias y Fiestas serd también el Presidente
de la Junta Central Fallera. Ese mismo afio, también se editaria el Reglamento Fallero en el que

se regulan las diversas actividades de la fiesta.

También se inicia el crecimiento de monumentos de manera notable sobre todo en las
zonas con una mayor tradicién como son las zonas centrales de la ciudad, creandose en 1941 la
Seccién Especial y un afio después la que se denominaria como Falla Municipal sita en la

entonces denominada como Plaza del Caudillo que estaria fuera de concurso.

FUENTE: CIBERFALLAS

4.2.2 La fase de consolidacion (1945-1952)

Se afianza el modelo ideoldgico y se refuerzan las normas para su celebracion. En 1945
se crea [’Ofrena de Flors a la Mare de Déu, festejo que para el mismo autor (Gil Manuel
Hernandez et al., 1996, pag. 49), describe como una tradicion inventada dentro del marco
ideoldgico del Nacional Catolicismo del régimen que se asentaria dentro de la fiesta. Por otro
lado, nombrar las importantes Recompensas Falleras de los Bunyols d’Or i d’Argent (desde

1974 el Bunyol d’Or amb Fulles de Llorer i Brillants).

4.2.3 La fase de estabilizacién (1953-1959)

Es el final de la autarquia y el inicio de la liberalizacién econémica y la estabilizacion:
la sociedad entra poco a poco en el libre mercado, siempre dentro de los limites de la Dictadura.
En 1953 la Junta Central Fallera adoptaria como estandarte oficial el antiguo Peno de la

Congquesta con el escudo de la misma JCF.
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La Semana Fallera comenzé a perfilarse como un periodo de atraccién turistico y lidico
sintetizado en la celebracion apologética y referente a si misma con el cultivo del denominado

Valencianismo Temperamental que identificaba lo fallero con la valenciania.

4.2.4 La fase de gran desarrollo y expansion de las fiestas (1960-1971)

Hechos tales como la llegada del primer Barco Fallero (gentes venidas de las colonias
valencianas de Hispanoamérica) de 1961 y del primer Avién Fallero en 1963 son muestra del
creciente reconocimiento exterior de la fiesta y de la evidente utilizacion de la misma como
propaganda del Régimen. Ademds, los festejos fueron en aumento y se crearon algunos como
I’Olimpiada de I’Humor en 1966 y la (inicialmente llamada Regional) Cabalcada del Regne de
1967, festejo que establecia de manera fisica el deseo previo de establecer un vinculo sagrado
entre la préctica fallera y la identidad genérica. Fue también una tradicién inventada con el
objetivo de resaltar los valores provinciales y regionales con el objetivo de potenciar de manera

indirecta la unidad de Espafia. (G. M. Hernandez, 1996, pag. 51).

FUENTE: CIBERFALLAS

4.2.5 La consolidacién definitiva de la fiesta fallera moderna (1972-1975)

La 6ptima situacion econémica previa empezo a agotarse por lo que ciertas comisiones
tuvieron que recortar sus presupuestos para realizar sus monumentos. Por tltimo en lo que se
refiere a hacer balance final de esta época, decir que la Fiesta sufrié una reinvencién desde 1939
a 1975: se veia a las Fallas como una gran tradicién arraigada en una exitosa fiesta previa, que

se fue transformando bajo los designios de la sociopolitica del periodo.
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La Transicién Democritica supuso un importante proceso de vitalidad en lo que a la
creacion y difusidn de asociaciones civicas de vecinos se refiere, ya que en esta época las Fallas
se convirtieron en campo de batalla para los partidos e ideologias politicas. Dicha vitalidad se
diluiria con la culminacion del proceso de la Transicion: es el denominado “desencanto” surgido
tras la consecucién de la “Democracia formal”. A pesar de ello, muchos grupos y asociaciones
festivas como las Fallas experimentarian una importante evolucién hasta 1993. (Costa, 2003, 26

y 27).

4.3 De la Transicién hasta la actualidad

Lluis M. Mesa (1996, 63-77) habla de la evolucién de la fiesta desde la Transicion hasta
lo que es en la actualidad. Entre 1975 y 1986 delimita dos etapas marcadas por el continuismo y

la renovacion:

4.3.1 La etapa de Continuismo (1975-1979)

Protagonizado por la pervivencia del consistorio predemocratico, lo que influiria de
manera importante, ya que el Ayuntamiento tenia un monopolio sobre las actuaciones de los
dirigentes falleros. Por lo tanto, los jerarcas franquistas no quisieron cambiar ningtn aspecto de
la fiesta para no mutar los principios de la ortodoxia fallera. El autor Mesa cita a E. Hobsbawn y
a T. Ranger y a su obra L’invent de la tradicio de 1990, para decir que este inmobilismo en lo
que a no modificar los principios ortodoxos falleros se refiere, responde a su creacién desde los
1940 y su forma adquirida como tradicién inventada. Afirman que las sociedades modernas
tienen una igual forma que las sociedades de tradicién: estas son las que crean tradiciones de
cuilo propio con el objetivo de justificar la innovacion, al contrario que las de caracter Moderno

que invocan de manera cotidiana la novedad para la justificaciéon de comportamientos antiguos.

4.3.2 La etapa de Renovacion (1979-1986)

La llegada de la Democracia al consistorio tras las elecciones de 1979 en las que
vencieron el PSOE vy el Partido Comunista contribuiria al progreso y a la democratizacion de las
instituciones municipales. Una de ellas seria la Junta Central Fallera, que veria como se
intentaba integrarla en la nueva situacion sociopolitica, algo complicado debido a la pervivencia
de diversos aspectos de la situacion anterior y de actitudes de algunos sectores de la fiesta: de
hecho estos intentos de reforma serian vistos como unos actos de injerencia en la época

conocida como Batalla de Valencia.

Arifio (1992, 334-365) hace referencia al denominado Valencianismo Temperamental,

consistente en sancionar la mutua influencia existente entre la practica fallera y la identidad
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valenciana. El temperamento valenciano se componia del esfuerzo del artesano, la inspiraciéon
fulgurante del artista y la capacidad de goce generoso, temperamento del que estdn compuestas
las Fallas. Por todo esto, dicha fiesta terminé por convertirse en una liturgia del Valencianismo
Temperamental (mientras que el Valencianismo Politico partia de la critica a la insatisfaccion de
lo existente por lo que se pedia una reforma estructural que se proyectara en el futuro, el
Temperamental tenia una naturaleza ambigua fruto de su autocomplacencia y que politicamente
hablando podia ser utilizado), proceso enmarcado en un contexto histérico de la modernizacién

de la sociedad valenciana.

En relacién a todo esto, citar la obra de Carles Recio (1999) que trata esta época debido
a la denominada como Batalla de Valencia. Este hecho fue una convulsién de carécter
identitario que enfrenté a la sociedad valenciana en la Transicién de modo que ralentizé la
recuperacion del autogobierno y que, entre otras causas, ha sido a menudo achacada a una
reaccion del regionalismo popular contra los postulados pancatalanistas realizados por Joan
Fuster (ver obras Nosaltres els Valencians y Combustible per a Falles, obra en la que hace
referencia al hecho de que como castigo a que no habia gustado como Fuster describia ciertos
signos de las Fallas, éstos habian realizado una efigie que representaba a dicho autor y su obra
para su posterior quema) y defendidos por las elites universitarias desde los cuadros dirigentes
de los partidos de izquierda, e incluso un conflicto creado por Unién de Centro Democrético

para erosionar al PSOE.

Frente a estas ideas tradicionales, surgié en 2006 un estudio de los profesores Benito
Sanz Diaz y Josep Maria Felip i Sarda que en su obra La construccion politica de la Comunitat
Valenciana: 1962-1982 afirman que la raiz de dicho conflicto se puede encontrar en la
disgregacion de la Derecha, ya que ciertos sectores de la misma habian optado por el

reformismo para encauzar sus carreras politicas.

Dichos autores sitdan la clave en la peticion realizada en el Boletin de las Cortes el 12
de Agosto de 1976 a los procuradores valencianos por parte de diversos sectores tales como Lo
Rat Penat, el Ateneo Mercantil de Valencia, la Federacion de Sociedades Musicales, la Camara
Regional de Comercio, el Instituto Valenciano de Economia, el Centro de Estudios Politicos y
Sociales del Movimiento, las Diputaciones de Valencia, Alicante y Castellén, la Asociacién
Nacional para el Estudio de los Problemas Actuales (ANEPA), el Frente Nacional Espafiol, la
Unién Nacional y la Unién del Pueblo Espafiol (UDPE) en solicitar la autonomia econdmica,
administrativa y cultural de la region, pero que al no conseguir tal objetivo se extenderia un

periodo de crispacion en la sociedad valenciana.
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Algunos de estos sectores de la Derecha que optaron por el reformismo, serian
excluidos y marginados tanto por los dirigentes locales de la UCD (quien segin los autores
reduce a Valencia a algo homogéneo que no se corresponde con la realidad) y por el propio
organo central, como por los partidos de Izquierda, teniendo como consecuencia una
radicalizacién de su postura apelando a un sentimiento anticataldn y fundando el llamado
partido Unidén Regional Valenciana (germen de la Unién Valenciana) en 1978 pretendiendo
buscar una diferenciacién con UCD que segiin estos autores defendié hasta Junio de 1977 la

catalanidad de la lengua, la bandera de las cuatro barras y la denominacién Pais Valenciano.

Dicha conflictividad se mantuvo vigente hasta que entre 1986 y 1989 se abandonarian
los intentos de renovacidn: el precursor (referente a los proyectos nacidos en el tardofranquismo
y que anunciaban los cambios sociales que estaban por venir); el radicalizado (se planteaba dar
un giro importante a la fiesta cortando de raiz la concepcidon que de la misma tenia el régimen
anterior); y la reformadora (impulsada por las comisiones consolidadas que proponia un proceso
moderado y progresivo para la renovacion fallera con unas miras mas extendidas en el tiempo:

mas alla de la Transicion).

4.3.3 Las Fallas en la actualidad

El citado de abandono de las reformas (a excepcion del de tipo reformador de manera
paulatina y moderada) y el grupo de poder politico nacido en el seno de la fiesta con el objetivo
de continuar con el dominio del movimiento asociativo fallero, lo ha hecho sin innovaciones y
con una actitud rutinaria. Por otro lado, hay una serie de aspectos que delimitan un nuevo
contexto en el que las Fallas se van desligando de aquéllos que nacieron en su entorno y
relaciondndose con nuevos actores: la Generalitat, la Diputacio y las Juntas Locales (que van
adquiriendo unas estructuras mds operativas en lo que a su relacién con el Cap i Casal se
refiere). Todo esto hard que las elites y demdas protagonistas de la fiesta puedan realizar una

mutacién de lo que son las Fallas.

57



5. La semana Fallera

Desde que en 1932 el Ayuntamiento de Valencia estableciera la Semana Fallera como
consecuencia del desarrollo turistico y festivo que habian sufrido las Fallas durante las tres
primeras décadas del XX, se intentaron incrementar las actividades festivas hasta nutrir la

programacion de atractivos actos y festejos.

5.1 Actos preliminares

-La Crida es el acto que se celebra el dltimo Domingo del mes de Febrero (desde 1954
en las Torres o Portal de Serranos) en el cual la Fallera Mayor de Valencia (cuya eleccién se
inicia en Julio mediante las preselecciones de Sector en el que participan las Falleras Mayores
de cada una de las Comisiones del ejercicio anterior, culminando en Octubre con las 13
candidatas finales de las que saldran las Falleras de Valencia Mayor e Infantil cuya Exaltacion
es en Enero) invita a que todos los valencianos y visitantes inicien la fiesta. Ademas, el titular
de la alcaldia del consistorio efectia la entrega de las llaves de la ciudad a la Reina de las

Fallas.

FUENTE: ACTUALIDAD FALLERA
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-La Mascletd es el acto que desde el 1 de al 19 de Marzo se realiza en la Plaza del
Ayuntamiento, y que dependiendo del pirotécnico las mismas varfan en su contenido y forma:

en sus diversos componentes terrestres y aéreos.

FUENTE: CIBERFALLAS

-La visita de las Falleras Mayores y sus Cortes de Honor a los talleres de la Ciudad
del Artista Fallero (quienes trabajan durante todo el afio para que los monumentos plantados

sean posibles) en torno al dia 2 de dicho mes.

- La Gran Gala Fallera en la que de manera colectiva se retinen las comisiones,
ademds de infinidad de actos como los realizados en honor al Parque de Bomberos, el homenaje
a las Fuerzas Armadas y el ya tradicional Concurso Infantil del Cant de l'Estoreta que

convoca la Comisién de la Plaza del Arbol.
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- La Exposiciéo del Ninot que se celebra desde Febrero en el centro comercial
denominado Nuevo Centro, se encarga de mostrar una ingente multitud de Ninots de los cuales
unicamente dos (uno Mayor y otro Infantil) conseguirdn ser indultados y asi no ser pasto de las
llamas mediante un sufragio de caracter popular. Las comisiones falleras acudiran (las Infantiles

el 14 y las Mayores el 15) a recoger a sus preciados Ninots.

Hasta que fue trasladada en 2004 hasta la actualidad a Nuevo centro, dicha Exposicion
tuvo un cardcter itinerante: de 1934 a 1941 en los s6tanos del Mercado Central; de 1942 a 1996
al salén columnario de la Lonja (el cese tras su declaracién como Patrimonio de la Humanidad);
de 1997 a 1999 regresaria de nuevo al Mercado Central; y de 2000 a 2003, a los sétanos del

Mercado de Ruzafa.

FUENTE: CIBERFALLAS
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- Les Cavalcades Major i Infantil del Ninot que se realiza un fin de semana préximo al
inicio de la Semana Fallera propiamente dicha. Diversas Comisiones recorren el centro de la
ciudad escenificando y parodiando temas candentes en este desfile de disfraces, carrozas,
figuras alegdricas y coreografias, que culmina con un castillo de fuegos artificiales y los
galardones que un jurado otorga a las mejores Comisiones en materia de Mejor Figura o

Comparsa, entre otros.

FUENTE: ACTUALIDAD FALLERA
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- La Cavalcada del Regne o Folklorica Internacional fue introducida en el calendario
fallero en 1967, realizdndose el Sdbado anterior al 15 de Marzo. Es un desfile en el que se
muestra el folclore de Valencia, Castellén y Alicante, ademds del perteneciente a otras regiones

y paises.

FUENTE: CIBERFALLAS
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5.2 Parte central

- La Planta es el acto de erigir los monumentos falleros que se inician a las 8 de la
mafiana del dia 15 anunciados por el lanzamiento de tracas. Las Fallas infantiles son las
primeras en iniciar su alzamiento (algo que debido a su complejidad tiene como consecuencia
que la Planta sea iniciada unos dias antes al llevar con antelacién cada una de sus partes) y ya el
dia siguiente estdn todas las Fallas de la ciudad en su lugar, ya que por la noche (nombrar el
Sopar de la Planta) se ha trabajado para que al amanecer esté todo listo para el inicio de la

Semana Fallera, inicio sancionado por la Desperta.

FUENTE: CIBERFALLAS

- La Recogida de Premios del dia 16 (en la madrugada del 15 al 16 se inician los
castillos de fuegos artificiales) estd precedida por la inauguracién de la Exposicién Antoldgica
de las Fallas impulsada por el Gremio Artesano de Artistas Falleros. La recepcién de los
galardones (Palets) a las Comisiones infantiles se realiza frente al Ayuntamiento. Las Mayores

los reciben el dia 17.

FUENTE: CIBERFALLAS
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- L'Ofrena a la Verge del Desemparats de los dias 17 y 18 es el acto mds emotivo
para las falleras y falleros que tiene una enorme asistencia que sobrepasa incluso las
estimaciones de la propia Junta Central Fallera. Cada jornada culminada por las Falleras
Mayores de Valencia y sus respectivas Cortes de Honor en la Basilica de la Virgen de la Plaza
homoénima. Se produce el desfile las comisiones de un determinado nimero de sectores o
distritos por dos itinerarios diferentes a lo largo de las Calles de San Vicente y de la Paz que
desembocardn en la Plaza de la Virgen. Lugar en el cual se va construyendo con las flores un
manto a la Virgen Maria que va variando cada afio, junto a las miltiples canastas que se sitdan a
sus pies. En 2011 y por vez primera, se ha instalado una figura de San José cedida por la
Congregacién de Hermanas de la Caridad del Colegio Santa Ana de la Avenida del Puerto y
que, en futuras ediciones, serd sustituida por una figura del Patriarca que se encuentra en la

Junta Central Fallera y que serd restaurada para la ocasion.

FUENTE: CIBERFALLAS
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- La Nit del Foc producida en la madrugada del 18 al 19 es la culminacién de una
jornada en la que se realizan sendos homenajes al poeta Maximilia Thous y al maestro Serrano
(quienes colaboraron en la composicion del himno de la Exposicion Regional Valenciana de
1909 y que ha sido adoptado de manera oficial como Himno del territorio valenciano). En dicho
espectaculo pirotécnico se queman miles de kilos de pdlvora ante una gran concurrencia de

publico.

FUENTE: CIBERFALLAS

- La Nit de la Crema comienza con una Desperta y con una marcha de las Comisiones
a sus respectivas iglesias parroquiales para efectuar misas y una Ofrenda floral a la efigie obra
de Octavi Vicent que se encuentra en el Puente de San José. Por la tarde, la culminacién de la
Fiesta Grande tiene en la introducida en 2005 Cavalcada del Foc (de la Calle Colén a la Puerta
del Mar) un buen preludio de lo que serd la noche del dia grande de las Fallas: era el acto que se
realizaba tras retirar a los Ninots de la Falla para llevarlos en procesién al Museo Fallero. La
Delegacion de Promocion Exterior de la Junta Central Fallera y la Associacié d'estudis Fallers
son los principales impulsores de la vuelta a esta tradiciéon que data de los afios 30 del siglo XX
y que rememora la costumbre de que el dios Plutén y sus seguidores enciendan las Fallas.
Crema que se inicia con castillos de fuegos artificiales para a continuacién ser prendidas por la
Fallera Mayor y el Presidente de la Comisidon. A las 22 horas y a la medianoche se queman,
respectivamente las Infantiles y Mayores (a excepcion de los monumentos ganadores Infantil y

Mayor de Seccion Especial que se producen respectivamente a las 22:30 y 0:30). Finalmente, a

65



la una de la madrugada se quema la Falla Municipal de la Plaza del Ayuntamiento, con lo cual

se inician las Fallas del siguiente ejercicio.

FUENTE: ACTUALIDAD FALLERA
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6. El oficio del artista fallero: técnicas y procedimientos actuales de la profesién. El

Gremio Artesano de Artistas Falleros

La figura del artista-artesano fallero ha sido estudiada de manera minuciosa por Antoni
Colomina Subiela (2006, 55-60). Con la consolidacién de la fiesta valenciana se vio la
necesidad de que surgieran especialistas en la creacion de estas obras. En 1932 se cred la

Asociacion de Artistas Falleros por la presion ejercida por el Comité Central Fallero de 1928.

Esta institucién que integrard el embrién del Gremio de Artistas Falleros, tenia entre sus
fundadores a Regino Mads: el impulsor de !’ Indult del Ninot y de la deseada Ciutat de I’Artista
Faller (con su museo incluido que no seria realizado hasta los 1960). Se fundé por la
proposicién de un grupo de artistas componentes de una agrupacion llamada Accién de Arte que
dependia del Circulo de Bellas Artes de Valencia con la tnica finalidad de defender los
intereses de sus asociados. Sus metas eran evitar perjuicios entre los artistas; presionar a las
instituciones responsables de la entrega de premios para la instauraciéon de diversas categorias
segtin los presupuestos de cada monumento; crear sus propios premios; fomentar el arte efimero
valenciano; controlar la publicacion de bocetos y defender los derechos de sus autores; facilitar
la adquisicién de locales; y garantizar la conservacion de sus obras indultadas mediante la

creacion de un Museo: proyectos que la Guerra Civil harfa que se extendieran en el tiempo.

Con la instauraciéon del nuevo régimen franquista (y la derogacién de la Ley de
Asociaciones), se constituiria la Cooperativa Artesana de Artistas Falleros encargado de
conseguir que se cumplieran las peticiones de sus miembros, entre los que se encontraban ideas

recogidas de los afios 1930.

FUENTE: CIBERFALLAS
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El Gremio Artesano de Artistas Falleros (fundado en 1945 por Regino Mas, quien seria
durante 20 afios Maestro Mayor) recoge algunas de las atribuciones de las cofradias medievales
como pueden ser los planes organizativos y proposiciones. Asi mismo, ha ido adaptandose en el
tiempo y las circunstancias que las diversas leyes sindicales iban siendo emanadas por los
organos competentes. Desde su constitucion y segin sus estatutos de régimen interior, el

Gremio pretenderd ajustarse fundamentalmente a los siguientes fines:

- La representacion, defensa y promocién de los intereses econdmicos, sociales,
profesionales y culturales de sus agremiados; promover y participar en ferias, exposiciones y
mercados nacionales e internacionales a fin de divulgar las creaciones de los socios; acreditar a
través de marcas de garantia y denominaciones de origen la autenticidad de los trabajos
artesanos; y participar de conformidad con las normas legales en Entidades, Corporaciones y

Organismos tanto de naturaleza publica como privada.

- Fomentar la solidaridad de los agremiados proporcionando y creando servicios
comunes de naturaleza asistencial tales como vigilar y actualizar la confeccion del censo
artesano del Gremio; establecer 6rganos de asesoramiento y gestién en materia econdmica,
financiera, comercial, laboral y asistencial; impulsar tanto la promocion profesional artesana
como la asistencia cultural y socioecondmica de los agremiados; e informar a sus miembros

sobre las variaciones legales de cualquier tipo referentes a la profesion de Artista Fallero.

-Programar las acciones necesarias para conseguir mejoras sociales y econdmicas de los
agremiados; impulsar el desarrollo de técnicas y modalidades que favorezcan las caracteristicas
de produccidn; colaborar en el estudio y la soluciéon de los problemas de la produccidn,
transformacién y comercializacién del sector artesano y en las propuestas de todas las medidas
que se consideran pertinentes para su mejor orientacién; y ordenacién y coordinacién de las
actividades ejercidas en general para los intereses de la profesion de Artesano Fallero como son
organizar una constante labor formativa y de promocién cultural, crear un centro escuela,
archivos de consulta, bibliotecas y demds medios audiovisuales para formacién de los

agremiados.
Respecto a la formacién de los Artista Falleros, decir que el Titulo de Técnico Superior
Artista Fallero y Foguerer y Construccién de Escenografias incluye la capacitacién para el

ejercicio de los oficios de Artista Fallero, Foguerer y Artista Gaiatero.

Se encuentra en fase de elaboracién por parte del Gobierno Central: el Congreso de los

Diputados aprob6 una mocién el dia 17 de Marzo de 2009 en la que se instaba al Gobierno, en
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el ambito de sus competencias, a la elaboracién de un titulo que recogiera la formacién y
reconociera la labor y tradicion de los Artistas Falleros. En su elaboracion, como en todos los
titulos de Formacion Profesional, han colaborado expertos del sector: los representantes de los

Gremios de Artistas Falleros y Foguerers.

Los nombres de los médulos profesionales incluidos en el borrador del titulo son los
siguientes: Diseflo técnico de escenografias y Fallas; Planificacién de la produccion;
Organizacion de la produccién de estructuras y maquinaria escénica; Organizacién de la
produccién de figuras corpéreas y Ninots; Organizacion de la produccién de utileria;
Organizacion de la Planta de Fallas; Organizacién del montaje de decorados; Ambientacién y
servicio de espectaculos; Proyecto de construccion de escenografias y Fallas; Formacién y

orientacion laboral; Empresa e iniciativa emprendedora y Formacién en centro de trabajo.
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7. El taller fallero

La evolucion propia de la historia de las fallas unida a la competencia entre comisiones
y la aparicién de la diversidad de galardones tienen como consecuencia la aparicién de este
importante oficio. Dicho profesional (Colomina Subiela, 2006, 61-65) engloba en su figura
todos y cada uno de los conocimientos y técnicas propias de los que hasta entonces colaboraban

de manera individual en la construccion de estos monumentos.

De este modo las practicas llevadas a cabo por doradores, pintores, carpinteros,
escendgrafos, rotulistas, escultores y decoradores son rdpidamente asimiladas, aunque
ajustandose a las nuevas singularidades. El artista fallero lleva a cabo todo este duro trabajo en
el entorno del taller, donde la inspiracién la encuentra a través del trabajo diario como artista de
oficio en contraposicién al artista de estilo mds conceptual. Dichos lugares de trabajo serian
organizados dependiendo de los objetivos que se tuviera. Asi pues, los diferentes espacios de
trabajo y de almacenamiento se distribuyen en torno a una espaciosa drea central dotada de
poleas que se aprovecha para el montaje de las piezas mds grandes y la comprobacién de su

correcta articulacion y adaptacion.

FUENTE: CIBERFALLAS

También existe un primer banco de trabajo destinado a las labores de carpinteria tales
como sierras de mesa, biseladora para cortar el sesgo, cepilladora y grandes pistolas de grapas y
clavos o aquellos materiales destinados a la construccién como listones y tableros de madera y

chapa.

En otra zona se pueden encontrar los denominados altillos (donde se lleva a cabo la

técnica de estratificacion llamada tirar de carton) destinados al almacenaje de los moldes de
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escayola y unas tablas provistas de carton y engrudo. Bajo las madrigueras se ordenaran el resto
de bancos, mesas y bancos de piedra que albergaran los diferentes procesos conducentes a dotar
a cada una de las figuras una composicion interna de madera para posteriormente llevar a la

obra a un lugar para ser repasado, masillado e imprimado.
En la cocina del taller se calentaran las colas y engrudos, ademas de componer los

materiales necesarios para llevar a cabo la obra como los cartones humedecidos y el barro

fresco.
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8. El nacimiento y creacion de la falla

Colomina Subiela (2006, 66-158) estudié magistralmente los diversos procesos de
realizacién del monumento fallero. Con las primeras ideas creativas fruto del consenso entre la
comision fallera y el artista empiezan a bosquejarse las escenas y los primeros rasgos formales
de la Falla y su contenido argumental compuesto de critica y satira. Por medio de dibujos,
bocetos e incluso por medio de una maqueta tridimensional el artista esbozard los trazos mds

significativos que compondran la composicién monumental.

FUENTE: ACTUALIDAD FALLERA

8.1 Procesos escultoricos

Existen dos tipos de fabricacion escultural: la reproduccién indirecta que duplica a partir
de una matriz o molde una pieza concebida con anterioridad, y la produccion directa que

consiste en prescindir de moldes y estructurar los volimenes de manera directa.

8.1.1 Reproduccién indirecta

Los moldes de escayola garantizan una mds que aceptable fidelidad en la reproduccién

de figuras de tamafio medio. Para la obtencién de este tipo de matrices es necesario modelar la
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pieza en barro para extraer el negativo haciendo que asi se haya una reproduccion seriada que
posibilite el ahorro de tiempo, dinero y material. Por otro lado, la fibra de vidrio y la resina de
son materiales mds ventajosos que los moldes de escayola debido a que poseen una mayor
durabilidad y fortaleza frente a fendmenos atmosféricos y reacciones quimicas y una mayor

ligereza a la hora de transportar y manejar.

‘\‘\-

FUENTE: CIBERFALLAS

A pesar de dichas ventajas, la escayola sigue siendo insustituible debido a los
denominados procesos de obtencioén de Ninots con cartén y engrudo, consistentes en el empleo
de un adhesivo acuoso que supone una aportacién de humedad considerable para su posterior
absorcion hasta la consecucién del secado. Por lo tanto, la transpiracién que concede la escayola
no se consigue con los nuevos materiales sintéticos que retienen la humedad, por lo que los
nuevos moldes de plastico reforzado se emplean para reproducciones mixtas de cartén y fibra de

vidrio por tener un aporte de humedad es significativamente menor.

8.1.2 Reproduccién directa

La Vareta (técnica que define los volimenes de la obra) es uno de los procedimientos
mas tradicionales para la fabricacion de piezas de grandes dimensiones que posibilita la
creacion de figuras de manera directa a partir de una estructura formada por elementos
organizativos que se cerraran por medio de un entramado de finos listones de madera que una

vez terminada, serd encartonada y lista para recibir masilla, preparacién y pintura.

En la actualidad dicha técnica ha sido reemplazada por en su mayoria a causa del
denominado poliestireno expandido o poliexpan, consistente en la talla y manipulacién directa
especialmente con herramientas térmicas que tiene un ahorro temporal y econémico importante.

Las figuras realizadas de este modo dependen del tamafio de las mismas, ya que los Ninots de
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pequeiio o mediano tamafio se realizan de modo que el artesano esculpa o talle partiendo de un
bloque compacto de material. Los de mayor envergadura se creardn desde un esqueleto de
madera al que se irdn superponiendo planchas de poliexpan que presentaran al final una forma

escalonada.

8.2 Optimizacién de resultados

Los procedimientos escultéricos deben ser controlados para que la terminacién de la
obra sea impecable, por lo que hay una serie de procesos de optimizacion de resultados que
desemboquen en que la obra de arte tenga un volumen y una unién excelentes: Ajuntar (las
diferentes piezas extraidas de los moldes deberan ser convenientemente juntadas haciendo valer
adhesivos sintéticos como el acetato de polivinilo o procedimientos de clavado mediante tacos o
solapas); Tiretejar (la informe juntura resultante de estas uniones deberd ser refinada y
perfeccionada al maximo empezando con su cobertura mediante tiras de papel o cartén bafiadas
en engrudo); Repassar (los cartones separados tendrdn que ser encolados de nuevo); y

Encartonar (las obras de poliexpan tendrd que cubrirse de una fina capa de cartdn).

El masillado redefinird el aspecto final de la figura recuperando en el proceso formas
perdidas o imprecisas que atenuardn o afiadirdn nuevas formas y rasgos al Ninot. La masilla
tradicional (dejada de lado por el uso de las nuevas pastas comerciales sintéticas que son
adaptables a cada problematica especifica) empleada en los talleres falleros reconsidera en su
composicién algunos de los materiales mas habituales como el carbonato cdlcico (Panet), la

cola blanca y el engrudo de harina.

FUENTE: CIBERFALLAS

La correccion y la optimizacion de los resultados obtenidos concluirdn con la obtencién

de una superficie adecuada (normalmente lisa) que se usard para las capas de preparacién y

74



pintura, ademads de la imprimacién que recubrird toda la superficie de manera homogénea, y que
constituird una capa estructural bédsica que intermedia entre la pintura y el cartén. Este
revestimiento viene constituido tradicionalmente por cola animal y carbonato célcico, siendo el
blanco Panet la carga mas utilizada en los talleres (se ha visto sustituida por productos

comerciales como las pastas semiliquidas para muros y paredes).

Tras la aplicacion de las capas de imprimacion el procedimiento mas habitual es el
lijado o Escatada con la finalidad de dotar a la superficie de un alisado adecuado para adoptar
las capas subsiguientes de decoracion y pintura. También se puede prescindir de este proceso y
que el artista lo sustituya por uno consistente en el lavado de la superficie mordiente con la

finalidad de pulirla hasta conseguir un acabado aceptablemente liso.

8.3 Técnicas pictoéricas y decorativas

Tras todos estos procesos, llegard el momento de que se lleve a cabo un entonado
general mediante pintura plastica (acrilica o vinilica) con un pincel o con pistola de aire
comprimido hasta delimitar perfectamente los volimenes de las figuras con la aplicacion de
tintas planas o sencillos pases tonales y degradados, recortando afinadamente los limites de
color entre unos espacios y otros y aplicando las capas las veces necesarias para cubrir por

completo y de manera clara toda la superficie de la obra.

FUENTE: CIBERFALLAS

La ejecucion pictdrica final se ha venido realizando habitualmente bajo los preceptos de
la técnica al dleo, pero con la introduccién y desarrollo de la pintura plastica paso de ser ésta

una técnica que se utilizaba exclusivamente para la preparacién de superficies como primera
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entonacion de base a ser una medida que los artistas explotaban al maximo sus cualidades. La
pintura al 6leo ofrece unas posibilidades de acabado muy unidas al concepto estético mas
tradicional que infunden a los Ninots unas singularidades demasiado atractivas como para

rechazarlas frente al menor sintoma de novedad técnica.

La utilizacién de los panes metélicos y purpurinas ayudan a complementar y enriquecer
los acabados pictdricos, otorgandoles asi un cierto caricter fastuoso con cierta ostentacion. El
variado uso de pigmentos y aglutinantes aparecidos por medio de sintesis en laboratorios
quimicos ha originado la introduccién en el mercado de pinturas especiales con las que se han

llevado a término nuevas soluciones plasticas y planteamientos expresivos.

Los barnices se aplican sobre las capas de pintura y decoracidon con una doble finalidad:
proteger y preservar de elementos externos y retrasar la oxidacién de los materiales que la
cubren. En lo que al apartado estético se refiere, aumentan la saturacién y la intensidad de los

colores dandoles una mayor profundidad.

9. El Artista Fallero en la Plantiy la Crema

Colomina Subiela (2006, 169-176) habla de estos dos importantes hechos. El trabajo del
artista fallero debe estar completamente temporalizado de manera que el monumento quede
concluido y plantado en un determinado periodo de tiempo. Aspectos y valores estéticos como
la composicién, el color global del conjunto y la relacion entre los diversos elementos que

configuran la falla, no pueden entenderse hasta que el propio monumento no esté montado.

Tradicionalmente, la vispera de la fiesta, los vecinos del barrio se reunian para colaborar
conjuntamente con el artista en la colocaciéon del monumento en la calle. Actualmente, este
hecho se ha flexibilizado con la aparicion del artista fallero profesional y la especializacion del
trabajo. Los miembros de la comisién refuerzan el equipo de trabajo del taller en algunos de los
aspectos del montaje tales como la distribucion de césped alrededor de las bases y el

atrincheramiento de la falla con vallas protectoras.

Primitivamente, el montaje de la falla simplemente respondia a un criterio de
amontonamiento, en el que se utilizaba una simple escalerilla para empotrar los elementos
colocados a mayor altura. El uso de grias y plataformas elevadoras resuelve considerablemente
los problemas que representaban otros sistemas de elevacién de figuras, y también facilita el

acabado y el retoque final de las piezas.
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Como norma general, el primer médulo que quedara convenientemente establecido serd
el centro, que en mismo tiempo, constituird el punto de apoyo estructural mas importante, por lo
que estard constituido por una notable torreta de madera. Después de la correcta disposicion se

cerciorarse que este elemento se dispone completamente nivelado.

Debera salvarse cualquier irregularidad o declive sobre el que se disponga la falla,
contrarrestando de esta manera el endiente de la plaza o calle que le sirve de emplazamiento.
Con un nivel se controlardn estas desavenencias, que se corregirdn con la colocacidn de tacos y

cuilas en los puntos de apoyo mas significativos.

Los sistemas de anclaje de las diversas figuras deberan estudiado antes en el taller y se
llevaran a cabo sobre todo en través de medios de acoplamiento a caja y espiga. Una vez
encajadas, las juntas de las figuras se disimularan con muy diversos métodos. Lo mds habitual
es hacer desaparecer las aberturas de las uniones con el acomodo de finas placas de plastilina

que alisa y adecuaran hasta conseguir una apropiada continuidad volumétrica.

En los huecos mas exagerados serd conveniente introducir antes un material con mas
capacidad obturadora, como podria ser la espuma de poliuretano, cortandola con un cuchillo
haya secado por completo o estrechdndose la hacia el interior de la junta en caso de que no haya
conseguido una rigidez total. También, en otras ocasiones, este material de facil aplicacion
puede emplearse para la realizacién de formas especificas como cunetas, estalactitas, espuma de

mar y corales, que funciona asi mismo como elemento de refuerzo o sostenimiento.

El artista se encuentra con deterioros producidos por el traslado y la manipulacién de las
piezas extremadamente sensibles a golpes y fricciones, que debe reparar recurriendo a otro tipo
de métodos. Uno de los destrozos mds caracteristicos se produce por la rotura de alguna figura
realizada con poliestireno expandido, especialmente delicada con un empapelado de la

superficie daflada colocando acetato de polivinilo.

Las figuras mds grandes necesitan una estructura de madera complementaria que les
sirve de apoyo y que facilita su almacenamiento y traslado. Es muy frecuente que estas casas
adicionales se anclan en diferentes puntos de la pieza y que su eliminacién suponga el
menoscabo de las zonas que atraviesan. Estas regiones se reparardn con diversas resinas de
poliéster o epoxi, que se alisaba mediante lijas eléctricas de disco después de su completo

endurecimiento.
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Los muiiecos se colocaran de manera oportuna en las bases, conformando las escenas
que articulan como vifietas aclaratorias de un argumento que suele pronunciarse en torno a un

tema Unico.

Con la colocacion los tltimos complementos narrativos y detalles, las escenas
quedaran escenograficamente llenas. El asunto que representan permanecerda definitivamente
urdimbre con la explicacién literaria en forma de carteles, que se fijardn en las bases, los pies de
las figuras, haciendo valer claves y chinchetas decorativas. Es en este momento cuando la
comisién ejerce un papel fundamental. Su contribucién se centra basicamente en la colocacidon
de césped alrededor de las bases, decoracién que puede concluirse empleando otros recursos,

segun las exigencias de cada escena, que pueden imitar muy diversos contextos.

Elementos como la arena y la grava ayudardn a crear ambientes variados sobre los que
se pueden disponer figuras sueltas, organizando unas zonas basicamente establecidas a nivel del
suelo, que ayudaran a la disposicion de grupos escénicos en varias alturas y que proporcionaran
un cierto juego ritmico y escalonado, precisamente por el hecho de romper la horizontalidad

unica.

La Crema supone el punto de inflexion entre la destruccién y la creaciéon. Con el fuego
empiezan a mezclarse pasiones tan encontradas como la tristeza y la alegria.
La ceremonia de la quema también necesita una serie de premisas a tener en cuenta para
conseguir una atractiva combustion de la falla: deberd quemarse desde arriba hacia abajo y sus
figuras se quemaran lentamente hasta dejar al descubierto las fuertes estructuras. La piel del
monumento habra desaparecido y s6lo quedara en pie el armazén de madera, que poco a poco se

ird abatiendo hasta desplomarse por completo.
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10. Historia del Ninot indultat

Los Ninots indultats han existido siempre, incluso antes que el propio museo que los
alberga. Aunque la esencia de las fallas, y por tanto de los ninots incluidos en ellas, es
desaparecer bajo el fuego para simbolizar la destruccién de aquello que critican, a lo largo de la

historia se pueden encontrar ninots que por diversas razones se han querido conservar.

Asi como las escenas criticas de las fallas sucumbian al fuego porque asi se concebian,
los ninots que homenajeaban a alglin personaje eran generalmente indultados, sea por deseo de
las comisiones o por orden de las autoridades. A principios del siglo XX ya se encuentran
algunos ejemplos de esto, como el monumento de la Falla Quart-Palomar de 1914, que exaltaba
al compositor Wagner y cuyo busto no se quemé. En 1922, en pleno auge del nacionalismo
valenciano, se planté un monumento en la plaza del Doctor Collado de Valencia con la efigie de
Jaume I, aclardndose hasta publicando un anuncio en prensa que ésta no se destruiria. Hubo
veces que el ninot que representaba a un personaje popular se regald al caricaturizado,

indultandose de esta manera.

Pero en aquella época siempre se indultaban los ninots de personas famosas. El ninot de
un niflo que rociaba al piblico con perfume desde una falla publicitaria de 1925 sobrevivié a la
crema porque cayd simpdtico a la gente. En el afio 1932 se salvd una escena de la falla de la
calle Maestro Valls por su calidad artistica: se trataba de una labradora que llevaba un plato con
el busto de dos personas importantes que sorprendié cuando formé parte de la Cabalgata del
Fuego. En 1928, una representacion del Micalet de una falla se fue a la Casa de Valencia de

Barcelona en el viaje de vuelta del tren fallero de esa ciudad.

Ese acto espontdneo de salvar ninots del fuego se convirtid en oficial gracias a Regino
Mas. Este gran artista fallero, en un concurso de ideas del Ayuntamiento de Valencia para crear
nuevos actos en las Fallas, propuso en 1934 incluir el indulto de ninots en el programa de fiestas
municipal. El afio anterior ya hubo un precedente de esta idea, cuando en la Cabalgata de
Exaltacion del Ninot se planted hacer una votacién entre todos los ninots que participaron en

ella para salvar a uno del fuego.

La propuesta de Mas fue aceptada por el consistorio, y ese mismo afio 1934 se organiz6
la primera Exposicidn del Ninot. Cada comision fallera eligi6 un ninot del monumento que iba a
plantar, y lo llevé al sétano del Mercado Central de Valencia. Los ninots estuvieron expuestos
entre los dias 13 y 15 de marzo para que el publico, con sus votos, eligiera el que le gustaria que

fuera indultado. En esos dias se contabilizaron unos 30.000 votos, de los que una abrumadora
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mayoria (23.000) fue a parar al grupo “Abuela y nieta” perteneciente a la falla que para la
comision del Mercado Central realizé el artista Vicente Benedito. El 19 de marzo, una comitiva
recogié el grupo indultado para llevarlo al Palacio de la Exposicion, sede del Museo del
Folklore (antecedente del Museo Fallero). Sin embargo, la abuela y la nieta no fueron los tnicos
ninots que sobrevivieron al fuego, porque ese afio también se indultaron muchos otros de

manera extraoficial, como se habia hecho toda la vida.

Durante mucho tiempo, sé6lo los ninots de las fallas grandes tuvieron oportunidad de ser
indultados. No fue hasta el aflo 1963 cuando la Delegacion de Fallas Infantiles de Junta Central
Fallera convocé la I Exposicién del Ninot Infantil, de la cual se eligié por votacién al primer
ninot indultat infantil. Se traté del grupo que representaba a Pinocho y Gepetto, obra de Josep
Fabra y de la Falla San Vicente-Falangista Esteve (hoy San Vicente-Periodista Azzati). El
original del mismo se perdid, exhibiéndose un sustituto en el Museo Fallero que realmente esta
basado en el remate de la falla que contuvo el original. Una copia mucho més fiel, construida a
partir de los mismos moldes que el primitivo grupo y por el mismo artista fallero, se conserva

en el casal de la Falla Na Jordana.
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11. Regino Mas i Mari

Ningtin artista fallero ha tenido tanta relevancia en las fiestas josefinas como él. Regino
Mas (Benifaid, 1899 — Valencia, 1968) empez6 su vida profesional como pintor y aprendiz de
escenografia, pero ya de muy joven sintié el deseo de construir fallas: fue en 1918 cuando
planté su primera falla, un afio después de pintar los ninots del artista Enrique Guillot, para

quien trabajaba.

Desde entonces, su trabajo fue muy abundante, y sobre todo, de calidad. Su lista de
premios es interminable, y fue el primero que construyo fallas de grandes dimensiones en las
cuales no faltaba la sétira. Queria que la historia de sus catafalcos estuviera bien contada dando
mucha teatralidad y humor a las escenas, a la vez que el remate era normalmente muy elegante.
Es evidente el buen hacer de Regino Mas al comprobar que hay nada mas y nada menos que
cinco ninots indultats suyos en el Museo Fallero (los de los afios 1941, 1942, 1944, 1947 y
1958).

Este gran artista hizo mucho por la profesion. Empezd siendo presidente de la
Asociacion de Artistas Falleros antes de la guerra civil, y posteriormente a la contienda,
fundador del Gremio Artesano de Artistas Falleros en 1943 y maestro mayor del mismo durante
22 afios. También promovié la construcciéon de la Ciudad del Artista Fallero en el barrio
valenciano de Benicalap, con viviendas y talleres para mejorar las condiciones de trabajo de los
artistas que construyen las fallas. Por si fuera poco, también propuso en 1934 que cada afio
hubiera un ninot indultat, para formar un museo con las mejores figuras falleras de la historia:

el Museo Fallero.
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El monumento fallero creado por el genio Regino Mas y titulado La llei de l'embut, es
de una composicion espléndida que plantado hoy en dia seria actual. Este catafalco pertenece a

la época que Regino Mas realiza los grandes remates inspirados en la mitologia.

De su larga realizacion baste recordar La Cabalgata en 1943 para la plaza de San Jaime;
La Miisica en 1942 para Barcas-Don Juan de Austria o la Batalla comercial de 1949 para la
plaza del Mercado, comisién que con los afios se convirtié en su feudo artistico, sin olvidar sus
magnificos monumentos falleros en la entonces plaza del Caudillo, sobre todo, la del afio 1942
con su grandioso e impactante labrador como remate. La ultima falla que realizé fue para
Convento Jerusalén en 1957-1958. Sus ultimas obras fueron los Gigantes y Cabezudos para las
fiestas de San Isidro de Madrid, asi como las marionetas de La perita Marilin que manejaba

Herta Frankel en la compaifiia de Los Vieneses.
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12. La conservacion preventiva del Arte efimero indultado

En lo que la fase de conservacion se refiere (Colomina Subiela, 2006, 181-273), los
ninots indultats como todo bien cultural, deben ver prolongada su vida en lo referente a
conservar las condiciones culturales y estéticas bajo las cuales fueron producidos. Por lo tanto,
se deben prevenir de manera éptima los agentes hostiles. La manera de conseguirlo es mediante
el trabajo interdisciplinar de parcelas del conocimiento tales como restauradores, fisicos,

quimicos, fotégrafos, bidlogos, historiadores, entre otros.

La conservacion preventiva se refiere a las acciones indirectas destinadas a proteger y
asegurar la vida material de los bienes patrimoniales mediante la intervencién en su entorno
inmediato, a través del control ambiental (clima, luz, contaminacién, plagas),

acondicionamiento, medidas de seguridad y prevencion ante emergencias.

La conservacion se refiere a las acciones directas o indirectas destinadas a evitar o
disminuir el avance del deterioro a fin de proteger y asegurar la vida material de los bienes

patrimoniales, a través de procedimientos y/o tratamientos practicados sobre los objetos.

La restauracion se refiere a las acciones directas orientadas a la recuperacion de valores
tanto estéticos como historicos presentes en los bienes patrimoniales, a fin de procurar su

reintegracion al contexto cultural vigente y su transmisién al futuro en toda su potencialidad.

A pesar de que antes del Renacimiento existia una preocupacion por la conservacion de
las obras, pero con una vertiente mas inclinada hacia la apropiacion o actualizacion del pasado,
no serd hasta esta época en la que tome una faceta relacionada con la proteccion del objeto
artistico, y mas adn hasta el siglo XVIII que no se crearan las directrices de la actividad
restauradora con un cientificismo que en las centurias posteriores ha ido viendo como surgian
diferentes posturas de como deben ser conservadas las obras de arte: conservacién que debe
poseer una adaptabilidad que debe aplicarse a cada caso en concreto dependiendo de los factores

de degradacioén de la pieza.

Las técnicas mas tradicionales de fabricaciéon cuentan con materiales inmensamente
sensibles a los cambios de temperatura y humedad como el cartén piedra y la madera debido a
su alto porcentaje de celulosa, por lo que se dan dilataciones y contracciones que provocan una
pérdida de elasticidad. La cola empleada para la introduccién del cartén en los moldes y las
capas de imprimacion que lo cubren presentan sustancias completamente naturales que forman

un polo de atraccion para la aparicion microorganismos, insectos y roedores.
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Se podrian establecer dos factores o causas fundamentales de deterioro: las causas
internas (aquellos agentes de deterioro intrinsecos a la obra, determinados por el tipo de
materiales utilizados por el artista en la confeccidn de las obras, normalmente caracterizados por
su pobreza, altamente degradables y efimeros, de baja calidad y a menudo con una elevada
acidez y con aditivos quimicos que pueden resultar dafiinos) y las externas (los factores
abidticos tales como temperatura, humedad relativa, iluminacién y contaminacién atmosférica y
los bidticos, entre los que se encuentran las intervenciones humanas que se refieren a la

manipulacién de las obras y la accién de los animales y microorganismos).

La temperatura supone una de las causas ambientales de deterioro mas importantes
debido a que provoca multitud de tensiones en lo que a la dilatacion y contraccién se refiere.
Ademas citar las consecuencias negativas que puede tener para la creacion indultada el agua y
el aire, ya que el aumento de temperatura desproporcionado unido a una elevada humedad
puede realzar la actividad bioldgica, asi mismo, un descenso en la humedad del ambiente
sumado a la alta temperatura tendrd como resultado un estado de sequedad extrema que afectara

a los materiales organicos de la escultura.

El porcentaje de humedad presente en los materiales y sus cambios radicales ocasionan
importantes deterioros de naturaleza fisica como variaciones dimensionales, reduccion de
flexibilidad y resistencia, pérdida de adherencia entre particulas, reduccion de transparencia en
veladuras y barnices, solubilizacién y cristalizacion de sales. Algunos materiales como la
madera se hinchan cuando absorben humedad y se contraen, mientras que otros como el papel,

el cartén y otros productos laminados acaban por volverse quebradizos.

En general, aunque un adecuado nivel de humedad acelera muchos de los procesos
quimicos, fisicos y bioldgicos de deterioro, otros materiales que componen la obra pudieran
estar mejor conservados, por lo que seria muy interesante crear un entorno en el que todas las

partes de la misma pudieran estar bien conservadas.

La excesiva exposicion a la radiacion de la luz y de las restantes ondas
electromagnéticas es un importante factor en cuanto a la alteracién de los materiales, puesto que
comporta bastantes reacciones fisicas y quimicas: las radiaciones infrarrojas (situadas en el
espectro electromagnético por encima de los 700 nandémetros) y con un elevado poder calorifico
es una de las principales causas térmicas de deterioro. Las de tipo ultravioleta (por debajo de los

400 nm.) proporcionan una cantidad de energia que repercuten de manera negativa.
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La presencia del aire que porta elementos contaminantes, e incluso el oxigeno presente
en su composicion son agentes de deterioro que provocan el envejecimiento natural de los
materiales. Estos factores sumados a los que provocan la suciedad y el polvo tendran como

visible consecuencia la pérdida de los valores cromaticos.

Los gases de las urbes tales como el didxido de azufre (el azufre en combinacién con el
oxigeno del aire y una gran humedad, tiene como consecuencia una corrosion en la celulosa, las
imprimaciones y las telas), el diéxido de nitrogeno (produce unos potentes agentes oxidantes e
hidrolizantes en la celulosa), el mon6xido y diéxido de carbono (los gases corrosivos que
generan interfieren en el pH (potencial de Hidrégeno: pondus o potentia Hydrogenii) de las
obras provocando reacciones hidroliticas nada beneficiosas) y el ozono (su transformacion
parcial en peréxido de hidrégeno cuando entra en contacto con el agua es especialmente

perjudicial para la celulosa).

Entre los factores bidticos, los roedores, las aves, los murciélagos, los insectos y los
microorganismos, suponen los agentes de biodeterioro mds importantes en tanto que provocan
alteraciones de naturaleza quimica, mecdanica y cromadtica: el ratén doméstico y las ratas son los
mas concurrentes debido a la bisqueda de alimentos y materiales tales como papeles y cartones
para la construccion de sus nidos. Los murciélagos, las palomas, las moscas y los gatos también
provocan degradacion por el 4cido drico de sus deyecciones. Otros insectos de diferente orden y
género tales como el pececillo de lata (Lepisma saccharina, L. Thysanura) que se alimenta de
almidén y de proteinas que encuentran en los cartones y papeles de los mufiecos adheridos con
engrudo y la cola animal, o el piojo del libro (Liposcelis ivinatorius, Corrodentia) que se
alimenta de restos vegetales y animales, por lo que algunas estructuras de madera son afectadas
si hay ambientes himedos. Pero de todos los que estropean de manera especial a los Ninots son
los denominados xil6fagos que atacan soportes y estructuras: las termitas u hormigas blancas, y
la carcoma son especies muy frecuentes en el Mediterrdneo y atacan la madera formando
galerias que van destrozando las figuras. Por ultimo, los microorganismos del tipo bacterial y
los hongos son importantes en ambientes con una pésima ventilacién y con unas elevadas
temperatura y humedad teniendo como consecuencia la aparicién de manchas y decoloraciones

en las superficies.

Pero el agente mas peligroso de deterioro es la accién antrépica, ya que las acciones que
se han llevado en estas obras de arte son tan andrquicas que hubiera sido preferible no tocarlas,
sin olvidar también las incorrectas acciones de almacenamiento llevadas a cabo para su
transporte y posterior exposicion. El desconocimiento o error técnico muchas veces es el gran

culpable de las numerosas alteraciones que producen las intervenciones excesivas, quitando la
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fisonomia que el artesano original llevé a cabo. Todo esto ha provocado que muchas de las
restauraciones citadas fueran irreversibles, y todo debido a la inexistencia de una
reglamentacion que estipule una Optima intervencion para la conservaciéon de estas obras

falleras.

Por lo tanto, la restauracién debe realizarse con vistas interdisciplinarias debido a que
no es tarea exclusiva del conservador-restaurador, sino que también artistas, historiadores y
cientificos, entre otros, deben ser tenidos muy en cuenta en tareas de conocimiento
metodolégico en lo referente a las técnicas de creacién, comportamiento y envejecimiento de

materiales e historia de los procedimientos.

Hay que tener en cuenta la preservacion de los indultos atendiendo principalmente al
establecimiento de unas medidas oportunas de conservacién preventiva y de unos criterios
l6gicos de actuacién en el caso de intervenir directamente sobre la obra: considerando como
base fundamental el estudio de la evolucién técnica, material y constitutiva de los
procedimientos de creacion de las Fallas en general y de los Ninots en particular. De este modo,
se respetara la forma original de cdmo fueron creados por sus artistas falleros originales. Por lo
tanto, el conservador y restaurador debe conocer a la hora de actuar sobre estos testimonios del
Arte Efimero de manera 6ptima las diferentes estructuras y armazones internos de las figuras;
las técnicas de produccién directa y la reproduccién indirecta en diferentes soportes; la
metodologia de optimizacién de resultados; las masillas y estucos; imprimaciones y

preparaciones; y la policromia, pintura y barnizados.

12.1 Patologias y diagndstico

La primera tarea del conservador-restaurador consistird en documentarse respecto a las
técnicas de creacion, estructura y calidad de sus materiales con el objetivo de sabe qué actuacion
hay que tener en caso de alteracion. La documentacion y la intervencién se desarrollaran al
mismo tiempo para que a la hora de hacer balance, se puedan ver cada una de las circunstancias
que se han observado e intervenido para su subsanacién: la descripcidon de la figura original
proporcionada mediante su examen visual, incluyendo los materiales, la técnica, el autor, el
taller, la época y el afio en el que fueron concebidos, ademas de las caracteristicas particulares,
sus dimensiones y su titulo, tema o iconografia. Todo esto con el objetivo de tener un maximo

conocimiento de la obra original para restaurarla de manera 6ptima.

En un segundo apartado, el estudio técnico recogera cualquier tipo de intervencién que

haya experimentado tras su confeccién, adiciones y mutilaciones, asi como sus alteraciones y
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las causas que las han generado. Ademas de la procedencia o emplazamientos temporales,
incidencias por qué ha pasado y que le hayan afectado de alguna manera tales como
exposiciones, traslados y condiciones de almacenamiento que haya podido sufrir, asi como la
posible bibliografia que pudiera recoger cualquiera de estas circunstancias: documentos graficos

y registros fotograficos que ilustraran perfectamente lo consignado por escrito.

Las técnicas fotograficas especiales permitirdin la captacion de fendmenos
opticos producidos por radiaciones reflejadas, transmitidas o emitidas por diferentes materiales:
infrarrojos, ultravioleta y rayos X que son capaces de ofrecer una hipersensibilizacién con el
objetivo de dilucidar los limites de algunos repintes y sospechar algin tipo de marca,
inscripcién o arrepentimiento bajo capas de barnices, veladuras o ligeros estratos pictdricos.
Nuevas tecnologias como la reflectografia infrarroja (RIR) ofrece una vision directa de la obra
bajo un estrato pictérico de tamafio mediano al emplear una radiacidon electromagnética en

torno a los 2000 nm.

La técnica radiografica se ha convertido en la conservacién y restauracién de manera
que los rayos X estudian las obras con una placa radiografica en escala de grises como resultado
de la superposicion bidimensional de la totalidad volumétrica de un cuerpo, de modo que las
zonas més claras corresponderdn a las dreas de mayor grosor. De esta manera se conoce la

estructura interna de los mufiecos asi como los diversos repintes acaecidos.

Otro tipo de exdmenes mediante la recoleccion de muestras que incluidas en una resina
transparente, se realizan diversos andlisis microscopicos para la comprobacién de las diversas
capas superpuestas sobre el soporte del mufieco, todo esto para conocer los espesores, forma y

cantidad del pigmento, ademas del estado de los aglutinantes.

Por dltimo, citar otros métodos tales como dispersion de energias de rayos X, la
espectrometria de infrarrojos transformada de Fourier, los métodos espectroscépicos, los
sistemas de difraccion de rayos X, los procedimientos cromatograficos de separacién y las

ultimas tecnologias fundamentadas en el laser.

Los informes técnicos seran culminados con la detallada propuesta de intervencion a
realizar con los objetivos que se pretenden conseguir, los criterios que
fundamentaran la restauraciéon y la metodologia de trabajo que se debe emplear para la

conservacion preventiva que evite el deterioro.
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12.1.1 Alteraciones de las carcasas

Los soportes y armazones de madera, a pesar de constituir los elementos mas
resguardados de la intemperie al estar recubiertos por el resto de materiales de una figura, sufren
una serie de problemas imputables a la incorrecta conservacién en ambientes himedos y

calurosos y también a la presencia de insectos xil6fagos.

Estos elementos estructurales han de conservarse mediante tratamientos de
desinsectacion y consolidacion puesto que a pesar de encontrarse en la mayoria de los casos
ocultos en el interior de las piezas, suponen una forma de conocer los procedimientos y técnicas

materiales de la creacion de las obras de hace décadas.

Estos soportes son los elementos a partir de los cuales se va desarrollando la figura en
cuestion: capas de preparacion, pintura y barniz son las partes de la morfologia basica de los
mufiecos. Ademds de la cera, el carton-piedra, el poliexpan, la fibra de vidrio, la resina de

poliéster y la madera contrachapada o conglomerada.

La cera natural segregada por la abeja comiin (Apis mellifica), empleada durante la
primera mitad del siglo XX para la fabricacion de las manos y cabezas de los mufiecos debido a
que posee una gran maleabilidad, es un material altamente estable a nivel quimico y ofrece una
excelente resistencia frente al envejecimiento y a los diversos ataques biologicos de

determinadas aves y colmenas.

A pesar de estas ventajas, en el apartado de los inconvenientes hay que citar el deterioro
que se crea en el plano fisico si las creaciones se encuentran en un lugar donde las temperaturas
son elevadas: es un producto sélido en condiciones normales, pero que al rebasar los 40 °C se
vuelve plastica debido a que al poseer un punto de fusién muy bajo (en torno a los 64 °C) se

puede deformar.

En cuanto al cartéon-piedra hay que marcar su deterioro desde el momento mismo de su
fabricacion, ya que la composicion organica del mismo en conjuncion con el ataque de insectos
y la propia acciéon humana son, entre otros, los agentes de deterioro del material. Las reacciones
quimicas lo haran quebradizo, por lo que la conservacién debe realizarse teniendo en cuenta los
siguientes factores destructores de dicho material: los ambientes himedos, las elevadas
temperaturas y las atmosferas oxigenadas comportan una infestaciéon de organismos vivos que
se nutren de la celulosa del cartén y de otros aglutinantes. Ambientes que provocaran el inflado

de los materiales de apoyo altamente hidréfilos (que con su movimiento arrastra los estratos de
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preparacion y pintura que les caracterizan); la sequedad del carton consecuencia directa de la
disminucién acentuada del vapor de agua en el aire; las caidas y separaciones de las capas que
sustentan los soportes a causa de la dilatacion y la contraccién de los materiales fruto de las
fluctuaciones de la temperatura ; la apariciéon de manchas causadas por las deyecciones u otras
deposiciones de insectos, aves y mamiferos, ademas del moho y los hongos que degradan la

celulosa que deterioraran los soportes y las peliculas pictdricas.

En lo que se refiere a la fibra de vidrio, la resina de poliéster y el poliexpan, los
elementos confeccionadores de dichas obras desde el tltimo cuarto del siglo XX, supeditan su
envejecimiento a los materiales de base de que se constituyan y el modo de fabricacion. Pero
sus deterioros son ocasionados por golpes que puedan recibir, ya que son materiales que poseen

una elevada estabilidad en comparacién con los productos naturales.

Las planchas de madera contrachapada o conglomerada presentardn grietas causadas por

los cambios repentinos de humedad, los cuales afectan a los materiales celulésicos.

12.1.2 Alteraciones de las imprimaciones

Los factores externos tales como el propio envejecimiento de los materiales y una mala
disposicion, seran las causas de que las imprimaciones pierdan su adaptabilidad y adherencia
originales. Ademds, las colas animales terminardn por hincharse o contraerse debido a la
humedad., por lo que la imprimacién se descohesiona al perder su aglutinante. LL.a consecuencia
de todo esto serd la aparicion de levantamientos, bolsas y resquebrajamientos que deterioraran

las pinturas y barnices que se irdn desprendiendo si no se intervienen de una manera optima.

12.1.3 Alteraciones de la pelicula pictorica

La degradacién puede ser motivada por factores como el envejecimiento natural de sus
materiales, la misma técnica pictdrica del artista, las condiciones ambientales en que se
conserva, sin olvidar las intervenciones y movimientos de la base estructural que sustenta la
capa pictérica. Esta al ser con el barniz la capa més superficial de la obra, tiene como
consecuencia que la pintura se vea afectada por problemas afines a capas subyacentes, por lo
que la aparicién de lagunas surgidas con la pérdida de la pintura puede arrastrar a los diversos
revestimientos de preparacién sobre los que se encuentra, dependiendo de la adhesion que

entonces haya entre ambas capas, y dejar al descubierto el material de apoyo.
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La incompatibilidad y desadherencia entre materiales por causas térmicas y el contacto
con productos corrosivos, sin olvidar las tensiones y golpes seran la causa de la aparicién de
levantamientos, descamaciones, cazoletas, burbujas, bolsas, cascos, desconchados, grietas,
fisuras y demds patologias que, también causado por el envejecimiento, deberian ser restauradas
pero respetadas en lo que a no tener una tendencia excesivamente intervencionista se refiere

(debido al respeto por la idea original del artista que hace afios la creara).

Algunas de las alteraciones que sufren los colores son casi irreversibles, debido a los
procesos de oxidacién de los aglutinantes y los cambios cromaticos de determinados pigmentos
por la exposiciéon luminica que aunque complicados de controlar, deberian ser estudiados
mediante un proceso de colorimetria para a la hora de restaurarla no estropear el color que

poseyera originalmente.

El comportamiento humano sobre los mufiecos puede verse en las incorrectas
manipulaciones e intervenciones, o incluso mediante acciones vanddlicas: la abrasion de las
superficies de las obras es consecuencia de la inadecuada limpieza mediante frotamiento con
trapos o similares con el objetivo de eliminar la suciedad que haya sobre los mismos, pero que
sOlo provoca arafiazos y desgastes; el traslado puede ocasionar golpes fortuitos; y la mas grave
de todas, es la intervencién de manera anarquica en la obra sin poseer un criterio minimo en lo

que a saber lo qué se debe hacer segtn el caso se refiere.

El principal error cometido de manera continua es el repintado para el ocultamiento de
las partes originales con estucos Yy repintes que estdn deteriorados. Repintar significa que la
pelicula pictérica original desaparezca, por lo que también la intencidén original del artista
fallero se ve perdida. Dichas acciones ocasionalmente son realizadas de manera puntual o
generalizada, y no deben confundirse con los estucados y reintegraciones cromaticas o retoques

de color efectuados en la restauracién de las denominadas lagunas.

12.1.4 Alteraciones de los barnices

A pesar de ser una capa de proteccion contra los agentes externos los barnices se alteran
con gran facilidad y la mayoria no resisten mas de cincuenta aflos manteniendo sus
caracteristicas iniciales, ya que el envejecimiento provoca la oxidacién de los mismos y los
consecuentes enturbiamientos y resquebrajamientos que dan a la efigie una apariencia
amarillenta que desvirtia los componentes cromadticos. Este tipo de alteracién es completamente
irreversible, por lo que la tnica solucién para devolver a la obra su composicion cromatica

original es la completa eliminacion del barnizado y la puesta a punto de uno nuevo. Dicho
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deterioro quimico tiene su origen en la presencia de elevadas cotas de oxigeno en el aire que
afectan a los polimeros lineales que componen el barniz. Ademas se va perdiendo la proteccién
que otorga normalmente, por lo que al envejecer los agentes de deterioro externo penetran en la

obra.

Hay que hablar de los barnices que desde el tercer cuarto del siglo XX se aplicaba a las
obras, y que a causa de su composicién de aceite de lino, provoca el amarilleo al compés que se
produce el envejecimiento, por lo que poseen unos enormes problemas de oxidacién de unos

estratos muy espesos (y por lo tanto, muy complicados de eliminar).

Una de las alteraciones mads caracteristicas de los barnices se produce con la
participacion de  numerosos factores tal como es la humedad que hace
que presente un aspecto polvoriento o por la manifestacion de unas microfisuras superficiales
origen de una modificacidn del indice de refraccion de la luz incidente. También pueden llegar a
mostrar una apariencia oscurecida a causa de la utilizaciéon de elementos oleosos, la

acumulacién de suciedad superficial, polvo, grasa o manchas de combustion.

12.2 La intervencién directa de restauraciéon

Cuando por causas inexorables y a pesar de haber sometido la obra a toda medida de
conservacion preventiva no queda mds remedio que intervenir directamente tras haber
delimitado el grado de actuacion. La intervencién directa de restauracion se ocupara de reparar
las obras mediante la reparacién de los deterioros. Se puede dividir la actuacién en dos: la
intervencién conservativa o curativa que se encarga de neutralizar determinadas causas de la
agresion sobre el bien y asegurar la conservacion material del objeto en un estado 6ptimo que
comporte que o vuelva a necesitar intervencion alguna (dentro de este bloque se encontraria la
desinsectacion, la consolidacion o la proteccion), y la intervencidn estética en la que mediante
los procesos de recuperacion volumétrica, la reintegracién cromatica y la limpieza, se devolvera
a la efigie su cardcter representativo, expresivo y comunicativo que se acerque a la concepcion
original. Decir que ambos apartados deben ser tenidos en cuenta de manera coherente en lo que

a la doble polaridad del objeto artistico se refiere: caracteres histdrico y estético.

12.2.1 Evolucion técnica de la restauracion

Fue a partir de finales del siglo XVIII cuando se producen las primeras tentativas para el

establecimiento de una ciencia de caricter critico y rigurosamente técnica que

obedeciera a la actividad directa de restauracion. Todas estas iniciativas se situarian entre los
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dos polos de comportamiento ante el objeto artistico que establecerian Eugeéne Viollet-le-Duc y
John Ruskin: mientras el arquitecto francés Viollet-le-Duc defendi6 la restitucién total de la
obra a un estado completo a pesar de no haberse encontrado en esta situacién anteriormente, el
inglés John Ruskin crea una filosofia roméntica de conservacion fundamentada en la defensa de

la degradacion natural de las obras de arte hasta su estado de ruina total y desaparicion.

No serd hasta el siglo XX cuando los criterios basicos de intervencién empiezan a
asumir un cierto y vdlido rigor cientifico con autores como Alois Riegl, Camillo Boito y
Gustavo Giovannoni que hablan de postulados tedricos que confluirian en la Carta de Atenas de
1931. Los conceptos modernos de intervencion de Cesare Brandi seran difundidos la
Teoria de la restauracién, ideas revisadas por Giovanni Carbonara, Umberto Baldini y Paolo

Marconi, que impulsarian las cartas italianas de conservacién y restauracion de 1972 y 1987.

Los criterios actuales de restauracién se refieren al méaximo respeto hacia la obra
original, la reversibilidad material y la discernibilidad de las actuaciones: es comin encontrar
tradicionales obras en las que las vestimentas realizadas con trapos y estopa, han sido totalmente
sustituidas por carcasas revestidas de materiales sintéticos, teniendo como consecuencia que los
vestigios originales se pierden al emplear material fuera de lugar que descontextualizaran la
obra.

Por otro lado, las reconstrucciones volumétrica y cromatica deben ser imperceptibles,
para que se mantenga el rigor cientifico e histérico y asi mismo, para evitar la falsificacion

propia de una participacion estrictamente creadora.

Todos estos principios estan recogidos en las diferentes leyes estatales y normativas
autonomicas en materia de proteccion del patrimonio que, a pesar de estar referidas en la
mayoria de los casos la salvaguarda de los bienes inmuebles, son igualmente aplicables a los
objetos de cardcter mueble tal como se recoge en el Reglamento de Museos de Titularidad
Estatal y Sistema Espafiol de Museos, donde el articulo 14 del capitulo V dice: "Las
restauraciones de los fondos custodiados en los museos de titularidad estatal efectuardn de

acuerdo con lo previsto en el articulo 39 de la Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico Espafiol .

12.2.2 Intervencién conservativa

Son todas aquellas acciones encaminadas a salvaguardar cualquier objeto material en

garantizarle sus caracteristicas originales como la estabilidad, el sostenimiento y la adherencia

mediante una intervencién directa. Este tipo de acciones no supondrd en ningin momento la
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recuperacion estética del objeto artistico, sino que frenardn su degradacion a fin de asegurar la

persistencia material y estructural.

El principal deterioro en el caso de los soportes de madera y cartén viene determinado
en primer lugar por la celulosa que constituye su principal componente, por su
degradacion debida al envejecimiento natural L.a madera, el cartén, el papel y la gran mayoria
de textiles se muestran como soportes altamente higroscopicos, que precisamente por la alta
sensibilidad a la humedad, registran importantes dilataciones y contracciones que terminan por
amenazar la limitada elasticidad que pudieran ofrecer. Las caras y manos de cera de muchos de
los antiguos muifiecos indultados presentan graves alteraciones estructurales con los

cambios bruscos de temperatura.

Muchas veces es tan grande la degradacion que llegan a tener las carcasas internas de
las figuras realizadas sobre todo con madera, pero a menudo envueltas por telas y esparto, que
muchas veces es irremediable su reemplazo por nuevos anclajes. En caso de que devenga
necesaria la sustitucion los elementos estructurales por su gravisima ruina, deberd ser
documentada perfectamente la carcasa original antes de ser reemplazada por un esqueleto de

caracteristicas similares.

12.2.2.1 La desinsectacion y la desacidificacion

Una de las primeras intervenciones directas llevadas a cabo sobre los mufiecos serd su
total desinfeccion y desinsectacion con la erradicacion de plagas activas de

microorganismos e insectos o simplemente como prevencion.

Para extinguir los ataques de insectos se puede recurrir a diversos tratamientos de tipo
fisico y quimico que pueden tener pésimos efectos secundarios en las obras. Los quimicos de
elevada toxicidad fruto de la fumigacidn con gas en una cdmara hermética mediante el 6xido de
etileno, el bromuro de metilo, el timol, el fluoruro sulfuroso (Vikane), el formaldehido y las
fosfinas que consiguen una perfecta desinsectacion. La absorcion directa de estos productos por
los materiales de apoyo puede resultar dificultosa por su colocacion en el interior de las figuras

debido a que podrian sufrir decoloraciones importantes.

Los fisicos aglutinan todas aquellas operaciones que emiten radiaciones
electromagnéticas (gamma, Rontgen y ultravioleta) o particulas cargadas con alta energia
(Radiaciones beta o bombardeo electronico), la irradiacion de emisiones de baja energia como

las microondas, los métodos térmicos que recurren a temperaturas extremas de congelacién o
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calentamiento y los tratamientos biotécnicos que suponen un cierto control biolégico. Son
métodos con grandes inconvenientes en estas obras, ya que producen alteraciones
fisicoquimicas que afectan a los materiales.

Los tratamientos mds eficientes son la utilizacion de ambientes aislados con bajo
contenido en oxigeno y caracterizados por la presencia de atmdsferas ricas en gases inertes
como el nitrogeno, el helio o el argén que son muy interesantes para la eliminacidon de los

insectos xil6fagos, derméstidos y Lepisma que se nutren de sustancias celulésicas.

12.2.2.2 La consolidacién, la fijacion y la proteccion

Cualquier material degradado debe ser consolidado para devolverle sus propiedades
iniciales de consistencia y flexibilidad. La aplicacion de consolidantes, bien por inyeccion o
impregnacion, resulta imprescindible para la devolucién de la firmeza y permanencia fisica de
todos los materiales que estratigrafia conforman un mufieco, desde sus apoyos hasta las capas

de pintura, asi como para la recuperaciéon de la fuerza adhesiva existente entre ellos.

Por su parte, la consolidacion de las capas de preparacién y pintura puede ser precisada
tendiendo a los diversos tratamientos efectuados conforme a la gravedad estructural que

presentan estos estratos, especialmente por su pérdida de adherencia y descohesion.

Consolidar significa devolver la cohesion a las particulas integrantes de una capa o
dotar de solidez un sélido pulverulento, sobre todo por la pérdida del poder adherente de las
colas y aglutinantes que cohesionan cargas y pigmentos. Los materiales mas utilizados se
caracterizan por su origen natural, como las colas animales, las gomas y las resinas, en las que
se recurre porque son similares a los materiales compositivos que entran a formar parte mas
comuinmente en la creacion de mufiecos. Sin embargo, los productos semisintéticos y sintéticos

presentan ventajas importantes, sobre todo en cuanto a estabilidad y resistencia.

De entre los consolidantes naturales, son los de origen animal los mas utilizados. Las
colas animales, como la de conejo o esturidn, presentan un alto poder adhesivo. Se disuelven en
agua y se aplican en caliente después de ponerlas a remojo y haberlas dejado hidratarse durante
unas horas. Para una mejor conservacion se pueden afiadir fungicidas como determinadas

sustancias derivadas del fenol o sales de amonio cuaternarias como la Nypagina.
Los consolidantes semisintéticos mas utilizados son los derivados de la celulosa,

concretamente los éteres de celulosa. Las metilo, etilo, carboximetil, hidroxietil e hidroxipropil

celulosas son adhesivos obtenidos sintéticamente en modificar los dtomos de hidrégeno de los
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grupos hidroxilos presentes en las moléculas de celulosa y que adquieren después
de esta sintesis unas caracteristicas que los convierten en productos mas inertes, resistentes y
menos sensibles al ataque los microorganismos. Se presentan como un polvo blanco

soluble en agua o alcohol que forma un coloide mds o menos espeso.

Del amplio abanico de propuestas que presentan los productos sintéticos, los que han
cobrado mads relevancia son las dispersiones acrilicas (Paraloid, Plexisol, Plexigum), las resinas
vinilicas termoplasticas (Mowilith) y los alcoholes polivinilico (Mowiol), sin olvidar las
diferentes versiones los copolimeros de etilvinilacetat desarrollados por Gustav Berger (Beva).
En todo caso, un 6ptimo consolidando debera presentar una evaporacion relativamente lenta, de
manera que esta peculiaridad permitird la correcta y copiosa penetracion del material hasta las

capas porosas mas internas.

Previamente a cualquier operacion de consolidacién o fijacién, deberd comprobarse que
la superficie tratar se encuentre totalmente limpia, al menos libre de una acumulacién exagerada
de suciedad superficial que pudiera quedar adherida a la pintura después del tratamiento. A
continuacion, se cubrira toda la zona deteriorada con papel japonés, aunque pueden emplearse
otro tipo de materiales como el papel de seda o tisd, sobre el que extenderd la sustancia adhesiva
con una paleteta, desde el centro del papel hacia sus extremos. De esta manera la pintura

permanecera protegido durante todo el proceso de reafirmaciéon o asentamiento del color.

Como medida precedente a la colocacién del consolidando, especialmente cuando éste
se pretenda acomodar mediante la inyeccion, puede resultar efectiva la humectacion previa de
la zona a afianzar mediante un producto humectante, como la mezcla a partes iguales de agua y
alcohol. Esta infiltracion primera preparara el recorrido que debe seguir el producto adhesivo y

facilitara su acceso y distribucion capilar.

Una vez el agente humectante haya relajado toda la zona, confinar las localizaciones
mas oportunas para que introduciremos el adhesivo por inyeccidn, aprovechando grietas
surgidos como fruto de una pérdida de pintura. Una vez aplicado el fijado o consolidando, en el
caso de tratarse de productos acuosos, se eliminara el exceso de humedad superponiendo sobre
el papel de proteccion otro trozo de papel secante o Manila sobre el cual se aplicara calor suave,
habitualmente haciendo valer espatulas calientes a una temperatura moderada que en todo caso
no debe sobrepasar los 50 ° C y levantando el papel repetidamente para evitar que se adhiera.
Este tipo de operaciones tienen como finalidad la absorcién de la cola sobrante que sera captada

por el papel secante.
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Una vez controlada la humedad, el proceso de planchado con espatula debe continuar.
En este caso comenzard el proceso de consolidacién o fijacién propiamente dicho, y la
superficie de la obra se asentara a través de un filme transparente y antiadherente de poliéster
llamado melinex, de tereftalato de polietileno, o bien papel siliconado, y se proseguira con la
aportacion de calor hasta alcanzar secar toda la superficie. Llegado este momento, seria
conveniente mantener con presién durante unas horas la zona afianzada hasta alcanzar un total
secado del interior de la obra. Esta misién puede practicarse con la ayuda de pequefios pesos
elaborados con bolsas o saquitos rellenos de arena, que adecuardn con mas facilidad a las
superficies angulosas de un bulto redondo, aunque muchas veces, por las mismas

particularidades morfol6gicas del mufieco, resulta dificilmente practicable.

Transcurridas 24 horas como minimo, la proteccién de papel japonés podrd eliminarse
humedeciéndolo con agua templada en el caso de haber utilizado colas animales para la

adhesion, o con el disolvente apropiado, si se ha recurrido a adhesivos sintéticos.

12.3 Intervencion estética

Entendemos por intervencién estética toda accion directa sobre la obra, especialmente
referida a los procesos de limpieza y reintegracion cromatica, la finalidad consiste en la
devolucién o mejora de la legibilidad de la imagen, y al restablecimiento de su unidad

potencial.

12.3.1 La limpieza

Las operaciones de limpieza estin encaminadas a eliminar la suciedad o los afiadidos
que de una manera u otra alteran y desvirtian la imagen original del objeto artistico. En el caso
de los muiecos, el polvo y las manchas de diversa naturaleza, ademas del barniz envejecido
que se ha oxidado con el tiempo ya los repintes o afadidos que

ha sufrido durante su historia.
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13. Los carteles de Falla

Rafael Contreras Juesas (Los carteles de Fallas de Valencia, 1998) habla de la
apariciéon de los primeros carteles de Fallas realizados con el crecimiento que las Fallas
protagonizaron en el primer tercio del siglo XX en los ambitos nacional e internacional, ya que
hasta entonces habia sido un fenémeno que no traspasaba los limites del barrio o de la ciudad.

Toda la parafernalia que envuelve a esta Fiesta se ha plasmado en los carteles.

=g
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De esta manera y en lo afios 1920, la Sociedad Valenciana de Fomento del Turismo
decidi6 que para atraer mas prosperidad se debia realizar un cartel anunciador de las fiestas, idea
que el Ayuntamiento aprobaria siendo el primer cartel del afio 1929. La tematica es muy variada
al aludir a temas tales como el fuego, los Ninots, monumentos, pirotecnia y demds simbologia

valenciana.

Los artistas que han realizado son nombres como Santiago Carrilero Abad, Rafael
Contreras Juesas, Alvaro Beltrdn, Vicente Gil, Vicente Lorenzo, Juan Masid, Doménec Morera,
Miguel Tomds, Enrique Yelo, Vicente Ballester Marco, Damidn Contreras Ortiz, Enrique
Mestre, Miguel Minguez, Francisco Raga Montoro, Rafael Raga Montesinos, entre otros con

numerosos premios y accésits.

Tradicionalmente el cartel ha tenido una naturaleza barroca reflejo de la propia Falla y
otros estilos como el uso Art-Decé en lo que se refiere a la rotulacion o el abstracto, el pop y el
cubismo, pero en las tltimas décadas ha ido teniendo una serie de cambios que son afines a los

de estilo europeo.
Entre las caracteristicas mas importantes de los carteles de Fallas, hay que citar la

constante aparicion del humor y la iluminacién expresionista (contrastes violentos entre la luz y

la sombra fantasmagoricas e hiperdramaticas que estan en contraposicion del cardcter exultante
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de 1a fiesta fallera).

Hay una serie de factores de capital importancia para resaltar la particularidad y

significacion de estas obras:

- La proyeccion del humor y la satira. En mas de un tercio de los carteles la resolucion
grafica y el humor son la base de la temética junto con cuatro apartados: la representacion del
Ninot en solitario o componiendo escenas; personajes inspirados en la publicidad humoristica;

tipos y vifietas de comic; y aucas.

- La fijacion del fuego como prototipo predominante, o sugerido por el humo y la

pirotecnia estd presente en casi su totalidad.

- Exponentes de la figura humana. La superioridad masculina frente a lo femenino en lo

que a la proporcién de representaciones en los carteles se refiere.

- El vestuario tradicional de Huertano o Torrenti y el de valenciana estdn plasmadas casi

en la mitad.

-Paradigmas turisticos y climatologia. L.os monumentos tipicos valencianos tales como
el Miguelete o la torre de la Catedral estdn representados de manera reiterativa, mientras que
rasgos climatolégicos (sol) o geogréficos (mar) estin muy poco publicitados. En cuanto a la

barraca, solo aparece en tres carteles.

- Parafernalia festiva. El Ninot es una de las mdximas representaciones en lo que a la
proyeccion del humor y de la sétira del monumento fallero se refiere. Sin embargo, las artes

plasticas, la musica y la iconografia gastrondmica.

- Simbolos y alegorias. El escudo de la Ciudad de Valencia estd en todos los carteles al
decir las bases del concurso que es obligatoria su aparicion. En cuanto a las banderas, la
Espafiola roja y gualda y la de la Republica, la Senyera Valenciana y la Cuatribarrada salen en
varios de los carteles. En cuanto a las imagenes sacras, la aparicion de cruces, santos, angeles, e

incluso la vara florida que representa al Patrén de los carpinteros: San José.

- Titularidad de la Fiesta. La denominacién ha ido mutando con el tiempo, aspecto que
se iba reflejando en los carteles: de inscribirse desde 1929 “VALENCIA” de manera inalterable,
ha ido pasando a “FESTIVIDAD DE SAN JOSE-TIPICAS FALLAS”; “TRADICIONALS
FESTES DE LES FALLES”; “FIESTA DE LAS FALLAS”; hasta 1936 se utiliza
“FESTIVIDAD DE LAS FALLAS”; de 1942 a 1964 la denominacién es “FALLAS DE SAN
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JOSE”; hasta la actualidad permanece la mucho mas publicitaria “FALLAS DE VALENCIA”.
Por otro lado, en 1947 se cred el subtitulo de “FIESTAS DE ARTE DE INTERES
NACIONAL” que hasta 1979 estarfa insertado junto el subtitulo de “FIESTA DE INTERES
TURISTICO” incluido en 1966. En 1980, se crearia la definicién que ha llegado hasta la
actualidad: “FIESTA DE INTERES TURISTICO INTERNACIONAL”.
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14. Los Liibrets de Falla

Esta publicacién aparecié como una serie de hojas encuadernadas que contenian
unicamente la explicacién de la falla, y que vendian los nifios a pie de la misma. El primero data
de 1855 y explicaba la Falla plantada en la plaza del Almudin de Valencia y fue escrito por el
poeta Josep Bernat i Baldovi. Se suelen publicar en Valenciano, aunque también hay muchos en
Castellano y en ambos idiomas. Aparecid como una serie de hojas encuadernadas que contenian
unicamente la explicacion de la Falla., su estructura no ha cambiado practicamente desde la
década de 1940: saludo del presidente de la comision; componentes de la junta directiva; listado
de falleros y falleras, tanto mayores como infantiles; fotos de las falleras mayores de la
comision y poesias dedicadas a éstas; explicaciones de las fallas grande e infantil, asi como sus
bocetos; programa de festejos; lista de recompensas de Junta Central Fallera (bunyols y

distintius) entregadas; y actos mas destacados durante el gjercicio.

Lo Rat Penat, la nueva sociedad cultural renacentista nacida en 1878 para ensefiar y
difundir la lengua y cultura valencianas se hizo cargo del Concurso de Premios que se otorgaban
a las Fallas en los albores del s. XIX. En 1901 ya fue el Ayuntamiento el que tom¢ el relevo a
Lo Rat Penat y oficializ6 esta entrega de Premios Municipales, pero la sociedad asumi6 el
protagonismo de otros galardones. La expansion y evoluciéon de esta obra se debe
fundamentalmente a Lo Rat Penat que en 1903 acord6 conceder cada afio un premio al Millor

Llibret i Explicacio de la Falla.

Este elemento de difusion de la cultura fallera ha evolucionado mucho ya que se ha
convertido en un volumen de grandes dimensiones y esmeradas ediciones. Su contenido va mas
alla que la explicacion en verso de la tematica de la falla a la que pertenecen. En ellos hay
articulos sobre temadticas diferentes, colaboraciones de prestigiosos protagonistas de nuestra
cultura, andlisis de la historia de nuestros barrios y comisiones. Todo un excelente contenido

para dar a conocer el origen fallero y lo mejor de la cultura valenciana.
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15. La indumentaria

Albarracin y Niclés (2003), Liceras Ferreres (1997) Puerta (2002) y Roca (1987). La ropa
en las labores del campo eran hechas con telas resistentes para alargar su duracion y
aprovechamiento, esta ropa se hacia en casa, las ropas de lujo eran compradas a mercados, ferias

y artesanos.

En los hogares se tejia, y se recogia la hoja de la morera, y se elaboraban madejas de seda
para su venta. Al llegar la pubertad se utilizaba una ropa mds de mudarse para iniciar el festejo,
ademds de complementos como joyas, relicarios, mocadors. Al iniciarse el festejo, el proceso
del ajuar aceleraba, se bordaban sabanas, toallas, camisas. Cuanto morian los padres habia una

transmision de bienes de padres a hijos, en la cual la ropa era un elemento importante.

FUENTE: CIBERFALLAS

Por el contrario en la vida de las clases acomodadas, los nifios llevarian a buen seguro ricos
tejidos y vestidos confeccionados con la moda de la ciudad de valencia. La corte era el centro de
moda en el los ciudadanos se reflejaban a principios del siglo XVIII, ya que se introduce la
moda anglofrancesa, mas ligera y colorista que la rigida moda espafiola impuesta por los

Austrias.

Las innovaciones son varias: el realce del pecho, mediante el justillo y el jubdn, otro signo
innovador era dar mass volumen a las caderas mediante la superposicién de elementos de vestir,
como enaguas, faldellin y falda, con el vuelo replegado en la parte inferior de la figura, y la

reduccién de la cintura, por medio del abrochado del justillo.
El delantal aparece como pieza ornamental, originariamente tenia como finalidad proteger

la ropa en el trabajo, la longitud de las faldas, dejan el tobillo al descubierto y sobre un 10 cm,

en el siglo XIX se alargan.
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El cabello recogido en una trenza o un mofio, la frente libre.

Los colores sufrian un proceso de tefiido, y algunas veces sembraba el color natural. Solo si
se trataba de trajes de lujo para ocasiones especiales solian tener en cuenta la coordinacién de
colores. En el litoral los colores eran mas luminosos, como la seda o algod6n, mientras que en el
interior mas sobrios, con la lana como material principal. En la huerta hay juego de colores y en

el Barroco disenos florales.

Los vestidos estan cortados por la cintura, si se hace referencia a un traje completo se trata
de la tradicional falda y jubdén, con el mismo color y tejido, como ropa de lujo para las

ocasiones.

La mujer en esa época llevaba la camisa que le cubria todo el cuerpo hasta las rodillas, el
escote era ancho y ligeramente por encima del jubén o justillo.Esta pieza perdurard hasta

principios del siglo XX llevada por gente mayor.

A principios de siglo XIX empieza a usarse el pantalén de mujer o camalets para las clases
sociales mas altas, a mediados de siglo es aceptado por el pueblo, esta pieza llegaba hasta por

debajo de las rodillas y era usado para mudarse.

Brocatel: Tejido formado por urdimbre de un color y varias tramas de colores
diversos, de tal forma que el fondo de la tela es del color del hilo de la urdimbre,
generalmente con aspecto de raso, y el dibujo lo forman bastas de los distintos colores

de las tramas formando un efecto similar al bordado.

En el ambito de la indumentaria valenciana, es comun llamar brocatel al tejido tipo
damasco o al tejido que por motivos estéticos utiliza varias tramas de un sélo color,
dando lugar a confusién. Un tipo especial de brocatel es el tejido espolinado,

habitualmente llamado espolin.

Damasco: Tipo de tejido que debe su nombre a su ciudad de procedencia, compuesto de
urdimbre de seda, rayon o algodon mercerizado y trama generalmente de rayon, cuyo dibujo se
forma invirtiendo la base de raso con la que esta tejido por lo que se forma un tejido a dos caras,

siendo el envés el negativo del haz de la tela.
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La urdimbre y la trama pueden ser de distinto color formando el fondo con el color de la
urdimbre y el dibujo con el color de la trama en el haz del tejido y viceversa en el envés.
También es frecuente utilizar urdimbre y trama del mismo tono, pero de distinta materia,
distinguiendose el dibujo por el efecto brillo-mate de los diferentes hilos, por ejemplo con

algodon (mate) y rayén (brillo)

Espolin: Pequefia lanzadera que se usa para introducir la trama en los tejidos espolinados.
Comunmente se confunde el término espolin y se usa para referirse a los tejidos que estdn
elaborados con ellos.

Tejido: El tejido es una estructura compuesta de dos series de hilos, una longitudinal y otra
transversal, que se entrecruzan entre si formando una ldmina mas o menos resistente, eldstica y

flexible. La serie de hilos longitudinal se llama urdimbre y la transversal trama.

Segtin el tipo de hilos, la densidad de urdimbre y trama y el cruzamiento en si de los hilos,
se forman multitud de tejidos diferentes, de los que en la indumentaria valenciana podriamos
destacar: Tafetdn, raso, damasco, brocatel (también llamado brocado o brochado), tejidos

espolinados, terciopelo.

15.1 Vestimenta femenina

FUENTE: ACTUALIDAD FALLERA
Ropa interior:
Camisa: La pieza interior de la parte superior del cuerpo, que vestia la mujer durante todo el
dia. Confeccionada de lienzo o lino, siempre en una sola pieza y sus mangas cortas y adémas
adornadas con encaje o puntillas, ya que en ocasiones podian ornamentar la vestimenta exterior,

muy tradicional es el uso del encaje de bolillos.

Chambra: Pieza interior al corsé, se sitila sobre la camisa en forma de corsé, suele ser

pequefia y con bastantes adornos o bordados que permanecen como pieza exterior.
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Medias: Son una pieza fundamental para la proteccion contra el frio. Las hay de distintos
materiales, algodén o lana para su uso diario e hilo o seda para dias especiales. Se utilizaban
unas cintas anudadas alrededor de la pierna para sujetarlas, llamadas lligacames. Eran tejidas
manualmente, normalmente blancas o beiges, aunque tambien se pueden personalizar de
colores, con bordados y motivos varios asi como flores, iniciales, e incluso tejidas con hilos de

oro y plata.

Enaguas: Se colocan sobre la camisa y nunca se usan menos de dos a la vez. Permiten dar
vuelo a la falda que se coloca sobre ellas y cuanto mas exteriores van mas adornadas. Faldas
blancas de hilo, algodén o lienzo con encajes o puntillas y vuelo considerable. Se situan debajo
de la falda exterior. Su longitud va en funcién de la moda del momento, y siempre reforzadas en

la parte mas inferior para aumentar el vuelo.

Pololos: Pantalones interiores que llegan hasta la rodilla, de lana, algodén, hilo o seda.

Aparecen en los siglos XIX-XX, confeccionados son telas finas.

Brials: Son faldas de uso interior o exterior, realizadas con lanilla o algodén de distintos
colores. Guardan la misma estructura que las enaguas, e incluso podian ser estampadas.

Finalmente quedaron como faldas de uso diario para realizar los trabajos domésticos.

Sayes: Son otra clase de enagua confeccionada con lana, pafio o bayeta y que también se
conoce como refajo o sayas. Son normalmente de uso exterior, aunque perfectamente podria

colocarse la falda o guardapeus sobre ellas.

Parte exterior del traje:

Guardapeus: Son las faldas confeccionadas en seda, con la misma estructura que las
enaguas en el modo en que se anudan a la cintura, y normalmente realizadas con colores lisos,
predominando sobre todos el azul. Se utilizan como tejidos, el tafetan, etc., asi como los
damascos con grandes motivos florales, frutas etc, y los espolines como guardapeus de gran
lujo y de sintoma de bienestar social. Cuando la calidad era extraordinaria y estaba
confeccionado con la misma tela que el corpifio recibia el nombre de basquinya, haciendo un
traje completo, que en el siglo XIX quedard como nombre para las faldas polisonadas,
confeccionadas en seda. En las grandes ocasiones, estos guardapeus o basquinyes, solian ser

oscuros y se guarnecian bien para dar sensacion de grandiosidad.
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Sagaleco: Este es el nombre que recibian las faldas realizadas con algodén y que se

ajustaban totalmente al guardapeus.

Justillo: Especie de corse sin mangas que se ajusta al cuerpo.

Jubdn: Chaquetilla cefiida de mangas cortas o largas realizada con tela a juego con la falda.

Cossos: Este nombre engloba el conjunto de piezas que se utilizan para cubrir, sujetar y
ensalzar el tronco de 1a mujer. Es la pieza que cubre desde la cintura hasta los hombros, dejando
los brazos totalmente libres, con lo que se lucen las mangas de las camisas. En la parte inferior
aparecen unos adornos en forma de volantes o plisados. Los escotes son cuadrados normalmente

y llegan hasta la mitad del pecho.

Delantal: se coloca en la parte delantera de la falda, de hilo, algoddn, seda o lana, son

bordados y adornos de oro.
Armilla: Consiste en una especie de corpiflo, sin mangas, ajustado al cuerpo entre la camisa
y el corpifio en si. En Invierno llevaba manga larga y estaba hecho con telas fuertes con el fin de

proteger del frio.

Manteleta: Se coloca sobra los hombros, cuadrado o triangular, se ata por delante o se

abrocha con la Joia.

Complementos

Agujas: Sirven para sujetar los mofios.

Pendientes o arrecades: Los mas usados son los de forma de racimo.

Broche o joia: Sujeta la manteleta a la altura del escote, como si fuera una gargantilla.

Peinetas: Hay tres, y se coloca una grande (llamada peine o pinta) en el mofio de atras y dos

en los laterales (llamadas rascamofios). Son de latén chapado en oro, aunque también las hay de

plata chapada. Estan grabadas con elegantes motivos.

Mantelina o mantilla: Son las mantillas que han utilizado las mujeres siempre para cubrirse

la cabeza. Reciben distintos nombres dependiendo de los tejidos con que han sido
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confeccionadas: Mitja Lluna (es la mas utilizada a lo largo de la historia, y confeccionada con
pana, paiio, seda e incluso hasta el terciopelo mas gordo); Dengue (en blanco o negro, bordados
o decorados con cinta); Mantellina de Tovall (recordando a las antiguas toallas que se utilizaban
para la limpieza personal eran mas amplias y muy largas); Terno (es la mas moderna y mezcla
un poco las caracteristicas de todas las anteriores); Mantellines de Blonda (son piezas
rectangulares de mayor o menor tamafio confeccionadas con blonda y otros tipos de encaje);

Zapatos (de ligero tacon, van forrados de tela que va en conjunto con la falda).

15.2 Indumentaria masculina:

FUENTE: CIBERFALLAS

Jupa: Chaquetilla normalmente de manga larga, de seda terciopelo o napa.

Calzén: Pantaldn de lana o seda, de diversos largos.

Saragiiells: Pantalén que se situa debajo del calzén de lienzo o lino.

Faja: Elemento rectangular que se situa en la cintura del hombre ajustando el pantalén, de

varias tonalidades, de seda o algodon.

Pafuelo: se coloca en la cabeza de forma anudada.

Chaleco: Chaquetilla sin mangas que se coloca debajo de la jupa. Puede ser liso o bordado
con flores, normalmente abotonado. Posee una gran riqueza debido la los ricos materiales con
los que se confeccionan.

Faltriquera: Elemento para guardar los utensilios.

Manta morellana: Elemento de abrigo, de lana que se coloca sobre la indumentaria, de

muchas tonalidades que se tejia a mano y servia para resguardar del frio del Invierno.
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Escarapela: Tiras estrechas y longitudinales para la sujecion de las medias, lisos o con

motivos florales.

Alpargatas: Calzado cuya base estd confeccionada por esparto o pita, sujetdndose al pie por

cintas.

Trajes:

Saragiiell: traje tipico de [’Horta compuesto por un pantalén amplio, blusa, chaleco, faja,

pafiuelo, alpargatas, y manta de vivos colores.

Torrenti: traje tipicamente valenciano formado por pantal6n ajustado dejando ver las medias

y chaquetilla, camisa blanca, faja y malla en la cabeza.

Jopeti: Chaleco recto con pantalon de Torrenti y los complementos a juego, con polainas.

Chaleco y pantaldn: tradicional jopeti con pantalén de rayas.

Blusén: Es la pieza tradicional mas facil de vestir, se pone encima de la ropa. El tradicional

negro; el imagen (con pasamaneria en canest, cuello y pufios); el panal (confeccionado con un

tejido de sarga con panal en delanteros y espalda).

15.3 El Colegio del Arte Mayor de la Seda

Citar la importancia de esta institucién debido a que posee diversas manifestaciones que lo

incluyen en el Patrimonio Inmaterial:

- generacion tras generacion, ha custodiado con celo no solo el edificio de la casa gremial,
el archivo y las colecciones de objetos, sino lo que es mas importante, han mantenido inalterable
la tradicién de la Institucién y han conseguido no perder la identidad cultural de su gremio,

conservando sus valores esenciales de honestidad y calidad.

- es simbolo de una de las empresas mas brillantes del genio valenciano: la creacién y

mantenimiento de una industria sedera que produjo y ain produce maravillas en su género.

- Transmite una herencia colectiva por medio de actitudes, practicas y costumbres. Desde

hace mas de quinientos afios y en la misma casa se celebran asambleas y Juntas de Gobierno,
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para dirimir los problemas textiles planteados y las cuestiones propias del Colegio, y sobre todo
para procurar que esta historia que atesoran no se pierda para las generaciones futuras. También
desde hace mds de quinientos afios celebran la Fiesta de San Jerénimo, su patrén. Desfilan en
procesiones como la de la Virgen de los Desamparados portando las antiguas banderas,

estandartes y escudos del Colegio.

FUENTE: CIBERFALLAS

- Trata de evitar la pérdida de un muy valioso patrimonio intangible: los pocos oficios
sederos que de forma artesanal perduran hasta nuestros dias (tejedores, pasamaneros, tintoreros,

entre otros) que son el testigo vivo de una época, de un hacer y de una tradicion.

- Bisqueda y recopilacién de material de tejeduria, telares, maquinaria...etc que dejan de
usarse en fabricas que se cierran o artesanos que se retiran, para poder recuperar en un momento

dado un oficio sedero o guardar su memoria

- Promueve la investigaciéon de material antiguo para recuperar lo que brill6 en otras épocas
y tratar de incorporarlo a la indumentaria valenciana tradicional que tanto empaque y colorido

proporciona a nuestras fiestas.
- Promociona el tejido y labrado manual de las sedas organizando actos divulgativos y

entregando certificados de autenticidad y calidad de los mismos. Todos los afios organiza el acto

de entrega de los certificados de ESPOLIN, rey de los tejidos sederos.
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- Mantiene vivas y difunde tradiciones sederas muy enraizadas en la cultura valenciana.
Todos los afios reparten mas de 4.000 gusanos de seda en los colegios para que no se pierda esa
costumbre que desde hace casi diez siglos tienen los nifios valencianos de criarlos en cajas
cuando llega la primavera; los alimentan con hojas de morera y observan y aprenden un ciclo

completo de vida.
-Investiga los modos propios valencianos de hacer dentro de los oficios sederos (y el

torcido de la seda a la gorra) y recopila el vocabulario propio valenciano sobre tejidos y utiles

de tejeduria, de las piezas de los telares, asi como nuestro peculiar sistema de medicion.
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16. Problemitica Propuesta actual

Tiene dos grandes problemas que impiden una expansion de la institucion museistica si
se pretende que sea el centro protector garante de un nuevo elemento cultural elegido

Patrimonio Inmaterial de 1a Humanidad de 1a UNESCO.

El primero y mas grave es la falta de una protecciéon adecuada para el Museo Fallero
debido a que su estatus no le describe ni como Museo ni como Coleccién Museogréfica
Permanente, proteccion que otorgan los propios poderes publicos, no pudiendo recibir por lo

tanto las subvenciones para su desarrollo y la difusién de los contenidos que atesora.

El otro problema es la falta de espacio que tiene el Museo Fallero, de ahi a que en el
presente trabajo se proponga una nueva propuesta museografica en la que, ademds de un cambio
en la distribucidon espacial contando con las Dependencias de la Junta Central Fallera, se
incrementen los paneles explicativos de manera que en sus contenidos tengan cabida todos los

elementos que conforman la Fiesta Mayor de Valencia.

Por lo tanto la existencia de un espacio mas amplio es vital, ya que la observacion desde
1934 de la evolucion artistica de estas obras hace que no se pueda dejar de exponer las mismas,
por lo que hay que tener en cuenta esta amenaza para la existencia de estas efigies de capital

importancia para la visién global de lo que son las Fallas.
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17. Propia propuesta de mejora.

Al hablar de Gestién Cultural hay que hacer referencia a que es un concepto totalmente
intangible, ya que ademas del hecho de que estemos tratando con algo que posee una naturaleza
completamente compleja (la definicién del vocablo Cultura también en de una enorme
diversidad), no hay que olvidar que las Fallas en si mismas son un Arte Efimero que forma parte

del denominado Patrimonio Inmaterial.

La fiesta de las Fallas es susceptible merecedora de una gestién patrimonial debido a su
naturaleza cultural. Hacer mencion a los fondos del Museo Fallero de Valencia, y especialmente
de su coleccion de Ninots Indultats, con la que la Asociaciéon de Estudios Falleros, la
Universidad de Valencia y el Ayuntamiento, han colaborado para la catalogacién, divulgacion y

puesta en valor de los mismos.

Hablar de los fondos del Museo del Gremio de Artistas Falleros, aprovechables para
hacer un museo dedicado a un oficio artesano unico en el mundo, oficio que no estd reducido
en exclusiva a las Fallas, sino que también se encuentra en el cine, el teatro, la decoracion, el
interiorismo, las carrozas o los parques temdticos y de atracciones. La singularidad del
emplazamiento del Museo en la excepcional Ciudad Fallera: una de las primeras ciudades

tematicas creadas.

En el caso concreto de la festividad fallera los gestores culturales pueden implicarse en
los engranajes de la propia maquinaria de este mundo asociativo con grandes posibilidades de
que los resultados sean completamente satisfactorios, ya que existe una vertiente cultural de
gran riqueza que debe ser difundida a todos los que deseen conocer la Fiesta Grande de

Valencia.

El gestor cultural José Martinez Tormo (2011, pags. 36-41) habla del papel de este
profesional en el mundo fallero, el cual se va desarrollando gracias al importante trabajo que
todo el afio van realizando los colectivos relacionados con este mundo tales como las
Comisiones, las Agrupaciones, los Sectores y la Junta Central Fallera para que estas fiestas sean

posibles:

Planificacion y evaluacion
- Establecimiento de mision, vision y objetivos estratégicos.
- Planificacion a corto, medio y largo plazo.

- Programacion, disefio y gestion de las actividades del colectivo.
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- Disefio y gestion de proyectos singulares tales como charlas, Semanas
Culturales, publicaciones, entre otras actividades.
- Desarrollo de sistemas objetivos de evaluacion de las actividades.

- Elaboracion y gestion de presupuestos econdmicos.

Difusion de actividades

- Disefio y seguimiento de las campafias de marketing.

- Distribucioén interna de la informacion.

- Relacién con los medios de comunicacion.

- Uso de las Tecnologias de la Informacién y de la Comunicacion (TIC) tales
como Internet, las redes sociales y las comunidades virtuales.

- Impulso a la participacién de los falleros.

- Captacion de simpatizantes y de nuevos asociados.

- Disefio y composicién de material de difusion.

- Seguimiento de la buena utilizacién de la imagen corporativa del colectivo.

Financiamiento y busqueda de recursos
- Biisqueda, solicitud y gestién de subvenciones ptblicas.
- Captacion de patrocinadores y colaboradores.

- Investigacion y aplicacidon de nuevas fuentes de financiamiento.

Ejercicio de la actividad propia del colectivo
- Fomento de la participacion de los falleros, especialmente de los mas jévenes.
- Coordinacion de los diferentes grupos de actividades: teatro, bailes, etc.
- Biisqueda de actuaciones externas para los diferentes grupos artisticos.
- Relacién con otros colectivos.

- Fomento del uso del Valenciano.

Cooperacion con los diferentes organos de decision y gestion
- Colaboracion en la organizacién y funcionamiento de las Juntas Directivas.
- Asistencia a las diferentes Delegaciones de los colectivos.
- Asesoramiento a los directivos en aquellos temas en los que se les consulte.
- Estudios de viabilidad de aquellas propuestas que le encomiende la Junta

Directiva.

La importante accidn de que el gestor cultural participase en la dindmica organizativa de
los colectivos que hacen posible la fiesta supondria un importante revulsivo para la misma, ya

que seria modernizada por medio de la profesionalizacion de las actividades de estas
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asociaciones festivas, ofreciendo dicho técnico una visién mdas global de las Fallas como

manifestacidn cultural y aglutinador social que es.

17.1 Ejemplos de Museos de Fiestas

Museo Fallero de Gandia (http://www.museufaller.org/web/guest/home)

FUENTE: Ayuntamiento de Gandia

Centro de interpretacion de la fiesta fallera, muestra de forma breve pero intensa toda la
riqueza, diversién y creatividad que tiene la fiesta fallera en Gandia. Este Museo es novedoso,
moderno, interactivo y familiar, pensado para conocer de cerca parte del patrimonio valenciano.
El Museo estd dividido en varias secciones o escenas, haciendo un recorrido por los aspectos
mas relevantes de la fiesta fallera. Es un innovador espacio interactivo que presenta en 400
metros cuadrados la tradicion fallera con la pirotécnica, el fuego y la elaboracién de los
monumentos. Se puede ver una muestra de trajes expuestos, del siglo XVIII y XIX, las peinetas
y aderezos de las falleras, asi como el tipico blusén fallero. El recorrido ensefia la historia de las
fallas, dias festivos del San José, que se celebra el 19 de Marzo. Junto a ello, se exponen las
fases de la confeccion de un ninot, desde como se disefia el boceto hasta la maqueta inicial de 1o
que en unos meses se convertird en monumento fallero. Y recorrer este museo fallero es conocer

también la historia de la ciudad Gandjia.
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La primera parada obligada del museo es la parte Acicalado y Ornamentacion. Dedicada
a la indumentaria, se conocen como son los trajes de fallera tradicionales y cémo se hacen y
tejen. Cuenta con una pequefia muestra de trajes expuestos, del s. XVIII y XIX, asi como del
tradicional y tipico blusén fallero. Esta zona refleja también como se confeccionan las peinetas
y aderezos de las falleras y se recoge una pequefia muestra. En cuanto a audiovisuales, ademas
de los profesionales del sector aparecen los preparativos a la hora de vestir a una fallera.
Otra de las secciones es la de Fallera y ciudad. Aqui se contemplan en unos paneles a modo de

juego, imagenes sobre los miltiples actos que se realizan en un ejercicio fallero.

Pero seguro que una de las zonas de mayor impacto es la de Armonia explosiva. A
ritmo de mecha y cartén, donde por un momento el visitante se convierte en pirotécnico y
disefia su propia mascleta. El equilibrio de la llama da a conocer cémo se confecciona el
monumento fallero, los pasos a seguir hasta conseguir los célebres ninots. Arranca con la
historia de como eran las fallas antafio para seguir desarrollando el proceso y comprobar su
evolucién. Cémo nace la falla, desde quién y como se disefia el boceto hasta la maqueta inicial
de lo que en unos meses se convertird en monumento fallero. Se exponen las fases de la

confeccién de un ninot.

Al final del recorrido, cuando hayan entendido qué significan las Fallas para los valencianos y
sus peculiares caracteristicas, se encontraran con la zona El Llibret, sitira y poesia. Ademas de
homenajear los libros de las comisiones falleras que publican las criticas del monumento sobre
aquello que se espera sea purificado por el fuego; podrd dejar su comentario en un libro de

honor.
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Museo de la Pirotecnia de Burjassot (http://www.actualidadfallera.es)

FUENTE: Actualidad Fallera

En esta muestra se puede observar, a través de diferentes documentos gréficos,
fotografias, audiovisuales y una ingente variedad de objetos y utensilios cémo ha
evolucionado el arte de la pirotecnia, haciendo patente el mérito que han tenido y tienen
los maestros pirotécnicos. El museo recoge fotografias antiguas de la forma de elaborar
los cohetes, piezas de pirotecnia y demds artilugios que explican la forma de elaborar

uno de los elementos mas tipicos y tradicionales de Valencia.
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Alcoy (Alicante): cuenta con un museo dedicado a su celebracién mas representativa, la
fiesta de moros y cristianos, donde se guarda y expone todo el patrimonio material y sentimental
de la festividad representativa de esta localidad. Museo Alcoyano de la Fiesta (MAF) para una
mayor interpretacion de la fiesta de Interés Turistico Internacional. Dividido en tres plantas
diferentes que abarcan la musica, la carteleria, la historia de San Jorge, la Trilogia festera y el

mundo festero.

FUENTE: http://www.visitalcoy.com/arte-y-cultura/museo-de-la-fiesta/

Madrid: el toro, principal protagonista de la feria de San Isidro, cuenta con su particular

santuario en el Museo Taurino de la Plaza de las Ventas. (http://www.madrid.org)

Museu Municipal de la Festa-Elche

El Misteri o Festa d’Elx es un drama sacrolirico de origen medieval, encuadrado en las
representaciones asuncionistas que se realizaban en la Europa meridional, que narra la
Dormicién, Entierro y Asuncién a los cielos de la Virgen Maria. Tras la prohibicién de las
representaciones teatrales dentro de las iglesias, a raiz del Concilio de Trento, el Misteri d’Elx

se convirtié en el Unico vestigio de éstas al conseguir una bula del Papa Urbano VIII en 1632.
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FUENTE: http://www.turismedelx.com

El Museu de la Festa nace con la vocacion de atrapar en el espacio y en el tiempo parte
de la magia que envuelve la Festa para darla a conocer a los que nos visitan a lo largo del afio.
Dispone de dos salas: una donde se muestra la puesta en escena, y otra, donde las nuevas

tecnologias reviven la emotividad que rodea a esta extraordinaria representacion.

Museo de Fiestas de Crevillente (http://www.crevillent.es)

Exposicion de trajes donados por bellezas y capitanes de la fiesta de Moros y Cristianos

ademads de los carteles de la fiesta de Julio Quesada y pinturas de Basonpierre.

Museo de La Rama de Gran Canaria

La Rama es el acto central de las fiestas de la Virgen de Las Nieves, en el pueblo de
Agaete. Una celebracién que con el paso de los afios se ha convertido en uno de los grandes
acontecimientos del verano en Canarias. No es una fiesta mds, ya que tiene un especial cardcter
simbdlico para los grancanarios. Por su significado y por sus caracteristicas historicas y

tradicionales, en el afio 1972 las fiestas fueron declaradas de Interés Turistico Nacional.

FUENTE: http://www.grancanaria.com
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El Museo de La Rama es un espacio para poder ver, comprender y disfrutar de la
esencia de la fiesta, cualquier dia del afio. El museo muestra los diferentes elementos que
intervienen en la celebracion. Desde los papagiievos, a los diferentes elementos de decoracion

en los dias de fiesta, como farolas, ramas, etc.

El Museo esta ubicado en un edificio recientemente acondicionado que se complementa

con jardines y presenta seis espacios expositivos distintos:

Espacio 1: Introduccion y contextualizacion de la fiesta en torno a la Virgen de Las

Nieves.

Espacio 2: Evolucién y contexto histérico de la Villa de Agaete.

Espacio 3: Las claves de la fiesta: la musica, los papagiievos, la rama como vegetal, y el

mito del ritual aborigen.

Espacio 4: La fiesta en la calle: la Diana, la Rama, la Retreta, las farolas, los turroneros,

los feriantes...

Espacio 5: El dia grande: la subida de la Virgen, el encuentro, la llegada, la traca, la

procesion, la decoracion de las calles, la pdlvora, los bailes y verbenas, los juegos infantiles...

Espacio 6: La Rama del Valle: la despedida a los romeros, la subida al pinar, cortando la

rama, bajando del pinar, la rama por las calles, la procesion...

El Museo de La Rama, es el primer museo dedicado a una fiesta en Canarias y busca
convertirse por ello, con la ampliacién proyectada de un edificio anexo, en un referente regional
para estudiar y entender la rica variedad de fiestas del archipiélago canario y toda la

significacion cultural y social que esconden.
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Museu Fester, Ontinyent

Inaugurado a finales del 2001, en él se exhiben piezas emblemadticas y singulares de
nuestras fiestas de Moros y Cristianos: fotografias, pinturas, esculturas, trajes de fiesta, armas,

carteles, programas, mobiliario, libros y otras curiosidades.

FUENTE: http://www.turismo.ontinyent.es

La exposicion se divide en varios apartados para abordar todos los aspectos
relacionados con la fiesta. Asi, de una parte se puede visitar la secciéon dedicada a la misica, en
la que se encuentran partituras de melodias tradicionales de autores de la localidad como el
Mestre Ferrero, compositor de la marcha mora Chimo. También se encuentra una amplia
coleccién de programas y carteles de fiestas que se remontan a afios atrds. En la seccion de
etnologia se muestran trajes tipicos de cada uno de los eventos entre los que destacan las

vestimentas que llevaban las comparsas durante los afios 40 y 50.
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Museo de les Fogueres de Sant Joan (http://www.hogueras.org)

Muestra un significado recorrido por la evolucién de nuestra Fiesta. En un total de 5

salas se recorre el pasado y presente.

i Les Fogueres Samt |oam 2 el O

EpuUErEs.org = info®hogueras.org .

1936 “Los origenes”: En esta primera sala se recopila una importante galeria grafica de
estos brillantes primeros afios que concluyen dramaticamente con la llegada de la guerra civil en
1936. Se incluyen bocetos y carteles, asi como objetos testimoniales de especial interés al ser
los que mas antigiiedad albergan estas instalaciones, permitiendo atisbar retazos de los origenes

de la principal fiesta de Alicante.

1979 “Autarquia y desarrollo”: Este amplio espacio aglutina cuatro décadas divididas en
dos salas bien definidas. En el primer salén vemos la evolucion de la fiesta entre 1940 y 1960.
En el segundo saléon comprende entre 1961 y 1979, en el que se abre un periodo de

desarrollismo espaiiol.

“Fiestas en Democracia”: A partir de la llegada de la democracia municipal se abre para

la fiesta un periodo de especial brillantez. Esta es la tltima sala histdrica abarcando desde el afio
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1980 hasta la actualidad. Es en esta sala donde se encuentran un mayor nimero de ninots

indultados, puesto que la cercania en el tiempo ha permitido salvaguardarlos.

“Sala Descriptiva/Sala Audiovisual”: En la Sala Descriptiva podemos encontrar los
ultimos ninots indultats una muestra de la indumentaria de Les Fogueres, asi como un mosaico

descriptivo de las principales celebraciones de los actos realizados.

En la sala Audiovisual, se proyecta varias filmaciones de actividades y elementos de

nuestra Fiesta.

En el Museo de la Fiesta de Caravaca de la Cruz en Murcia el visitante puede descubrir
las Fiestas de la Vera Cruz de mayo. En un edificio del siglo XVI se ha desarrollado un
proyecto museografico accesible a todos los ptblicos, y especialmente adaptado a personas

invidentes.

En la primera planta se da a conocer el origen de la Vera Cruz, y se hace un recorrido
cronolégico por los cinco dias de fiesta. La planta baja estd dedicada a la fiesta de los Caballos
del Vino. Finalmente, el s6tano cuenta con una serie de mddulos interactivos que hacen

participe de las fiestas a los visitantes.

El Museo de la Romeria, Asturias

Este Museo de la Romeria esta recreado en la fiesta de Nuestra Sefiora del Buen Suceso
«El Carbayu (Lugones), tal como era en el afio 1952, pues su antigiiedad se remonta a los afios
veinte. Se trata de una iniciativa de Manuel Antonio Ferndndez, mas conocido en Lugones

como «Manolito el Pegu», y de Roberto Nicolds Alonso.

Sl
FUENTE: http://www.el-caminoreal.com/
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ROMERIA Y VERBENA

En ella se reproducen con todo tipo de detalles todos los componentes que en si tenia;
bien es verdad que gracias a los adelantos tecnoldgicos de hoy en dia éstos cobran vida

reflejando una animacién real nunca vista hasta entonces.

Se puede observar la capilla existente, cuya antigiiedad data del siglo XVIII. A
continuacién, adentrdndonos en el bosque, figuran las primeras casetas o puestos de bebida que
habia en los afios cuarenta y cincuenta. Mas adelante, ya en el recinto, la primera noria, las
lanchas y el primer carrusel de caballitos de la época. También se puede contemplar el primer
templete o kiosco, donde actuaban los grupos folkléricos y bandas de musica de la época; este

ultimo se encontraba ubicado en el centro de la fiesta.

Asi mismo, se puede observar la iluminacién de entonces, que tenia forma de paraguas,
que con sus cientos de bombillas envueltas en papel de celofan de colores daban esplendor a la

fiesta.

Otra de las cosas que llamaba mucho la atencién en esta fiesta era su situacion
privilegiada, pues se encontraba todo un bosque de carbayos, que era una prolongacién de la
misma, de ahi el nombre que se dio a esta fiesta, un algo especial donde la gente, en esos dias de

calor, se sentia a gusto y disfrutaba del entorno.

Esta original idea de representar la fiesta en un maqueta animada y tnica surgié de los
artesanos Manuel Antonio Fernandez, mas conocido como Manolito el Pegu, y Roberto Nicolas
Alonso. Esta era una idea que venian madurando desde hacia tiempo y que ahora, por fin, la ven

culminada.

FIESTA'Y BAILE

Su origen se remonta a tiempos primitivos. La romeria se define como pequefias
peregrinaciones devotas y religiosas a santuarios o ermitas, seguidas de fiestas populares y
Iudicas acompafiadas de meriendas, bailes, etc., que se celebran normalmente en el campo

inmediato a la ermita el dia de la festividad religiosa del lugar.
Normalmente se escoge, para la escena de esta concurrencia, el sitio mas llano, frondoso

y agradable de las proximidades de la ermita y en él se sitian en forma de corro las tiendas con

las viandas, los toneles de sidra y vino y todo el restante aparato de regocijo y fiesta.
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Cada romeria viene a ser una feria en general, donde se aprovechan las verbenas, a las
que acuden los mozos y mozas del lugar, asi como romeros de otros pueblos limitrofes y a veces
muy alejados. La verbena tenia lugar al anochecer, donde se iluminaba entonces con hogueras y
se bailaba y cantaba al son de la gaita y el tambor, que posteriormente se alternaria con
organillos, gramoéfonos y gramolas, donde mas tarde llegarian las bandas de musica y orquestas.
A la mafiana siguiente se celebraba la misa y la procesién alrededor del santuario; mas tarde se
procedia a la compra de comestibles por parte de los romeros en las casetas que diseminadas por
el campo de la romeria existian; éstas despachaban leche, quesos, mantecas, frutas verdes y

secas, buen pan y boroiias, y, cdmo no, sidra o vino.

COMIDA Y TRADICION

Posteriormente se extendié la costumbre de que los romeros llevasen la comida ya
preparada de sus casas y se proveian de bebidas en las barracas existentes en el campo, donde
no faltaban los churros, bocadillos y golosinas. En cuanto a los vecinos del lugar, habia una
costumbre muy arraigada en la que éstos regalaban a sus invitados con la mejor comida del afio
y en la que no podian faltar les fabes con tucu, arroz con pitu asau, carnes asadas y arroz con

leche, todo ello bien regado con la mejor sidra del afio o el buen vino procedente de Castilla.

Después de la comida y de deparar agradables charlas, comenzaba el baile, que se
prolongaba hasta entrada la noche, donde los romeros fordneos comenzaban a retornar a sus

lugares de origen.

Bien es cierto que en buena medida hoy en dia se sigue manteniendo una parte
importante de las costumbres de antafio, cosa que no deberia perderse pues la identidad de un
pueblo se manifiesta por el mantenimiento de sus tradiciones a pesar del inexorable paso de los

tiempos.

FOLKLORE Y FERIA

La fiesta se presenta como una expresion social o comunitaria de raiz tradicional y que

pertenece concretamente al folklore.

Como todas las fiestas de caracter periddico, éstas han de considerarse ciclicas,
calendarias o agrarias. Tal clasificacion mueve a las mas dispares consideraciones que se inician
con la individualizacion de las que cabria denominar fiestas patronales, es decir, las dedicadas a

conmemorar la advocacion a un bienaventurado del santoral cristiano, bajo la que estd puesta
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una comunidad, siendo ésta una costmbre de ambito tradicional y que se manifiesta en dos
proyecciones que estan bien definidas: la primera como acto ciltico y religioso y la segunda
como acto lidico, que en los programas de dicha celebracion se comentan aparte de las que son

meramente profanas o de caracter social.

En concreto, esta fiesta que nos ocupa pertenece al ciclo del verano, dado que la
benignidad del tiempo convida a la celebracién de las denominadas fiestas al aire libre, siendo
en la advocacion de Nuestra Sefiora del Buen Suceso El Carbayu — Lugones una de las mas

conocidas por su antigiiedad y por su devocion.

Museo del Traje Ansotano. Aragéon (http://www.aspejacetania.com)

El dltimo domingo de agosto se celebra en Ansé el Dia del Traje Tipico Ansotano.
Maria Mendiara Navarro y Jorge Puyo, fallecidos en 1986 y 1992, fueron los dltimos que lo
vistieron de modo habitual a lo largo de sus vidas. Hoy, su uso se limita a celebraciones y actos
culturales. Su origen, probablemente medieval, lo convierte en uno de los trajes conservados
mas antiguos de Europa. El traje y su historia pueden conocerse en el flamante “Museo del

Traje Ansotano” ubicado en la ermita de Santa Barbara.

La diversidad de trajes nunca estuvo refiida con la igualdad que tradicionalmente imperd
en la sociedad ansotana. Pobres o ricos lucian vestimentas similares, dnicamente diferenciadas
por la calidad de ciertos tejidos o las joyas con las que se engalanaban las mujeres, es decir, por
aquellos elementos que se importaban del exterior. Por contra, aquellos otros de elaboracién
autoctona no sabian de diferencias de clases, y su mayor o menor vistosidad dependia de la

habilidad de quien los confeccionara.

Ademas de su antigiiedad y singularidad, el aspecto mas destacado de esta vestimenta
tradicional es la increible variedad de modelos. Habia un traje para cada momento y necesidad,
a saber: de Bautizd o Cristiand: para bautizar nifios y nifias; pa diario d’os crios: vestimenta
habitual de los nifios; de Periquillo: para la confirmacién; de saigiielo colordu: para la primera
comunién de las nifias; de calzon de fiesta: diario con variaciones para la fiesta; de fiesta de
mullé: para los dias de fiesta; de treballo de mullé: para las labores diarias; de saigiielo: de misa
de las mujeres; de cofradia: lo vestia la mujer que presidia las ceremonias; d’os novios de
Iglesia: de novios para la iglesia; de novios de calle: para después de la ceremonia; de padrinos:

para acompaiar a los novios en la iglesia; de alcalde: exclusivo para el alcalde del pueblo.

124



El Museu de Sant Antoni i el Dimoni de Sa Pobla, Mallorca

Estd dedicado a la tradicional y popular fiesta de Sant Antoni que cada afio se celebra en
la localidad. Ubicado en Can Planes, acoge elementos de la fiesta de Sant Antoni, como son los
demonios y los cabezudos, entre otros. También incluye una exposicién de fotografias, dibujos,
simbolos y un audiovisual que, junto a unos textos explicativos, introducen a los visitantes en la

esencia de esta fiesta documentada en Sa Pobla desde el siglo XIV.

FUENTE: http://www.mallorcaweb.com

Las fiestas de Sant Antoni se celebran entorno al dia 17 de enero en gran parte de los
municipios de la isla: Arta, Muro, Pollengca, Alaré, Manacor, Capdepera... Uno de los
municipios en el que la fiesta se celebra con mas fuerza es sa Pobla, especialmente la

"Revetlla", la noche bruja con hogueras y demonios, canciones y "ximbombades".

Museo de La Trinidad de la villa de Atienza (Guadalajara)

Expone obras de arte sacro junto a una importante muestra de la Fiesta de la Caballada
declarada de Interés Turistico Regional y Nacional. Se encuentra en la antigua Iglesia de la
Trinidad, un bello templo romdnico construido en entre los siglos XII y XV.

En la seccion dedicada a La Caballada, se exponen fotografias, vestimentas y objetos

relacionados con la fiesta y su celebracion; asi como documentacién antigua, ordenanzas y

privilegios, de la Cofradia de la Caballada, una institucion que data de hace mds de ocho siglos.
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FUENTE: http://www.turismocastillalamancha.com

Dentro de la coleccion de arte religioso puede incluirse el propio edificio y obras entre
las que destacan la pila bautismal romdnica, el retablo barroco, el Cristo de los Cuatro Clavos
(del siglo XIV), el Cristo del Perdon de Luis Salvador Carmona o el Catafalco en el que se

representa la Danza de la Muerte.

El Museo de la Vijanera (http:/www.iberiarural.es)

Se encuentra en Silid, en el municipio de Molledo, el Valle de Iguiia, Cantabria. Recoge
la historia y la tradiciéon de uno de los carnavales mas antiguos de Espafia, fiesta declarada de
Interés Turistico Nacional, que se celebra el primer domingo de Enero. Muestra un breve
recorrido por los origenes de esta fiesta que se remonta a finales del Siglo XIX, pero cuyo
origen es incierto teniendo constancia de de que en las cuevas de Altamira y El Castillo en
Puente Viesgo los antiguos habitantes primitivos inmortalizaron figuras con rasgos

zoomorficos.

Se muestran todos los trajes originales usados en el Carnaval de la Vijanera, asi como
mascaras, videos y paneles expdsitos que recrean la Fiesta. Se tiene especial intencién en
explicar los diferentes personajes que participan en el Carnaval de la Vijanera, tales como el
Zarramaco, el Oso y el Amo, la Gorilona y el Hingaro, Danzarines Blancos, Danzarin Negro, la
Pepa, la Madama, los Viejos, los Guapos, los Trapaneros, los Trapajones, el Zorrocloco, la
Prefd, el Caballero... Y otros mds que ain quedan de recuperar de la preguerra, que pueden
recorrer las calles de Sili6 en futuras Vijaneras como el Pasiego, varios Naturales, los

Cabezudos o la Giralda.
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Museo del Carnaval de Montevideo, Uruguay (http://www.museodelcarnaval.org)

Desde madscaras, trajes, maquetas y fotografias, hasta objetos y vestigios que han
quedado en la ciudad traidos por sus primeros inmigrantes, alld por el siglo XVIIIL. La propuesta
es muy interesante para aprender mds sobre este pais y sus origenes, y sobre sus tradiciones y

fiestas.

Ademads, el Museo del Carnaval de Montevideo tiene otra caracteristica particular que lo

distingue de otros, no sélo del pais y del continente, sino incluso del mundo: el recinto esta
atravesado por una calle de adoquines, lo que lo convierte en el primer museo del mundo con
una verdadera calle en su interior. Vale destacar que este detalle no es fortuito, ya que el

Carnaval es precisamente eso, calle y barrio, cultura y gente.

Un detalle para resaltar es que en las tradiciones y, en especifico, en el Carnaval de
Uruguay, se pueden encontrar importantes influencias africanas: segin se cree, los africanos que
llegaron a este pais como resultado de la trata de esclavos también trajeron sus ritmos y
costumbres, sus codigos y lenguajes, valores que con el paso de los afios se fueron incorporando

a esta fiesta popular.
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En este sentido, recordemos que el Candombe uruguayo se desprende y deriva de ritmos
africanos, aunque hoy haya logrado tener su “propio vuelo” y adquirir una identidad que le es

propia.

17.2 Justificacién de la propuesta basada en los ejemplos de Museos de la Fiesta

De cara a la obtencidon por parte de las Fallas del reconocimiento para su posterior
inclusién en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la
UNESCO, es necesario en primera instancia llevar a cabo su Declaracién como Bien de Interés

Cultural Inmaterial Valenciano.

Debido a este hecho de capital importancia, el estado del Museo Fallero debe ser
reconsiderado porque uno de los argumentos que pueden ayudar a conseguir la citada
declaracion Inmaterial es precisamente la existencia de unos mecanismos adecuados para
conservar aquellos valores que le otorgan especificidad, valores que se materializan en el Museo
Fallero, el cual debe poseer de manera legal un estatus de Museo o de Coleccion Museogréfica
Permanente (el Museo del Artista Fallero ostenta dicha proteccion) por parte de la Conselleria
de Cultura. El hecho de no tener el estatus de museo impide el acceso a ayudas para

conservacion de los bienes o ayudas para la seguridad.

La ampliacién y reforma de las dependencias del Museo aprovechando ciertas estancias
de la Junta Central Fallera permitiria una nueva y mds adecuada distribucién de las colecciones
museograficas, lo que tendria como consecuencia una visiéon mas global de la historia de las
Fallas, asi como potenciar la comprension de elementos relativos a la fiesta mediante un mayor
numero de paneles explicativos. En el caso de los Ninots, es importante tener una ampliacion
del espacio expositivo, ya que de manera anual y mediante el sufragio popular que se produce
en la Exposicion del Ninot (acto que define a las Fallas como Patrimonio Inmaterial), la

coleccion se ve aumentada con las obras indultadas.

Que el acceso a la materializaciéon del boceto sea algo muy complejo y el hecho
evidente de que la composicion monumental sea un artefacto que estd destinado a desaparecer,
son factores que hacen imposible que se pueda acceder de manera tangible a lo que un dia

existio.

En lo que a los bocetos y también los premios de cada uno de los monumentos se

refiere, hay que tener en cuenta que existe una cantidad ingente que estan dispersos por varios
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Archivos de la urbe valenciana: en el Archivo de la Junta Central Fallera (fundada en 1939)
existe un fondo documental con los bocetos de las fallas plantadas desde 1947 hasta la
actualidad, ya que se considera como documentacion administrativa creada a partir de la gestién
del propio organismo. Los bocetos anteriores a ese afio se encuentran en el fondo Ferias y
Fiestas del Archivo Histérico Municipal de Valencia. En cada boceto, se incluye el nombre del

artista fallero, la comision fallera para la que planté y el lema de la falla plantada.

Los premios se pueden localizar en el Libro Fallero del afio siguiente, ya que se hace
memoria de todo lo ocurrido en el afio anterior, y también acudiendo a la prensa de los dias
siguientes a la concesion de premios (normalmente 16 y 17 de Marzo). Desde 1902 a 1973 se

conservan las actas de los premios en el Archivo Histérico Municipal de Valencia.

Por otro lado, citar el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, que
aunque no exista documentacion alguna referente al trabajo artesano de las Fallas, si existen
referencias de alumnos (papeletas de matricula hasta 1920) que estuvieron matriculados en

Pintura y Escultura, evidenciando la formacion en Bellas Artes de los Artistas Falleros.

En definitiva, debido a la cantidad de documentacién existente habria que delimitar el
ambito temporal teniendo tinicamente a las Fallas que han sido premiadas como protagonistas, y
aun asi continuaria siendo un importante trabajo a realizar. A pesar de ello, se deberia realizar la
digitalizacién de toda la informacion existente para que las Fallas sean difundidas mediante las
Tecnologias de la Informacién y de la Comunicacién (TIC) tales como Internet, las redes
sociales y las comunidades virtuales: sin olvidar las colecciones de tema fallero que propiedad
de particulares o de comisiones falleras estin conformadas por fotografias, dibujos, literatura
popular, prensa, misica, indumentaria y la documentacidon de cualquier tipo que deberian estar

al alcance de la sociedad.

De este modo dicha festividad podrad estar cerca de todo el mundo sin necesidad de
desplazarse a la ciudad de Valencia, ya que la utilizaciéon de las tecnologias como la
tridimensional que otorga la realidad virtual, asi como las que consiguen la integracion de los
discapacitados mediante los servicios de audioguia (http://www.audioguiarte.com/index.html),
serian unos instrumentos de capital importancia para la observacion a distancia de todos los
bienes culturales que se conservan en el Museu Faller: indultadas de manera oficial desde 1934,
y que son las Unicas muestras de artesania que el Artista Fallero realiza a las que se puede tener
un acceso material al ser perdonadas de la quema, deben ser salvaguardadas por ser los tnicos

vestigios que hay que hagan referencia a los componentes de los monumentos satiricos.
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En relacidn al uso de audioguias (actualmente el museo no tiene visitas guiadas, aspecto
que se debe impulsar de igual modo), sefialar que no sélo servirian para la integracién de los
discapacitados, sino que los visitantes de la ciudad podrian escuchar en su idioma
(evidentemente también estarian los contenidos disponibles en Valenciano y Castellano) los
contenidos del Museo Fallero. La recepcion de estos materiales seria mediante el teléfono mévil
y el reproductor de MP3, entre otros medios tecnoldgicos que se podrdn encontrar en la zona de

recepcion del Museo.

Por otro lado habria que impulsar la Biblioteca y el Archivo de la Junta Central Fallera
(en conjuncién con el Centro de Documentacion, Informacién y Difusidon de la Fiesta de las
Fallas de titularidad municipal), ya que al compartir edificio con el Museo Fallero podrian ser
utilizados de manera complementaria a la visita museistica. Para ello las dependencias de la JCF
deberian tener un horario de apertura no exclusivamente vespertino, con lo que los potenciales
investigadores de aspectos diversos del mundo fallero, tendrian un mayor tiempo de consulta de
ambos lugares. Ademads de que el Salén de Actos de dicho organismo centralizado serviria para

realizacién de conferencias que complementen los contenidos del Museo.

Por lo tanto la naturaleza de este trabajo, que deberia contar con la colaboracién entre
otros tanto de la Junta Central Fallera como del Museo Fallero (ya que la Cultura debe ser
salvada por todos y cada uno de los miembros de la sociedad, ademas de que son los
depositarios de los bienes culturales que deben ser conservados de manera preventiva), tendra
que tener mas bien, ademds de una nueva propuesta museografica y la mayor difusién de los
contenidos del Museo Fallero por Internet, un contenido de tipo discursivo que difunda al
publico la evolucidn tanto histérica como formal de las Fallas (para entender lo qué son hay que
conocer su evolucion en todas sus facetas posibles, y evidentemente, si se desconoce algo no se
puede valorar su gran importancia), la vestimenta, la creacién de los Carteles y Llibrets de Falla
(difusores de la cultura valenciana), sin olvidar acciones tan importantes para la identidad de
esta fiesta como es el Ninot Indultat (el sufragio popular mediante el que es elegido, sanciona la
relevancia y singularidad de esta fiesta en la mentalidad de que es algo inherente a la cultura e
identidad valencianas): Unico testigo superviviente de lo que significa este tipo de Arte que
existe gracias a la idea del Artista Fallero y Maestro Mayor durante mas de veinte afios Regino

Mais i Mari, impulsor de este acto y de la existencia de la Ciutat de I’Artista Faller.

Ademas, se debe hacer referencia a la naturaleza de la profesion del Artista Fallero
(afortunadamente ya con un reconocimiento, ya que tendra un titulo profesional para su estudio
en los préximos cursos académicos) y a los poco conocidos métodos y técnicas relativas a la

conservacion preventiva del Ninot Indultat: procesos que la sociedad debe conocer mediante su
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inclusién en los contenidos de los dos Museos Falleros (los cuales deben ser modernizados con
las técnicas mds nuevas de difusion cultural), ya que es la que debe junto a los poderes publicos
difundir y preservar la cultura, y si se ignora como son conservados los tunicos testigos

existentes de este Arte Efimero, se perderd una parte muy importante de la cultura valenciana.

Sefialar que los bocetos e imdgenes de las Fallas y Ninots ganadores, asi como los
Carteles y Llibrets de Falla al estar sujetos a los diferentes derechos de autor y a la propiedad
intelectual (habria que pedir permiso para la utilizacién de las mismas) no pueden ser utilizadas
en el presente trabajo debido a estar sujetos a la propiedad intelectual, por lo que remito a la
pagina de la Junta Central Fallera (http://www.fallas.com/) para la observacion tanto de los
Ninots Indultats como las fotografias relativas a los monumentos que han sido galardonados a lo

largo de la historia de la fiesta mayor valenciana.
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17. 3 Anilisis PEST

El proceso de andlisis estratégico suele comenzar por el estudio de los factores mas

generales que afectan al entorno. El modelo PEST (abreviatura de factores Politicos,

Econémicos, Sociales y Tecnoldgicos) ha sido concebido para analizar los procesos de

adaptacidn a las problematicas que puedan surgir.

Factores politicos: se deben analizan los
factores politico-legales que afectan al actual
modelo que el proyecto quiere mejorar: cémo
se relaciona con el gobierno; las actitudes de
los consumidores hacia el mismo; ademdas de
un andlisis legal acerca de las regulaciones
que deben cumplir los actores participantes en
el mismo. En este caso, las Fallas desde Enero
de 2011 estdn siendo presentadas tanto en la
Comunidad Valenciana como en el Gobierno
Central como posible candidata a Patrimonio

Cultural Inmaterial ante la UNESCO.

Factores economicos: se analiza la
distribucion y uso de los recursos econémicos
de la sociedad. Se trata, por supuesto, de un
aspecto muy importante pues los héabitos de
consumo reciben una fuerte influencia de la
tasa de desempleo, el ingreso disponible, el

tipo de cambio, etc.

Factores sociales: El componente social del
entorno es importante ya que es la sociedad en
primer lugar la que tiene que salvaguardar el
patrimonio para el futuro. En estos factores
hay que tener en cuenta aspectos tales como la
tasa de analfabetismo, la cultura de la
sociedad, las normas éticas, las costumbres, €l
estilo de vida, el nivel educativo, entre otros

rasgos que se terminan mezclando con los

factores politicos.

Factores tecnoldgicos: Son los cambios en la
tecnologia que afectan al sector tanto en su
parte industrial, como en su parte comercial y
administrativa. En lo referente a los usos de la
Nueva  Museologia con las nuevas
Tecnologias y los mds avanzados medios de

difusién cultural a la sociedad.
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17.4 El Analisis DAFO

-Debilidades: son las capacidades, recursos y

posiciones alcanzadas que limitan las

posibilidades de aprovechar las
oportunidades, por lo que hay que intentar
evitarlas o paliarlas. En el caso de las Fallas
las posibles debilidades son la falta de una
proteccién adecuada para el Museo Fallero,
institucion que al ser custodia de los testigos
del Arte Efimero, entre otros fondos, deberia
tener el estatus de Museo o como minimo de
Coleccién Museografica Permanente (como el
Museo del Artista Fallero) para poder recibir
una serie de subvenciones para su desarrollo y
la difusion de los contenidos que recibe de
manera anual, fruto del acto de indulto que el

sufragio popular de la Exposicién del Ninot

lleva a cabo cada afo.

-Amenazas: en los que se incluyen todas las

fuerzas  procedentes del entorno, la
competencia o el mercado pueden presentar
dificultades para el Museo, en este caso si no
se produce un replanteamiento del proyecto
museografico, existe la amenaza de que se
queden sin espacio para exponer las obras
indultadas que reciben cada afo: la
observacion desde 1934 de la evolucion
artistica de estas obras hace que no se pueda
dejar de exponer las mismas, por lo que hay
que tener en cuenta esta amenaza para la
existencia de estas efigies de capital
importancia para la visién global de lo que

son las Fallas.

-Fortalezas: aqui habria que situar las
capacidades, recursos y posiciones alcanzadas
en determinadas dreas empresariales y en el
mercado, que ayudan a aprovechar las
oportunidades o a superar las amenazas:
tecnologia del producto, imagen, costes, etc.
En este caso hay que observar el espacio
urbano en el que estd enclavado el Museo
Fallero: frente a la Ciudad de las Artes y las
Ciencias, por lo que hay que aprovechar el
contexto geografico para que dicha institucién

experimente un mayor crecimiento.

-Oportunidades: son las fuerzas procedentes
del entorno, competencia o mercado que
suponen ocasiones que la empresa debe
aprovechar para mejorar su posicién. En este
caso no existe un competidor en la urbe
valenciana debido a la naturaleza de la fiesta.
observar otros  modelos

Hay que

museograficos  optimos como el Museo
Fallero de Gandia, cuyos contenidos si se
adaptan a los de la Nueva Museologia. Ni que
decir tiene que la presentacion de la
Candidatura para Patrimonio Inmaterial de la
UNESCO deberia ser vista como una
oportunidad tdnica para impulsar el Museo
Fallero de Valencia y que fuera un referente

en lo que a la difusion a la sociedad de actos
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festivos se refiere: ensefiar la historia de las
Fallas es de vital importancia para los
visitantes al Museo, ya que si no se conoce de
déonde viene a cada uno de los elementos que
de generacion en generacion han conformado
a las Fallas como la fiesta grande de Valencia,
la sociedad que es la que debe conservar de
manera preventiva el Patrimonio Cultural,
simplemente no sabra por qué se denomina a
las Fallas como Patrimonio Inmaterial.
Ademds se deben dar a conocer los pocos
conocidos métodos de la conservacion
preventiva de los Ninots Indultats, algo
importante para completar la vision global de
esta fiesta, algo situado mas alla del acto
culminante de quemar las efigies no salvadas

por el sufragio popular.
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18. El proyecto expositivo

Aprovechando las gestiones que se estin llevando a cabo para que las Fallas sean Bien
de Interés Cultural Inmaterial Valenciano, requisito necesario para que pueda presentar su
Candidatura a ser inscrita en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad de la UNESCO, el 6rgano competente en cuestion deberia cambiar el estatus del

Museo Fallero.

No ostenta ni el minimo rango de proteccion que otorga la Ley Valenciana de
Patrimonio Cultural, algo que si disfruta el Museo del Artista Fallero, saliendo por ello tanto en
el Directorio de Museos de Espafia de la pédgina del Ministerio de Cultura

(http://www.mcu.es/museos/) como en el de la pagina de la Direccién General de Patrimonio

Cultural Valenciano en la seccién de Museos y Colecciones Museogrificas Permanentes
reconocidos de la Comunidad Valenciana (http://www.cult.gva.es/dgpa/museoscv_c.html ), por
lo que aunque es uno de los centros culturales mds visitados de la ciudad esta fuera del Catdlogo
Oficial de Museos reconocidos por la Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana (a
pesar de que tedricamente pertenece a la Red de Museos de Valencia) no teniendo en

consecuencia una proteccion oficial.

18.1 Financiacién

Al concedérsele el cambio del estatus, fuera Colecciéon Museografica Permanente o
Museo (la mas alta) tendria acceso a las subvenciones y financiaciones sean autondmicas,
nacionales o internacionales para su mejora logistica y la conservaciéon de sus bienes de
naturaleza tnica, asi como para una éptima difusién de sus contenidos a la sociedad que junto
con los poderes ptiblicos deben ser los encargados en primera instancia de la conservacion

preventiva del Patrimonio Cultural.

Por lo tanto, los principales financiadores de la nueva propuesta museogréfica deben ser
los propios poderes puiblicos: Ministerio de Cultura del Gobierno Central espafiol como maximo
organismo del territorio en lo referente a que son los encargados de presentar ante la UNESCO
la citada candidatura de Patrimonio Inmaterial de la Humanidad; la Conselleria de Cultura del
Gobierno valenciano como responsable de modificar el estatus del Museo Fallero y mediante su
Direccién General de Patrimonio Cultural Valenciano de redactar el Expediente de Bien de
Interés Cultural Inmaterial de las Fallas; la Diputacién de Valencia y la Delegacién de Cultura
del Ayuntamiento de Valencia que es la que ostenta la titularidad del Museo Fallero de
Valencia: los ostentadores de la titularidad de los Museos, son los principales encargados de

velar por su 6ptimo funcionamiento para que los visitantes reciban los conocimientos que los
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contenidos de estos centros difusores ostentan, ademds de que si otros poderes publicos
estatales, autondmicos y provinciales (como las Diputaciones) pueden colaborar en la mejora de
la Cultura, serd el propio Patrimonio el que salga ganando en cuanto a que serd difundido a la

sociedad que es la que debe conocerlo para poder conservarlo para las futuras generaciones.

La realizaciéon de la nueva propuesta museografica tienes que tener en cuenta la

realizacidn de reuniones con las empresas en cuestion (www.teclak.com) para llevar a cabo el

propésito de plantear y hablar acerca de lo qué se quiere mostrar, lo qué se pretende conseguir,

tiempos, piezas graficas, etc.

La siguiente fase seria la de aprobar los bocetos, disefios y artes finales de cada una de
las piezas graficas de la campaia: paneles explicativos, carteles, mobiliario urbano, folleto,

pendones, etc. asi como los seguimientos de cada uno de los disefios en imprenta y en montaje.

Ademas dicha empresa propone como idea el disefio de una interfaz digital que retina
toda la grafica histérica (dibujos, fotos, videos, etc.) relativos a las Fallas para crear pantallas
gigantes donde la gente pueda con la mano moverse y curiosear por la linea histérica y

cronolégica de las Fallas.

El tiempo estimado de realizacién de todo lo citado seria entre 1 y 2 meses con un

precio de 3.825 Euros.

Para la realizacién de los paneles explicativos, presentaciones y expositores, se

ha consultado la pdgina http://www.promuseumiberica.com, ya que considero que los

materiales que expongo a continuacién son los mejores para que el acabado del proyecto sea

perfecto.
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Cigogne 750 http://www.promuseumiberica.com/

* Aéreo
* Fécil de montar y de desmontar

Ligero (4 kg), resistente y muy estable, el Cicogne 750 es un soporte original para
mejorar la presentacion de sus exposiciones. Modular, estd disponible en 4 formatos
visuales predefinidos. El Cigogne 750 tiene una base de acero y tirantes de fibra de

carbono.
Se entrega en una bolsa de transporte. Disponible también en dos modelos: concavo y
convexo.
Ref. Descripcion Modelo Precio € sin IVA  Precio € con I
CIGOGNE 750 L
E3150002 H2000 x 1.900 mm SE ENTREGA CON BOLSA 460,00 533,60
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Presentaciones con cable http://www.promuseumiberica.com/

——

¢ Para informar o comunicar con sobriedad
* Amplia gama de accesorios

Sistema de cables de @ 1,5 mm para colgar portacartelas o paneles. Son mdltiples las
soluciones que ofrece el kit: se pueden sujetar al suelo y al techo (la cldsica), o bien a la
pared.

Estos kits se pueden instalar directamente al soporte mediante tornillos o se pueden fijar
a rieles para modificar ficilmente el espacio entre los cables (ref. P4219001).

Cable de acero galvanizado de hasta 120 Kg de resistencia. Piezas de acero con acabado
de aluminio satinado. Toda la gama est4 también disponible en negro, cromado o
dorado.

Kit de fijacion para techo-suelo
Fijacion al techo de @ 16 mm, cable de 4 m en acero galvanizado de @ 1,5 mm,
manguito para el suelo regulable y fijacion para la base de @ 15 mm.

Kit base para fijacion al muro
Fijacion de @ 38 mm. Cable de 3 m en acero galvanizado @ 1,5 mm con tensor. Taladro

en el muro de 40 mm.

Precio € sin Precio €

Ref. Descripcion Modelo IVA IVA

KIT CABLE @ 1,5 MM TECHO-

P4119001SUELO 4 M. ALUMINIO SATINADO 23,50 27,26
H4000 x @1 mm
KIT CABLE @ 1,5 MM MURO-

P4119004MURO 3 M. ALUMINIO SATINADO 48,00 55,68
H3000 x @1 mm

Accesorios

‘ CABLE ¢1,5MM ALUMINIO

P4110001SOPORTE PANEL MAX. 7M1\//I SATINADO 9,00 10,44
SOPORTE DOBLE PANEL MAX. CABLE ¢1.5MM ALUMINIO

P41100027MM 12,00 13,92

SATINADO

?16 mm

P4110003SOPORTE CARTELA MAX.4MM CABLE ¢1,5MM ALUMINIO 7,00 8,12
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SOPORTE DOBLE CARTELA.
P4110004MAX 4MM

@10 mm

SOPORTE PANEL HORADADO
P4110006MAX.7MM

@16 mm

SOPORTE DOBLE HORADADO
P4110007MAX.7MM

@16 mm

SOPORTE SUP/INF PANEL
P4110009MAX.7MM

@16 mm

SOPORTE MULTIPOSICION
P4110011IMAX.7MM
@16 mm
SOPORTE PANEL MAX. 12,7MM

P4110014®20 mm

SOPORTE ATRIL PERFORADO @

P411010110MM

?16 mm

SOPORTE MULTIPOSICION
P4110111ATRIL

@16 mm

GANCHO PARA MARCO

P4110112®16 mm

SOPORTE PANEL HORADADO @&

P41101136MM
@16 mm

P4118001FIJACION RAIL TECHO Y PARED

P4118002FIJACION RAIL PARTE BAJA

SATINADO
CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO
CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

CABLE ¢1,5MM ALUMINIO
SATINADO

MAX. 5MM CABLE @ 1,5MM

ALU SAT

9,00

8,50

12,00

9,00

13,50

10,50

5,00

16,50

16,00

10,50

5,00
5,00
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9,86

13,92

10,44

15,66

12,18

5,80

19,14

18,56

12,18

5,80
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Expositor para mostrador Arco http:/www.promuseumiberica.com/

* Resistencia del acero
e Estilo de la linea Arco

Expositor para mostrador en acero (2 mm de grosor) lacado epoxy negro. Hay 2

modelos: portacartelas y portadocumentos o folletos (capacidad de 3,5 cm) en formatos
A4, A5 (1/2 A4) y 1/3 A4. Disponible en 2 colores: negro opaco y gris claro.

Precio € sin Precio € con

Ref. Descripcién Modelo IVA IVA
PORTACARTELA ARCO
P3932000PERFORADO 19\/(1)858 TRADOR. NEGRO RAL 69,00 80,04
H370 x L.240 x P115 mm
Accesorios
BANDEJA ALAMBRE ARCO 1/3
P3110103A4 NEGRO RAL 9005 9,00 10,44

L108 x P35 mm
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18.2 Museos de las Fallas

Mientras que el Museo del Artista Fallero es una de las Colecciones Museograficas
Permanentes, rango que le otorga la Ley Valenciana de Patrimonio Cultural, hay que remarcar
que el Museo Fallero (Herndndez Marti, 2009) no forma parte de catdlogo oficial de Museos
reconocidos por la Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana (a pesar de que
teéricamente pertenece a la red de museos de Valencia) ni tampoco tiene un Director oficial. Por
lo que, en resumidas cuentas, no posee una protecciéon oficial que proteja los bienes del
Patrimonio Cultural de los que es depositario. Todo esto en un contexto en el que es uno de los

centros mas visitados de la ciudad.

Ambos Museos deberian tener procedimientos mds avanzados a la hora de difundir sus
planteamientos didacticos en linea con los presupuestos que desarrolla la Nueva Museologia
tales como: las Tecnologias de la Informacién y de la Comunicacién (TIC) como Internet, las
redes sociales y las comunidades virtuales; estrategias modernas de marketing; atencién al
visitante; investigacion aplicada al propio Museo; la cada vez mayor integracion para que los
discapacitados puedan disfrutar de las colecciones, entre otros actos que sitien a ambos Museos

en el plano que se merecen, debido a la singularidad de la fiesta fallera.

Sefialar la carencia del Museo Fallero en lo referente a infraestructuras que son
recomendables en todos los Museos: tienda, guardarropa, unidad didactica, montaje de
exposiciones temporales, biblioteca, servicio de amigos del Museo, unidad de restauracion,
cafeteria, aparcamiento y muelle de carga. Carencias que deben ser solucionadas con el objetivo
de que la conservacion preventiva de estos bienes culturales del Arte Efimero se lleve a cabo de

manera satisfactoria.

Por lo tanto dicha reforma tendria que ostentar los rasgos de la Nueva Museologia:
contenidos participativos, multimedia y pedagégicos, todo con el objetivo de hacer entender la
singularidad de las Fallas a los que no estan familiarizados con la misma. Ademds de designar
un Director con autonomia de gestién, la formalizacién de una linea de restauracion de los
Ninots con la colaboracién del Gremio de Artistas Falleros, asi como la implantacién de un
programa de investigacion y publicaciones, entre otros factores de innovacién para la difusion

de este potencial Patrimonio Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO.

18.3 Conservacion preventiva: la efectividad del museo fallero

Colomina (2006) habla de la conservacién preventiva: son tanto las precauciones de

caracter cautelar y de control reglamentario como las acciones llevadas a cabo en el contexto
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ambiental y espacial en el que se inscriben sin actuar directamente sobre ellos: algo que
contempla la legislacion referida a la proteccion, catalogacidn, inventariado, almacenamiento,
exposicién y el control de las cualidades ambientales del entorno, ademas de conocer los
materiales, las técnicas y los procedimientos empleados por los artistas en la creacién de esta
obras de arte para que se intervenga de manera satisfactoria en funcién de las necesidades con el

objetivo de preservar la idea original que el creador quiso realizar.

Citar las legislaciones en materia de la conservacion preventiva del patrimonio artistico
tales como la Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico Espafiol y 1a Ley 4/1998 del 11 de Junio de
la Generalitat Valenciana del Patrimonio Cultural Valenciano (modificada por la Ley 7/2004 del
19 de Octubre y la Ley 5/2007 del 9 de Febrero); las normas de intervenciéon conformes a unos
criterios consensuados por expertos que se pueden encontrar en la Carta de Atenas de 1931, la
Carta de Venecia de 1964 y la Carta del Restauro de 1972; la definicién de la profesion del
conservador-restaurador que en 1984 realizase el Comité de Conservacion del Consejo
Internacional de Museos (ICOM-CC) en Copenhague, las pautas profesionales redactadas por
la Confederacién Europea de Organizaciones de Conservacion-Restauracion (ECCO) el 1994 o

el Documento de Pavia de 1997.

La metodologia preventiva no se realiza en ningin caso directamente en la escultura,
sino que controlan que existan las condiciones ambientales necesarias para la conservacion de
los materiales, y es por esto precisamente que hay que estudiar de manera minuciosa los
diferentes elementos conformadores de la obra para saber cudles de ellos serdn musealizables, y
por lo tanto, dejar claras las directrices a seguir para la conservacién de las mismas, puesto que
estardn expuestas a los efectos degradantes termohigrométricos y de iluminacidn, entre otros.
Factores que son controlados mediante la climatizacion de las salas de Museo Fallero, la
exposicion, almacenaje, restauracion y regulaciéon de los factores externos de deterioro: todo
ello posible gracias a equipos de medicién y registro que situados por todo el recinto museistico
regulan las condiciones ambientales de manera diaria y constante, ya que la existencia de

fluctuaciones podria degradar las obras.

De este modo, la conservacion preventiva de toda coleccién se ha convertido en uno de
los objetivos fundamentales de cualquier museo, todo ello mediante el respeto hacia la
integridad de las mismas mediante el empleo de las ciencias experimentales y de métodos
cientificos en las intervenciones destinadas al mantenimiento Optimo de dichos bienes
culturales, por lo que todo Museo debe presentarse como la institucion encargada de conservar

todo elemento cultural que atesore, ademas de las funciones inherentes que la caracterizan como
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son adquirir, investigar, comunicar y exhibir para su estudio, educacién y contemplacién de

toda coleccion con un valor cultural.

Las colecciones de Ninots que todos los afios va creciendo con los indultados del fuego
estan caracterizadas por unas particularidades que establecen las pautas iniciales para su
musealizacion: son elaborados con elementos perecederos, altamente combustibles y con unas
cualidades materiales limitadas; y puesto que se han utilizado estos materiales para su
conformacién, hay que tener en cuenta la alta degradacién a la que serdn sometidos los
indultados con el paso del tiempo, debido a los materiales orgdnicos empleados (las
macromoléculas  orgdnicas como la celulosa 'y las proteinas poseen la

propiedad de absorber y expulsar agua con enorme facilidad, lo que aumenta el biodeterioro).

Variables como la temperatura, la humedad relativa, la iluminacién y los contaminantes
atmosféricos deberan estar medidos y controlados perfectamente para la conservacion

preventiva del bien en cuestion.

La temperatura se define como el estado térmico del ambiente y se mide con
termémetros normalmente en escala centigrada (el 0° es el punto de fusién del
hielo y el 100° el punto de ebullicién del agua a presién atmosférica normal), por lo que la
notable diferencia térmica existente en las salas del Museo tendra que ser controlada tanto por
termémetros que inspeccionen la temperatura general como por registradores que den a conocer
datos térmicos particulares o en superficie (dispositivos como las tiras y los ldpices
termométricos o las sondas de contacto). La utilizacion de termostatos servird para que se

controlen los datos que de manera automatica ird regulando el calor y el frio.

La humedad relativa se trata del peor agente de deterioro de estas obras puesto que las
macromoléculas de materiales como la madera, el cartén, los adhesivos, las pinturas y los
barnices poseen una elevada sensibilidad frente al agua en cualquiera de sus estados. La
humedad es la cantidad de vapor de agua manifestada en el ambiente y absorbida por un
cuerpo. Se cuantifica como humedad relativa al comparar porcentualmente el vapor de agua de
un determinado ambiente a una cierta temperatura y el valor correspondiente a la saturacion del
aire a la misma temperatura, por encima del cual este vapor de agua se condensa y precipita en

forma liquida.
El higrémetro y el psicrometro son los dispositivos encargados de medir los valores de

humedad relativa presentes en el aire. Mientras que el higrégrafo cuantifica los datos mediante

graficos. Existen métodos mas sencillos para el calculo de la humedad tales como el gel de
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silice o el fluoruro de litio. Por otro lado, el termohigrometro y el termohigrégrafo son centrales
de datos compactas que calculan tanto la temperatura como la humedad de manera centralizada.
Con la aplicacién de las nuevas tecnologias es posible medir las condiciones ambientales de
una obra o de cualquier espacio en el que se incluya mediante aparatos electronicos de lectura
digital que incluso pueden almacenar todas sus circunstancias durante largos periodos de tiempo
y descargarse en el ordenador para establecer los pertinentes procesamientos de datos como los
Datalogger, pequefias centrales portdtiles adecuadas para comprobar las condiciones de una
obra sita en una vitrina estanca, en un Clima Box o en cualquier caja de embalaje con el fin de
controlar en todo momento las condiciones en que se transporta y expone, en el caso de tratarse
de una pieza especialmente delicada. Para la regulacién de los niveles termohigrométricos de
los espacios museisticos de las colecciones hay que llevar a cabo la instalacion de muchas
sondas distribuidas en puntos estratégicos, de modo que se cree un circuito cerrado para que las

mediciones sean centralizadas para su posterior estudio.

Los soportes de carton, papel y madera, ademas de los creados mediante la cera deben
tener unos procedimientos ambientales concretos: el rango 6ptimo de temperatura de las salas
museisticas, asi como de otros espacios de almacenamiento y restauracion, deberia mantenerse
alrededor de los 19 °C, con una variacién de + 2 °C. La humedad relativa se establecera
conforme a unos valores aproximados del 55%, con oscilaciones de + 5%. Nunca se excedera
diariamente en las condiciones ambientales los 1,5 °© C y el 3% HR, teniendo en cuenta también
el clima que deben soportar los visitantes. Si el Museo no estd habilitado para soportar dichas
condiciones ambientales, para que en el futuro si se pudiera ostentar dicho rango, las obras
deberan someterse a un ajuste gradual que no deberd exceder semanalmente el aumento o

disminucidn de las variables termohigrométricas en mds de 2 °C y 5% HR.

En lo referente a la luz, hay que sefialar que debera ejercerse un control debido a sus
efectos fotodegradativos en las obras, ademas de tener cuidado con los agentes de deterioro tales
como el grado de humedad y la contaminacién atmosférica. La regulacién de luz tendrd en
cuenta la composicién segin su longitud de onda, la vigilancia en términos de nivel de
iluminacién y tiempo de exposicidn, ya que a causa de los efectos acumulativos de la luz, estas
dos tdltimas cuantificaciones deberdn estimarse inversamente, de manera que cuanto mayor sea
el nivel de iluminacidn es aconsejable acortar los tiempos de exhibicion los mufiecos bajo estas
condiciones. Se recomienda la eliminacién de cualquier foco luminico en el momento en que las
colecciones dejan de exponerse, obteniendo con ello una oscuridad total que frenard todo
proceso de fotoxidacion. Citar la ley de reciprocidad que relaciona la iluminacién con el tiempo
de exposicion: cualquier objeto expuesto a una fuente luminica bajo una intensidad de 1000 Lux

durante 1 hora ejercerd el mismo efecto daflino que 100 Lux durante 10 horas.
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Las radiaciones ultravioletas (medidas mediante el ultraviometro) son muy peligrosas
por la cantidad de energia que poseen, por lo que no deben superar los 75 microvatios/lumen. La
cantidad o intensidad de luz se mide en lux mediante el luxémetro, de manera que se
establecerdn unos parametros idéneos de exposicion entre los 150-200 lux, debido a que la gran
mayoria de los materiales constituyentes de los mufiecos presentan una moderada
sensibilidad hacia los efectos de la luz. Sin embargo, para aquellos objetos particularmente
sensibles como son los textiles, se recomiendan valores maximos de 50 lux, estimaciones con
que se pretende fijar un justo equilibrio entre la favorable conservacién material y su correcta

apreciacion expositiva.

La luz solar no es muy recomendable debido a su composicién, por lo que las
radiaciones emitidas que deterioran los bienes culturales. Por lo tanto, serd mas recomendable la
iluminacién artificial conseguida mediante el uso de ldmparas incandescentes y fluorescentes
que afectaran minimamente a las esculturas. La eleccion de las adecuadas fuentes de
iluminacién con una caracterizada pobreza en emisiones UV (no excediendo nunca el 3% de

estas radiaciones), y la instalacién de los correspondientes filtros y cribas en foco y ventanas.

Las diferentes fuentes que se pueden utilizar para la iluminacién de salas expositivas
pueden deteriorar la estructura de las composiciones y en conjuncién con la temperatura se
pueden distorsionar de manera importante la percepcion de los
mufiecos al proyectar fuertes sombras u otorgandoles tonalidades azuladas o amarillentas. Por lo
tanto, la distribucién de las luces con la compensacién y la eliminacién de proyecciones directas
es el primer paso para garantizar una correcta lectura visual de las obras. En cuanto a lo
temperatura de la iluminacién (medida con el termocolorimetro), tendra que estar entre los 3000
y 4500 °K para conseguir un ambiente claro, consecuencia de una luz blanca y

moderadamente fria.

La contaminacién atmosférica es un agente destructivo a causa de los contaminantes
gaseosos en el aire en forma de impurezas fruto de la combustién de hidrocarburos y materiales
organicos o derivados del crecimiento industrial: el ozono, los 6xidos de carbono, el azufre y
los cristales de cloruro de sodio que deben ser erradicados para una Optima conservacion
preventiva: la inclusion de determinados objetos en atmdsferas relativamente herméticas como
las vitrinas estancas o Clima Box tienen como consecuencia que al estar en un microclima

favorable controlan la extension de estos agentes de deterioro.

Para conseguir la creacion de un buen contexto museografico, es necesario tomar

precauciones en parcelas tales como la renovacion del aire de las salas de exposicién y
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almacenes o el aislamiento frente a la contaminacién externa mediante la instalacion de equipos
de ventilaciéon y purificacién, ventanales con cierres herméticos, accesos protegidos por
corrientes verticales de aire o provistos de sistemas de aspiracién y corredores con alfombras,
moquetas y felpudos. Sin olvidar una ventilacién que resulta necesaria para la prevencion de

estancamientos de aire contaminado.

El fuego sera evidentemente uno de los agentes de degradacion mas peligrosos a tener
en cuenta debido al ser las obras altamente combustibles. Por lo tanto, el museo tendrd que tener
sistemas antiincendio para hacer frente a estos potenciales desastres, sistema que no deberd
contar con el agua para paliarlo debido a la fuerza destructora que tiene el elemento hidrico,
sino que se empleardn productos quimicos mds inocuos constituidos por productos gaseosos o
en forma de polvo polivalente. Hablar de los denominados Sprinklers, sistemas que detectan y
extinguen los incendios mediante la conexién a centrales de alarma que se activan

automaticamente para estos cometidos.

Las medidas de preservacion se completan con los controles de seguridad para abortar
potenciales robos y desperfectos. La instalacién de camaras de control, la regulacién de visitas y
la consignacién de sus efectos, la colocacién de sensores y alarmas de proximidad o barreras
fisicas de proteccion frente a las obras, junto con el personal de vigilancia constituyen los
medios mas efectivos de salvaguarda. Finalmente hay que realizar tareas de precaucién en lo
que a prevenir la existencia de plagas de insectos, roedores, entre otros animales se refiere, por
lo que una desinfeccién y desinsectacion es vital para segar las amenazas biolégicas de las

instalaciones museisticas.

El artista fallero debe utilizar materiales para asegurar la perdurabilidad de su obra con
vistas a que la misma pase a formar parte de los Ninots Indultats, por 1o que los materiales
tradicionales deben ser estudiados criticamente con tal de dilucidar la perduraciéon de los
mismos en caso de realizarse investigaciones para evitar la degradacién: el tradicional engrudo
de harina de trigo tiene como alternativa los productos que consiguen buenos resultados en
cuanto a sus propiedades de pegado y conservacion, por lo que son empleadas en el montaje de
fotografias, grabados, las encuadernaciones en la aplicacion de cuero de los libros y por los

restauradores de obras de papel.

Muchas de estas pastas (Zen Papel Pasture, Clam Pasture, Pasta Stadex) no necesitan
coccion previa a su uso, por lo que al ser solamente mezcladas con agua, se obtendrd un
producto suave. Citar algunos aditivos como el fungicida para la conservacién que les otorga

una falta importante de acidez.
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Para la proteccién del cartén piedra en lo que a la acidez se refiere, bastara con mojarlo
con solucién de bicarbonato de magnesio al 2% en agua para la elaboracion de la pasta de
engrudo. Otros adhesivos son los derivados de la celulosa, polimeros semisintéticos que se han
producido y modificado quimicamente con el fin de obtener productos con unas cualidades
preferibles: son los éteres de celulosa (tales como la metilcelulosa, la etilcel celulosa, la
carboximetilcelulosa y la hidroximetilcel celulosa), solubles en agua o en disolventes polares
como determinados alcoholes que se emplean para pegar en la restauracion de papel o como

consolidantes de estratos pictdricos.

Se les puede sacar un gran partido empledndolos como alternativa moderna a la pasta de
engrudo tradicional, ya que se pueden utilizar como adhesivo debido a que su naturaleza
celuldsica es compatible con el cartén piedra y que al ser inerte posee una gran estabilidad y

menor sensibilidad ante agentes externos tales como microorganismos o roedores.

En relacién con las imprimaciones hablar de que no hay que confiar por completo en la
durabilidad de los nuevos materiales comerciales que han sustituido a las antiguas preparaciones
de carbonato célcico y cola animal, ya que se desconocen la totalidad de ingredientes que los

conforman Yy, la escasa fiabilidad que ofrecen frente a los agentes de deterioro mas peligrosos
En cuanto a dotar a la superficie imprimada de una resistencia al agua, decir que esto se

consigue mediante la aplicaciéon de una solucidon que aumentard la dureza de las capas pero

respetando su caracter poroso y permeable: se aplica mediante pulverizacién o brocha.
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18.4 Preso Militar Vella de Monteolivete-Museu Faller

Plaza Monteolivete, s/n. 1826. Remodelaciones diversas durante la II Reptblica / 1995

(Museu Faller). Tipologia: Arquitectura Militar.
Planos de las plantas baja y primera de las Dependencias del actual Museo Fallero y de
la Junta Central Fallera, cuyas dependencias uso en la nueva propuesta museografica para

ampliar el espacio expositivo.

Planta baja

|
-
* ~
-

-
.
.
s

.

.
- -
..-o.--‘—b' -
,.~ro~o—c-"‘
A e L
'.'.-ro-ﬂ-' g

: .
by & Aot o
N

148



Primera Planta

El valor patrimonial del Museo Fallero reside en el conjunto de todos los Ninots
Indultats ya que es la coleccion la que en si misma tiene una importancia: es el resultado de un
proceso que fusiona las vertientes artistica y ritual, el ingenio del profesional y el gusto popular.
Solamente en conjuncién podrian encontrar su valor como Patrimonio Cultural, ya que son
documentos de un gran valor social y antropolégico debido a que condensan multitud de
informacién simbdlica resultado de ciertos estereotipos, elementos y modelos que se encargan
de describir los valores, estilos y circunstancias de las sociedades que han existido en Valencia
desde 1934. La tradicién se ha mezclado con la modernidad, y esta caracteristica se puede

observar en estas indultadas esculturas que van mas alla del ambito fallero.

Por lo tanto, el valor patrimonial que poseen es artistico y etnolégico en lo que a su
conjunto se refiere, ya que la propia naturaleza de los fondos es unica y singular al conformar
una institucién que cada afio ve como su coleccidn es engrosada por estos bienes culturales,
elegidos por la voluntad de la sociedad mediante un sufragio de tipo popular: mientras que el

valor antropolégico reside en el procedimiento, el valor artistico se encuentra en el conjunto.

Individualmente hablando, los Ninots serian parte de los Bienes Muebles; el conjunto de
los mismos perteneceria al Patrimonio Etnolégico; y el proceso mismo de eleccion mediante
exposicién, votacién e indulto, conformaria el denominado Patrimonio Inmaterial debido a que

este proceso es el que da sentido a la coleccion.
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En 1992 los Servicios Centrales Técnicos recibieron el encargo por parte de la
Concejalia de Ferias y Fiestas del Excelentisimo Ayuntamiento de Valencia el proyecto de
Rehabilitacion del edificio de la Antigua Carcel de Monteolivete para ubicar en €l el Museo

Fallero y las oficinas de La Junta Central Fallera.

Dicho edificio esta situado en la manzana comprendida entre las calles Alcalde Reig,

Pedro Aleixandre, Adzaneta y la Avda. de la Plata.
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FUENTE: AYUNTAMIENTO DE VALENCIA.

El inmueble data de principios del pasado siglo XIX y se construyé adosado a una
iglesia ya existente, que es la actual Iglesia de Nuestra Seflora de Monteolivete. Su destino
originario fue el de Seminario de San Vicente de Paula, habiendo cambiado de uso a lo largo de
la historia. Cuando se comenzd el proyecto, su estado era de total abandono, no albergando
ninguna funcidn, salvo en una parte de la Planta Baja, en la que se ubicaba el Museo Fallero,

pero en unas condiciones muy precarias en cuanto a su estado de conservacion.
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El edificio consta de Planta Baja y tres plantas superiores y se desarrolla en un cuerpo
central y dos laterales, uno de ellos, adosado a la Iglesia y el otro opuesto en el que existen unas
salas situadas en entreplantas y que por alguna razén quedaba inacabado. Estos tres cuerpos

configuran un patio.

El cuerpo central consta de 3 crujias delimitadas por gruesos muros de carga, definiendo
asi un pasillo central y dos naves laterales, distorsionandose algo esta estructuracién en los

cuerpos laterales.

La estructura del edificio esta compuesta por muros de carga y forjados formados en la
totalidad de la planta baja, en las entreplanta y en los pasillos de las plantas 1* y 2%, por bovedas
tabicadas y el resto de zonas por viguetas de madera y revoltén de ladrillo. El forjado de
cubierta estaba formado por cercas sobre las que se apoyan los cabirones de madera y sobre los

que descansan un tablero cerdmico y sobre €l las tejas.

La fachada presenta una composicién simple y ordenada de huecos regulares a lo largo
de las distintas plantas de edificio, presentando tinicamente variacién en cuanto a dimensiones
de los huecos y algin elemento ornamental en fachada principal recayente a la C/. Alcalde Reig.
El proyecto de Rehabilitacion ha resuelto con acierto el problema que comporta la adaptacion a
la normativa vigente de una antiguo edificio protegido por el Plan General de Ordenacidon
Urbana, logrando una funcional ubicacion en el mismo de las dos actividades esenciales y tan
diferenciadas como son, el Museo Fallero y las Oficinas de la Junta Central Fallera, desde el
maximo respeto a la configuracion estructural del Edificio disponiendo sendas entradas

independientes para cada actividad e implantando una divisién por plantas de las mismas
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comunicadas verticalmente por dos escaleras preexistentes como puede apreciarse en los Planos

de distribucidn adjuntos, quedando la distribucién funcional del edificio de la siguiente forma:

MUSEO FALLERO

Dependiente de la Concejalia de Fiestas y Cultura Popular del Ayuntamiento de
Valencia, siendo el actual Jefe de Servicio de Fiestas y Cultura Popular (encargados de la
gestion del Museo Fallero, el Museo del Arroz y el Museo del Corpus) D. Juan Castell Esteve,

y D. Joaquim Palomares Brines Inspector-Coordinador del Museo.

¢ Planta Baja:
o Hall de acceso al Museo comunicado directamente con Tienda de Souvenirs o Sala
de Audiovisual.
o Sala Museo que consta de pasillo central delimitando muros estructurales y naves
laterales de exposicion.
o Taller para posibles trabajos de restauracién de mantenimiento de los Ninots, con

acceso directo desde el patio y comunicado con el ascensor montacargas.
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e Planta 1%

o Sala Museo semejante a la de la Planta Baja.

o Aseos Publicos hombre y mujer, ambos con cabina para uso de minusvélidos.

o Despacho Director de Museo.

OFICINAS JUNTA CENTRAL FALLERA

Planta Baja:

o Hall de acceso oficinas comunicado con escalera de subida a las mismas y con

el ascensor.

o Sala de usos multiples para el uso del personal de oficinas.

Planta 2*

o Oficinas de la Junta Central Fallera, segiin la siguiente disposicion:

Presidencia

Vicepresidencia

Secretario General

Registro e Informacién de Festejos infantiles
Delegacion

Delegacion de Deportes

Delegacion de Cultura

Delegacion de Régimen Interior
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= Delegacién de Relaciones Publicas
= Delegacién de Incidencias
= Delegacién de Economia
*  Administracién
= Secretaria
o Aseos hombre y mujer con cabina para uso de minusvélidos.
e Planta 3*
o Saldn de Actos con capacidad para 133 personas.
o Sala de Reuniones.
o Biblioteca J.C.F.
o Archivo J.C.F.
o Delegacion de Recompensas,
o Junta Local

o Aseos hombre y mujer.

La superficie construida por planta del edificio rehabilitado y del edificio anexo de
nueva planta es de 1.178,58 m2. Teniendo en cuenta que existe cuatro alturas, excepto el cuerpo
de entreplantas de 85,73 m2 que tiene tres alturas, la superficie construida total del edificio es de

4.628,59 m2. Dicha superficie queda distribuida de la siguiente manera:

MUSEO FALLERO 1.856 m2.

e OFICINAS JUNTA CENTRAL FALLERA 2.408 m2
e INSTALACIONES 335 m2

La comunicacion vertical se realizard mediante dos escaleras preexistentes. La mas
cercana al Hall de acceso al Museo es de uso tinicamente para comunicar las dos plantas de

Museo, quedando en planta 2* y 3* inicamente como salida de emergencia.

Por el contrario la otra escalera, no es de uso para acceder a las plantas 2 y 3%

utilizandose en planta 1* sélo en caso de emergencia.

La anterior distribucién, que puede observarse en los Planos adjuntos, marca una
diferencia basica entre las plantas destinadas al Museo Fallero con amplias salas didfanas
siguiendo la planta estructural del edificio en tres crujias delimitadas por gruesos muros de
carga originales que definen un pasillo central y las dos naves laterales y la distribucion
funcional de las plantas de oficinas de la Junta Central Fallera dividida por mamparas, puertas

de cristal y con interiores esencialmente funcionales.
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Una solucidn particular la constituye la terminacion del cuerpo inacabado del Edificio
original, adosando al mismo un nuevo edificio a fin de albergar en él las distintas maquinas
necesarias para el correcto funcionamiento de las modernas instalaciones con que ha quedado
equipado el Edificio, asi como nos permite crear una fachada digna que marque la entrada a las

Oficinas de la Junta Central Fallera.

En cuanto al refuerzo estructural del edificio, tras estudiar los informes realizados por el
Departamento de Ingenieria de la Construcciéon de la Universidad Politécnica de Valencia y con
el fin de mantener el sistema abovedado, hoy dia de dificil reconstruccion, se decidié dejar los
actuales forjados tanto de bovedas como de madera como elementos decorativos, realizando
sobre ellos una losa de hormigén que es la que realmente actia como elemento estructural y la

cual estd calculada para resistir las sobrecargas estipuladas en normativa para el uso publico.

En cuanto a las cerchas y demds elementos estructurales de madera de la cubierta tras
comprobar su resistencia y en algunas proceder a su refuerzo, se decidié dejarlos vistos como
elemento ornamental. Toda la madera del edificio se le ha aplicado un tratamiento fungicida a

fin de evitar posibles ataques de insectos xil6fagos.

La carpinteria de fachada, puesto que la existente al comienzo de la obra se encontraba
en un estado irrecuperable y existia gran variedad de ella, tanto en dimensiones, forma como
materiales, se decidid, ante la dificultad de recuperar el disefio original, colocar en los huecos de

fachada grandes cristaleras enmarcadas en bastidores de aluminio.

Por otro lado la Rehabilitacion del Edificio ha permitido la urbanizacién del entorno,
ajardinando el patio y el acceso al Museo. Por su particular significacién asi por su utilizacién
abierto al publico se ha dotado este Edificio de las tecnologias mds avanzadas y de maxima
calidad en cuanto a sus instalaciones, tanto eléctricas y de iluminacién, como de seguridad,
deteccion y proteccion contra incendios, climatizacién, agua y telecomunicaciones. En este
sentido y coincidiendo con la reciente preocupacién mundial sobre la protecciéon del Medio
Ambiente, se ha proyectado una instalacion de climatizacién con maquinas de absorcion
alimentadas por gas natural. Estas unidades no utilizan compuestos clorofluocarbonados (CFC)
por lo que no provocan ninglin perjuicio sobre la capa de ozono. Ademas la utilizacion de gas
natural para la climatizaciéon combinado por la energia eléctrica contribuye a una utilizacion
mas racional de la energia ademds de un maximo ahorro energético favorecido por la
sectorizacion del Edificio y las instalaciones mediante climatizadoras con conductos para el

Museo y ventiloconvectores para las Oficinas.
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Para la proteccién contra incendios del Museo Fallero, se ha tenido en cuenta de manera
muy especial los Ninots Indultats, insustituibles, por lo que se ha previsto un sistema combinado
de deteccién y extincion de incendios formado respectivamente por detectores de rayo dirigido
y por un sistema de gas Inergen de avanzada tecnologia, gran capacidad extintora y que no
represente riesgo alguno para el personal, el medio ambiente ni dafia los objetos protegidos.
Todos los componentes estin homologados por las mds prestigiosas Organizaciones

Internacionales especializadas en tecnologias de proteccion contra incendios.

El inmueble cuenta con un cuarto de transformacién de 250 KV A para la alimentacién
eléctrica del mismo. Las instalaciones discurren canalizadas en el interior de bandejas metalicas
y de PVC dotadas de tapa por las zonas generales, efectudndose las derivaciones a los distintos
receptores y puntos de consumo mediante tubos aislantes en instalacién empotrada, habiéndose
empleado un total aproximado de 38.000 metros de conductores, 3.500 metros de tubos y
conducciones, 1.000 metros de bandejas y canales metélicos, 550 cajas de conexion y
derivacién, 300 mecanismos de alumbrado y enchufes, 15 cuadros de proteccién, 1.000 aparatos
de iluminacién, y 140 aparatos para alumbrado de emergencia y sefializacion. El andlisis
riguroso de todos los factores ha permitido adoptar una solucion a base de proyectores cerrados
dotados de lamparas halégenas sobre carriles electrificados como fuentes de luz del Museo y
luminarias fluorescentes para las oficinas de la Junta Central Fallera ademds de una amplia
gama de soluciones validas para otras zonas complementarias del inmueble ademas del
preceptivo alumbrado de emergencia y sefializacion, asi como alumbrado exterior del patio y
fachada del Edificio, igualmente se ha dotado el Edificio de un grupo electrégeno de

emergencia para suplir una eventual interrupcion del suministro de energia eléctrica de la Red.

En cuanto al sistema de Audiovisuales, se ha dispuesto dos sistemas de Megafonia
diferenciados para el Museo y las Oficinas de la Junta Central Fallera ademas de la instalacion
de audio y video en la zona de Museo. Asimismo se ha ampliado el sistema informatico

destinada a la gestién de la Junta Central Fallera.

Por ultimo en materia de telecomunicaciones, se ha integrado al Museo Fallero en la
Red Digital de Servicio Integrado (RDSI) propietaria del Ayuntamiento de Valencia con objeto
de disponer de todas las facilidades de interconexién con los demas Edificios Municipales,

transmision de datos, televigilancia y telecontrol con los minimos costes de operacion.

A pesar de dichas reestructuraciones para agilizar el discurso museistico de las
colecciones que atesora, el hecho de que comparta espacio con la JCF es algo que a la larga le

afectara: tanto en lo que a su expansion se refiere como al desaprovechamiento de su potencial.
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18.5 Museu de I’Artiste Faller

Coleccién Museografica Permanente reconocida el 15-11-1993. Calle Vicente Canet, 2.

El Museo del Gremio de Artistas Falleros esta dedicado a un oficio artesano tnico en el
mundo, a la vez que trabaja no unicamente en la fiesta, sino que realiza actividades
relacionadas con el cine, el teatro, la decoracidn, el interiorismo, las carrozas o los parques

temadticos y de atracciones. Se pueden encontrar las siguientes materias:

- Bocetos a ldpiz y acuarela, Parots (pre-mufiecos) y Ninots, maquetas de fallas.

- Grupos a tamafio natural de fallas grandes e infantiles, fotos de fallas de todos los

tiempos, Insignias falleras.

- Llibrets de Fallas (libritos de explicacion de la falla), bocetos y acuarelas de Carrozas.

- Ademas de otros trabajos alternativos (escultura y pintura) realizadas por Artistas

Falleros para la industria privada.
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19. Difusién del Museo Fallero

La importancia que actualmente tienen las Nuevas Tecnologias para hacer llegar la

comunicacion de los contenidos de cualquier area al publico debe hacerse extensiva al tema que

trata este trabajo, ya que es de capital importancia que la adaptacion a las nuevas facetas que

van surgiendo se vean cumplidas de manera satisfactoria, por lo que el Patrimonio Cultural debe

adaptarse a los cambios para que la difusion a la sociedad sea 6ptima. Las Nuevas Tecnologias

juegan un papel muy importante en las sociedades, puesto que acercan la informacién de una

manera rdpida y eficaz, debiendo ser utilizadas como herramientas muy valiosas para la

pervivencia del Patrimonio Cultural que es inherente a la historia de las sociedades.

El cumplimiento de estos objetivos debe tener en primer lugar una mejora de los

contenidos de la pagina oficial del Museo Fallero (http://www.fallas.com/index.php/es/museo-

fallero), ya que simplemente cuenta con secciones tales como la explicacion de lo qué es el

Museo Fallero (en Espafiol, Inglés, Aleman, Italiano y Francés); cual es el vigente Cartel

Anunciador de las Fallas; el Historico de los Carteles (afios 1929-2008), y el Histdrico de

Ninots Indultats (1934 —2011):
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Por lo tanto, la pagina deberia tener una mayor y mejor inclusion de los contenidos que
las Nuevas Tecnologias hacen que los actuales Museos lleguen a un mayor publico: visitas
virtuales por todas las dependencias para observar todas las colecciones de Ninots, Carteles,
etc.; poder acceder a los paneles explicativos de la propuesta museografica; horarios de apertura
de la institucion; situacion espacial en el plano de la ciudad; teléfonos, correos y otras
informaciones de contacto; servicio de publicaciones e investigacion; posibilidad de adaptar
toda la informacién a otros idiomas; tienda virtual para comprar por Internet elementos

asociados al mundo fallero.

En otras instancias hay que difundir dicha institucién en las redes sociales para que
cualquiera pueda dejar constancia de que les agrada el Museo o hagan criticas de cualquier tipo

al respecto (www.facebook.com/pages/Museu-Faller-de-Val%C3%A8ncia/240158946009105).

Por otro lado, [’ Associacio de Mitjans Digitals de la Comunitat Valenciana y en

concreto la pagina dedicada a la fiesta josefina Ciberfallas (www.ciberfallas.com) se ha

ofrecido para difundir cualquier cuestion relativa a los objetivos de este trabajo: sean éstos la
difusion del tema tratado, o la creacion de articulos divulgativos para llevar a la sociedad una

mayor comprension de qué es el Patrimonio Cultural Inmaterial.

El logotipo FMV hace referencia tanto a la figura representativa de las Fallas, la Fallera
Mayor de Valencia que sale la fotografia imagen del proyecto que compara lo real con la copia,
asi como a las siglas de Fiesta Mayor de Valencia y la adaptacién a “Fallas Museum of

Valencia” de cara a una mayor internacionalizacién en su difusién:
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A la hora de realizar un anélisis de piblico que sean los potenciales visitantes hay que
hablar de varios perfiles: los habitantes de la propia ciudad y los turistas que sobre todo lo
visiten en la época de la Semana Fallera. Sefialar que al estar abierto durante todo el afio (con
una afluencia de unas 75000 personas al afio es uno de los Museos mds visitados de la ciudad)
recibe visitas organizadas, entre otros de centros de educacion o de grupos que visitan Valencia

fuera de la festividad de Marzo.

19.1 Cronograma

Tareas Duracién

Ubicaciéon

-Estudio y disefio del Espacio (espacial y | Un mes

luminico)

-Disefio de elementos expositivos (soportes, | Dos meses

paneles, etc.)

-Produccion Tres meses

Contenido Expositivo

-Ninots Indultats, Carteles anunciadores de la | Un mes

Fiesta, etc.

Comunicacién

-Disefio de la imagen del proyecto (logotipo) | Un mes

-Disefio de imagen interna (paneles | Dos meses

explicativos, textos, folletos informativos)

-Disefio de imagen externa (invitaciones, | Dos meses

carteles)

Montaje Un mes
Didactica Todo el afio
Inauguracion Un dia
Difusion

-Promocién en los medios de comunicacion Todo el afio
-Conferencias Todo el afio
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20. Desarrollo del Proyecto

Debido a este hecho de capital importancia, el estado del Museo Fallero debe ser
reconsiderado porque uno de los argumentos que pueden ayudar a conseguir la citada
declaracion Inmaterial es precisamente la existencia de unos mecanismos adecuados para
conservar aquellos valores que le otorgan especificidad, valores que se materializan en el Museo
Fallero, el cual debe poseer de manera legal un estatus de Museo o de Coleccion Museogréfica
Permanente (el Museo del Artista Fallero ostenta dicha proteccion) por parte de la Conselleria
de Cultura. El hecho de no tener el estatus de museo impide el acceso a ayudas para

conservacion de los bienes o ayudas para la seguridad.

La ampliacién y reforma de las dependencias del Museo aprovechando ciertas estancias
de la Junta Central Fallera permitiria una nueva y mds adecuada distribucién de las colecciones
museograficas, lo que tendria como consecuencia una visién mas global de la historia de las
Fallas, asi como potenciar la comprension de elementos relativos a la fiesta mediante un mayor
numero de paneles explicativos. En el caso de los Ninots, es importante tener una ampliacion
del espacio expositivo, ya que de manera anual y mediante el sufragio popular que se produce
en la Exposicion del Ninot (acto que define a las Fallas como Patrimonio Inmaterial), la

coleccion se ve aumentada con las obras indultadas.
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20.1 Paneles Explicativos, coleccion de Ninots Indultats y Carteles anunciadores de la

Fiesta

20.1.1 Planta Baja

La coleccién insignia del Museo materializada en los Ninots Indultats de 1934 a 1970
(de 1971 a 2011 se encuentran en el piso superior, accediendo por las escaleras de las
Dependencias de Junta Central Fallera, o por el acceso para minusvélidos de las dependencias
del Museo Fallero) se van observando por orden cronolégico, por lo que se podra conocer la

evolucion de las técnicas utilizadas por los Artistas Falleros al irse adaptando a los cambios.

Al compés de ello se irdn intercalando los Carteles anunciadores de las Fallas de 1929 a
1970; las Insignias, Medallas y Recompensas de las Comisiones Falleras; las Fotografias de las
Fallas Municipales desde 1981; las Fotografias de las Fallas ganadoras del Primer Premio; asi
como los Paneles Explicativos de la Historia de las Fallas (Origenes y de 1849 hasta la
actualidad), los Actos previos y centrales de la Semana Fallera, ademds de comenzar a hablar de

la figura de la profesion del Artista Fallero.

La Tienda situada a la izquierda de la entrada del Museo en el que se venderan obras

relativas al mundo fallero y al propio Museo, como puede ser el Folleto Informativo
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Panel Explicativo 1: Las Fallas de San José

Deben considerarse como antecedentes directos de la fiesta fallera las reminiscencias e
influencias extraidas de fiestas y costumbres como la cultura del fuego y las representaciones
propias del barroco efimero. El fuego ha significado desde siempre un elemento de primer orden
en toda conmemoracion, solemnidad o celebracién de cualquier pueblo y cultura. Los
pobladores de territorios costeros empleaban el fuego de manera defensiva como eficaz aviso de
peligro en torres de vigilancia y atalayas. Con el nacimiento y la expansion del cristianismo,
rasgos de religiones, civilizaciones y cultos paganos fueron incorporandose en las acciones
litirgicas de la nueva religiéon. La gran mayoria de estas celebraciones coincidian con los
cambios de estacion, cambios vitales o ciclos del entorno rural referentes a trabajos del campo
como adecuacién de rituales de expresion pagana que la religién cristiana fue incorporando a su
servicio la advocacion de un santo o alguna festividad propia. Todos los vecinos tomaban parte
con la aportacion de maderas y trastos viejos para crear hogueras. En definitiva, todo esto
genera el contexto propicio para la evolucion de las Fallas hasta ser lo que conocemos. Muchos
eran los lugares en los que se quemaba un muifieco en una hoguera: los Pablos, la bruja, el Judas,
el Lutero o el Mahoma, entre otros. Esta tradicion se manifiesta desde el Renacimiento por toda
Europa y se presentan como antecedentes formales del mufieco, aunque diferentes de ellos en

intencionalidad.

El Arte y el Barroco Efimeros es una importante rama artistica que se realizaba en torno
al siglo XVII y que representd la funcidn y el cardcter del barroco hispano. Se puede conocer
sus formas mediante los testimonios materializados en dibujos y relatos de la época. Fue un arte
realizado con materiales tales como madera, cartdn, tela, estuco, entre otros que ocultaban su
simpleza material bajo la monumentalidad de la ornamentacidén. Arquitectura, escultura y
pintura participaban de la configuracion de este tipo de obras,