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Resum: Els centres educatius valencians cons-
trueixen, abans del 19 de marg, la seua propia
falla. D'aquesta manera, els centres educa-
tius integren la festa en la programacié de les
seues activitats curriculars. Aci, no existeixen
els conceptes d'artista faller ni tan sols el de
comissié de falla. Els valors socials i artistics de
la festa s'incorporen de manera transversal als
programes docents. N'és un exemple el de la
Falla d'Escuela 2 de la Canyada (Paterna).
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ABsTRACT: Many Valencian schools build a falla
monument before March 19, which is called
“the school falla”, thus incorporating the
Falles festival into the syllabus of their cur-
ricular activities. In this context, the figure of
a faller artist or even a falla committee does
not exist. The inherent social and artistic val-
ues are thus included as cross-curricular issues
in the educational programs. An outstanding
example is the Falla d’Escuela 2 in La Canyada
(Paterna).
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falles convencionals sol ser una activitat

realitzada per professionals artesans,
els artistes fallers. De vegades, els integrants
de les comissions falleres també s'impliquen
directament en l|'elaboracié de I'escultura.
Quan aquest esquema arriba al centre educa-
tiu no hi ha ni "artistes fallers” ni “comissions
de falla”. Sol ser algun professor el responsa-
ble, assessor, dissenyador i dinamitzador de
I'esdeveniment, qui implica un grup d’'alum-
nes per construir la falla. Aquestes dinamiques
participatives s'introdueixen de manera molt
natural en escoles i instituts a causa de I'es-
penta social i cultural que adquireix la celebra-
ci6 de la festa.

I a construccio del monument faller en les

Una vegada la falla ha entrat en el centre edu-
catiu, tot el que succeeix a partir d'aquesta
integracid i hi esta vinculat (planta, mascleta,
cercavila, vestuari, gastronomia, etc.) mono-
politza durant unes setmanes |'activitat lidica
i artistica que genera el mateix centre. Es en
aquest ambit d'actuacié on podem introduir
components molt positius que seran la base
de la nostra proposta: socialitzacio, treball en
equip, col-laboracié d'alumnat de diferents
edats, fins i tot participacié de pares (disse-
nyadors, artistes, fusters) que també assesso-
ren el treball de construccié de la falla. Un cas
molt cridaner d'aquest plantejament integra-
dor és el de la Falla d'Escuela 2 de la Canyada
(Paterna, I'Horta), cas que incorporem en
aquest estudi.

Disposem, per tant, d'un element de cultura
visual de primer ordre en una activitat que
pren caracter curricular per la transversalitat
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de la seua argumentacié. Professorat i alum-
nat participen en una accid artistica en que
les formes, els colors, les textures, les cons-
truccions i el disseny del conjunt, s'emmar-
quen en un missatge que sol tindre també un
rerefons critic (social, cultural, ecologic, etc.).
Tots aquests aspectes els plantegem com una
oportunitat pedagogica la dimensié educativa
i artistica de la qual hem d'aprofitar.

La nostra interpretacié de les arts visuals i de
la cultura visual en general (és a dir, els refe-
rents culturals, socials, formals i identitaris dels
artefactes visuals) va més enlla dels aspectes
procedimentals que han sigut, tradicional-
ment, els més vinculats a I'educacid artistica.
Proposem una analisi dels artefactes visuals
basat en les aportacions que durant décades
han divulgat els estudis culturals en I'ambit
anglosaxd, i que recentment estan molt pre-
sents en els treballs d'investigadors com Kerry
Freedman, Paul Duncum, Nicholas Mirzoeff o,
en un ambit més proxim, Fernando Hernandez
o Imanol Aguirre. Dins d'aquests parametres,
analitzar les activitats falleres es converteix en
un atractiu exemple del que suposa la mescla
entre la cultura popular i les manifestacions
culturals escolars que estan en la frontera dels
marges curriculars. De fet, aquesta activitat
és un fenomen local amb repercussions que
superen les fronteres geografiques.

Amb el nostre article pretenem donar a conéi-
xer la rellevancia de les activitats didactiques
relacionades amb les falles que es desen-
volupen en els centres de secundaria de les
comarques valencianes. La nostra experiencia
en instituts de Secundaria on es duen a terme
manifestacions culturals en aquest sentit ser-
vira per a exposar, des de la practica, alguns
elements educatius, socials i culturals que, al
nostre entendre, destaquen per I'aportacié de
valors i practiques molt positives dins de I'en-
tramat dels centres educatius. Les Falles sén
una manifestacid cultural de primer ordre en
el calendari festiu valencia. La seua preséncia
en les escoles i els instituts ja és habitual des
de fa un parell de décades. Ningl ha posat fre
a aquesta "invasi6 fallera” en els centres edu-
catius. Al contrari: pares, educadors i alumnat
han donat suport a aquesta preséncia que ja

practicament és d'ordre institucional. Lluny
de considerar-ho un element de distorsié en
I'activitat habitual, el professorat ha inclos
en l'ambit curricular aquesta celebracié. Els
professors de plastica i arts visuals tenen un
paper fonamental en el desenvolupament de
la proposta, ja que el procés requereix una
aportacié i un consens d'idees, per a posteri-
orment dur a terme la construccié del monu-
ment faller, que finalment sera cremat com a
festeig de l'arribada de la primavera. La part
lGdica es complementa amb un aspecte de cri-
tica que pot contenir elements diversos (des
de reivindicacions ecologistes fins a protes-
tes per actuacions concretes de professors).
Tot aquest entramat, impensable en un altre
lloc geografic, ja és una realitat en els centres
educatius valencians. Va arribar i es va instal-
lar comodament en col-legis i instituts. Creiem
que convé comencar a investigar-lo, tant per
a entendre’l i difondre’l, com per a millorar
la seua aportacié en arees tan precaries com
I'educacid artistica.

Tal com ja apuntavem en ocasions anteriors
(Huerta, 2005a; 2005b), els artefactes visuals
que no entren dins dels formats artistics per
excel-lencia (dibuix, pintura, escultura, gra-
vat) continuen en certa manera marginats de
les experiéncies educatives, la qual cosa no
deixa de ser una mostra palpable del concep-
te modern encara vigent entre bona part dels
professionals de |I'educacié artistica. Tal com
succeeix en la practica docent, I'acostament
a totes les parcel-les de la cultura visual (en
aquest cas serien les falles) no troba el territori
adequat per a refermar un model ampli en el
qual pogueren convergir totes les dinamiques
emergents. Tenint en compte la situacié d'en-
rariment en la qual estem, quina posicié hem
de prendre els professors d'educacié artis-
tica?, quin paper han de tenir en els nostres
projectes curriculars els interessos del nostre
alumnat?, quins artefactes visuals han de con-
figurar els territoris sobre els quals plantejar
els nostres models?, fins a quin punt podem
establir distancies i marques entre les obres
mestres de |'art i els productes de la cultura
popular?, quines estratégies podriem plan-
tejar per a activar la nostra preséncia en les
noves politiques educatives?, quan i de quina



manera convé comencar a modificar els actu-
als esquemes per a ampliar les zones d'intro-
missi6 de I'educacié artistica?

Volem reivindicar un major interés cap a
aspectes de la cultura partint d'un nivell molt
més proxim, atenent en aquest cas la presen-
cia de la festa de les Falles en I'imaginari de
I'alumnat valencia. Tractant-se d'una temati-
ca molt local com pot ser la festivitat de les
Falles, aixo ens permetra endinsar-nos en ter-
ritoris liminars que finalment condueixen a una
curiosa trobada amb la creacié artistica que
duen a terme algunes persones i col-lectius
del nostre entorn. No perdem de vista que
artistes de la talla de Pinazo, Sorolla, Renau,
Ballester, Segrelles, Benlliure, Lozano, Mateu,
Miquel Navarro, Carmen Calvo, Genovés,
Alfaro, Boix, Mariscal, Armengol, Carme Vidal,
Artur Heras, etc., han desenvolupat peces en
que reflecteixen el mén de les Falles, la qual
cosa ens pot ajudar a crear un entramat més
artistic sobre aquesta tradicié popular. Entre
les tematiques per les quals han optat els dife-
rents artistes que han tractat el tema faller
dominen aquelles referéncies convencionals
al-lusives a certs aspectes de la festa: el foc,
el monument, la gastronomia peculiar, la ves-
timenta, els topics, els focs artificials, les desfi-
lades i moltes més questions. La critica i la iro-
nia (que també resulten essencials en la festa
fallera) estan en la base de moltes d’aquestes
obres. La satira acida ens recorda que formem
part de la tradicié6 mediterrania. Amb aquests
interessos i tenint en compte el poc coneixe-
ment que es té de la tradicié de les Falles més
enlla dels limits geografics valencians, hem
optat per accentuar en el nostre treball dos
aspectes fonamentals: destacar la importancia
de les Falles com a manifestacié cultural amb
rang historic i posteriorment estudiar un cas
emblematic com és la falla del col-legi Escuela
2 de Paterna.

Les falles, cultura visual d'arrel popular,
del carrer a l'aula

Practicament totes les festes populars posse-
eixen una profunda representacié de carac-
ter visual que es desenvolupa en els entorns
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publics i els espais quotidians de la vida urba-
na o rural, habitualment als carrers o en espais
i instal-lacions de caracter civic o religiés ober-
tes a la comunitat social que desenvolupa
aquest acte festiu. Aixo converteix les mani-
festacions festives en tot un referent dins de
la cultura visual de la col-lectivitat social que
representa, ja que aquest component visual
és també un component d'identitat propia, de
representacié i identificacidé d'una historia de
vida i una cultura compartida que es manifesta
publicament en el zenit de la celebracio festiva
i en |'art popular produit en el marc d'aquesta
festa. De vegades, el mateix art popular es con-
verteix en el protagonista essencial de la festa,
aquest és el cas de les Falles de Valencia.

Comencarem un breu recorregut per |'origen
i significat de la festa fallera abans d'entrar
a valorar les possibilitats i capacitats de la
seua implicacié en I'educacié artistica regla-
da, demostrant d'aquesta manera la neces-
sitat d'aquesta presencia en les aules d'art i
les enormes possibilitats presents en aquesta
festa per a desenvolupar activitats artistiques.
Destacarem sobretot els aspectes artistics i
estétics d'aquesta festa, que sén obviament
els que més interessen en la nostra disciplina.

Comencem pels seus origens historics, segons
pareix, a partir de la segona meitat del segle
xvill almenys, ja es pot documentar |'existén-
cia de falles. Concretament hi ha referencies i
documentaci6 des de I'any 1740 que ho con-
firmen. En I'actualitat hi ha tres grans corrents
o interpretacions historiografiques respec-
te a l'origen historic de la festa fallera. Una
d'aquestes situa l'origen en les seues arrels
més populars i tradicionals, atribuint-ne la cre-
acié a una celebracié promoguda pel Gremi
de Fusters, en honor del seu patré, sant Josep.
Altres investigadors ens parlen d'un origen de
caracter ritual d'anunci de la primavera i amb
intencions de propiciar la fertilitat. Finalment,
un ultim grup d'investigadors relaciona aques-
ta festa amb el Carnestoltes i la Quaresma
(Arino, 1992)

Més enlla de qualsevol discussié historiografi-
ca, a nosaltres ens interessen les Falles tal com
se celebren en |'actualitat, en el seu vessant
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de cultura visual popular, de festa de carrer
els valors i recursos plastics de la qual poden
traspassar-se a l'aula. Aquest esperit de festa
d'arrel popular i de carrer es viu des dels seus
primers moments, més fins i tot que en l'ac-
tualitat, on es percep un cert estancament i
rigidesa, potser per |'excessiva preséncia ins-
titucional en la festa. Hui sabem que aquesta
festa va ser organitzada i promoguda en els
seus inicis per col-lectius de veins anonims i
no per corporacions o gremis, com en algun
moment s'havia arribat a plantejar: “[...] la vis-
pera de San José era, desde el primer momen-
to, una practica ritual organizada y celebrada
fundamentalmente por las clases populares
(«que pierden jornales») de una determinada
barriada y a la que algunas manos de las clases
medias imprimieron desde mediados del xvi
una fisonomia, un desarrollo y una ejecucion
mas elaborados en los que era fundamental la
técnica del especialista, del carpintero” (Arifio,
1992: 62).

Es important destacar el sentit material de la
festa, és a dir, el centre de la festa el cons-
titueix un objecte artistic al voltant del qual
giren i es desenvolupen progressivament tota
una série d'actes i esdeveniments de carac-
ter social i de cultura popular que envolten el
monument efimer. Com ens assenyala el pro-
fessor Antonio Arifio en la cita anterior, aques-
tes primitives falles constituien manifestacions
técnicament tosques i poc desenvolupades,
pero, aixo si, mantenien una certa estructura
espontania que, amb la progressiva participa-
ci6 dels artesans i especialistes fins a arribar
a la seua professionalitzacié actual, es va anar
perdent. Fins a cert punt, aquest primitiu grau
d'espontaneitat de I'art de les falles, tamisat i
reconduit cap al seu vessant més creatiu per la
labor del professional de I'educacié artistica,
esta encara present en les falles desenvolupa-
des pels alumnes en les aules de centenars de
centres d’educacié secundaria de tot el terri-
tori valencia.

Les falles, enteses ara Unicament com |'objecte
material o monument, posseeixen en |'actua-
litat una estética determinada molt definida i
caracteristica, que ha acabat imposant-se com
una llosa dogmatica, una certa dictadura este-

tica que impedeix, tret de molt comptades
excepcions, qualsevol indici de canvi, innova-
cid o reconduccid creativa, potser per por de
posar en perill les estructures estables d'una
festa que s'ha convertit en una rigida institu-
cid, trencant per complet aquella primitiva cre-
acié espontania popular dels seus origens, a la
qual féiem referéncia. Cal no oblidar tampoc
que és en l'actualitat tota una estructura eco-
nomica i d'atraccid turistica de primer ordre,
entramat temords que qualsevol indici de canvi
puga posar en perill també aquesta estabilitat
econdmica. Obviament, I'activitat en les aules
s'allibera d'aquests condicionants i, com veu-
rem posteriorment, permet un grau de crea-
tivitat i desenvolupament artistic moltes vega-
des insospitat, desconegut, ignorat i fins i tot
menyspreat, que supera en alguns aspectes
I'anquilosada i rigida estetica fallera actual.

Pero quin és el procés historic que acosta les
falles cap al punt en el qual estan actualment?
Les falles actuals deriven de tot un procés de
canvi i evolucié desenvolupat al llarg de tot el
segle xx a la ciutat de Valéncia, que s'estendra
posteriorment a tot el seu ambit d'influéncia.
En aquest procés evolutiu es donen diverses
etapes. Una primera etapa va des del 1901 al
1920, i es caracteritza per la consolidacié de
la falla com a element artistic i amb un clar
contingut estétic. Es tracta d'un moment de
creixement progressiu i és també el moment
en el qual s'iniciara la dictadura estetica mar-
cada per la politica de premis. S'implanten els
premis des dels organismes oficials, que en
un primer moment afavoreixen i estimulen el
desenvolupament dels monuments, perme-
tent també la instauracié de tota una indus-
tria professional artesana entorn del mén de
la creacié de falles, pero resultaran absoluta-
ment demolidors per al desenvolupament de
la creacid i la llibertat artistiques, imposant una
determinada concepcid estética que es manté
vigent fins hui mateix. Una concepci estética
que afortunadament els nostres alumnes desa-
fien en les aules amb la complicitat d'uns pro-
fessionals excel-lent.

La segona etapa de desenvolupament, que
comprén els anys vint i trenta del segle xx,
consolida tot el procés anterior i dibuixa una



fisonomia de les falles que ja en poc o res dife-
reixen de les actuals. Es tracta d'un moment
de creixement i expansié espectaculars de
la festa, tant a la mateixa ciutat de Valéncia
com als pobles de |'area metropolitana, fins i
tot molt més enlla. Sorgeix la celebracié de la
festa al llarg de tota la setmana, la jerarquitza-
cié dels monuments en categories i seccions,
i la relaxacié dels temes critics, que passen a
convertir-se en critica amable i s'allunyen de
la duresa i el desvergonyiment dels seus ini-
cis, una de les caracteristiques més definitories
en aquells primers moments i que va arribar a
provocar inclis situacions d'escandol i censura.
Es a partir d’aquest moment quan la festa es
desenvolupa en la seua faceta d'atractiu turis-
tic amable i on I'estetica d'arrel kitsch comen-
ca el seu inqliestionat regnat en el mén faller.

Actualment, la festa fallera ha aconseguit
limits insospitats respecte a la seua difusid,
creixement i importancia social i economica,
convertida en un potent motor turistic de la
ciutat, que com hem vist llosa qualsevol intent
de canvi i perpetua unes maneres de fer que,
distant molt de ser completament negatius,
tenen unes possibilitats immenses de desen-
volupaments culturals i, en el nostre cas, artis-
tics, que sén constantment desaprofitades. La
integracié d'aquesta festa, arrelada profunda-
ment en la cultura popular dels valencians, en
les aules és una d'aquestes possibilitats que
alguns professors estan desenvolupant amb
gran professionalitat, esfor¢ extra i esperit
voluntarista.

Es fonamental integrar la cultura propia i la cul-
tura popular local en els curriculums dels cen-
tres d'ensenyament, perque hi haja un cami
bidireccional de la societat a I'aula i de I'aula
a la societat. | si en aquest cas presentem una
experiéncia concreta respecte a les falles, pot
i ha de ser aplicable a qualsevol manifestacid
de cultura i art popular. La cultura popular és
tan rica amplia i diversa que tots els professi-
onals de I'educacié podriem posar i proposar
ara mateix exemples de projectes i activitats
d'integracié en les nostres aules, que poden
i han de conviure amb la resta d'objectius
didactics de l'educacid artistica, encara que
siga una vegada a l'any.
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La sostenibilitat i I'ecologia des de
I'optica de la falla d'Escuela 2

Entre les prioritats d'Escuela 2 com a centre
educatiu en el qual estan implicades diferents
sensibilitats i col-lectius, destaquen la defensa
de la sostenibilitat com a vertadera opcid de
canvi. Ens hem d'acostumar a la paraula i con-
cepte sostenible, perque en la seua arrel esta
la vertadera idea de solidaritat. No podem
oblidar que el respecte a la nostra terra, al
medi ambient, té arrels socials i economiques:
com l'art i com la llibertat de les persones i
dels pobles. Comencem el recorregut per
I'experiencia de la falla d'Escuela 2 explicant
el projecte en el qual ens basem per a desen-
volupar 'activitat.

El col-lectiu d'Escuela 2 déna suport a la idea
de I'art com a llenguatge eina per a reivindi-
car el respecte als drets humans i, en especial,
al dret de les persones i els pobles a la seua
terra, la seua cultura, les seues arrels i la seua
llibertat. Es tracta d'un col-lectiu de persones
interessades en el reciclatge creatiu, el medi
ambient, l'art... En Escuela 2 s’organitzen
tallers on s’ensenyen les técniques necessa-
ries per a la confeccié d'objectes d'utilitat o
artistics a partir de material en desus, ajudant
aixi a augmentar la consciéncia de la neces-
sitat de conservar el medi ambient. Es tracta
d'una escola multidisciplinaria que intenta
comprendre el mén amb |'ajuda de l'art i les
seues manifestacions més contemporanies.
En Escuela 2 es treballa sobre qliestions que
ens afecten a tots i totes, com ara la identi-
tat, la sexualitat, la relacié amb la natura i el
planeta Terra, la ciutat com a entitat vital i de
convivéncia, el nostre cos, la comunicacio, la
incomunicacioé... Es un espai per a la reflexié
dins de |'aula i fora, que intenta complementar
els ensenyaments transversals de |'educacid
obligatoria a través de les multiples visions i
opinions que ens ofereixen els artistes en les
seues obres.

En Escuela 2 es planteja una analisi de les dife-
rents maneres de fer art i educacié a la recerca
d'un model pedagogic util i compromés, uti-
litzant la pluralitat de les manifestacions artis-
tigues contemporanies com a plataforma des
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de la qual contribuir a la creacié d'un nou sen-
tit social des de I'escola. La vinculacié entre
art i educacié, des d'una aplicaci6 transversal,
permet introduir les practiques artistiques en
I'aula tal com succeeixen fora d’aquesta, és a
dir, amb una implicacié activa en problemati-
ques de tot tipus.

Es tracta d'explorar alternatives a les actu-
als rutines de I'Educacié Infantil, Primaria i
Secundaria Obligatoria, i per aixo es conside-
ra important afavorir la creacié d'experienci-
es educatives que plantegen altres maneres
de relacionar-se amb l'art contemporani, la
societat i I'escola. D'aci sorgeix la proposta
de realitzacié d’'una falla en el centre escolar
amb I'ajuda de tots els membres de la comu-
nitat educativa com a projecte cooperatiu i de
participacié fonamentat en la sostenibilitat.
Aquest projecte esta basat en una concepcid
amplia de I'educacié i en la consideracié de
I'art contemporani com a ferramenta a través
de la qual es pot complementar I'ensenya-
ment de les matéries transversals. Compta
amb la participacid i la iniciativa de la totali-
tat dels membres de la comunitat escolar. Es
interactiu, perqué potencia l'intercanvi d'ex-
periéncies entre les diferents etapes i sectors.
També és dinamic, perqué els seus continguts
augmenten, progressen i milloren amb la col-
laboracié de tots i totes.

Considerem necessari, quan parlem del pro-
jecte de la falla SOS (SOStenibilitat), plante-
jar un altre tipus de relacionitat i recuperar
la reflexié de John Dewey sobre I'art com a
experiéncia. Des del punt de vista de la relaci-
onalitat: I'art hauria de ser capag de contribuir
a lI'enfortiment de les esferes ciutadanes i la
participacié de subjectes, formes i espais dife-
rents. En realitat, el projecte comprén tots els
nivells educatius, des de |'Educacid Infantil fins
a la Primaria i la Secundaria Obligatoria. Els
objectius del projecte sén els seglients:

a. Habituar I'alumnat al contacte habitual
amb obres d'art.

b. Crear habits d'enteniment i respecte a la
creacio artistica.

c. Entendre el patrimoni cultural com un fet
viu i propi.

d. Apreciar la diversitat com a font de rique-
sa intel-lectual.

e. Acostar a I'alumnat les inquietuds de la
creacid actual.

f. Conéixer les técniques i tecnologies

expressives actuals.

Fomentar la curiositat sobre |'entorn

huma.

Afavorir la lliure expressio.

Respectar el treball creatiu.

Aproximar la creacié plastica i visual a

I'alumnat.

k. Formar el gust.

Definir criteris d'apreciacio.

m. Dotar l'alumnat de l'aparell intel-lectual
suficient per a emetre juis critics.

n. Definir necessitats i possibilitats dels alum-
nes i les alumnes en cada nivell educatiu.

o. Crear una metodologia adequada d'acord
amb |'apartat anterior.

p. Organitzar metodes d'acostament i mate-
rials adequats a cada etapa.

g. Establir un programa coherent que mostre
la diversitat i actualitat.

Per a dur a terme aquests objectius és neces-
sari realitzar una planificacié. Per a aixo es crea
un programa que permet mostrar amb clare-
dat i qualitat els diferents apartats del projec-
te. El tema del projecte, la sostenibilitat, és
bianual. En el primer any es van plantejar els
objectius seguents:

e Ajudar els alumnes a contemplar els pro-
blemes ambientals socioculturals i econo-
mics del desenvolupament en la seua glo-
balitat, tenint en compte les repercussions
a curt, mitja i llarg termini, tant per a una
col-lectivitat donada com per al conjunt de
la humanitat i el nostre planeta.

e Comprendre que no és sostenible un éxit
que exigisca el fracas d'altres.

e Respectar i potenciar la riquesa que repre-
senta tant la diversitat biologica com la
cultural i afavorir-ne el gaudi.

e La responsabilitat individual. Possibles
accions concretes en els més diversos
camps, des de |'alimentacié fins al trans-
port, passant per la neteja, la calefaccié i
il-luminacié o la planificacié familiar.



La falla SOS és un més dels projectes que fun-
cionen durant I'any per a aconseguir aquests
objectius. Comenca al desembre amb ['ela-
boracié dels esbossos d'idees i la creacié de
la comissié de falla. Abans del periode de
vacances d’hivern ha de quedar clar com sera
la falla, la maqueta i el pla de treball en les dis-
tintes etapes i cursos. Comenca la realitzacié a
partir del gener en els tallers, classes de plasti-
ca i tecnologia. Culmina amb la Setmana de la
Sostenibilitat (setmana anterior a la crema de
la falla, al marg).

La primera de les accions consisteix a crear
una comissié de falla amb representacié del
professorat (un professor per etapa i especi-
alista de plastica i tecnologia) i I'alumnat (dos
representants per classe des de tercer de
Primaria fins a quart d’ESO). Les responsabili-
tats d'aquest grup de treball sén:

e Comunicar el projecte a tota la comunitat
educativa.

e Realitzar el seguiment del procés i plani-
ficacié: consell escolar, claustre, AMPA,
gran consell, assemblees de classe/tutori-
es...

e Arreplegar, seleccionar i proposar |'esbés
o esbossos que arrepleguen |'opinid i la
idea global dels seus participants.

e Realitzar la maqueta i presentar-la a tota
la comunitat.

e Establir les necessitats materials i ocupar-
se de la ubicacié.

e Escriure les cartes per a peticions de mate-
rial.

e Oferir a tota la comunitat educativa els
espais horaris de funcionament dels tallers
i les classes.

e Estructurar el treball global tenint en
compte l'edat, les capacitats i els interes-
sos.

e Ajudar en el funcionament dels tallers
especifics de falla.

Durant tot el primer trimestre es treballen els
continguts al voltant de la sostenibilitat, treball
d'aula, tallers... En el mes de desembre s’ela-
bora I'esbés, individual o en grup, amb I'espe-
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cialista de plastica. La seleccio esta a carrec de
la comissié de falla amb els criteris seglients:

e Arreplegar les idees i els dibuixos que més
es repeteixen.

e Tenir en compte que ha de ser construida
entre tots i totes, amb la qual cosa ha de
tenir graus de dificultat diferents.

¢ Que tot el treball que es fa es mostra en
la festa.

e Triar els ninots, els detalls i les idees que
transmeten millor els objectius.

o Reelaborar la nova idea, realitzar un esbos
nou i una maqueta.

co® o

@

4 q

Dibuix
seleccionat
entre els
projectes

? presentats per

\ I'alumnat en el
concurs d'idees
per a la falla del

\ centre.

Un altre dels dibuixos presentats a la comissié de falla sota el
lema La dama de la sostenibilitat.
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Capdela
dama de la
Sostenibilitat,
tal com

va quedar

construida a
partir de I'is
de materials
de reciclatge.
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Es va triar un esbds dels seleccionats per la
comissiod de falla, era un dibuix d'un alumne
de sisé de Primaria on es veia la terra i la resta
dels planetes del sistema solar. Tenia molt de
color i semblava que estava molt aconseguit.
Els membres del grup es van posar a fer esbos-
sos i van sorgir les primeres idees:

* Volien una figura que tinguera el cap de
I'esbos.

e El coll seria un embut on s’arreplegaria
I'aigua del planeta.

® El tors estaria compost per tres altures on
es representarien els colors del reciclatge:
blau, groc i verd.

A mesura que anaven construint s'hi afegi-
en o modificaven les peces i els accessoris
del personatge. En el tors integraven figures
menudes. Al final el personatge representava
que el mén estava de dol o, millor dit, tots els
planetes, en especial la Terra. Quant a |'Gs de
materials de reciclatge, al principi no estaven
molt convencuts, perque podia no eixir molt
bé. Teles, pigments naturals, caixes, periodics,
cola d'empaperar..., pero al final, com tots els
anys, va quedar una falla digna de veure.

Dins del cos de la dama es van integrar escenes que
representaven diferents aspectes de tematica ecologista.

Cos complet de la figura central de la falla Sostenibilitat.
La dama és una estructura de diversos metres d'altura.
Un dels aspectes constructius de la falla consisteix a
elevar, amb materials aptes per a cremar-la,

una estructura que puga suportar el vent i la pluja abans
de l'acte de cremar el monument.



Entre els alumnes sén freqiients els comentaris,
tant en l'inici de les previsions com al llarg del
procés de construccié. Ago resulta molt posi-
tiu, ja que permet, a partir de les seues obser-
vacions, introduir-hi aspectes tan importants
com els valors o el respecte a la diversitat i a
I'equilibri: “Hem aprés i provat una cosa nova
que esperem que continue passant els pro-
xims anys, les coses positives que té reciclar”,
Ainhoa, Hannah, Julio i Adrian (quart d'ESO).

La idea del nGvol d'amor va sorgir de Malena,
una xigueta de segon de Primaria. Amb el per-
sonatge es volia introduir I'amor sostenible.
Amb teles, pintures, llana, diaris, cola, cartd,
etc. L'estructura tenia boles de diari que for-
maven el volum. Es pensava que el ndvol era
sostenible i el van fer amb delicadesa. Amb
molt d'esforg ho van aconseguir. Mentre feien
el navol fora de classe i usaven la cua tenien
fred a les mans perqué també la cua estava
freda (parlem dels mesos d’hivern, en els quals
es realitza la falla). També van haver de cosir els
cors. Encolar el navol resultava facil. La historia
tracta d'un ndvol d'amor: “al navol li cauen els
cors, que sén com llagrimes pels sentiments
que té per la contaminacié atmosférica”, Laura
i Ivan (EE quart d'ESO).

Personatge del nivol d’amor creat per una alumna de
segon de Primaria i que també es va incorporar al conjunt
de la falla.

La idea del projecte “El mén malalt” va sor-
gir a partir de I'esbds d'un xiquet de primaria.
La professora de plastica es va encarregar de
mostrar els esbossos seleccionats: “Ens va cri-
dar I'atencié de seguida: un mén malalt que
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necessitava degotadors per a recuperar-se.
Pensem que reflectiria molt bé tot el que voli-
em expressar”, Magda, Mariola, Vicky i Javi

(quart d'ESO)

La forma d’explicar verbalment el seu desen-
volupament grafic és la seglient: “una silueta
del mon, les extremitats de la qual estan pin-
tades de dos colors, el blanc que representava
la part cuidada del mén, i el gris, que segons la
nostra opinié és molt més abundant, reflectix
el desgast i la contaminacié. Per aixo el ninot
té uns goters amb rétols en que es llig, amor,
pau, llibertat i solidaritat, que és segons la

nostra opinié el que al mén li fa falta”. Magda,
Mariola, Vicky i Javi (4t ESO)

Quatre

alumnes d'ESO
elaboren
graficament
(fins i tot amb
indicacions de
construccio) la
idea del mén
malalt aportada
per un alumne
de Primaria.
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Ninot sostenible
construit amb
materials de
reciclatge.

Detall del ninot

sostenible. Dins
de la silueta
del cor apareix
un minuscul
planeta terra.
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En el centre de la silueta hi havia un cor, amb
una tapadora entreoberta i dins hi havia com
un altre minimén. Tot aixo representava que
tots tenim el mén en el nostre cor i que hem
de pensar-hi perqué, si nosaltres no hi pen-
sem i no ens n‘ocupem, el mén no pensara en
nosaltres. Llavors, perque féra més evident el
que es volia dir, vam decidir fer un ninot soste-
nible, usant materials de reciclatge: periodics,
revistes, teles, cartons, pigments naturals i fus-
tes, i d'aquesta manera van quedar reflectides
les nostres idees.

Dins del conjunt
d'aportacions que fa
I'alumnat també se'ls
anima a escriure nar-
racions en les quals
s'expliquen,  quasi
com a contes breus
o relats, les seues
idees i sentiments:
: "Aix0 era un nino
que portava el mén al cor, el portava tan dins
que, quan va comencar a deteriorar-se a causa
de la contaminacid, el nino va caure malalt.
Llavors la gent conscienciada que volia canviar

el mén el va portar a un hospital cridat «soste-
nibilitat». Alli li van obrir el cor i van observar el
deteriorament que estava patint. Aixi que per
a remeiar-ho li van posar uns degotados amb
dosis d'amor, pau, llibertat i solidaritat. Hui en
dia continua intentant recuperar-se. Depén de
nosaltres”, Magda, Mariola, Vicky i Javi (quart
d’ESO). O bé: “"Quan tota la falla estava aca-
bada es podia veure clarament el concepte
de sostenibilitat, que era el que es pretenia
expressar amb aquest projecte, perqué d’'una
manera artistica la gent se’'n conscienciara”,
Magda i Mariola (quart d'ESO)

Imatge de la falla construida al pati del centre Escuela 2
de la Canyada (Paterna, I'Horta) el 2007, el tema de la
qual va ser la sostenibilitat.

Després d'una setmana de celebracions i fes-
tejos (que inclouen el mateix muntatge del
monument faller) es crema el monument, com



a celebracié del final de I'hivern i, per tant,
de l'inici de I'estacié de la primavera. Aquest
moment coincideix amb la festa de les Falles
(setmana del 19 de marg).

Conclusions

Més enlla del seu caracter ludic i festiu, les
Falles s’han convertit en un referent sociologic
i cultural de Valéncia. Des de fa un parell de
decades, els centres educatius s’han apuntat a
aquesta manifestacié de caracter popular, en
la qual el paper dels educadors d'arts visuals
tenen un paper fonamental, tant per la seua
aportacié des de la tradicié de I'art, com pel
fet de ser els més indicats per a construir una
escultura efimera d'aquestes caracteristiques.

Pensem que aquesta manifestacié de la cul-
tura popular hauria de ser tractada amb més
interés pels professionals de I'educacié artis-
tica, els quals de vegades es desinteressen
del tema perque consideren “poc atractiva” la
qliestié de les falles. Constituiria un error his-
toric menysprear aquesta manifestacid, tenint
en compte |'engranatge social que la manté
i alimenta. Al mateix temps, es pot introduir
en el centre educatiu com un eix motivador
que ens porte a reflexionar sobre tematiques
d’actualitat que poden afectar de manera molt
directa I'alumnat (i per tant poden suscitar un
interés en ells).

Amb el cas analitzat en aquest article demos-
trem que la falla en I'escola no ha de ser for-
cosament un element folkloric o kitsch, sind
que pot motivar reflexions de tipus estétic i
reivindicacions d'ordre social, politic i cultural.
D'aquesta manera, fem particips els centres
educatius d'una realitat molt arrelada en el
seu entorn.
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