de Maquiavelo. Al parecer el pensador en-
sofié a un grupo de hombres mal vestidos
que, tras una pregunta suya se identificaron
como santos y beatos que se dirigian al pa-
rafso. A continuacién se encontrd con otro
grupo ocupado en conversar sobre politica,
entre sus miembros reconoci6 a grandes pen-
sadores e historiadores de la Antigiiedad (Pla-
ton, Plutarco, T4cito); su aspecto era solem-
ne y, tras preguntarles, le respondieron que
se dirigian al infierno. Ya despierto, Nicco-
106 Magquiavelli confes6 a sus amigos que pre-
ferfa antes que aburrirse en el paraiso disfru-
tar de la eternidad conversando con el grupo
de condenados al infierno.

También poco antes de morir Jorge Luis
Borges dijo, quizds con mayor lucidez, que
esperaba feliz la muerte porque tenia fe en la
mortalidad. Pensaba el fin de su historia.

(C6émo recordard la Historia con ma-
yuscula a los principes de nuestro tiempo?
(Es el retiro, empresarial, académico, o
empresario-académico, ese que al parecer
aguarda a los gobernantes, el lugar, el tiem-
po donde cultivardn éstos las «praemium
virtutis» por las que quieran merecer ser
recordados? ;Es tan vasto el poder de lo
efimero que estos «grandes hombres» (los
politicos) saben que no cabe mds estimu-
lo que la renovacién apresurada de su le-
gitimidad democrética?

Posiblemente, habria que distinguir
por nombres y por latitudes, pero no otor-
gando (a los «principes») la lucidez bor-
geana en confiar solamente en el descan-
S0 por extincién, esto es, en la mortalidad,
y ni siquiera suponiéndoles la mds ordina-
ria preocupacién por su inmortalidad, en
tanto que forma de ser recordados, alber-
guemos al menos la esperanza de que pue-
dan ser olvidados facilmente.

(Conversardn en el infierno? j Ya pues-
tos, mejor aqui! Desde que la globalizacién
acerca el mundo nunca el infierno quedd
tan cerca.

J. G. Civico es abogado, Doctor en Filosofia del Derecho Moral y Politica.

134

Brian Harley: el mapa
como metdfora

Anaclet Pons

«... En aquel Imperio, el Arte de la Car-
tografia logré tal Perfeccion que el mapa de una
sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el ma-
pa del imperio, toda
una Provincia. Con el
tiempo, esos Mapas
Desmesurados no sa-
tisfacieron y los Cole-
gios de Cartdgrafos
levantaron un Mapa
del Imperio, que tenia
el tamaio del Imperio
y coincidia puntual-
mente con él. Menos
Adictas al Estudio de
la Cartografia, las Ge-
neraciones Siguientes
entendieron que ese
dilatado Mapa era Iniitil y no sin Impiedad lo en-
tregaron a las Inclemencias del Sol y de los In-
viernos. En los desiertos del Oeste perduran des-
pedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por
Animales y por Mendigos; en todo el Pais no hay
otra reliquia de las Disciplinas Geograficas».
(Jorge Luis Borges, El hacedor).

Brian Harley

La nueva naturaleza de los mapas,
Meéxico, FCE, 2005, 400 pdgs.

Quizé no haya mejores metdforas que
las de Borges y, si convenimos en ello, las
referidas a la cartografia no iban a ser una
excepcion. El mapa, relata el narrador ar-
gentino, no es el territorio y, mds atin, toda
pretension de hacerlos coincidir resulta va-
na e inttil. Por eso la desmesurada tarea de
perseguir la mimesis ideal produce insatis-
faccion. Asi lo entendieron las generaciones
siguientes al preguntarse, con el apdcrifo
Sudrez Miranda, por el rigor en la ciencia.
Sin embargo, no todos estaran de acuerdo
con el efecto propuesto.

De hecho, la perspectiva tradicional ha
entendido que un mapa es s6lo una imagen
gréfica que representa cierto aspecto del mun-
do exterior. Para realizar este cometido —se



@ Podrfa decirse que hubo un
intento anterior; sin seguir los dic-
tados de Harley pero aproxi-
médndose a ellos: Baily, A. y Gould,
P. (eds.), Le pouvoir des cartes.
Brian Harley et la cartographie, Pa-
ris, Anthropos, 1995.

@ Muestras de esta perspectiva
las hay en abundancia.Véanse,
por ejemplo: Crone, GR, Histo-
ria de los mapas, Madrid, FCE,
2000 o, en menor medida, Thro-
wer, N. W, Mapas y civilizacién,
Barcelona, Ediciones del Serbal,
2002.

@ The New Nature of Maps. Es-
says in the History of Cartography,
Baltimore, Johns Hopkins Univer-
sity Press, 2001. De todos mo-
dos, su definicién de lo que es un
mapa queda mds resumida en el
texto que incluyd en lo que fue
su mayor proyecto vital, una mo-
numental historia de la cartogra-
fia en varios volumenes, obra ain
hoy inconclusa: «The map and
the Development of the History
of Cartography», en J. B. Harley,
y D.Woodward, (eds.), The His-
tory of Cartography: I. Cartography
in Prehistoric, Ancient and Medie-
val Europe and the Mediterrane-
an, Chicago, Chicago University
Press, 1987, especialmente las pd-
ginas |-4.También en la pdgina
XVI del prélogo que firman am-
bos editores.

® Sobre Harley, su vida y su
obra, véase el texto de Pau Ale-
gre: «Secrets i silencis: Brian Har-
ley i la cartografia», Treballs de la
Societat Catalana de Geogrdfia,
nidm. 45 (1997), pags. 237-245.
En realidad, es la presentacién a
la traduccién de un ensayo de
Harley que se incluye en ese mis-
mo nimero: «El mapa com a
biografia: reflexions entorn del
full “"Newton Abbot, Devonshire
CIX, SE" del mapa a sis polzades
de I'Ordnance Survey», pdgs.
247-253.

nos dice—, los cartégrafos cuentan con su pe-
ricia, su arte, con unas técnicas topograficas
definidas y con un codigo repleto de signos
convencionales. Con tales premisas, la prac-
tica es percibida comtinmente como una dis-
ciplina que, a través de la precision, aspira a
ofrecer una ventana transparente al mundo,
un espejo a escala de la realidad externa. Su
funcionamiento remite, pues, al del progreso
acumulativo propio de una ciencia objetiva
que siempre produce y producird mejores re-
presentaciones @.

No obstante, esta definicion se ha ido
erosionando desde los afios setenta, entrega-
da a las inclemencias procedentes de la geo-
graffa critica (o cultural o interpretativa o pos-
moderna: elijan el calificativo). Los trabajos
que siguen esta nueva perspectiva entienden,
por el contrario, que un mapa es mas bien un
instrumento que permite al ser humano dar
sentido a su universo utilizando diversas es-
calas, una suerte de mediacion entre el mun-
do mental interno y el mundo fisico externo.
El mapa, pues, facilita la comprensién espa-
cial de cosas, conceptos, procesos e incluso
acontecimientos. De ese modo, se ensancha
notablemente su significado al contener ma-
nifestaciones muy diversas. Pues bien, esta
reconsideracion de los usos y el sentido de
la cartografia histérica se debe en buena me-
dida a uno de los estudiosos mds singulares
de las tltimas décadas, Brian Harley, de quien
se acaba de traducir el libro La nueva natu-
raleza de los mapas (México, FCE, 2005) @.

El volumen que nos ocupa recopila un
total de siete ensayos cuya cronologia abar-
caentre 1988 y 1991, es decir, un lapso tem-
poral que se corresponde con lo que se sus
lectores han denominado el dltimo Harley, el
de los afios ochenta. Se trata, ademas, del uni-
co volumen que publicd, y hemos de afiadir
su condicién de péstumo, pues fallecié en
1991 @. Cierto es, por otra parte, que lo que
hoy podemos leer se atiene con fidelidad a su
deseo, pues acarici6 durante afos la idea de
componer un libro de estas caracteristicas e
incluso habia decidido disponer su conteni-
do alrededor de esos mismos textos que aho-
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ra nosotros disfrutamos. Por desgracia, ese
proyecto queddé inacabado y hubieron de pa-
sar diez afios para que el editor Paul Laxton
consiguiera llevarlo adelante @. El interés
de Brian Harley era perfectamente compren-
sible. Por un lado, tenfa la 16gica voluntad de
publicar un libro en el que poder exponer me-
jor'y de forma extensa sus ideas. Algo que es-
taba en relacion, por otra parte, con el cam-
bio que habfa dado a sus investigaciones. Tras
afios dedicados al estudio de la cartografia in-
glesa, su traslado a la Universidad de Wiscon-
sin-Milwaukee a mediados de los ochenta ha-
bia coincidido con una mayor dedicacién a
las cuestiones epistemoldgicas. La obra sur-
gia en su mente, pues, como el compendio de
esa ultima trayectoria.

A lo largo de esos ensayos, Brian Har-
ley defiende un cambio epistemoldgico, una
reconsideracion del mapa, que ahora es en-
tendido como una construccién social del
mundo, una reescritura en términos de prac-
ticas culturales y de relaciones poder. Es de-
cir, los mapas serfan mds un texto que una
imagen. Por la misma razdn, la cartografia es
definida como un discurso con sus propias re-
glas de representacion que toman forma en
imdgenes que definimos como mapas y atlas.
Asi pues, lo que necesitamos analizar es la
forma cémo funciona ese lenguaje grafico.
Harley se sirve para ello de los trabajos de
Jacques Derriba y propone reconocer las cua-
lidades narrativas y, por tanto, retdricas de
la representacion cartogréfica. Estarfamos ha-
blando de textos persuasivos que encierran un
mensaje sobre el mundo, que invocan a una
autoridad determinada y que apelan a sus lec-
tores a través de signos, simbolos, colores, de-
coracion, dedicatorias, leyendas, tipografia,
etcétera. No se trata, en todo caso, de privile-
giar el aspecto retdrico sobre el cientifico, si-
no de diluir la diferencia que algunos preten-
den establecer entre ambos campos.

Mis atin: dado que nos las vemos con
un lenguaje que tiene sus propios c6digos,
la tarea que Harley se fija es decodificarlo,
romper el vinculo entre realidad y represen-
tacién que ha dominado durante siglos la car-



tograffa y plantear, por contra, una busqueda
de las fuerzas sociales que la han estructura-
do histéricamente. En este punto, Harley aban-
dona a Derrida y retoma las lecciones de Mi-
chael Foucault en dos direcciones: sus ideas
sobre la microfisica del poder y el concepto
de regla. En este segundo sentido, Harley
muestra los dos tipos de reglas que han sus-
tentado la cartografia occidental. En primer
lugar, tenemos las que rigen la produccion
cientifica de los mapas. Se trata de normas
que aplican estrategias similares a las de la
ciencia, que pretenden producir un modelo
correcto y fiel del espacio, para lo cual se sir-
ven de instrumentos de medicion cada vez
mds precisos, de clasificaciones complejas y
de un saber profesional que se materializa en
la institucionalizacién de su practica y en la
difusion de una literatura profesional. En se-
gundo término, estarian las reglas que gobier-
nan la produccién cultural de los mapas. Es-
tas estdn imbuidas de valores y remiten al
orden social dominante, de tal modo que las
reglas sociales y las técnicas se refuerzan en-
tre si, razon por la cual sus resultados suelen
ser convincentes, persuasivos.

Interpretar, pues, este orden social se
convierte en una exigencia de primer orden.
Por ello, Harley propone descifrar las fuer-
zas que dialogan con el texto, los contextos
de los mapas: el del cartégrafo, el de los ma-
pas y el social. Los dos primeros exigirian
emprender una suerte de cartografia com-
parada, mientras que el dltimo aludiria a las
condiciones que hacen que un mapa sea un
documento social y cultural. De nuevo es Fou-
cault el referente empleado, aunque ello no
excluya la alusion a otros tedricos, como Ray-
mond Williams o Erwing Panofsky, por ejem-
plo. En cualquier caso, lo que nos propone es
desentrafar el orden social desde dos pers-
pectivas distintas. La primera, de raiz fou-
caultiana, consistirfa en identificar sus reglas.
Las del cartégrafo serfan visibles, pero no lo
serfan tanto las sociales, que permanecerian
por lo general escondidas. La interpretacion
ha de buscar, pues, los silencios, los conflic-
tos que materializa. El ejemplo del colonia-
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lismo, nos dice, es bien significativo. De he-
cho, las cartografias no sélo han sido armas
coloniales o imperiales, sino que han prece-
dido al propio imperialismo. Los topdgra-
fos que acompaiiaban a los soldados recono-
cian ciertamente el terreno, pero sus planos
serfan usados posteriormente para pacificar,
civilizar, legitimar y explotar. Ahora bien,
tampoco es necesario recurrir a ejemplos de
este tipo, pues los propios Estados europeos
los usaron con profusion en el continente. Los
mapas militares, pongamos por caso, facili-
taban la guerra al tiempo que aminoraban el
sentido de culpa, pues, como sefala Harley,
«las lineas silenciosas del paisaje de papel fo-
mentan la idea de un espacio socialmente va-
cio». Algo similar se puede decir de los ma-
pas catastrales, instrumentos privilegiados
para disciplinar el espacio: controlar a la po-
blacién campesina, reforzar los titulos de pro-
piedad, aumentar la extraccion de la renta o
una explotar de forma mas eficiente la tierra.

La segunda perspectiva, en cambio, re-
curre a los andlisis de Panofsky, aplicando la
iconografia propia de la historia del arte. En
realidad, se trata de preguntarse de qué for-
ma se plasmaron las reglas sociales en el len-
guaje cartografico y la respuesta se hallarfa
al realizar tres ejercicios interpretativos com-
plementarios. El primero afectarfa a signos,
simbolos y emblemas decorativos; el segun-
do, a la identidad del lugar representado; el
tercero, al estrato simbdlico. Con esa triple
interpretacion aceptariamos que el mapa no
es sino una metdfora visual de los valores
mds importantes de los lugares representa-
dos. Para entender esa metdfora es necesa-
rio, sin embargo, ir m4s alld de lo evidente y
reparar en las estructuras ocultas de un ma-
pa. Por un lado, lo que Harley denomina la
geometria subliminal. Es lo que ocurre, por
ejemplo, al distorsionar el globo terraqueo
de modo que un continente quede en el cen-
tro, un disefio que magnifica el impacto po-
litico de la imagen percibida y que puede dar
a entender que un determinado territorio ha
sido escogido para ser el centro de ese uni-
verso. Por otra parte, los silencios, las omi-
siones, como los espacios en blanco que los



(® Para una evaluacién més so-
segada de la obra de Harley, su
significado y recepcidn, véase mi
texto «El mdn a escala: poder i
retorica dels mapesy, £l Contern-
porani, nim. 33 (2006).

europeos dibujaron dando a entender su de-
recho a la conquista y a la apropiacion. Fi-
nalmente, la jerarquia de la representacion,
el orden visual de los signos, que tiende a le-
gitimar lo establecido y que, por lo general,
constituye un vocabulario socialmente con-
servador. De hecho, a diferencia de la litera-
tura, del arte, la musica o del pensamiento
en general, los mapas no compiten con otras
representaciones gréficas alternativas o clan-
destinas. Es decir, no existe una cartografia
popular, alternativa o subversiva. Y ello por-
que un mapa forma parte de un lenguaje de
poder, no de protesta.

Se llega asi a lo que podrfamos enten-
der como la conclusion de esta empresa pos-
moderna: entender cémo funcionan social-
mente los mapas, aceptando con Foucault que
se trata de un tipo de saber y de poder. La car-
tografia, nos dice Harley, muestra ese poder
de dos formas. Por un lado, externamente, en
sus relaciones con el poder politico. Es decir,
el poder se ejerce sobre y con la cartografia,
de modo que el mapa es una especie de terri-
torio juridico que facilita el control. Por otra
parte, posee un poder interno relativo a los
efectos politicos de lo que un cartégrafo ha-
ce cuando traza un mapa. En realidad, no ha-
ce sino producir poder e insertarlo en ese tex-
to, creando una suerte de pandptico espacial.
La clave de ello es, pues, el proceso cartogra-
fico, donde conocimiento y poder se entreve-
ran sin posibilidad de separacion. En ese pro-
ceso se dirime aquello sobre lo que se informa,
se eligen unas normas para abstraer el terre-
no, se jerarquizan los elementos que apare-
cen, se escogen los estilos pictdricos que lo
representan, etcétera. Es decir, clasifican el
mundo bajo una determinada perspectiva y
se apropian de él, lo controlan, lo disciplinan
y lo normalizan. De esa forma se resuelve el
poder del cartografo, que no se ejerce direc-
tamente sobre los individuos, sino sobre el
conocimiento del mundo, un conocimiento
local que es a la vez universal.

Estas son, de forma resumida, las ide-
as de Harley. Se comprenderd asi que sus se-
guidores le idolatren, que lo consideren un gi-
gante o le atribuyan la paternidad exclusiva
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de la denominada geografia critica. Se enten-
derdn también las criticas, presentes incluso
dentro del volumen que nos ocupa con el ar-
ticulo introductorio escrito por su colega John
H. Andrews. En todo caso, su influencia esta
fuera de duda, como lo estd también el que
descosiera las costuras de la disciplina, y ello
a pesar de que podamos acusarle de eclécti-
co, de iconoclasta o de haber importado de
forma descontrolada conceptos y categorfas
que hasta no hace mucho eran totalmente ex-
trafios en muchas areas de la geografia.

Para concluir, para no extenderme en as-
pectos que he tratado en otro lugar @, qui-
siera sefialar las implicaciones éticas de esta
obra, algo que estd presente en el ensayo que
la cierra. Si la naturaleza de los mapas no es
positivista, entonces hemos de aceptar que la
suya es una manifestacion moral que desplie-
ga un conjunto de ideas y de valores con res-
pecto al mundo. Por ello, hemos de lamen-
tar la escasa o nula discusion ética, la nula
autocritica mas bien, en la literatura profesio-
nal cartogréfica. Insensibles a las consecuen-
cias de lo que significa esta practica académi-
ca, olvidamos que nuestra comprension del
mundo, de los cambios y los conflictos pa-
sados y presentes esta atravesada por multi-
tud de mapas. Pensemos con Harley, por ejem-
plo, en la tragedia del pueblo palestino y
reparemos en como los mapas se han conver-
tido en un instrumento de poder y domina-
cion. Los tomamos como evidentes cuando
sencillamente no lo son.

Terminaré acopidndome de nuevo con
Borges y reproduciendo un fragmento de su
conversacion con el locutor Antonio Carri-
z0: «(Royce) imagina que sobre el territorio
de Inglaterra, en un lugar del territorio de In-
glaterra, destinan, digamos, una manzana a
un mapa. Ese mapa, mapa imposible desde
luego, registra todos los lugares de Inglate-
rra. Pero tiene que registrar esa manzana en
que estd el mapa. Y luego, en ese mapa tie-
ne que estar a su vez el mapa... es decir, es
un mapa infinito. Que va profundizdndose.
Es una linda invencién...».

Anaclet Pons es profesor de Historia Conternpordnea
de la Universitat de Valéncia.



