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Los especialistas en Musica formados en los Conservatorios Superiores comparten
una carencia didéctica tanto general como especifica. Mas alla del hecho de que se
precisarfa una formacién didactica especifica para atender a un especialista que
tendrad entre sus posibilidades laborales la docencia, tampoco se les forma para
atender la realidad pluricultural del aula espafiola. Este articulo ha partido de un
andlisis comparativo detallado de los diferentes curriculos de los Conservatorios
Superiores del territorio espafol, para mostrar cémo la formacién didéactica se
limita, en el mejor de los casos, a las especificidades de la docencia instrumental. La
comparacién curricular sirvié como base para elaborar una propuesta que, desde las
diferentes materias propias del curriculo musical Superior, se pudiese aplicar en las
aulas sin necesidad de variaciones legislativas mas complicadas de aprobar fuera del
propio centro. La cuestién de la atencién a la pluriculturalidad no es considerada
significativa, puesto que no aparece incluida en el desarrollo de las programaciones
consultadas. Ante esta situacion, el citado analisis comparativo y reflexivo llevé a la
elaboracién de propuestas que podian incluirse en las distintas asignaturas, para
garantizar de este modo la atencion a la diversidad cultural en la futura aula laboral
y, por tanto, el trabajo de la interculturalidad desde el Conservatorio Superior.

Descriptores: Misica, Interculturalidad, Conservatorio superior, Educacién
musical.

Music specialists trained in Conservatories share a lack both general and specific
teaching. Beyond the fact that a specific didactic training would be required to
attend a specialist who will have among its teaching job possibilities, neither are
trained to meet the multicultural reality of the Spanish classroom. This item has a
detailed match the curricula of the Spanish Conservatories, to show how teacher
training is limited at best cases, to the specific of instrumental teaching
comparative analysis. The curriculum comparison served as the basis for a proposal
from the different matters of the Superior music curriculum, could be applied in
classrooms without more complicated legislative changes approved outside the
center itself. The issue of care for multiculturalism is not considered significant,
since it was not included in the development of the surveyed programs. In this
situation, the above mentioned comparative and reflective analysis led to the
development of proposals that could be included in the different subjects, thus to
ensure attention to cultural diversity in the classroom and future work for
Conservatory.

Keywords: Music, Interculturality, Conservatoire, Musical education.

Contacto: mdmbernabe@ucam.edu Recibido: 6 de julio 2014

1 Evaluaciéon: 12 de noviembre 2014
ISSN: 1696-4713 2* Evaluacién: 17 de diciembre 2014
www.rinace.net/reice/ Aceptado: 20 de enero 2015



M.M. Bernabé Villodre

1. Estado de la Cuestion

La sociedad espafiola presenta una gran diversidad cultural (Martin y Alonso, 2011)
fruto de constantes interacciones e intercambios tras siglos de conquistas y
colonizaciones. A esta situacién se suma el fenémeno globalizador que tanto se ha dejado
sentir en el sistema educativo espaiiol, que ofrece un curriculo culturalmente diverso y
multicultural, como muestran las propuestas de Bravo y de Moya (2006), Vilar (2006) y
Escudero (2012), por ejemplo. Diaz e Ibarretxe (2008) han sefialado cémo los materiales
denominados interculturales son utilizados de formas muy diferentes (de forma
multicultural, incluso).

La legislacién educativa establece unas Competencias Bésicas que garantizaran que los
educandos sean ciudadanos tolerantes, solidarios y respetuosos con los derechos y
deberes fundamentales (Martin y Alonso, 2011). Aunque para lograrlo, los docentes
deben programar sus asignaturas adecudndose a la realidad social y pluricultural del
pafs. Entonces, deberfa promoverse una educacién inclusiva y, por tanto, una formacién
docente que no olvide dénde se ensefia, a quién y en qué contexto (Cotan, 2011); sin
embargo, los estudiantes de los Conservatorios Superiores (excepto las pedagogias) no
tienen practicas de profesorado hasta que llegan al Master, pese a lo importante de éstas
(Gairin, 2011) para que comprendan el contexto de actuacién futuro.

Los formadores de educadores deben tener presente la situacién del pais a diferentes
niveles. Etxeberria, Karrera y Murua (2010) consideran que el futuro docente podra
desarrollar una competencia intercultural si es capaz de conectar la escuela con la
realidad sociofamiliar del estudiante. Y en el caso que ocupa este articulo debe sefalarse
que esto tiene que hacerse extensible a los centros educativos musicales. El problema
principal se puede decir que reside en el hecho de que muy pocos docentes de estos
centros parecen considerar relevante la idea de educacién global del educando, como se
ha podido deducir tras una bisqueda de investigaciones y/o publicaciones relacionadas
con la did4ctica musical en estos centros.

Pero nuevas situaciones sociales conllevan nuevas necesidades educativas y, por tanto,
nuevas revisiones de la propia practica docente. Y es que el hecho de que muchas
familias inmigrantes ya cuenten con una generacién nacida en el territorio, plantea
nuevos retos al sistema educativo como la incertidumbre del profesorado para educar a
esta “nueva sociedad” (Cotan, 2011). Pero, scémo se puede desarrollar una programacién
en un contexto pluricultural si la formacién musical de los conservatorios superiores no
incluye materias didacticas especificas destinadas a garantizar la equidad del sistema
educativo? De manera que se requieren cambios sin demora en la formacién didéctica
inicial del musico, que promueva enfoques cooperativos, comunicativos y socioafectivos
(Sales, 2012), en definitiva, centrados en una didéctica intercultural.

Ante esta situacion pluricultural, cabe sefialar que la actividad musical cuenta con ciertas
ventajas para ser comprendida como espacio educativo intercultural: si el trabajo
cooperativo permite que el alumnado aprenda a convivir sean cuales sean sus culturas de
origen (Pujolas, 2012), la actividad interpretativa musical que se caracteriza por la
interdependencia positiva entre sus participantes (cooperativismo), conseguird
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convertirse en ese espacio citado. Otros especialistas como Leon, Felipe, Iglesias y Latas
(2011) también han considerado que el aprendizaje cooperativo es fundamental para
atender a la diversidad cultural.

Entonces, el futuro docente de musica deberd replantearse los siguientes supuestos
(Pérez, 2010) en sus clases para adecuarlas a esa realidad social y educativa que demanda
un cardcter mas colaborativo y cooperativo en sus actividades: la consideracién de que la
teorfa y la préctica tienen una relacién unidireccional, la interpretacién cerrada y
acabada, lo innecesario del aprendizaje de habilidades, de actitudes, el aprendizaje
entendido como adquisicién de conocimientos individual, y lo innecesario de la
innovacién e investigacién en practicas docentes. El profesorado sélo podra desarrollar
una labor docente intercultural si olvida esos supuestos y promueve aprendizajes
actitudinales, abiertos al cambio, que impliquen a todos los agentes implicados en el
proceso de ensefianza/aprendizaje, y partan de experiencias innovadoras que mejoren su
propia practica. En esta linea, el planteamiento de Pérez (2010) resulta interesante,
puesto que considera que la tarea del docente se centra en enseflar algo mis que
contenidos descontextualizados; es decir, que el docente debe atender a las demandas de
cambio respecto a los procesos didacticos tradicionales para que el acto educativo se
convierta en un espacio de intercambio, de interrelacién (Samper, 2011), de reflexién, de
construccién de nuevas identidades culturales.

La formacién del profesorado deberia incluir tres elementos bésicos para desarrollar una
competencia intercultural durante la ESO: el desarrollo de la autoconciencia, el
desarrollo de los conocimientos y el desarrollo de destrezas (Garcia Martinez et al.,
2007). En los epigrafes siguientes se ha partido de estas consideraciones para ofrecer un
planteamiento de las diferentes asignaturas de las especialidades instrumentales y no
instrumentales para formar al docente en los principios de la educacién intercultural. Lo
que se pretende mostrar es que los docentes no deben mantenerse estiticos e
inamovibles en unos principios educativos porque la sociedad esta en constante cambio.

2. Analisis

Seguidamente, se ofrece el andlisis comparativo de las asignaturas de cada Conservatorio
Superior.

2.1. Las especialidades de los conservatorios superiores

Los Conservatorios Superiores de Miusica cuentan con una amplia oferta de
especialidades que se dividen en dos grandes grupos: por una lado las denominadas
especialidades instrumentales y, por otro lado, las especialidades no instrumentales.
Tanto unas como otras compiten en las oposiciones de profesorado de Secundaria, asf
como en las de centros de régimen especial. Sin embargo, la LOGSE en sus inicios no
pretendia esto con las especialidades de pedagogia instrumental: los titulados en
pedagogia del instrumento iban a ser los tnicos que podian acceder a la docencia
instrumental, mientras que los instrumentistas sélo podrfan trabajar como intérpretes;
pero, la gran multitud de protestas ante esa situacién (rumor) debido a la aparicién de
esas especialidades pedagdgicas instrumentales, llevé a que no se pusiese en préctica esa
primigenia idea.

Toda esta situacién derivé en la actual falta de formaciéon del profesorado de los
conservatorios que no ha sido preparado como tal, puesto que son instrumentistas pero
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no pedagogos del instrumento; asi como tampoco estan preparados pedagdgicamente
para enfrentarse a las especiales peculiaridades del proceso de ensenanza/aprendizaje de
Secundaria, tal como pueda estarlo un especialista en pedagogifa musical que se ha
formado durante sus cuatro afios de especialidad en aspectos que permitirdn construir en
el aula concepciones, valores y propdsitos compartidos (Escudero, 2009) por todos los
estudiantes. No obstante, pese a la importante diferencia entre una formacién didactica y
otra, es practicamente minima porque en ninguna de ellas se les forma para atender a un
alumnado pluricultural, desaprovechdndose todas las caracteristicas que comparten el

proceso educativo musical y el intercultural.

En la tabla 1 pueden verse las especialidades que cada Conservatorio Superior de Musica
(CSM) oferta, tanto instrumentales como no instrumentales. Aqui se podra observar la
importancia que se otorga en unos y otros a la formacién didéctica, al no ofertarse la
especialidad de pedagogia instrumental y, por tanto, la ignorancia hacia una profesién
que todos sus graduados terminaran desarrollando en uno u otro momento.

A continuacién, en la tabla 2, se muestran las diferentes asignaturas denominadas de
“Formacién basica” o “Asignaturas obligatorias de formacién basica” que caracterizan el
curriculo del perfodo inicial de la formacién de estos musicos, tanto instrumentistas
como no instrumentistas. Para realizar un andlisis lo mas objetivo posible, se ha
realizado una organizacién de estas materias en siete bloques de contenidos, para
mostrar por un lado las diferentes denominaciones y por otro las distintas
interpretaciones que se realizaron del curriculo original de la LOE propuesto por el
gobierno central.

Se ha realizado la siguiente divisién en bloques:

Estudio de los elementos estilisticos caracteristicos de cada periodo de
la historia de la muasica. Se encuadran las diferentes “nomenclaturas”
para referirse a lo que cominmente se denomina Historia de la Musica.

Conceptos de estética musical y filosoffa, asi como cultura del

e Elementos histérico-
artisticos

e Elementos filoséfico-

artisticos pensamiento musical y de las artes.

Comprende la sociologia de la musica y otros conceptos relacionados
Elementos con la musica y sus usos sociales. Autores como Vidal, Duran y Vilar
sociolégicos (2010) han sefalado la importancia de la introduccién de objetivos
musicales sociales en estos centros educativos, de ahf la importancia de un bloque

Elementos de la
composicién musical
Fundamentos del
lenguaje de la musica

Investigacién

Idiomas

de este tipo.

Materias relacionadas con la estructura de una composicién musical a
nivel arménico, analitico, contrapuntistico, organolégico y acustico.
Estudio del Lenguaje Musical a un nivel més profundo que durante la
formacién profesional.

Igualacién con las universidades al introducir al alumnado en la idea de
un Trabajo de Fin de Carrera, para el que obviamente deben realizar
una investigacién bésica.

Bolonia ha trafdo la importancia de la inclusién de una formacién en
lenguas que les capacite para continuar formandose en el extranjero o
para trabajar fuera del pafs.
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Tabla 1. Especialidades ofertadas por los centros superiores de Espaiia
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Acordeén X X X X X X X X
Arpa X X X X X X X X X X
Bombardino X X
Canto X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Clarinete X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Clave X X X X X X X X
Composicién X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Contrabajo X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Direccion X X X X X X X X X X X X X
Fagot X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Flauta pico X X X X X X X
Flauta trav. X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Guitarra X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Guitarra flam. X X X
Inst. antiguos X X X X X X X
Inst. pta X X X X
Inst. tradicion. X X X
Jazz X X X X X
Musicologia X X X X X X X X X X X X X
Oboe X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Organo X X X X X X X X X X X X
Pedag. Inst. X X X
Pedag. Music. X X X X X X X X X X X X X X
Percusion X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Piano X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 1. Especialidades ofertadas por los centros superiores de Espafia (continuacién)
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Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 2. Curriculos de los 22 conservatorios superiores de musica de Espaiia

Elem. histérico-

ANDALUCIA ASTURIAS ARAGON CASTILLA Y LEON CATALUNA EXTREMADURA
Coérdoba, Jaén,
Malaga,
Sevilla, Zaragoza Salamanca ESMUC Liceo Badajoz
Granada
Concepto Historia general de la

H? de la Musica

H?* de la Musica

histérico de la

H? de la musica

musica y de la

Historia de la

Historia de la

artisticos L. Masica Musica
musica cultura
, Filosofia L.
Elem. filoséfico- . ; L. Y Estética de la
. L. Sociologia y estética de la .
artisticos . L. Msica
estética de la musica
Elem. sociolégicos miisica
musicales
Fundamentos de la , .
. . , . Técnicas de
Elem. composicion J Organologia y J , composicién. o ,
. Analisis o5 . Anélisis Armonia . composicién. Armonia
musical acustica musical Metodologias de P
R . An4lisis
analisis musical
Percepcién
Fund. del Lenguaje Lenguaje musical Educacién ., . Percepcién auditiva Formacién del ., .
, . gua) g ey Y. .. Educacién auditiva p p Educacién auditiva
de la Musica teoria musical entrenamiento auditiva general oido
auditivo
Metodologia de la
Investigacion investigacion
musical
. Idioma
Idiomas .
extranjero

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 2. Curriculos de los 22 conservatorios superiores de musica de Espafia (continuacién)

COM.VALENCIANA GALICIA ISLAS BALEARES ISLAS CANARIAS MADRID MURCIA NAVARRA PAis VASCO

Alicante,
Castellén, Calencia

La Corufia, Vigo

Elem. . . . . . . . . . . Historia de la . . . .
., . Historia de la Historia de la Historia de la Historia de la Historia de o Historia de la Historia de la
histérico- L. L. L. L. L. musica culta L. .
. . Musica Msica Musica Msica la Musica . musica musica
artisticos occidental
. . . Arte vy cultura.
Elem. L. Historia del Estéticay ) Y
P Estética de la . y Estética y
filoséfico- L pensamiento filosoffa de - o
A Musica . L. filosofia de la
artisticos L. musical la musica L.
Miusica y culturas musica
Elem.
sociologicos
musicales
Organologia y
P fundamentos de
Andlisis Analisis. st
L. L, . nélisis. L acustica e ,
Elem.de la Préactica armoénico- ) Préctica . P P Anélisis. Armonfa y
.., L. Armonia/Contrapu L musical. AnAlisis. Anélisis. L
composicion contrapuntistica. armonico- Lo . . Composicién contrapunto.
. e nto. , .. Préctica Armonia Armonia . e
musical Andélisis . contrapuntisti - aplicada Andlisis
Organologfa ca Armoénica
Contrapuntistic
a
Teorfa y
Fund.del ., Formacion ., ., ., lenguajes de la .,
. Educacién . ny Educacién Educacién  Educacién ,g. J Educacién
Lenguaje de la .. adiestramiento .. .. .. musica. ..
L2 Auditiva L. Auditiva Auditiva auditiva ., auditiva
Musica auditivo y vocal Educacién
auditiva
. ., Introduccién a la
Investigacion . .
investigacion
Idiomas

Fuente: Elaboracién propia.
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Todos los conservatorios de una misma comunidad auténoma comparten materias de
formacién basica, pero se observan ciertas diferencias significativas en la oferta de
materias posterior, de las denominadas optativas y de las ofertadas por el centro.
Aunque, en Catalufia son llamativas las diferencias entre la ESMUC y el Liceo, no ya en
cuanto a denominaciones sino en cuanto a materias (ver tabla 2), lo que impide una
formacién homogénea en una misma comunidad auténoma. Situacién que no se da en los
centros superiores de Andalucia o de la Comunidad Valenciana, que comparten este
“curriculo béasico”, hecho que contribuye a posibles traslados de expedientes dentro de la
misma comunidad (muy comin cuando un estudiante no ha entrado en el centro musical
de su preferencia).

Comunidades como Aragén, Extremadura, Castilla y Leén y Pais Vasco sélo cuentan
con un centro superior, pese a ser comunidades con més de una provincia; mientras que
Castilla-La Mancha ni siquiera cuenta con un centro de educacién superior. Esta
cuestiéon de la masificacién de centros de educacién superior, o mas bien, que cada
comunidad auténoma cuente con un centro por provincia, ha supuesto la aparicién de
gran multitud de centros de ensefianza elemental y profesional; al tiempo que, también,
una gran masificacién de especialistas en musica que estdan viendo como las actuales
reformas legislativas le restan protagonismo (y horas) a la ensefianza de la musica en
Secundaria.

Un analisis detallado de las materias ofertadas como bdsicas (ver tabla 2) muestra cémo
la didéctica no esta considerada entre ellas en ninguno de los 22 centros superiores del
Estado. Si bien, como se verd més tarde, realmente esto no deberfa ser un problema para
atender a la diversidad cultural, si que se puede decir que una mayor consideracién de la
realidad laboral de estos futuros graduados deberfa tener en cuenta que el nimero de
plazas es mayor para Secundaria que para conservatorios profesionales, lo que deberfa
potenciar esta formacién didactica como “basica” para todas las especialidades. Es decir
que para poder atender a la diversidad cultural bastarfa con una adaptacién de las
materias incluidas en las diferentes tablas, comprendida como imprescindible para que
tomen consciencia de los problemas que genera la diversidad cultural (Soriano y
Penalva, 2011); sin embargo, s6lo ocho de esos centros citados en ambas tablas ofertan
contenidos relacionados con la estética que permitirfan un importante trabajo de la
propia cultura, comprendida como paso previo para la reflexién cultural, propia y ajena.

2.2. La formacion pedagégica para los conservatorios superiores

Las diferentes especialidades de los conservatorios de Misica espafioles parecen
destinadas a perpetuar la eterna disputa entre musicos tedricos y musicos intérpretes.
Los tedricos con sus especialidades no instrumentales y los intérpretes con sus
especialidades instrumentales son formados de forma muy diferente: entre los primeros
se cuenta con formacién didactica que los segundos no presentan. Esta situacién
contribuye a aumentar la escasa valoraciéon que se tiene de este profesional en el resto de
centros educativos, a lo que viene a sumarse el hecho de que en los nuevos planes de
estudios no se ha tenido en cuenta la importancia de la interculturalidad que si se ha
reflejado en la configuracién de las nuevas ensefianzas de grado (Soriano y Pefalva,
2011) de muchas universidades espaiiolas.

Exceptuando las especialidades de Pedagogia del Lenguaje y la Educacién Musical y la
de Pedagogfa del instrumento, los graduados en misica no son formados a nivel
didéctico puesto que parece considerarse una formacién destinada a intérpretes. Pero la
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realidad laboral es otra muy distinta, ya que un elevadisimo ntmero de ellos estd
abocado a la docencia, bien en conservatorios, bien en escuelas de musica o bien en
Secundaria. Desde esta perspectiva resulta obvio que si no son formados
pedagdégicamente, no se puede considerar siquiera que se les capacite para garantizar una
atencién educativa intercultural; aunque la cuestién es que esa formacién intercultural es
realmente necesaria para todas las etapas educativas, pese a la menor presencia de
alumnado extranjero en estos centros de régimen especial.

Los futuros docentes musicales son formados pedagégicamente gracias al Master de
Profesorado, igual que el resto de especialidades que pueden cursarse en las
universidades espafiolas. No obstante, esta formacién didactica no deberia quedar
limitada a un curso académico, ya que éstos deberfan empezar a comprender desde el
inicio de su formacién lo necesario de la pedagogia para su desarrollo profesional;
ademds este conocimiento les permitird reflexionar también sobre su propia
interpretacién y mejorarla. Sélo tras conseguir esto podran comprender cémo el estudio
de la didactica les aproximara al reconocimiento de la legitimidad cultural (Leiva, 2011)
del alumnado, que es imprescindible para educar a un alumnado culturalmente diverso.
De manera que los planes de estudio deberfan contar con asignaturas de cardcter
obligatorio orientadas a la preparacién pedagdgica para trabajar en contextos
pluriculturales; sin embargo las especialidades instrumentales de la Comunidad
Valenciana (Conservatorios Superiores de Alicante, Castellén y Valencia), tomadas como
muestra de analisis, no cuentan con ninguna asignatura didactica ni especifica para la
docencia en conservatorios ni para la docencia en Secundaria.

Pese a que la LOGSE reporté muchas mejoras con respecto al Plan de 1966, en cuanto a
los conocimientos que se consideraron necesarios para el instrumentista, el vacfo
didactico en las especialidades instrumentales continué presente. Pese a que surgié la
posibilidad de estudiar la Pedagogifa del Instrumento, sin embargo muy pocos centros la
ofertaron y esto no ha cambiado con la LOE (véase tabla 1), de hecho la oferta de centros
que posibilitan dicha especialidad ha disminuido si se compara con la anterior oferta
LOGSE. La presencia de una especialidad pedagégica instrumental hubiese tenido
sentido si se hubiese limitado el mundo laboral del estudiante de una especialidad
instrumental a la interpretacién, pero no fue asi: cualquier especialista en musica podia
presentarse a cualquier puesto laboral relacionado con la musica (docencia,
interpretacion, etc.). De modo que un estudiante de miusica de conservatorio profesional
lo tenia bien claro: ¢menos asignaturas, por tanto mas econémico y con menos horas de
estudio de asignaturas teéricas? La decisién parecia clara: la especialidad instrumental.
Incluso en los circulos musicales se vefa la especialidad de Pedagogia del instrumento
como una forma de continuar estudiando misica si no tenfas opciones de entrar en la
especialidad instrumental deseada.

Continuando con un andlisis mas detallado centrado en contenidos, objetivos y
diferentes elementos caracteristicos de las materias de “Formacién bésica”, se puede ver
cémo no se han planteado con una intencién formativa didactica, sino como una mera
transmisién de conocimientos teéricos que el alumnado debe memorizar o practicar,
pero sin la vertiente didactica de cada una de ellas. As{ se perpetiia una tradicién
pedagdgica impuesta por cada docente en esas materias que no tiene porqué ser la mds
adecuada; es decir, sélo el conocimiento de las distintas opciones pedagégicas sobre una
materia permitird decidir y adaptar a las necesidades y caracteristicas del alumnado y del
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docente que la imparte. Estas asignaturas son: Préictica armoénico-contrapuntistica,
Historia de la Musica, Estética de la Musica, Educacién auditiva, y Andlisis. Casi todas
son materias muy practicas, aunque otras son mds tedricas y se limitan a la
memorizacién para el examen final.

En la Comunidad Valenciana no se han incluido materias de didactica instrumental o
para Secundaria como han hecho otros centros del pais; y esta situacién de carencia lleva
a comprender la inexistencia de una formacién pedagégica intercultural para estos
futuros docentes. Estos tienen que adaptarse a las necesidades del alumnado, pero
ninguna de las asignaturas de esta comunidad auténoma les capacita para ser docentes
de miusica en Secundaria, como tampoco les capacita para trabajar como docentes de su
especialidad en los conservatorios. Si bien se podria considerar que para asegurarse esta
formacion didactica ya tienen el Master de Profesorado, ;qué pasa en el caso de la
docencia en los conservatorios y en las escuelas de musica? Lo que se ha querido
mostrar, sobre todo en el epigrafe siguiente, es que esta formacién did4ctica debe
impartirse desde la formacién inicial y no esperarse a la finalizacién de los estudios; ya
que no es necesario una ampliacién de la carga lectiva, sino una adaptacién de las
asignaturas ya presentes en el curriculo de estas especialidades musicales para asf
responder no sélo a sus necesidades laborales, sino también de la realidad pluricultural
espafiola.

7«

Aunque no todo esta “perdido” para los musicos que se forman en los conservatorios
superiores de esta comunidad porque cuentan con la oferta de la pedagogia del
instrumento y la posibilidad de cursar sus materias libremente; pero no en todos estos
centros se cuenta con alumnado de las mismas, ya que a veces se dejan las plazas
desiertas porque no se considera a ningin estudiante capacitado para ello, como
muestran los listados de admitidos y excluidos de sus pruebas de acceso desde que se
cambié al plan LOGSE y ahora con la reforma LOE. Esta situacién viene a contradecir
la situacién laboral actual de este mundo musical: pese a que muy pocos o ninguno se
forman en pedagogia del instrumento, todos terminan trabajando como profesores en
unos centros u otros (escuelas de musica, conservatorios, etc.). Aqui residiria la
importancia de revisar y adaptar qué deben estudiar antes de considerar terminada su
formaciéon musical; de ahf la necesaria revisiéon de las materias denominadas de
“Formacién bésica” que se incluye seguidamente.

3. Propuestas de Asignaturas de Formacion Basica:
Anélisis y Adaptacién a las Necesidades del Alumnado
Pluricultural

En los conservatorios de Musica se prepara a los profesionales de la interpretacién, pero
no asi a los profesionales de la educacién musical. Si se tiene en cuenta la realidad
educativa actual, los problemas de adaptacién a la multiplicidad de culturas presentes en
el aula han provocado mucho malestar en el profesorado que no sabe cémo hacerle
frente. Debido a todo esto, ese profesional musical necesita ser formado
pedagégicamente desde el momento inicial de sus estudios, para poder enfrentarse
adecuadamente a esa diversidad cultural. Sin embargo dicha formacién didactica no
deberfa suponer un coste excesivo de tiempo en el computo general de sus horas de
estudio del instrumento que tanto tiempo requiere; de manera que ante esta situaciéon se
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han propuesto unas revisiones de las diferentes materias comunes a todas las
especialidades para dotarlas de “sentido pedagdgico” y aproximarlas a los requerimientos
interculturales de la sociedad pluricultural espafola. Sélo sefialar que este “giro did4ctico
intercultural” fue puesto en practica durante nuestros afios de docencia en conservatorio
superior porque se consider6 que deberfan alterarse ciertas visiones didacticas que se
han mantenido inalterables a lo largo de los afios, tal como también han sefalado Vidal,
Durén y Vilar (2010).

Se ha tomado como punto de partida el andlisis reflexivo de las caracteristicas de las
denominadas asignaturas de formacién bédsica impartidas en los tres conservatorios
superiores de la Comunidad Valenciana (véase tabla 2), para plantear las reformulaciones
de estas materias que permitirdn trabajar la interculturalidad en el posterior desarrollo
profesional. Con todo, pese a las diferentes reformulaciones y replanteamientos que
puedan proponerse, una asignatura centrada en la did4ctica musical intercultural tendria
que considerarse imperativa para garantizar la adecuada formacién docente del futuro
profesorado de musica.

Para un muisico no serd complicado comprender los principios de la educacién
intercultural porque la misica, a nivel interpretativo, formativo y educativo, permite
trabajar la interculturalidad porque se convierte en un punto de conocimiento de la
identidad cultural (Samper, 2011). Se puede afirmar que todas las asignaturas de
formacién bésica permiten trabajar diddctica e interculturalmente. Pongamos un
ejemplo: la asignatura de “Historia de la Mdusica” que se estudia desde la etapa
profesional, asegura el conocimiento de otras realidades musicales asi como el
reconocimiento de las diferentes caracteristicas de una musica en otras, ademdés de las
posibles fusiones y préstamos, todo muy en la linea del reconocimiento e intercambio
pretendidos en la interculturalidad. No obstante si esta materia se imparte desde un
planteamiento multiculturalista, es decir, inicamente de conocimiento de otras musicas,
el alumnado sélo aprendera a tolerar otras musicas pero no a tomar prestados elementos
para su propia produccién musical.

En la asignatura de “Educacién auditiva”, centrada en la formacién auditiva desde la
interpretacién de intervalos, diferentes lecciones con cambios de clave y tonalidad,
distincién auditiva de intervalos y realizacién de dictados, la formacién didéctica
intercultural que se puede incluir pasa por un replanteamiento de las armonias
trabajadas. Es decir, el abanico de cadencias, tonos y modos debe ampliarse para
comprender las interesantisimas posibilidades que ofrece la miusica cldsica no occidental
y la musica popular no occidental. Y tras esa revisién de contenidos podrd comenzar a
organizarse la parte didactica intercultural, puesto que se podria caer en una revisién
multicultural que no contribuirfa al cambio social hacia situaciones interculturales.

Entonces, en aras de garantizar el trabajo de la didactica intercultural en esta asignatura
que luego permitiese desempefiar una adecuada labor docente en el aula de Secundaria,
esta materia tendra que plantear unidades didécticas diferentes para que los estudiantes
tomen distintos modelos de actuacién ante la actividad auditiva. Aunque no tendria que
ser suficiente, puesto que los estudiantes deberian realizar sus propias propuestas de
trabajo para la explicacion del proceso de audicién y, por extension, de reflexion cultural
a través de dichos materiales.
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Desde la asignatura de “Practica armoénico-contrapuntistica” las posibilidades de trabajo
didactico intercultural son muy grandes, aunque bastante similares a las de la
anteriormente comentada. Esta puede considerarse de las més adecuadas para la
promocién de la interculturalidad, comprendida como punto de encuentro, convivencia e
intercambio entre diferentes (Diaz e Ibarretxe, 2008) que el futuro docente musical debe
promover en ESO. Realmente adaptar esta asignatura es muy fécil, ya que entre los
objetivos de ésta se encuentra el estudio y préctica de la armonia clésica occidental y de
diferentes lenguajes armoénicos. Ante esto, el giro intercultural que favorecerfa el
posterior trabajo en el aula de Secundaria consistirfa en promover la reflexién cultural

sobre los diferentes ejercicios arménicos preparados por el alumnado.

Si el estudiante comprende la importancia de reflexionar sobre los distintos elementos
armonicos que ha utilizado, asi como sobre el fraseo y las caracteristicas de las melodias,
podré trasladar esto al aula de ESO mediante el trabajo de la improvisacién o de la
composicién grupal, que puede ser comprendida como un punto de encuentro de la
diversidad (Ruiz, 2007). Ademas, la realizacién de ejercicios arménico-contrapuntisticos
“a la manera de” (siguiendo el estilo y caracteristicas de compositores de diferentes
culturas) les permitird comprender otras musicas “desde dentro”, y trasladarlo al campo
de Secundaria. También serfa interesante la realizacién de précticas compositivas
grupales, ya que este tipo de actividades cooperativas fomentan las interacciones
positivas (Pliego, 2011) y se pueden comprender como un primer paso para el desarrollo
de propuestas interculturales en el aula del conservatorio superior.

La asignatura de “Analisis” tiene entre sus objetivos que el estudiante comprenda las
distintas obras que va a interpretar, que esos conocimientos armoénicos, histéricos y
estilisticos, le ayuden a mejorar su interpretacién. Es decir que cuando interprete una
obra se ayude de las caracteristicas arménicas para caminar hacia el punto culminante o
para mostrar la tensién que las cadencias reflejen, que sea consciente de la estructura
formal y los fraseos para asemejar su interpretacién lo més posible a un lenguaje que
exprese emociones, etc. de acuerdo con el perfodo concreto. Basicamente, esta materia
garantiza la comprensién plena de la obra musical.

Asi pues resultarfa licito considerarla como un lugar de trabajo de la comprensién de la
alteridad a través de las producciones artisticas musicales. Aqui el futuro docente
trabajarfa en primera persona los valores de la interculturalidad, es decir, experimentaria
aquellos principios que debe trasladar al aula de ESO a través de herramientas como la
audicién y el analisis del repertorio musical. Ese giro intercultural también lo aportara
que el docente de andlisis muestre al estudiante la importancia de trabajar un repertorio
culturalmente méds amplio, es decir, cldsico no occidental y repertorio occidental con
claras influencias no occidentales. Esto permitira comprender al estudiante las
peculiaridades de cada mdsica, los elementos compartidos, y las diferencias
enriquecedoras, para mostrar lo dindmico de la identidad cultural (Samper, 2011) y,
affadamos, musical.

Una materia que permite acercarse a las caracteristicas estéticas de los distintos perfodos
artisticos desde un punto de vista filoséfico-reflexivo es “Estética de la Musica”. Este
acercamiento permitird que a nivel diddctico intercultural se inicie al futuro profesorado
en lo que supone la reflexién cultural de aquellos elementos que se han trabajado mads
practicamente en armonia y andlisis. De esta manera se puede considera completado el
circulo de conocimiento de las caracteristicas culturales propias a través de la musica; lo
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que permitird enfocar la interpretaciéon desde un punto de vista mas abierto, al tiempo
que estos conocimientos se transmitirdn desde el punto de vista comparativo necesario
para iniciar al alumnado en la interculturalidad. En este caso, las posibles concreciones
didacticas vendrian con la inclusién de filésofos de culturas no occidentales que puedan
ofrecer interesantes percepciones sobre el campo musical. La clave para no fomentar
enfoques multiculturales estarfa en tratar de garantizar la reflexién cultural para un
posterior intercambio musical en las restantes asignaturas.

Como ya se coment6 brevemente, “Historia de la Misica” es al mismo tiempo una de las
menos y de las més idéneas para trabajar aspectos interculturales. Puede considerarse la
més peligrosa porque un planteamiento didactico tipo “clase magistral” que supone una
conduccién rigida de la interaccién del aula (Vidal, Durdn y Vilar, 2010) podria
orientarla hacia un desarrollo multicultural. Y de acuerdo con esto, de qué forma se
puede replantear para que no desemboque en una mera difusion de caracteristicas
musicales de otras culturas? Ante todo, una ampliacién de contenidos de otras mdsicas
clasicas no occidentales tiene que venir aparejada con procedimientos auditivos y
analiticos iguales que los empleados con la miusica occidental. Ademads, se deberfa
fomentar el estudio de esta materia desde el analisis comparado de las caracteristicas
armonico-contrapuntisticas y estilisticas entre obras de un mismo siglo pero de
diferentes culturas, lo que permitird comprobar las similitudes y las diferencias mas
significativas. Serdn éstas uUltimas las que mds se comentardn para comprobar posibles
influencias e intercambios posteriores en las diferentes masicas estudiadas. Este anélisis
comparado supondrad una autoreflexién cultural, que garantizara que estos estudiantes
puedan hacer comprender a su futuro alumnado que la musica es el lenguaje mas
universal.

4., Conclusiones

Los centros Superiores de educacién musical han seguido la misma linea que las carreras
universitarias mas “practicas”, es decir, han intentado formar a sus especialistas para la
especialidad principal, en este caso la interpretacién. No obstante, la realidad laboral se
deberfa imponer no como un lastre que mine las horas de estudio interpretativo con
numerosas materias didécticas, sino como una revisién de todas las asignaturas comunes
o de formacién bésica desde el punto de vista didactico. Y, aqui es donde deberia
afiadirse que esa formacién diddctica, para ajustarse a la realidad actual, deberfa basarse
en los principios de la educacién intercultural como forma de dar respuesta a las
diferentes situaciones conflictivas acaecidas desde que la inmigracién se dej6 sentir con
mayor peso. Ademds no sélo deberfa insistirse en la importancia del aprendizaje
cooperativo en las aulas de secundaria como han hecho autores como Leén, Felipe,
Iglesias y Latas (2011), sino que deberfa comenzar a insistirse en la importancia de este
enfoque en los conservatorios superiores, tal como se esta haciendo en las universidades
gracias a los cambios introducidos por la Declaracién de Bolonia.

La formacién didéctica de estos futuros docentes musicales no tendria que limitarse al
Master de Profesorado (su denominaciéon hasta nuevo cambio de gobierno) porque su
formacién pedagdégica no se tiene que desvincular de la realidad y, por tanto, deberfa ser
una constante. De manera que, por extensién, la formacién intercultural del profesorado

34



REICE. Revista Iberoamericana sobre Calidad, Eficacia y Cambio en Educacion

de miusica deberd convertirlo en un importante agente del cambio educativo, social y
cultural (Cotén, 2011).

Se precisan cambios sustanciales en el enfoque del proceso de ensefianza/aprendizaje
(Pérez, 2010) musical, para que éste pueda adaptarse a los cambios sociales actuales. Es
decir, que la relacién practica-teorfa deberfa ser mayor, asi como tendrian que
impulsarse mayor cantidad de proyectos de investigacién e innovacién dirigidos a una
aplicacién continua en el aula y abierta al cambio, y no como meras actuaciones
puntuales. S6lo un giro comparado en las diferentes asignaturas, junto con la inclusién
de referencias didacticas interculturales y generales, contribuirdan a que el docente de
musica de Secundaria atienda al alumnado en igualdad y con calidad.

Los distintos cambios que son factibles de introducirse en dichas materias, tal como se
ha podido comprobar, sin que suponga un aumento del ntimero de horas destinadas a su
estudio, van encaminados a garantizar una futura situacién intercultural en el aula de
ESO y del conservatorio. Gonzélez (2009) se plantea una interesante pregunta, es
necesaria una formacién especifica para ser profesor de Secundaria?, a lo que no puede
sino responderse afirmativamente. Aunque este tipo de formacién sélo sera util y
coherente, si es enfocada interculturalmente y planteada desde el curriculo como una
modificacién/reestructuraciéon del mismo; y esto permitira garantizar el intercambio en
el aula gracias a las posibilidades que ofrece la interpretacién musical (cardcter
cooperativo y colaborativo) que son compartidas con la educacién intercultural.
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