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LA COMEDIA HUMANISTICA ESPANOLA

Mi tr bajo versard sobre uno de los aspectos menos conocidos del Humanismo (italiano
y espaiio. ), continuamente olvidado por los estudiosos de este periodo histérico: la filosofia
moral. N rmalmente, al hablar del humanismo se citan los studia humanitatis, esa revolu-
cién de [ ensefianza medieval que dio paso a una nueva concepcién del mundo: la del hom-
bre renac :ntista. Se ha insistido, también, en que los studia humanitatis, en su nacimiento
centran s | interés en el Trivium, es decir en el arte de bien hablar y escribir, desechando la
logica y a dialéctica, base de los estudios escoldsticos, para centrarse mds en la poesia,
retérica y gramdtica tradicional. De dichos estudios florecieron una serie de modelos litera-
rios ampl amente resaltados por la critica: la epistolografia, procedente de los ars dictaminis,
los tratad s y didlogos a imitacién de los cldsicos latinos (Cicerén), los discursos panegiri-
cos, la his loriograffa (en relacion con el mecenazgo), pero sobre todo la poesfa. Sin embargo,
muy pocc s criticos han intentado relacionar la explosion teatral que se da en este periodo con
los propic s estudios de humanidad. Se habla, ciertamente, del redescubrimiento de las obras
plautinas de la reimpresion de las obras de Terencio con los prélogos y comentarios de
Donato y de Badius, e incluso del ambiente cortesano donde se inician las representaciones
palaciega ;, pero muy pocos han intentado asimilar este fervor teatral a los propios estudios
de humar idad.

Me centraré, pues, en este aspecto que me parece esencial para poder comprender una
serie de n ecanismos y situaciones que se repiten hasta la saciedad en multitud de comedias
de la prin era mitad del siglo X VI, procedentes de la propia comedia humanistica, utilizada
€sta en l: ensefianza escolar y universitaria, y que irradiaron inmediatamente a las otras
propuestas teatrales en uso.

Por to los es bien conocido que 1a comedia, o mejor el estilo cémico, estd perfectamente
definido ¢ n la mayoria de las retéricas y poéticas medievales y renacentistas, formando parte
de las teo fas de los estilos y/o de los géneros. Por tanto, el estudiante de humanidad conocia
perfectam ente las reglas de composicion, que podriamos resumir en contraposicion a la tra-
gedia por: final feliz/triste; estilo bajo/alto; personajes normales/elevados. La comedia
humanisti :a, heredera de la tradicién clasica y de la comedia elegiaca, florece en Italia du-
rante el si 1lo XV; en ella se mantienen muchisimos rasgos de la comedia romana (sobre todo
de Terenc o): vocabulario, sentencias, asuntos, situaciones, la utilizacién del prélogo y argu-
mento, as  como de algunos personajes. Pero no es una mera copia de la comedia romana,
pues sus ¢ utores rompen con las unidades espaciales, temporales y de accién, y se introduce
la prosa ¢ > mo base dialogistica de los personajes; por supuesto éstos se adaptan a la época
(se retom: n muchos de la tradicién cuentistica y de las novelistica italiana), ampliandose su
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nimero'. Por tanto, no insistiremos en este aspecto de las reglas retéricas de composicidn, si
bien es de suponer que también se utilizaran estas comedias en algunas clases del trivium
como ejercicios escolares del sermo humilis, cayo modelo a imitar siempre fue el de Terencio.

Para nosotros, la comedia humanistica, y en este trabajo me cefliré a la espafiola, ha dado
un salto cualitativo respecto a la tradicién anterior al adaptarse a una nueva visién del mun-
do, pero sobre todo a unos nuevos principios de comportamiento moral. Es decir, pienso que
la comedia humanistica en Espaiia es el mejor reflejo de la ensefianza de la filosofia moral (o
ética), como intentaré demostrar mds adelante, centrdndose mds en la problematica de las
pasiones y los afectos animicos que sobre 1a Fortuna o Hados, libre albedrio y malas compa-
fifas en las que se basaba la comedia humanfstica italiana.> Si bien participan todas ellas de
la misma finalidad: la correccién de costumbres mostrando los vicios, a veces en su mds
cruda realidad, para que los jévenes se aparten y escojan el camino de la virtud, como dird el
autor de la Thebayda en los metros dirigidos al Duque de Gandia D. Juan: «Otras vegadas,
por ya complazer, / narramos los vicios fingendo alegria, / mas en el medio de tanto plazer /
megclando pesares, megclando agonia. / Otras, de vezes, también resumia / actos venéreos y
en forma gentil, / y otras sentencias diversas cien mill / de extrafias hazafias que assi conve-
nia.» Y es bajo este aspecto donde alcanzard su mayor éxito la comedia, al mismo tiempo
que conseguird el ennoblecimiento del estilo cémico, llegando a ser uno de los estilos/géne-
ros con mds difusion en el siglo XVI (frente a las ficciones inverosimiles, tan criticadas por
los grandes hombres del Renacimiento)®.

Para entender este aspecto de la comedia insistiré sobre los modelos educativos de
la baja Edad Media. La filosofia moral siempre tuvo una citedra aparte; pero fue a inicios del
siglo XV cuando los humanistas se hacen cargo de dicha disciplina, combinandola muchas
de las veces con la de retdrica y poesia. Para los humanistas, la filosoffa moral es la culmina-
cion de los studia humanitatis, puesto que se necesita de la retérica, del conocimiento de los
buenos autores, de la experiencia y de la virtud para llevar una vida perfecta. La historia serd
otra ciencia auxiliar de la filosofia moral, pues nos da la experiencia de la vida mediante la
inclusién de ejemplos, depdsito de sabiduria prictica, y porque también es fuente de la de-
mostracién teolégica (a través de la vida de Cristo). Por tanto, no nos debe extrafar que las
comedias humanisticas incluyan en su interior todos y cada uno de los aspectos menciona-
dos hasta aqui: retérica compositiva que la obliga a no apartarse del estilo cémico (empezar
la obra in media res, con lo que los antecedentes se suplen en el obligado prélogo y argumen-
to de la obra; ésta se inicia en tristeza y acaba en felicidad; la temética es la amorosa; la
inclusién de personajes bajos y marginales, tales como rufianes, prostitutas, alcahuetas, etc.),
pero intercalando en su interior miltiples ejemplos sacados de la historia y de la sabiduria

'.- Vid. J.L. Canet, “La evoluci6n de la comedia urbana hasta el Index prohibitorum de 15597, Criticén, 51,
1991, pp. 21-42.

2.- Por ejemplo la tematica de la Fortuna aparece en el Philodoxus, Symmachus [scena 7 y 14], Peregrinatio
[escenas 1, 3, 15], Oratoria [escena 15), Emporia [escena 12]), etc. Vid. Staiible, Antonio, La commedia umanistica
del Quattrocento, Firenze, Nella sede dell’Instituto Palazzo Strozzi, 1968, pp. 168 y ss.

*.- Por ejemplo, Luis Vives.
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practica (refranes y sentencias), asi como abundantes digresiones dialGgicas sobre las virtu-
des y los vicios, sobre el bien, felicidad y el fin del hombre, sobre las pasiones y afectos del
alma, sobre la voluntad, razén y sentidos, y por dltimo sobre la libertad, bien bajo la férmula
cristiana del libre albedrfo, bien como liberacién de la esclavitud del hombre frente a las
pasiones, centro de sus mayores preocupaciones.

Se ha dicho repetidamente que el Humanismo es una honda reflexién sobre el ser huma-
no: conocerse a s{ mismo para conocer a Dios.* Porque el hombre es un ser creado por Dios
a su imagen y semejanza, y conocerse a si mismo le da la posibilidad de reconocer sus
debilidades e impertecciones frente a la grandeza de su Creador. Como bien dice Concep-
cién Cdrceles Laborde: «la verdadera clave del pensamiento antropolégico del Humanismo
se encuentra en todo el problema que rodea la condicién humana. Se sabe que el hombre es
débil y pecador desde su concepcidn, porque la naturaleza humana quedé enferma, aunque
no radicalmente alterada, por la caida de los primeros padres.... los humanistas mantendréin
la concepcidn tradicional de la Iglesia que sostiene la realidad del libre albedrio y del auxilio
de la gracia divina.»’ Por tanto lo que mds les importa a estos moralistas del humanismo es
cémo hacer e] hombre virtuoso desde su propia imperfeccion.

Se priorizd, pues, la cdtedra de filosofia moral en aquellas universidades dominadas por
los humanistas, haciendo que esta materia sobrenadara por encima de todas las demds, im-
pregnandolas y colocdndolas a su servicio. Paul O. Kristeller al estudiar la evolucién de esta
materia sefiala: «Antes del siglo XIII, los escritos sobre temas morales estaban influidos,
ante todo, por Cicerdn, Séneca y Boecio; por ciertas nociones teolégicas y por cédigos de
conductas populares, como el de la caballerfa. Tras surgir, en el siglo XIII, el escolasticismo
y las universidades, la filosofia moral se convirtié en una disciplina académica formal por
primera vez en el Occidente; su base era la Etica a Nicémaco y 1a Politica, de Aristételes, y
en grado menor la Retdrica y la Economia que se le atribuian».® Quiza el mejor testimonio
de como se concebia la ensefianza de filosofia moral sean los Razonamientos que hizo en
Salamanca el dia de la licion de la oposicion a Cdthedra de Filosofia Moral el Maestro
Pérez de la Oliva donde explica dicha disciplina como: «licion de muchas cosas, y experien-
ciay lengua, y uso de virtud. Licion es menester de los autores sabios, a do estan las reglas de
esta doctrina, y de los historiadores, donde estan los exemplos della; y es menester experien-
cia, por falta del qual dixo Aristoteles, que no eran los mancebos convenientes para esta
filosofia; y lengua es menester, no solamente para explicar las cosas dificiles sino para mo-
ver ¢ incitar a los oyentes a que sigan la virtud, que es el principal intento que ha de tener
aqui el Preceptor; y uso de la virtud es menester porque la verdad no hay mayor espuela para
los oyentes sigan los preceptos, que ver ellos como el Preceptor los guarda».’

*.- Como dird Luis Vives en el cap. L. libro VI, parte I de Las disciplinas.

*.- Humanismo v educacion en Espaiia, Pamplona, Ediciones de la Universidad de Navarra, 1993. p. 72.

8.- El pensamiento renacentista y sus fuentes, México. F. C.E.. 1993, tit. original: Renaissance Trought and its
Sources, Columbia University Press, Nueva York, 1979, p. 179.

7.- Pérez de la Oliva. F., Razonamiento que hizo en Salamanca el dia de la licion de oposicion a la Cathedra
de Filosofia moral, en Las obras completas del Maestro Ferndn Pérez de la Oliva, vol. 11, Imprenta de Benito
Cano. Madrid, 1787, p. 41. Cita sacada de Concepcién Cérceles Laborde, op. cir. pig. 360.
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Aqui radica la funcién de la comedia: «mover e incitar a los oyentes a que sigan la vir-
tud», proponiendo modelos de comportamiento a no seguir, criticando y parodiando actitu-
des juveniles, caso de esos muchachos que sélo piensan en su propio placer, que viven en la
ociosidad (madre de todos los vicios), y que se dejan arrastrar por sus pasiones, haciéndose
esclavos del vicio cuando tienen en sus manos a través del libre albedrio y de su propia
voluntad escoger el camino de la virtud. Este serd el tema central de la mayoria de las come-
dias y al que volveremos posteriormente.

Para poder comprender la funcién de la comedia dentro de esta ensefianza escolar dedi-
caremos un breve momento al andlisis del contenido de dicha materia universitaria. Si bien
durante el periodo humanista se sigue teniendo como textos base para la ensefianza de la
filosofia moral la Etica, Politica y Retdrica de Aristételes, la Consolacién de la filosofia de
Boecio, Las memorias de Socrates de Jenofonte, e incluso De los remedios de una y otra
fortuna de Petrarca (como decia Luis Vives)?, sin embargo cada vez se impregna mds su
contenido del ciceronianismo imperante, caracterizado por su eclecticismo y el recoger ideas
de los griegos y de los latinos, lo que les animaba a tomar prestadas sentencias u oraciones de
una amplia variedad de autores antiguos y adaptarlas a su propio pensamiento, sobre todo en
ese intento de aunar la filosofia pagana con la cristiana. Es asi como nacerd esa nueva filoso-
fia moral, con ideas y conceptos sacados de las especulaciones aristotélicas sobre la felici-
dad, el bien y el fin del hombre, las virtudes éticas y dianoéticas, las pasiones animicas, la
razo6n y la voluntad, junto con lo ya completamente aceptado por la Iglesia cristiana sobre el
libre albedrio del hombre, el voluntarismo agustiniano, o el principio y fin del hombre que es
su Creador y a quien tienen que ir dirigidos todos sus actos en esta vida. Los humanistas
siguen fielmente las teorias del De oratore de Cicerdn, donde se preconiza la transformacion
de la filosofia en moral, en contraposicién a las especulaciones sobre la naturaleza. Cicerén
llamaba a la filosofia socratica «filosofia de la vida y de las costumbres», y ésta es la que se
impondra en los studia humanitatis. Serd también su tratado sobre la risa, lib. I, a partir del
cap. LVIII del De oratore, el que marque las pautas sobre la construccion del estilo cémico,
pues alli se explicitan las figuras retdricas mds importantes para delectar agradablemente, y
que serdn utilizadas con profusién en la comedia.

Pero la vida sublunar es mutable y cambiable. Y la pregunta del hombre renacentista
sera: ;Por qué cambian las cosas? ;Hay algo que dirige el destino de los hombres? Pero
sobre todo el tema central de sus inquietudes serd si el hombre es libre para realizar sus actos
0 no; si el hombre esti determinado por su naturaleza o por los astros. Preguntas estas que
fueron analizadas en multitud de tratados que versaban sobre la Providencia, Fortuna, pre-
destinacidn, etc. donde quedé perfectamente demostrado la existencia del libre albedrio del
hombre, aceptandose definitivamente el punto de vista cristiano de que Dios nos dio la liber-
tad de la voluntad para que seamos sus hijos, no sus siervos o esclavos.

Pero si bien el tema del libre albedrio serd recurrente en las comedias humanisticas,
llegando en algunas de ellas a incluir extensos debates entre el galdn y el criado sermoneador

8.- Luis Vives, cap. 11, lib. V, parte 11, de Las disciplinas.
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(Servus pedagogus), e incluso podrd ser tema central de otras corrientes teatrales, caso de la
Farsa racional del libre albedrio de Diego Sanchez de Badajoz, sin embargo no liegard a
imponerse como el tema central de las comedias humanisticas espafiolas. Lo que mds les
interesa a los fildsofos morales es ¢l otro concepto de libertad, relacionada con el propio ser
humano. Segtin Ferrater Mora en su Diccionario de Filosofia, el vocablo «libertad» ha teni-
do diversas acepciones a lo largo de la historia. Ser libre es no ser esclavo, pero esta esclavi-
tud se puede entender con respecto a muchas cosas, entre ellas, por ejemplo, pasiones. Con-
cepto que desarrollé con cierta amplitud Boecio en su Consolacion, y que retomaron la
mayoria de los ars amatoria medievales, relacionadas con la enfermedad del amor y con las
teorias médicas del amor heroico. Pero lo que mas le interesa al humanista, al pedagogo, es
que la libertad del hombre sélo es posible alcanzarla mediante el entendimiento, ya que éste
le muestra dénde estd el bien, o el fin al que tienen que tender sus actos. Y dicho bien o fin o
felicidad, que sefialaba Aristételes en su Erica, no puede proceder del placer ni de los senti-
dos, puesto que entonces seriamos como las bestias, que se mueven por los deseos sensiti-
vos: «LLa masa y los mds groseros los identifican con el placer, y por eso amai la vida volup-
tuosa. Los hombres vulgares se muestran completamente serviles al preferir una vida de
bestias...» (En'ca a Nicomaco, lib. 1, 5 - 1095 b). Aquello que separa al hombre de los anima-
les en la filosoffa aristotélica es, pues, la posibilidad de elegir entre el bien y el mal mediante
el juicio deliberativo.

Bajo este aspecto, el tema de la libertad del hombre se relaciona inmediatamente con el
estudio de las pasiones, las cuales producen un juicio erréneo de la facultad estimativa ha-
ciendo que la razén se someta a los engafios de las facultades sensibles;® y dentro de estas
pasiones se escoge en la comedia la pasién amorosa. ; Por qué? Por la tradicion retérica y por
la propia filosoffa moral. Retéricamente, por ejemplo, el gramdtico Diémedes asigna los
amores, que no el amor, a la comedia;'™ Isidoro de Sevilla habla de los stupra virginum et
amores meretricum como objeto propio de la comedia." Filoséficamente, porque esta pasion
estd mds arraigada en la juventud, al decir de Aristételes. La funcién del humanista es educar
alajuventud, y es en esta época donde reinan las pasiones,'? y donde mayor fuerza se sienten
los apetitos sensuales. Dird, por ejemplo, Luis Vives: «Todos los preceptos de la filosofia
moral, a guisa de ejército, se han aprestado para correr en ayuda de la razén. Por esto se

’.- Vid. Arnaldi de Villanova, «Tractatus de Amore Heroico» en Opera Medica Omnia, 111, ed. de Michael R.
McVaugh, Barcelona, Seminarium Historiee Medice Cantabricense. 1985, p. 48: «lam nunc superius dictum est
quod vehemens concupiscencia ab erroneo iudicio causatur estimative virtutis». El tratado ocupa las pp. 43-54.

"%.- Como dice el autor de la Serafina: «Pues sabe, sabe que ese apetito que mueve a la voluntad umana se
llama amores y no amor», y el Diccionario de Autoridades: «En nuestra lengua se toma por los amores profanos
y lascivos, que son los que tratan los enamorados».

"'.- «Comoedi sunt qui privatorum hominum acta dictis aut gestu cantabant. atque stupra virginum et amores
meretricum in suis fabulis exprimebant» (Etimologiarum. XVIII, 46).

"*.- AristSteles, Retdrica: «Los jovenes son por cardcter concupiscentes e inclinados a hacer aquello que de-
sean. Y en cuanto a las pasiones corporales son especialmente sumisos a las de Venus e incontinentes a éstas.
También son variables y ficiles de hartarse en sus pasiones. y desean fuertemente, pero se les pasa deprisa... Todo
lo hacen con execeso: aman con exceso y odian con exceso...» (I1, 12, 1389 a 0-6)
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impone el conocimiento total del hombre, interior y exteriormente. En el interior del hombre
deben estudiarse las pasiones y la mente, y en las pasiones qué méviles las acucian, los
medios que las acrecen y, al revés, los que las enfrenan, las apaciguan, las extinguen».'
Continda diciendo el humanista valenciano que para ello se debe discutir de los vicios y
virtudes, mostrandolos en toda su fealdad.'

Y esto es lo que nos ensefian las comedias humanisticas, como dezia el autor de la
Thebayda: «Otras, de vezes, también resumia / actos venéreos y en forma gentil...», pero sin
el aspecto satirico de un Persio o Juvenal, que se caracterizaba «mds bien como una indigna-
cion moral y un desprecio frente a los vicios y corrupcién de los hombres, y cuyo propésito
es herir y destruir»,"” sino mediante el estilo horaciano, cuyo lema es el famoso ridentem
dicere verum, que se caracteriza por el propésito de evocar una sonrisa ante las flaquezas
humanas y asi curar a los lectores de tales debilidades, mostradas éstas mediante unos jéve-
nes que a causa de la ociosidad y de las malas compaiifas se ven metidos de lleno en la pasion
amorosa. Ya que el amor, como pasién concupiscente hace que, «aun las personas mds gra-
ves... se ponen al servicio de otras indignas, temen a los poderosos y ofrecen sus respetos a
los mas bribones... Anhelan del modo que fuere colmar su ambicién y satisfacer su deseo y,
ensimismados en esta obsesion, no tienen cuenta alguna ni con su persona ni con su cali-
dad... Para poder dominar se avienen a servir...» ' De ah{ que en estas comedias se escenifiquen
a los mds viciosos, a los incontinentes, como insistiremos posteriormente. Pero al mismo
tiempo, como harfa el propio preceptor de filosofia moral, incluyen en los didlogos las posi-
bles soluciones a las enfermedades animicas producidas por dicha pasién, es decir los consa-
bidos remedios cristianos de abrazar las virtudes, hacer que el entendimiento no reconozca a
la amada como el sumo bien, la felicidad o el propio fin del enamorado, sino a Dios y los
bienes espirituales.'” Finalmente, asumiendo los clasicos remedia amoris de la tradicién
ovidiana, desde la famosa frase del Ars amandi: «Si suprimes el ocio, quebrése el arco de
Cupido», pasando por los cldsicos consejos de las personas prudentes, los viajes, los juegos
y otras ocupaciones, hasta llegar a la denigracién del objeto del deseo, en este caso de las
mujeres en general con las famosas diatribas contra el sexo femenino, pero siempre inisitiendo
en que el principal remedio es el oponer una firme resistencia al amor desde el inicio de la
pasion.

Pero pasemos a ver el comportamiento de los enamorados de la comedia humanistica
contrastdndolos con la realidad imperante, pero sobre todo con los propios textos filoséficos

13.- Luis Vives, Las disciplinas, cap. 111, 1ib. V, parte I, en Obras completas. t. 11, d. de Lorenzo Riber, Valen-
cia, Aguilar y Generalitat Valenciana, 1992, p. 658.

.- 'Y pone el cldsico ejemplo de los lacedemonios, los cuales prestaban los esclavos ebrios a sus hijos para
que éstos, vista la fealdad del semblante de la borrachera, tomaran escarmiento de la embriaguez ajena.

"*.- Vid. Kenneth R. Scholberg, Sdtira e invectiva en la Espafia medieval, Madrid, Gredos, 1971, p. 11.

.- Luis Vives, Tratado del alma, lib. 111, cap. IV, ed. cit. pag. 1264.

'7.- Santo Tomds, en su Suma de Teologia, 11, I*-1I, cuestién 77, habia perfectamente definido que el apetito
sensitivo es causa de pecado mortal, puesto que «la pasién del apetito sensitivo no puede arrastrar o mover la
voluntad directamente, pero puede hacerlo indirectamente...» «La pasion es causa del pecado por parte de la
conversion (a las criaturas). Mas la gravedad del pecado se mide mas bien por parte de la aversién (a Dios)...» (art. 6)
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y religiosos. Decia Aristételes en el libro VII de su Etica, que hay tres clases de condiciones
morales que se deben rehuir: el vicio, la incontinencia y la brutalidad. El incontinente sabe
que obra mal movido por la pasién, y el continente, sabiendo que las pasiones son malas, no
las sigue y se deja guiar por la razén, y continda el estagirita: «L.os incontinentes les ocurre
los mismo que a los que duermen, los locos y los borrachos. Y es precisamente ésta la condi-
cién en que se encuentran los que estan dominados por las pasiones; en efecto, los accesos de
ira, los deseos sexuales y algunas pasiones semejantes producen manifiestamente trastornos
hasta en el cuerpo, y en algunos incluso accesos de locura. El hecho de que se expresen en
términos de conocimiento, no indica nada, ya que incluso los que estdn dominados por esas
pasiones repiten argumentos y versos de Empédocles, y los que empiezan a aprender una
ciencia ensartan frases de ella, pero no la saben todavia, de modo que hemos de suponer que
los incontinentes hablan en ese caso como los actores en el teatro»."* Y ni més ni menos
corresponde a la actuacion de los galanes y unas pocas damas de las comedias humanisticas,
los cuales tienen una serie de transtornos en el cuerpo, haciendo que su voluntad sélo apetez-
ca la consecucién del objeto de sus deseos, es decir conseguir fisicamente a la amada, como
le acontece a Calisto, Berinto, Evandro, etc., y a otros tantos galanes de la comedia urbana de
la primera mitad del XVI. Todos ellos recitardn versos, podrdn argumentar, insertar citas y
frases sentenciosas en sus discursos, puesto que el ardor de la pasién aumenta el ingenio,
pero actian realmente como sus propios criados e incluso como los rufianes de mas baja
estofa al dejarse arrastrar por su propio deseo, por el placer sensitivo que les asimila con el
vulgo, con las bestias, al decir de todos los moralistas. Quiz4 la mejor definicién de que estas
comedias tratan del amor como pasién amorosa relacionada diretamente con la mds baja
sexualidad nos la da Pinardo, en la Comedia Serafina: «Pues sabe, sabe que ese apetito que
mueve a la voluntad umana se 1lama amores y no amor. Y el deleyte del tal amor consiste en
el cuerpo y por eso no se puede ni deve llamar amor, porque Aristételes dezia que amor no es
sino querer que la persona que hombre ama aya bien. Y el que ama solamente por interese
corporal que espera del que ama, no lo ama de la manera que cominmente y por la mayor
parte se aman los hombres y henbras, que no es sino por saciar su carnal y dafiado apetito.
Asi que esta concupicengia desordenada ni es amor ni aun cosa que le semeje, porquel verda-
dero amor grandes cosas haze por amor de la persona a quien ama, y si no las haze no es
amor.»"?

Si analizamos el punto de vista estoico sobre esta pasién amorosa, nos encontramos ante
posicionamientos mds radicales si caben, ya que para esta corriente filos6fica cualquier pa-
sion es una enfermedad del alma que imposibilita al hombre alcanzar la sabiduria y el regirse
libremente. Y si ademds tenemos en cuenta que la Iglesia tomé de los estoicos la idea de
relacionar el placer con el pecado, y que uno peca cuando se aleja de su fin, que es Dios,

8. Etica a Nicémaco, lib. VI, cap. 8, 1151 a, ed. y traduccién de Maria Araujo y Julidn Marfas, Madrid,
Centro de Estudios Constitucionales, 1985, p. 113.

.- Comedia Serafina, ed. de 1. L. Canet, en De la comedia humanistica al teatro representable, Valencia,
Universitat de Valéncia, UNED, Universidad de Sevilla, 1993, p- 317.

¥.- Vid. el punto de vista de Santo Tomds, nota, 17.

181



Jost Luis CANET

tenemos que cualquier pasién, y en este caso la amorosa es causa y raiz de todos los males,
como dird repetidamente San Pablo: «las acciones que proceden de la carne son conocidas:
lujuria, inmoralidad, libertinaje, idolatrfa, magia, enemistades, discordia, rivalidad, arreba-
tos de ira, egoismo, partidismos, sectarismos, envidias, borracheras, orgias y cosas por el
estilo. Y os prevengo, como ya os previne, que los que se den a esto no heredaran el reino de
Dios» (Gal. 5,19-22).

Y yo me pregunto, ;no nos muestra la comedia humanistica todos los vicios descritos por
S. Pablo? Por ejemplo, la mayoria de las comedias de la primera mitad del XVI ponen en
escena un pecado de estupro, al presentarnos una relacion amorosa ilegal (fuera del matri-
monio) con una doncella joven y virgen (Melibea, Cantaflua, Florinda, etc.). Estupro que era
considerado en los penitenciales como uno de los pecados mds graves, siendo necesario para
su absolucién la confesién ante el obispo. Las penas iban desde varios afios de ayuno o
excomunion hasta la prohibicién de casarse o tener actividades sexuales (si ya estaba casa-
do) de por vida, eso sin contar con las penas civiles.” La otra variacién de la comedia, sobre
todo la comedia latina o la humanistica en latin (y de la Comedia Serafina en vulgar y otras
muchas italianas), presentan un caso de adulterio, pecado menor comparado con el estupro,
pero con penas que oscilaban entre 1 y 5 afios de ayuno y penitencia, sin contar, por supues-
1o, con las civiles o la mds que probable violencia fisica de los familiares de la dama.

Se resalta, ademds, en estas obras la contravencidn a las normas cristianas realizadas por
casi todos los enamorados cuya tnica ansiedad es la del goce carnal, llegando muchas veces
a caer en la herejia, al confundir el Sumo Bien o la felicidad con la posesion fisica de la
amada, asimildndose asi a la idolatria y por tanto contraviniendo el primer mandamiento de
la ley divina.”> Ademds, estos jovenes galanes, no se contentan, como hardn la mayoria de
sus criados, en cometer el «fornigio sinple», que es cuando «seglar soltero conosge soltera

2! - Por ejemplo véase las penas en los Furs valencianos en el caso de rapto de joven virgen casadera: «Y qui
sen portara donzella, vidua, o altra dona honesta contra voluntat de son pare, o mare, o de ella, muyra, y sien sos
bens confiscats, encara que la dona confesse ella haver hi consentit, o essent fet matrimoni ans, o apres del rapto.
Y qui sen portara verge, o vidua, ella consentint, y sera filla de cavaller, o burgues, o ciutada honrrat que no fa
faena de ses mans, pot lo pare desheretarla tambe en la legitima, y lo raptor pague cent morabatins, o estinga deu
anys fora del Regne, o cases ab ella», Institucions del Furs i privilegis del Regne de Valencia, por Pere Hieroni
Taragona, Valencia, Pedro de Huete, 1580, lib. 1111, «De adulteris y estupro y dels alcavots y males dones», p. 378.

*2.- Este parece ser el principio de la mayoria de las comedias humanisticas. La confusion en los galanes entre
el bien o felicidad con el deseo amoroso. Por ejemplo, es lo que dird Calisto una vez realizado el primer encuentro
con Melibea: «en verdad, que si Dios me diesse en el cielo la silla sobre sus sanctos, no lo ternia por tanta felici-
dad»; o lo que dird Veturia sobre su amada Cantaflua: «que Cantaflua es discreta y ha leido mucho y como se halla
con alguna libertad, el entendimiento, desseoso de la contemplacién en las cosas altas, estd con la especulacién
vacilando de lo incierto a las cosas ciertas. Y asi ha alcangado la vanidad de las cosas tras que andamos, y la poca
firmeza de que nuestro miserable bivir estd acompaiiado; y quan transitorias y livianas son las cosas que con tanta
voluntad estamos deseando, y quén presto fenece lo que nosotros pensamos y tenemos creydo ser cunplido y
entero bien», o cuando todos los amantes se sientes felices y bienaventurados ante la vista de su amada, pero sobre
todo cuando gozan con ella, como dird Evandro en la Comedia Serafina: «;Oh, cémo soy de todo bienaventurado!
;Oh, c6mo mi voluntad se a complido! jOh, c6mo he gozado de la mas acabada y perfecta donzella que en el
mundo bive'».
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que nin es virgen ni religiosa», para satisfacer sus necesidades sexuales; el galdn necesita
conquistar lo inexpugnable, lo dificultoso, lo inalcanzable por la generalidad de los morta-
les, y por tanto su mayor caida. Pero ademds, de dichos amores nacer4 la envidia entre los
criados, enemistades, raptos, robos, arrebatos de ira entre los rufianes, prostitucién,
alcahueterias y supersticiones, etc.
Podriamos decir, que la comedia primitiva nos presenta a unos amadores que transgreden
~casi todos los preceptos y cdnones religiosos, continuando asi la sdtira y correccién de cos-
tumbres que habfa iniciado la comedia elegiaca y humanistica latina. El enamorado no sélo
suele cometer el estupro o el adulterio, sino que ademads lo realiza con todos los agravantes
de los penitenciales: a) son cultos y han tenido una educacién esmerada (Calisto, Berinto,
Darino, etc.),?* con lo que no pueden argumentar desconocimiento de causa, como los sim-
ples del primitivo teatro, cuyo comportamiento estd justificado por su escasa razon, movién-
dose tan sélo por los sentidos corporales, como los brutos animales; b) el pecado cometido
suele ser publico, delante de sus criados, amigos, damas de compaiiia, etc.; ¢) en muchas de
las comedias, dicho pecado se realiza en la iglesia, o ermita (caso de la Comedia Thebayda),
es decir dentro de un lugar sagrado (posiblemente en la primitiva Celestina el primer en-
cuentro entre los enamorados se dé en la iglesia);* d) para la consecucién de la amada todos
los enamorados utilizan medianeros o alcahuetas; ¢) una vez conseguida a la amada, se insite
en la repeticién del mismo pecado, «ca, segund dize sant Agostin, la llaga doblada peor es de

2.~ Libro Sinodal de 1410, realizado por el obispo Fr. Gonzalo de Alba, en Synodicum Hispanum, dir. de
Antonio Garefa y Garcia, vol. IV: Ciudad Rodrigo, Salamanca y Zamora, Madrid, BAC, 1987 y del mismo autor,
«La canonistica ibérica medieval posterior al Decreto de Graciano» en Repertorio de Historia de las Ciencias
Eclesidsticas en Espafia, vol. V, Salamanca, 1976, p. 382 y ss.

* - Véase, por ejemplo, lo que dice Darino en el primer mondélogo, una vez nacida su pasion por Finoya: «jOh,
verdadero Dios!, yo como cristiano tuyo, criado y redemido por tu propria sangre y persona, no quiero encomen-
darme a las poéticas fictiones, syno a tu deydad que remedie lo que yo no puedo, que encamine mis passos que van
sin camino, que guie mi intencién que estd dafiada contra mi y contra ty, que es lo que yo mds siento. Haz, Sefior.
de manera que si para comigo pierdo la vida, para contigo no pierda el alma. Yo conozco tu Trinidad; yo adoro tu
persona; yo guardo tus mandamientos. Si yo e usado mal del franco alvidrio, td, Sefior, sueles usar de perdén como
de castigo; td me diste apetito para que deseasse y razdn para que me defendiesse; para dessear, voluntad y para
apartarme conozcimiento. Tu, Sefior, no quieres syno obediencia y tu Iglesia; siempre que ymos conogiendo nues-
tros yerros, alcancamos perdones. Yo vengo agora turbado con el entendimiento apartado de la razén, viendo que
te e ofendido, conogiendo mi yerro y deseando mi emienda. Con toda la devogién que puedo y devo, te ruego que
perdones mi intencién y encamines mi voluntad. Y segin yo, Sefior, veo, porque ti no nos ayudas sin que nos
ayudemos, pues yo no puedo ayudarme, mal podra ser lo que digo, porque lo que ti hazes a de venir con causa, y
nuestro bien o mal, aunque nage de tu voluntad, ase de mover por nuestros pecados o servicios. Tu justicia y
misericordia saque a mfi, pecador, desta honda desventura, que yo solo me e puesto. Y si yo para ello no puedo
amaifiarme, en ti, Sefior, estd puesta mi esperanga; no me dexes llegar al postrero fin que es la desesperagion.»,
Penitencia de amor, ed. de J. L. Canet, en De la comedia humanistica al teatro representable, Valencia, Universitat
de Valéncia, UNED, Universidad de Sevilla, 1993, p. 129-130.

.- Martin de Riquer en su articulo «Fernando de Rojas y el primer acto de La Celestina», en RFE, XLI,
(1957). pp. 378-388 cree que este primer acto no transcurre en el huerto de Melibea, sino en una Iglesia, con lo que
coincidiria con el planteamiento de la Thebayda de que los enamorados, ademds de volverse como «brutos arnadores»
o como los rufianes o alcahuetas, utilizan los lugares sagrados para sus entrevistas amorosas. Un nuevo elemento
mas de estas reprobatio amoris, como confirmacién de la herejia amorosa.
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sanar», y lo mismo ocurre con las damas, las cuales una vez han probado el placer dificil-
mente se pueden apartar de é1.%

Se pinta al perfecto antihéroe, al peor de los «peores», a aquél que contraviene todas las
normas conscientemente, a aquél que rompe con los preceptos establecidos bajo una aparen-
te impunidad. Al peor de todos no, porque en Espaiia desaparece practicamente la tradicion
medieval de la comedia humanistica y de muchas narrativas breves de poner en escena el
peor de todos los pecados sexuales, el sodomitico o pecado nefando (caso del Janus sacerdos,
De Cavichiolo, De Falso Hypocrita...), pecado no mencionado ya en el Libro sinodal de
1410 y en la mayoria de los penitenciales posteriores. Sin embargo, se mantiene la tradicion
de la utilizacién de hechiceras, conjuros, etc., caso de la propia Celestina y parte de sus
imitaciones,” pecado igualmente grave y duramente castigado en los penitenciales, incluso
con la excomunién de por vida.

Se me podria argiiir que algunas de las comedias primitivas terminan en matrimonio,
bien sea secreto o publico, y por tanto la ejemplaridad negativa serfa cuestionable.?® Efecti-
vamente, muchas comedias finalizan en matrimonio, pero no por ello los personajes estin
exentos de culpa. En primer lugar porque la mayoria son matrimonios secretos, duramente
castigados por la normativas civiles y religiosas. En segundo lugar porque para los moralistas,
y anteriormente para los Santos Padres, la intemperancia sexual, o lo que es lo mismo la
lujuria, constituye no sélo un pecado, sino un vicio desde el punto de vista de la naturaleza,
puesto que el deseo de procrear se ve contrariado.”” Es decir, el acto sexual en si es visto
como algo negativo si no se tiene en mente la finalidad procreativa, y ésta sélo se puede dar
desde el sacramento del matrimonio. El amor-pasién que define a los enamorados de la
comedia jamas tiene presente el fin iiltimo del acto sexual, caracterizandose dicho amor por
una pasion excesiva fuera de razon, condenada por todos los te6logos del cristianismo. Po-
driamos resumir la postura de la Iglesia a través de S. Jer6nimo, quien insiste en que el amor,
definido como pasion, siempre corresponde a la «fornicacién» o al «adulterio», aun cuando
sea entre amantes casados sacramentalmente, puesto que conlleva la bisqueda del placer y
no de la procreacion. En tercer lugar, los humanistas prefieren seguir la tradicién del final
feliz caracteristico del estilo cémico, ya que mediante dicho estilo pueden incidir més en la
parodia ridicula de sus propios personajes y de las situaciones descritas, pero sin perder de
vista el deleite y provecho, teoria horaciana en boga durante este periodo.*

*.- Vid. J. L. Canet, «Los penitenciales: posible fuente de las primitivas comedias en vulgar», ponencia pre-
sentada en el Convegno Internazionale sul Teatro spagnolo e italiano del Cinquecento, celebrado los dias 30 de
mayo-2 de junio de 1991 en Volterra (Italia), en prensa.

7.~ Incluso en la comedia urbana de la primera mitad del XVI, como en el Auto de Clarindo.

.- Como decia Luis Vives: «En este punto fue incomparablemente mds cuerdo el que escribié en nuestro
vulgar castellano la tragicomedia de La Celestina, pues a los amores avanzados hasta un limite ilicito y a aquellos
deleites pecaminosos, diéles una amarguisima ejemplaridad con el tragico fin y la caida mortal de los amantes, y
a las muertes violentas de la vieja alcahueta y de los rufianes que intervinieron en ese escarmentador celestineo»,
Las disciplinas, parte [, lib. II, cap. V, pdg. 416, ed. cit.

.- Vid. San Alberto Magno, Super Ethica, lib. 111, lectio XIII, y Santo Tomds en su De malo, 15, 2.

.- Dird Luis Vives refiriéndose a la comedia: «Los modernos, en su respectiva lengua verndcula, a mi parecer
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Bajo este aspecto, el Humanismo buscaba con ahinco recobrar para la formacién intelec-
tual su medio mds tdéneo que es el ocio, como aparece insistentemente descrito en los prélo-
gos de sus obras. Por ejemplo, en el Prefaction de la Comedia Thebayda diré su autor: «So-
lamente resta para venir a mi tan desseado fin, suplicar a vuestra illustre Sefioria la reciba
con rostro benivolo, y en tiempos desocupados de sus inportantes y drduas negociaciones la
vea...». Lo mismo ocurrird en otros prélogos dedicados por los autores a «un su amigo», que
las asimilan a los tratados de educacién de principes. Este tépico, como explica Domingo
Yndurdin al tratar de La Celestina,” es «un ejemplo mds de libro escrito para la educacién de
principes o de nobles herederos, que viene a ser lo mismo: la Tragicomedia debe servir de
‘castigo’ a esos jovenes ‘que a sus amigas llaman y dicen ser su dios’, lo mismo que a los
encargados de educarlos y dirigirlos por los caminos de la vida». En estatradicién de los
libros de educacién de principes se recalcaba el modelo catoniano del vir bonus, desarrolldn-
dose la idea de que el principe, el caballero, el cortesano, antes tiene que ser un hombre
perfecto. Y dicha perfeccion sélo se puede alcanzar mediante el estudio en general y el de la
filosoffa moral en particular, puesto que «las letras, la doctrina, y el despliegue de las facul-
tades mentales son un poderoso reactivo contra todo lo que de bestial hay en el ser huma-
no».* . Decfa Ginés de Sepilveda: «Porque la filosofia no se ha inventado para saber qué
cosa es virtud, sino para ser virtuoso. Una vez que el hombre se ha limpiado de vicios y
librado de falsas opiniones con el largo trato con la filosofia, ha logrado conquistar su amis-
tad tan grande el deleite que experimenta, contemplando cosas tan altas que todos los otros
deleites parecen despreciables...»* Por tanto, aqu{ estas comedias forman parte de ese pro-
yecto de educacidn global del hombre, y no nos debe extraiiar, pues, la cantidad de digresio-
nes que casi superan el 50% de los los propios textos, hablando los personajes de la templan-
za, fortaleza, continencia, sumo bien, etc.; incisos que se introducen cada vez que se cae en
el vicio contrario. Baste recordar, por ejemplo, el encuentro entre Berinto y Cantaflua, en la
Comedia Thebayda, una vez ésta ha perdido su virginidad, inmediatamente pasar4 a exaltar
la virtud de la honra y la castidad en la mujer. O cuando tiene lugar el encuentro sexual en la
ermita, se hard una rigurosa explicacién de los males que han sucedido por la profanacion de
los templos mediante ejemplos extraidos de la antigiiedad.

Por ultimo, y para finalizar, como auguraban algunos moralistas contrarios a esta férmu-
la de enseflanza mediante la denuncia de vicios y que serd el modelo que se impondr4 a partir
del Concilio de Trento, estas comedias evolucionaron inmediatamente por diferentes moti-
vos hasta llegar a su desaparicién en la segunda mitad del siglo X V1. En primer lugar, porque
los propios estudiantes modificaban el modelo segin sus propias concepciones vitales y a

se aventajan mucho a los antiguos en la eleccién del argumento. Por regla general no se ofrecen al publico mis que
comedias que aiinan el deleite y el provecho, si bien en el arte esos autores modernos de comedias son superados
por los poetas antiguos», Las disciplinas, Parte 1, lib. 11, cap. IV, pag. 417, ed. cit.

.- Vid. «Un aspecto de La Celestina» en Homenaje al profesor Francisco Yndurdin, Madrid, Ed. Nacional,
1984, pp. 522-23.

*.- Concepcion Cérceles Laborde, Humanismo y educacion en Espaiia, Pamplona, Ediciones de la Universi-
dad de Navarra, 1993, p. 251.

.- Cita extraida de Concepcién Carceles Laborde, Humanismo..., ed. cit. p. 250.
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causa de los maestros y estudios realizados. Algunos de ellos llegardn a modificar el propio
estilo cémico, caso de Rojas y La Celestina. Para una mejor moralizacién el autor de la
Tragicomedia decide transgredir los cdnones extremadamente rigidos de las poéticas
renacentistas, transformando el final feliz en trigico, mds en consonancia con las normas del
derecho, de ahi el titulo de tragicomedia.** Estamos ante una de las primeras variaciones del
estilo comico, realizada por un escolar, que posiblemente antepone la 16gica del derecho a la
imitacién retérica.*

Otros estudiantes preferirdn la imitacién de textos més en consonancia con la tradicin
pedagdégica, quizés por influencia de un grupo de profesores mds en contacto con el mundo
italiano (aunque la imitatio compositiva también haya dado paso en estas obras a la emulatio),
caso de Pedro Manuel de Urrea y su Penitencia de amor, en la cual se siguen bastante fiel-
mente los planteamientos filosoficos de la Etica de Aristételes, y cuya variacion del estilo
cémico procede directamente de la Historia de los dos amadores de Eneas Silvio Piccolomini.
Otros preferirdn seguir los caminos de la comedia erudita italiana, caso de la Serafina, me-
diante la amplificacin de alguna novela, férmula profusamente utilizada en dicha tradicién.

En segundo lugar, por la profesionalizacion del teatro en la primera mitad del XVI,
con lo que implicé de fusién de las diferentes tradiciones teatrales (églogas, comedia erudita
italiana, tragedia, teatro religioso, etc.) y el obligado contacto con el publico. Al igual que
habia ocurrido en la comedia griega y latina, el contacto directo del piblico obligé a los
representantes a mostrar en escena aquellos elementos que mds eran de su agrado, centrdn-
dose en el desarrollo de unos amores, o en los pasos ridiculos de los fanfarrones, criados/as,
dejando de lado la carga ideolégica y moral que conllevaba la comedia humanistica. Incluso,
la propia visién negativa del amor fue modificindose, imbuyéndose de las nuevas teorfas
amorosas neoplaténicas, dejando casi al margen los procesos animicos del enamoramiento,
tan caros a los humanistas.

En tercer lugar, el nacimiento del teatro escolar y jesuitico, que asumié la funcién docen-
te de la comedia humanistica, transforméandola hacia planteamientos mds en consonancia
con el espiritu religioso del que formaba parte.

Para finalizar diremos que a lo largo del XVI aquello que era denunciado como un vicio
por los humanistas: el amor apasionado, llegara a ser un modelo a imitar (evitando, eso si, el
cardcter eminentemente sexual que tenia en la tradicién anterior). Esos galanes ridiculos que
abandonaban toda su virtus por no saber poner freno a su pasién amorosa se convierten en
los verdaderos modelos de la comedia posterior, llegandose al maximo de su aceptacién en

* - Vid. Keith Whinnom, «El linaje de La Celestina», art. cit., p. 3. Vid. también del mismo autor, «Interpreting
La Celestina: The Motives and the Personality of Fernando de Rojas», en Medieval and Renaissance Studies on
Spain and Portugal in Honour of P.E. Russell, ed. por E. W. Hodcroft, Oxford, 1981, pp. 53-68.

¥ .- Esta férmula, que generar un nuevo modelo anticlasico, produjo una tradicién castellana, que la critica ha
denominado «descendencia directa», y que engloba a la Segunda Celestina de Feliciano de Silva, Tercera parte de
la tragicomedia de Celestina de Gaspar Gémez, la Tragicomedia de Lisandro y Roselia, La tragedia policiana de
Sebastidn Fernandez, la Comedia Florinea de Juan Rodriguez Florian y la Comedia Selvagia de Alonso Villegas
Selvago (todas escritas entre 1534 y 1554).

186



LA COMEDIA HUMANISTICA ESPANOLA

el Romanticismo europeo. La comedia humanistica es, pues, el dltimo eslabén del amor
entendido como pasién animica que aniquila la razén, aspecto éste coincidente con el de la
ficcién sentimental, si bien aqui se pohen en solfa los comportamientos de los amadores,
pues aunque utilicen los mismos argumentos y la misma verborrea que los galanes trigicos
de las ficciones, sin embargo su deseo es pura y sencillamente sexuado. Y estos humanistas
dan como unicas alternativas al amor-pasion el amor hacia el Criador, el verdadero amor, o
el amor hacia la criatura mediante la caritas, al decir de San Pablo. De ahf su fracaso poste-
rior, pues olvidaron estos pedagogos que el deseo y la pasion son inherentes al ser humano,
los cuales se pueden modificar mediante la educacién y las costumbres, como decia Aristdteles,
pero no aniquilar. Sin embargo, los modos de expresion de los enamorados, la férmula
compositiva, las digresiones ridiculas con escenas independientes de personajes de baja es-
tofa, el final feliz, etc., siguieron mucho tiempo en vigor.
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