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I. INTRODUCCION.

La evolucion se produce como una espiral, en la cual, mediante la
experiencia del pasado y la determinacion de innovar, se crean
alternativas de futuro. Estas han de ser vélidas para construir una
educacién actualizada y una sociedad adaptada a las necesidades que

se van generando.

Todas las materias son susceptibles de ser analizadas. Todo
cambia y evoluciona, pero sin duda, las artes y en especial la Musica,
han sufrido en los ultimos tiempos una transformacion drastica en sus
planteamientos y realizacion, lo cual hace necesario efectuar, tedrica y
experimentalmente, propuestas que amplien la metodologia de sus

contenidos.

Esta tesis se propone efectuar un estudio mixto, cualitativo y
cuantitativo, sobre diferentes parametros metodologicos. Para ello, se
pretende realizar un andlisis comparativo entre el método de ensefianza
que se expone al alumnado mediante la Leccion Magistral y el del
Aprendizaje Cooperativo por Proyectos. Ademas, este estudio es una
propuesta experimental que se llevara a cabo en un contexto real: en
las asignaturas de Mdusica en los Grados de Maestro/Maestra en

Educacion Infantil y Primaria del Centro Florida Universitaria.

Sin la conjuncién de varios factores esta tesis no hubiera podido
llevarse a cabo. Uno de ellos ha sido la circunstancia de poder impartir
las asignaturas de Didactica de la Musica en Educacion Primaria y
Procesos Musicales en Educacion Infantil en el citado Centro. De este
modo, se han podido realizar las investigaciones oportunas para avalar

el contenido del presente trabajo.

Otro factor relevante, ha sido la necesidad de desarrollar, a nivel

personal, nuevas metodologias acordes con una actualizacion del rol



del profesor! en el aula y su posterior proyeccién en la Escuela o

Centros de Educacion.

La presente tesis se ha estructurado en nueve bloques:

En el blogue | se justifica la investigacion en base a tres aspectos:

1) La educacion y la cultura en su realidad contemporanea.

2) Las competencias bésicas y el modo en que la Mdusica
contribuye a su desatrrollo.

3) El analisis de factores que afectan a la personalidad y a su
proyeccién humana: percepcién, expresion, comunicacion y

creatividad.

El bloque Il expone el problema a investigar y su contextualizacion.
En primer lugar se plantea la cuestién objeto de analisis, asi como la
hipotesis de trabajo que guiara el proceso experimental. En segundo
lugar, se presenta el marco institucional que expone el ambito legal de
actuacion del Centro donde se llevara a cabo la experiencia: Centro de
Formacion La Florida. Por ultimo, se hace una breve referencia historica
sobre la Facultat de Magisteri de Valéncia asi como de sus planes de
estudio, ya que se trata de la Universidad a la cual se encuentra

adscrito el Centro antes citado.

El bloque Il se dedica a la exposicion del disefio de la investigacion,
donde se incluye el modo en que se ha llevado a cabo el proceso, asi
como las fuentes y los instrumentos de recogida de informacion
utilizados. Este bloque se ha subdividido en 1) Objetivos de la tesis y 2)

Metodologia del proyecto.

Seguidamente, en el bloque IV y dentro del Marco Teorico, se
desarrollan los siguientes puntos: 1) La transformacion del concepto
musical, donde se cita a los pedagogos del siglo XX mas relevantes y

también algun ejemplo caracteristico de la Comunidat Valenciana como

1 En lo sucesivo se utilizara un Gnico género para referirnos a ambos indistintamente.
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los Grupos Actum y Amores. 2) Las bases conceptuales para el disefo
de una metodologia, siguiendo principalmente a Murray Schafer y
Francgois Delalande. Ademas, se detallan aspectos sobre los materiales
sonoros Yy la partitura. 3) El modelo didactico, que se desglosa en:
objetivos, contenidos y evaluacion. 4) Finalmente, el concepto de
Aprendizaje Cooperativo por Proyectos, ampliamente desarrollado,
segun la visién de distintos autores, puesto que éste va a ser el

protagonista de la presente propuesta educativa.

El bloque V se inicia con la presentacién y comparacion de la Clase
Magistral con el Aprendizaje Cooperativo por Proyectos. Seguidamente
se plantea la unidad didactica: El ritmo, que va a ser guia y base de
todo el trabajo. En ella se especifican las circunstancias, los objetivos,
los contenidos, la metodologia y los criterios de evaluacion que
presidiran la actuacion en el aula y que seran objeto de andlisis.

Se incluye informacion sobre el contenido de los tests que se
realizardn con objeto de obtener datos de ambas metodologias para su
posterior comparaciéon estadistica. También se presenta un analisis del
disefio de una encuesta de percepcion que se pasara al alumnado con
objeto de conocer sus pareceres respecto al estudio realizado. El
blogue finaliza con una explicacion sobre el plan del desarrollo general
de la experiencia y las particularidades que se han derivado de su
aplicacién, tanto en Infantil como en Primaria. A todo ello se aflade una

evaluacion del profesor y una propuesta de aplicacion para la escuela.

En el bloque VI se realiza un andlisis de los resultados en base a
diferentes pruebas estadisticas. Este capitulo también consigna
estudios cualitativos y cuantitativos sobre la encuesta de percepcion.
Con todo ello se conseguira contrastar los resultados de la experiencia

y demostrar la efectividad de la metodologia propuesta.

En el capitulo VIl se presentan las conclusiones que se derivan del

analisis realizado, objeto de la tesis. El bloque finaliza con una
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prospectiva de futuro donde se esbozan unas lineas de investigacion
gue dan continuidad al trabajo efectuado. Se trata de una propuesta
interdisciplinar que tiene por argumento la integracion de las distintas

expresiones artisticas.

Las referencias bibliogréficas utilizadas aparecen en el bloque VIII.

Finalmente en el bloque IX se encuentran los anexos, subdivididos
en cuatro: | Pretest y Postest, Il la encuesta de percepcion, Il los
materiales empleados en las unidades didacticas y IV el indice de

figuras y tablas.

1. JUSTIFICACION DE LA TESIS.

Se podrian sefialar muchas razones por las cuales se justifica la
realizacion de un trabajo de investigacion. Unas serian producto de un
compromiso socio-cultural; otras responderian a la necesidad de
estructurar, dar forma y actualizar metodologias que amplien el
panorama de la educacion, en este caso musical. Por ultimo, incluso
podrian identificarse con la necesidad de desarrollo personal que se
lleva a cabo en cada momento de la existencia. En conjunto y para
sintetizar estas razones, se determinan tres cuestiones que ayudan a
situar el objetivo de la tesis respecto a:

1) Contexto cultural en su realidad contemporanea.

2) Replanteamiento metodologico cuyas competencias se pretende

actualizar.

3) Analisis de su proyeccion humana.

Estos tres fundamentos componen un corpus teorico que habra que
desarrollar y aplicar posteriormente en la practica docente. De esta
manera se justificara el objetivo del presente trabajo asi como el
esfuerzo que va a suponer su elaboracion. El crecimiento personal que
supone abordar un proyecto de esta magnitud es un aliciente mas que

incentiva su realizacion.



1.1. LA EDUCACION Y LA CULTURA EN SU REALIDAD
CONTEMPORANEA.

La educacion define a una sociedad y construye el curso de su

historia en una determinada direccion. De ahi se deduce su importancia

en cualquier civilizacion.

Es evidente que la sociedad necesita una educacion actualizada
gue responda a las demandas de sus circunstancias y de sus
aspiraciones. Sin embargo, ni todos los centros ni todos los profesores
sienten la necesidad de aplicar metodologias cuya complejidad puede
resultar conflictiva si no se comprenden ni se planifican
adecuadamente. Ademas, las innovaciones implican sacrificar la
comodidad de seguir utilizando métodos de ensefianza tradicionales
gue son mas faciles de manejar y cuya rutina impone una uniformidad

en la que los resultados son facilmente cuantificables.

En la actualidad, es necesario profundizar en las aspiraciones
modernas que influyen en el sistema escolar y en las précticas
pedagdgicas concretas necesarias para llevar a buen fin el proyecto
educativo. No cabe duda que junto a esto, habra que contemplar un
sistema de educacion relevante al servicio de todos, asi como los
fundamentos que indiquen “para qué” se educa, puesto que ello es un
factor determinante de la calidad de vida.

Sin embargo, no es posible fijar una vision aprioristica que aluda a
una realidad totalmente configurada y, de esta manera, establecer un
modelo definitivo que, sin omitir la aportacion del pasado, permita
encarar el presente sin renunciar a las expectativas de futuro.
Precisamente en la construccion de ese futuro, individual y colectivo, es
donde se debe anticipar un proyecto de existencia al que se llegue
mediante la imagen prioritaria de lo que se quiere ser y se pretende

consequir.



El mundo no sélo se percibe en funcidon de sus esquemas mentales
y de experiencias pasadas sino que, ademas, atiende a la realizacion
de proyectos y deseos.

Hay dos factores significativos que intervienen en el estado actual
de la educacion en los que se desarrolla el sustrato generacional de
nuestro tiempo. Ambos actlan con su propio caracter en las soluciones
gue adoptemos: se trata del progreso y de la cultura. Mas adelante se
profundizara en la idea de progreso en atencidon al profesor José

Gimeno Sacristan.

Por el momento, interesa destacar a uno de los tedricos del siglo XX
gue dedico gran parte de sus esfuerzos a proponer que el Arte, no solo
era una parte esencial de la cultura sino que ademas debia ser la base
para educar desde él, tomandolo como principio en todos los procesos
educativos. Se trata de Herbert Read (1893-1968) quien, practicamente
en solitario, desarrolld6 esta idea en su libro Educacién por el Arte.

Segun sus propias palabras:

La tesis (...) no es original. Fue formulada en forma sumamente
explicita por Platon hace ya muchos siglos y no tengo otra
ambicién que la de traducir sus opiniones sobre la funcion del
arte en la educacién en términos directamente aplicables a
nuestras necesidades y condiciones actuales (Read, 1973, p.
27).

A lo largo de su exposicion demostraba que en el desarrollo
personal del individuo habia que prestar mas atencién a sus valores
humanos, llevandolos a sus Ultimas consecuencias respecto a la
conquista de su libertad, sensibilidad, expresion, originalidad vy
autonomia personales; autodeterminacion y conciencia estética. Todo
ello con la finalidad de que el ser humano desarrollara al maximo su
potencial y pudiera integrarse en una sociedad libre y democratica

optimizada por la creacion de factores artisticos.



Realizada esta propuesta en la década de los sesenta, de manera
muy restringida, es decir, en situaciones puntuales, hoy se puede
constatar su caracter ideal que la hace practicamente inviable, pero no
cabe duda que fue una hermosa utopia que pretendia anteponer el ser

humano frente a cualquier otra finalidad educativa.

En los afios que median entre la formulacién de su propuesta y el
tiempo presente se han producido tantos cambios en la sociedad que
dudosamente ahora pudiera llevarse a cabo. Y sin embargo, a veces,
cuando se cuestiona la sociedad deshumanizada que se esta formando,
se crea una duda razonable sobre si ese camino que no se ha llegado a
experimentar en la realidad, hubiera conseguido otros resultados mas

acordes con la efectividad de los procesos educativos.

Es indudable que la espectacular revolucion tecnoldgica actual,
obliga a plantearse la educacion desde otros parametros que imponen
pautas racionalizadas, analiticas y conceptuales, propias del tiempo
actual.

También parece que ha habido un trasvase desde el término
civilizacion al de progreso. Sin duda la civilizacién, en lo que atafie a
sus raices culturales, entrafia un proceso lento, asumido por sociedades
gue han buscado encontrarse a si mismas en todas las ramas del
saber, mientras que el progreso, que se define como la accidn de ir

hacia adelante, afecta méas al desarrollo econdémico y tecnoldgico.

El profesor Gimeno sistematiza de manera clara los problemas de la
sociedad actual y las aspiraciones de la educacion sobre todo en lo que
atafie a Occidente y a Europa. Segun él, las nociones de progreso

implican:

1) Acumulacién de conocimiento y mejora de las manifestaciones

artisticas (...). Expansion del espiritu, asentamiento de la
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racionalidad y aplicaciones tecnoldgicas que mejoran la calidad
de vida.

2) Avance en el aspecto civilizatorio (...) que implica una
sociedad democratica.

3) Progreso moral como avance en el proceso de logro de
mayores cotas de humanizacion: més libertad, justicia, igualdad,
autonomia.

4) Desarrollo econémico para el bienestar en cuanto a la
satisfaccion de necesidades materiales a través del desarrollo de
las formas de produccién y del comercio (Gimeno, 2001, pp. 16-
17).

Gimeno desarrolla estos apartados y sefala la forma en que la
educaciéon podria contribuir al logro de esos ideales de sustentaciéon

todavia no conseguidos pero necesarios, al menos como proyecto.

La cultura, deberia asentar unas funciones y un modo de vida cuyo
caréacter civilizador se viera desarrollado en el mundo de la democracia.
También se deberia integrar al individuo en las actividades sociales
productivas (dimension pragmatica). Por supuesto, esto conllevaria
educar “para el desarrollo, bienestar y felicidad de los sujetos, como una
traduccion del significado de la humanizacion desde la sensibilidad
psicoldgica y desde la preocupacion por el bienestar personal de los
individuos” (Gimeno, 2001, p. 17). Es decir, que la educacién ha de
contribuir al logro de unos ideales que deben ser considerados como un
proyecto necesario que permita unas actuaciones coherentes con los

valores de nuestra sociedad.

Dentro de la cultura en general, la escolar se puede ubicar como:

a) Algo interno en el sentido equivalente a clima, ethos o vida
interior de las instituciones (...).
b) La fuerza para modelar la personalidad que desarrollan las

instituciones escolares y su expresion seria el proyecto educativo



gue éstas llevan a cabo a través de los mecanismos de
enculturacion (...).

c) En un sentido filoséfico o normativo el concepto de cultura
(como legado de saberes, de formas de sentir y de expresarse)
como el conjunto de hechos y de actos que nos dignifica y que

no viene dado por la naturaleza (...) (Gimeno, 2001, pp. 26-27).

1.2. COMPETENCIAS BASICAS.

Actualmente el panorama metodologico, que pretende llevar a cabo
los cambios significativos mas importantes en cuanto a reformas
educativas, se basa en un tipo de conocimiento y en una capacidad
para poner en marcha todos los recursos que tiene una persona:
actitud, contenidos de las asignaturas, habilidades, experiencias, etc...
Esta actualizacion para afrontar una tarea o proyecto real, es lo que se

denomina competencia basica.

Se han enumerado un conjunto de ocho competencias basicas que
serian como los aprendizajes imprescindibles para la vida. O sea, que,
desde la escuela, es fundamental que se facilite su adquisicién si se
quiere ensefiar de una manera nueva, que sea esencialmente, una
vision distinta y una preparacion para la vida en sociedad. Segun
Escamilla (2008) las competencias identificadas como basicas son las
siguientes:

» Comunicacion linguistica.

» Matematica.

» Conocimiento e interaccion con el mundo fisico.
 Tratamiento de la informacion y digital.

» Social y ciudadana.

* Cultural y artistica.

» Aprender a aprender.

» Autonomia e iniciativa personal.

Chomsky (1998) ya comenzo a remarcar los campos en los que se

fundamenta el eje sobre el cual se articulan los sistemas educativos



desligando lo que es propiamente la competencia de la actuacion.
Desde entonces se ha formado una politica educativa que ha sentado
las bases de la introducciobn de un nuevo concepto; el de las
competencias. Rey (citado en Marina 2010) sostiene que éstas son
aspectos complementarios e independientes de las materias. Ademas
“exigen una planificacion cuidadosa y sabia a través del curriculo”
(Marina, 2010, p. 51).

La OCDE (Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdmico) puso en marcha en el afilo 2005 el proyecto DeSeCo

(Definition and Selection of Key Competencies) con el objetivo de:

Determinar cuales son las competencias en las que debemos
concretar los esfuerzos educativos para los estudiantes de las
préximas generaciones con vistas a que estén preparados a
hacer frente a los desafios y complejidad del mundo que les

tocara vivir con intensidad (Echeitia, 2012, p. 22).

En palabras de dos de los responsables del proyecto DeSeCo,
Rychen y Salganick (2006, p. 74):

Una competencia se define como la habilidad para satisfacer con
éxito exigencias complejas en un contexto determinado mediante
la movilizacibn de prerrequisitos psicosociales que incluyen
aspectos tanto cognitivos como no cognitivos (...). El centro de
atencion principal se pone en los resultados obtenidos por el
individuo mediante una accién, decision o forma de comportarse
con respecto a las demandas que se le plantean, relacionadas,
por ejemplo, con una posicion profesional concreta, un papel

social o un proyecto personal determinados.
Este proyecto “define tres grandes categorias. 1) Manejo interactivo

de herramientas, como el lenguaje o la tecnologia. 2) Interaccién en

grupos heterogéneos. 3) Actuar con autonomia” (Marina, 2010, p. 53).
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Las cuales se subdividen en otras en las que entra la competencia

cultural y artistica:

La necesidad de que los individuos piensen y actien de manera
reflexiva es central para este marco de competencias. La
reflexion implica no solo la habilidad para aplicar una férmula
rutinariamente, o un método para afrontar una situacién, sino
también la habilidad para manejar el cambio, aprender de la
experiencia y pensar y actuar con una perspectiva critica
(Marina, 2010, p. 53).

Las competencias basicas deben reunir tres caracteristicas

fundamentales:

 Contribuir a producir resultados valorados por el individuo y la
sociedad.

* Ayudar a las personas a abordar demandas importantes en
una variedad de contextos especificos.

» Ser relevantes no solo para los especialistas sino para todas
las personas.”
(Escamilla, 2008, p. 20).

Ademas, las competencias basicas ofrecen el marco sobre el cual
se desarrollan los aprendizajes. Se trata de la auténtica piedra angular
gue debe articular las tareas en el aula, la metodologia, la programacion
y por supuesto la evaluacion. El trabajo por proyectos permite abordar
este marco de modo eficaz y diverso:

En un mundo en el que los procesos de globalizacion afectan a la
cultura, a la economia y al trabajo, se hacen necesarios algunos
ejes o0 puntos de referencia comunes desde el punto de vista
educativo. La identificacion de competencias basicas o claves
como nucleos de referencia para distintos marcos y contextos
(ciclos, centros, comunidades, estados, continentes) constituye
un reto para los organismos e instituciones que trazan directrices

en politicas educativas. Las competencias esenciales, clave o
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basicas que se van negociando y definiendo en distintos marcos
(Espacios de Educacion Superior, Union Europea, OCDE, entre
otros) son el exponente y resultado del tipo de propdsitos y
acuerdos educativos que hoy resultan imprescindibles
(Escamilla, 2008, p. 22).

1.2.1. CONTRIBUCION DEL AREA DE EDUCACION ARTISTICA
AL DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS BASICAS.
Tomando como referencia el espiritu de la LOE, en su Anexo I, se
interpretan las siguientes aportaciones del Area de Educacién Artistica y
en particular de la Musica al desarrollo de las competencias basicas:

- Competencia cultural y artistica.

Las competencias que corresponden al area de Educaciéon Artistica
estan relacionadas con la cultura en todos sus aspectos. Hacen
hincapié en el conocimiento de diferentes cddigos artisticos y en la
utilizacion de las técnicas y los recursos que les son propios. Ayudan
también al alumnado a iniciarse en la percepcion y la comprension del
mundo que les rodea y a ampliar sus posibilidades de expresion y
comunicacion con los demas. La posibilidad de representar una idea de
forma personal, valiéndose de los recursos que los lenguajes artisticos
proporcionan, promueve la iniciativa, la imaginacion y la creatividad, al
tiempo que ensefia a respetar otras formas de pensamiento y

expresion.

- Competencia de autonomia e iniciativa personal.

Al hacer de la exploraciébn y la indagacién los mecanismos
apropiados para definir posibilidades, buscar soluciones y adquirir
conocimientos, se promueve de forma relevante la autonomia e
iniciativa personal. El proceso desde la investigacion inicial hasta el
producto final requiere de una planificacion previa y un esfuerzo por
alcanzar resultados originales, no estereotipados. Por otra parte, exige

la eleccion de recursos segun la intencionalidad expresiva del producto
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gue se desea lograr y la revision constante de lo logrado en cada fase

del proceso con la idea de mejorarlo si fuera necesario.

- Competencia social y ciudadana.

En el ambito de la Educacion Artistica el area facilita su adquisicion
a través del trabajo en equipo, lo cual supone cooperacion,
cumplimiento de unas normas de convivencia, desempefio de diversas
funciones en el grupo y respeto por el espacio fisico y los materiales
empleados. Llegar a acuerdos a través de negociaciones enriquece el

proceso y fomenta la convivencia democréatica.

- Competencia en el conocimiento e interaccién con el mundo fisico.

La Mdasica contribuye a la apreciacion del entorno a través del
trabajo perceptivo con sonidos y movimientos. El area se sirve del
medio como pretexto para la creacion artistica, lo explora, lo manipula y
lo incorpora recreandolo para darle una dimensidn que proporcione
disfrute y contribuya al enriquecimiento de la vida de las personas.
Ademas, atiende a la parte que compete a las agresiones que
deterioran la calidad de vida, como la contaminacion acustica, haciendo
tomar conciencia de la importancia de contribuir a preservar un entorno

fisico agradable y saludable.

- Competencia para aprender a aprender:

En este caso se contribuye en la medida en que se favorezca la
reflexion sobre los procesos en la manipulacion de objetos, la
experimentacion con técnicas y materiales y la exploracion sensorial de
sonidos, texturas, formas o espacios. Se pretende que los
conocimientos adquiridos doten de un bagaje suficiente para poder
utilizarlos en situaciones diferentes. El desarrollo de la capacidad de
observacion, plantea la conveniencia de establecer pautas que la guien,
con el objeto de que el ejercicio de observar facilite informacién
relevante y suficiente. En este sentido, el area proporciona protocolos
de indagacion y planificacion de procesos susceptibles de ser utilizados

en otros aprendizajes.
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- Competencia en comunicacion linguistica.

Se puede contribuir a través de la rigueza de los intercambios
comunicativos que se generan, del uso de las normas que los rigen, de
la explicacion de los procesos que se desarrollan y del vocabulario
especifico que el area aporta. Se fomenta esta competencia en la
descripcion de procesos de trabajo, en la argumentacion sobre las

soluciones dadas o en la valoracion de la obra artistica.

- Tratamiento de la informacion y competencia digital.

Al tratamiento de la informacién y la competencia digital se
contribuye a través del uso de la tecnologia como herramienta, en la
busqueda de informacion sobre manifestaciones artisticas para su
conocimiento y disfrute. Seleccionar e intercambiar informaciones
referidas a ambitos culturales del pasado y del presente, préximos o de

otros pueblos, también aportan valor a esta competencia.

- Por ultimo, el area contribuye al desarrollo de la competencia
matemaética ya que la MUsica se basa en muchos aspectos matematicos
como la proporcionalidad y la aritmética que inevitablemente surgen
cuando se trabajan aspectos tan cotidianos como, los intervalos, las

escalas, la armonia o el ritmo.

1.3. FACTORES QUE DESARROLLAN LA PERSONALIDAD: LA
PERCEPCION, EXPRESION Y COMUNICACION. LA
CREATIVIDAD.

Es dificil en la actualidad darle al término Arte, una acepciéon
rigurosamente exacta que compendie todas sus disparidades. Si se
exponen las constantes historicas en las cuales se ha desarrollado, es
evidente que en cada periodo historico ha habido una intensa necesidad
por definirlo y darle un rol vivencial, cultural e historico del cual se han
nutrido sus obras. Pero en estos tiempos, cuando dicho término esta
bastante cuestionado y se encuentra en uno de los momentos mas

controvertidos de su trayectoria, es complejo asignarle un lugar en la
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educacion artistica sin traicionar sus principios y sin dejar de lado sus

actuales necesidades expresivas.

Ante parametros que, a pesar de todo, aun conservan su vigencia,
podria decirse que el arte siempre se ha entendido como la forma mas
elevada de la expresién humana y, a la vez, como el reflejo fidedigno de
la sociedad que lo crea y en la que surge. A nivel individual el arte
también consiste en dar sentido al proceso de tomar conciencia de uno
mismo, sobre todo, si lo contemplamos como una actividad dinamica y

unificadora. Ello justifica su inclusion en los programas educativos.

Por tanto, y eso se puede afirmar en cualquier periodo histérico, el
Arte es una manifestacion personal y exclusiva que contribuye a situar a
las personas en su época y entorno y a desarrollar su sensibilidad y
creatividad. Ademas, fomenta sistemas de cooperacion cuando se
practica en grupo. También responde a la necesidad de establecer un

nexo, fundamentalmente vital, en el desarrollo de todo ser humano.

De cualquier manera es obvio que, dentro de las formas artisticas,
aparecen tres funciones basicas interrelacionadas: la percepcion, la
expresion-comunicacion y la creatividad. También es evidente que
aunque no se trate de objetivos artisticos, cualquier acto que realice el
ser humano debe estar presidido por este escalonamiento perceptual,

cognitivo-afectivo y expresivo que esta en la base de su vida diaria.

1.3.1. LA PERCEPCION.

Imposible ser conscientes del entorno e incluso del mundo interior
sin realizar un acto perceptivo, es decir, sin poner en marcha el
mecanismo de la percepcion. Los sentidos sittan al ser humano en
contacto con la realidad y aunque tras haber percibido su apariencia se
formen las subsiguientes sensaciones, juicios o ideas, percibir utilizando
la mayor parte de ellos, es fundamental. S6lo cuando los cinco sentidos

actian como base de datos facilitando la informacion, se puede saber si
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se han comprendido las cualidades de la realidad para emitir una

respuesta lo mas correcta o aproximada posible a sus caracteristicas.

Cohen (1979) se refiri6 a la percepcion como a una interpretacion
significativa de las sensaciones, las cuales eran representantes de los

objetos externos.

También se refirio a la percepcion como “un estimulo que activa las
células de un receptor u 6rgano sensorial e inicia los impulsos nerviosos
enviados al cerebro, ocasionando una sensacion que se interpreta por
percepcion” (Cohen, 1979, p. 8). Existen pues, como propiedades
fundamentales del sujeto emisor, la actuacion de los sentidos y como
resultado de su exploracion consciente, las sensaciones que ellos

provocan.

A pesar de que los limites de percepcion del oido humano se
establecen de manera general entre los 20 y los 20.000 Hz. cada
individuo es diferente de los demas. Esto supone que a nivel organico
existan sensibles diferencias cualitativas y cuantitativas que hacen que
la percepcion de los sonidos sea diferente. Factores como la edad,
lesiones o enfermedades, la contaminacion acustica del habitat, la
educaciéon auditiva recibida... influyen en la percepcién sonora. Incluso
la intuicién es un factor importante en el contexto perceptivo, porque es
tan personal la interpretacion perceptiva de la naturaleza, del arte o de
cualquier objeto o circunstancia del entorno, que se hace muy dificil
actuar objetivamente cuando se trata de definir el fendbmeno de la

percepcion.

Generalmente, mirando el mismo objeto dos personas distintas o
escuchando la misma melodia o describiendo el contenido de un libro,
cada persona tile con su subjetividad los contenidos que se le
presentan. Aunque, por otra parte, en medio de esta aparente anarquia

hay razones fundadas para creer que la percepcion se puede mejorar
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con la educacion. En efecto, la percepcion sensorial es un elemento que

debe ser desarrollado en profundidad.

El proceso de percepcion sucede del siguiente modo: se produce un
estimulo que ha de ser captado por los receptores de nuestro cuerpo,
los 6rganos de los sentidos (vista, oido, olfato, gusto y tacto). Es
necesario que el estimulo sea adecuado al receptor para ser
convenientemente recibido. A través de conexiones neuronales se
envia la sefial al cerebro que es el centro de coordinacidon nerviosa el
cual procesa, interpreta y elabora una reaccion al estimulo. Finalmente
un efector sera activado por via nerviosa para llevar a cabo la respuesta

correspondiente.

Se aprecia que existen varios filtros que pueden generar diferentes
percepciones de un mismo estimulo, ya sea a nivel de recepcién, de
coordinacion o de ejecucion de la reaccion. Tal vez el nivel que genera
mas diversidad de percepcion es el de la interpretacion y elaboracion de
la respuesta. El cerebro, interpreta lo que sobrepasa al presente y a la
realidad, transformando la percepcion en similitudes que se realizan
confrontando los datos reales con los que se poseen en la memoria. Asi
se transforma la realidad en algo que tiene una cualidad mas o menos

subjetiva: suefos, fantasia, recuerdos, concordancias...

De esta manera, el interés y la atencion incluiran en el proceso
perceptivo caracteristicas tales como la interpretacion, el analisis, la

sintesis, la relacion, la seleccion y el juicio critico.

Rogers (1982) aborda una formulacion teorica de la personalidad
en consonancia con sus posiciones terapéuticas. De acuerdo con esta
vision humanista de la fenomenologia, cree que el individuo percibe el
mundo que le rodea de un modo singular y Gnico; estas percepciones
constituyen su realidad o mundo privado, su campo fenoménico. En

este sentido, la conducta manifiesta de la persona no responde a la
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realidad, responde a su propia experiencia y a la interpretacion subjetiva

de la misma.

La moderna pedagogia musical hace especial hincapié en la
educacion perceptiva desde los primeros afos. Autores como Schafer
con su obra: El rinoceronte en el aula (1975), Delalande: La musica es
un juego de nifios (1984) o Sonido y estructura (1992) de Paynter, se
centraran en descubrir el mundo sonoro, no so6lo aquel que se realiza
con instrumentos musicales sino también el de los sonidos y los ruidos
gue produce la sociedad dando lugar a una discriminacién profunda y

exhaustiva del entorno o paisaje sonoro.

1.3.2. EXPRESION Y COMUNICACION.

El ser humano necesita expresarse en cualquiera de los niveles de
desarrollo que se encuentre. Aunque parezca que ambos términos:
expresion y comunicacion, aluden a lo mismo, no es asi. La expresion
se produce cuando existe la necesidad de sacar al exterior lo mas
intimo del ser, sin esperar una respuesta externa y sin que el acto
dependa de una proyeccion que se sitle mas alla de lo personal. Es por
tanto una experiencia viva y activa que, sin pretenderlo, transmite un
pensamiento y una forma de ver o de sentir. Por otro lado, la
comunicacion supone la existencia de un emisor, un receptor y un
mensaje. Esto implica una diferencia sustancial con la expresion ya que
en este caso se requieren unos codigos descifrables por ambos

interlocutores que permitan la comprension del mensaje.

Para muchos, la expresién es el signo exterior con el que se
manifiesta un estado de animo que deja una huella visible, capaz de ser
interpretada, por lo que resulta una accion proyectiva que se produce de
dentro a fuera y que entrafia la voluntad del ser humano como ente
creador. Esta faceta proyectiva genera una gama interna de emociones
y de sentimientos capaces de percibir, y por tanto de interpretar, el

mundo que le rodea.
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Por supuesto hay distintos modos de afrontar la expresién: unos
son mas primitivos, sencillos y naturales, mientras que otros adoptan
formas mas complejas y artificiales, e incluso pueden ser reforzados por
procedimientos técnicos. En cualquier caso, todos son efecto y
resultado de una experiencia humana, de un modo vivencial percibido,
de un reflejo condicionado, de un sentimiento individual o de una

exaltacion personal de libertad y de potencia expresiva.

El juego, a lo largo del siglo XX, se ha ido perfilando como una de
las herramientas pedagdgicas para fomentar la expresion. En algunos
momentos se han subestimado los aspectos ludicos en la educacion
porque se ha dado por supuesto que ninguna actividad que produzca
placer puede desembocar en un verdadero aprendizaje. La norma: para
aprender hay que sufrir, o la letra con sangre entra, practicada en otros
tiempos no tan lejanos, son una muestra de este criterio erréneo. Sin
embargo, la expresion que generan los actos ludicos, ademas de
agradable, es altamente educativa. Hendrick (1990) expone que el
juego ayuda significativamente a los niflos a convertirse en adultos
equilibrados. Ademas aporta innumerables razones para demostrar que
el juego es un elemento valioso para los nifilos a la vez que explica la
naturaleza fructifera de esa actividad en el mejor aprovechamiento del
aprendizaje real. Esto es asi porque el aspecto ludico, en soledad o en
compaiiia, es un factor que expresa sensaciones, sentimientos, ideas...
en fin, todo un mundo que se transforma y que resulta rico en

experiencias.

En cualquier caso fomenta:

- El desarrollo fisico, con la adquisicion de destrezas basicas y
habilidades sensoriales y motrices.

- El desarrollo intelectual, cuyo maximo defensor, Jean Piaget
(1962) sostiene que el juego imaginativo es una de las formas
mas puras de pensamiento simbdlico. Su practica permite
asimilar la realidad en términos de sus propios intereses y su

previa vision y conocimiento del mundo que debera expresar.
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- El desarrollo social, cuando ciertas dramatizaciones se resuelven
mediante la comunicacién verbal y la interaccion con los demas.
La expresion puede pasar de ser personal a colectiva. Y en ella
se promueve la representacion de roles, la simulacién en relacion
con los objetos, asociaciones y situaciones.

- El desarrollo de la creatividad: Al surgir desde dentro, el juego
expresa cambios personales que se corresponden con
respuestas originales al medio. En este caso se convierte en una
actividad de autoexpresion inspirada en la capacidad imaginativa
del nifio. Es una manera de aumentar la creatividad y el

pensamiento divergente.

Cuando se produce la comunicacion, se establece una diferencia
importante puesto que el acto de la creacion, ahora debe ir destinado a
unos espectadores o receptores que deben asumir el mensaje que se
produce al ser emitido. El analisis del significado y su comprension,
permitira encontrar en el discurso las claves de su contenido emocional

o intelectual.

Asi pues, en la expresion no hay ningan tipo de condicionamiento,
pero en la comunicacion debera existir alguna forma de codigo que
permita, al ser descubierto o explicado, entrar en contacto con los
objetivos de la obra creada y participar de su mensaje. De esto se
deduce que la expresion puede adoptar cualquier forma puesto que no
necesita un destinatario, pero la comunicacion debera contener como
premisa fundamental su construccion desde los parametros oportunos
para que, después, pueda establecerse un nexo de uniébn o de

comprension entre el emisor y el receptor.

La comunicacion representa la parte mas funcional de la expresion
y, por tanto, en algunos niveles resulta mas productiva. Todos los
mensajes que emite el ser humano son elaborados segun codigos, los

cuales se componen de una gran variedad de signos. Dichos cédigos
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deben ser aprendidos para que la comunicacion se produzca de manera

efectiva.

Pese a que hay términos que parecen ponerse de moda
repentinamente o caer en desuso del mismo modo, esto no ocurre con
el concepto que permanece estable con el paso del tiempo. Por tanto,
expresion y comunicacion son fundamentales en un desarrollo humano

y por ende artistico.

1.3.3. LA CREATIVIDAD.

El término creatividad, adquirié6 una gran importancia en la década
de los afios 50 del siglo XX de la mano de algunos autores como
Guilford (1983) en Creatividad y educacion, Rogers (1982) en Libertad y
creatividad en la educacion, Torrance (1977) con Educacion vy
capacidad creadora y Gardner (1987) en Arte, mente y cerebro, entre
otros. Ya entonces se descubrio que la estimulacion de la creatividad en
las aulas ampliaba las posibilidades del crecimiento del individuo en su
realizacion como persona. En su origen esta potencialidad se determina
por un aumento de posibilidades o de capacidades que si bien estan
latentes en todo ser humano, al ponerse en funcionamiento, le

conducen a buscar soluciones originales y divergentes.

Guilford (1994) sefiala como caracteristicas de la creatividad:
fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién. También insiste sobre la
busqueda constante de incégnitas que al resolverse, originan
precisamente, el pensamiento divergente:

- Cuando se habla de fluidez se pretende enunciar la facilidad
con que se generan las ideas. Su cantidad determina su
aspecto cuantitativo.

- La flexibilidad se encarga, por el contrario, de determinar el
aspecto cualitativo al seleccionar, adaptar, redefinir,
reinterpretar o cambiar de tactica para poder llegar a una

meta definida. Su aplicacion suele denominarse como
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inusual ya que siempre consigue reorganizar conceptos o
ideas aparentemente dispares.

- La originalidad est4d relacionada con la capacidad de
encontrar respuestas que antes no se habian dado, partiendo
de los mismos o de diferentes presupuestos.

- Cuando entra en juego la elaboraciébn se evidencian la
rigueza, variedad y complejidad que se despliegan en la

consecucioéon de un fin.

Otros autores amplian estas caracteristicas que Guilford ha
sefalado:

Wollschlager (citado en Sanjosé 2003) considera a la creatividad
como la capacidad de alumbrar nuevas relaciones, de transformar las
normas dadas, de tal manera que sirvan para la solucién general de los
problemas dados en una realidad social. Por tanto, se puede hablar de
creatividad siempre que las personas o los grupos logren dar salida
espontanea al potencial propio, reflexionar sobre el mismo, medirlo y

modificarlo cotejandolo con la realidad, con el orden dado.

Segun Drevdahl (citado en Sanjosé 2003) la creatividad es la
capacidad humana de producir contenidos mentales de cualquier tipo,
gue esencialmente pueden considerarse como nuevos y desconocidos

para quienes los producen.

La creatividad es también connatural al ser humano y aparece
espontaneamente involucrando y afectando a toda la persona. Potencia
su conducta respecto a la investigacion, la improvisacion y la eleccién
de unos elementos que adquieren forma concreta en su interior y que

se proyectan de una manera natural, original y personal.
Se ha creido, erroneamente, que la creatividad es una cualidad de

la que sélo estan dotados los artistas pero hoy se considera como una

actitud que puede poseer y desarrollar todo ser humano:
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(...) Lo interesante es que la facultad creativa es premiada por la
gente por razones ampliamente diferentes. Algunos la ven como
una forma de aumentar su productividad, material o de ideas.
Otros, la ven como medio para desarrollar su potencial expresivo.
Alun otros, no la desean para si, pero esperan ayudar a
desarrollarla en sus estudiantes. Para alguna pequefia cantidad
de personas llega a ser toda una forma de vida. (...) No es, en
realidad, un concepto de una sola dimensién sino multifacético,
que genera conflictos de interpretacion pero también provee un
punto de unidon comprensivo, (abarcativo) al pensar sobre

educacion hoy (Frega y Vaughan citado en Frega 2009, p. 13).

De modo que para construir el concepto de creatividad no es
posible adoptar un Unico punto de vista, es necesario por tanto “ver la
creatividad desde alguno de los siguientes enfoques:

- nos estamos refiriendo a condiciones de una persona.

- que conecta hechos a lo largo de un proceso.

- que se concreta en “algo” o sea, en un producto.”
(Frega, 2009, p. 14).

Para que se genere la conducta creativa es necesario utilizar altos
niveles de energia. También se debe disponer de unas herramientas
cuyo desarrollo se produce en un estadio combinatorio. De esta manera
se va dando forma a la subsiguiente expresion:

- La creatividad es originalidad en accion; es decir, la capacidad
de producir e incluso inventar cosas nuevas.

- Cuando interviene la sensibilidad se agudiza la capacidad de
reconocer y de saber valorar los objetos, las personas, los
sonidos... segun sus cualidades, de establecer comparaciones,
diferencias, e incluso semejanzas entre los fenomenos que las
relacionan.

- Cuando se forma un criterio estético se afiade a todo ello el

factor cultural.
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Es también desplegar una gran fantasia e imaginacion. Tal y como
explica Vigotsky (1990, p. 10):

(...) La imaginacién, como base de toda actividad creadora, se
manifiesta por igual en todos los aspectos de la vida cultural
posibilitando la creacién artistica, cientifica y técnica. En este
sentido, absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido creado
por la mano del hombre, todo el mundo de la cultura, a diferencia
del mundo de la naturaleza, todo ello es producto de la

imaginacioén y la creacion humana, basada en la imaginacion.

En conclusién, la herencia genética y la educacién son dos
elementos determinantes en el proceso creador. El ser humano no
puede desarrollar un potencial creativo superior a sus posibilidades
fisicas, intelectuales y sensibles. Pero si que puede llegar al maximo de
sus capacidades, sean las que fueren, cuando en su entorno y en su

educacion intervienen factores que las potencian.

Todo ello hace aconsejable que se estimule la creatividad en
cualquier periodo de escolarizacion mediante ejercicios que ensefien a
pensar, elegir y tomar decisiones provocando respuestas libres que

afiancen la autoconfianza del alumno.
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Il. EL PROBLEMA A INVESTIGAR: CONTEXTUALIZACION.

1. EL PROBLEMA A INVESTIGAR E HIPOTESIS DE

TRABAJO.

En el presente estudio se pretende investigar sobre la idoneidad del
Método Cooperativo por Proyectos adaptado a la formacion de futuros
docentes. Para ello, se contrastara éste con una metodologia de
referencia: la Clase Magistral, con el fin de determinar su eficacia y

pertinencia en el marco del aprendizaje por competencias.

Se trata también de comprobar si el método que se propone da
respuesta a las necesidades sociales que exige el mundo actual: “una
escuela como la espafiola que evalla basicamente lo factico esta en

clara situacion de desventaja” (Feito, 2010, p. 388).

Por tanto, es fundamental determinar si esta metodologia cubre de
modo eficiente la adquisicion de competencias esenciales por los
alumnos que se convertiran en futuros educadores. Esto les permitira
responder en cada situacion de manera eficaz y creativa ante el mundo

cada vez mas cambiante y en continua evolucién.

En consecuencia, la hipotesis de trabajo queda definida como:

Con el Método Cooperativo por Proyectos se obtienen resultados de
aprendizaje significativamente mejores que con la Clase Magistral.

2. CONTEXTUALIZACION.

El dmbito universitario donde va a realizarse la experiencia se
establece en el Centro de Formacion La Florida de Catarroja (Valencia)
creado en 1993. A pesar de su relativa juventud, su experiencia docente
estd ampliamente consolidada y ofrece al alumnado una oferta muy
diversa asi como una excelente calidad educativa. Este Centro en su
faceta universitaria se encuentra adscrito a la Universitat de Valéencia.

Estudi General, asi como a la Universidad Politécnica de Valencia. Por
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ello, se va a detallar el marco institucional y legal en relacién con estos

centros y con el Espacio Europeo de Educacién Superior?.

2.1.MARCO INSTITUCIONAL.

2.1.1. EVOLUCION DEL MARCO LEGAL.

Debido a que la educacién ha sido un elemento fundamental en la
politica, en la economia, en la tecnologia y la cultura, los planes de
estudios y la legislacién correspondiente a su desarrollo, se sucedieron
incesantemente desde finales del s. XIX en forma de Leyes, Reales
Decretos y Ordenes Ministeriales que los regularon. Algunos fueron
provisionales e incluso de muy corta duraciéon. Otros tuvieron que
realizarse un tiempo después de haber sido emitidos por su adecuacion
a las distintas comunidades. En conjunto, pueden destacarse varios
periodos desde 1857°.

Se ha hecho una recopilacion de los aspectos mas destacados de
dicha legislacion, siguiendo a autores como Zaldivar (2005), Botella
(2010) y Oriol de Alarcén (2012), iniciAndola a partir de la Ley Moyano
de 1857.

Se observa que si hasta 1970 hubo pocas transformaciones
educativas que determinaran planteamientos o directrices innovadoras
a seguir, a partir de esa fecha se intensifica la emision de normativas

para ir acotando un panorama que quiere actualizarse continuamente.

Por ejemplo: la Ley General de Educacion y Financiamiento de la
Reforma Educativa LGE de 1970, también llamada Ley de Villar Palasi
“Supuso una auténtica innovacion para todos los niveles educativos y
un estimulo material y moral para el profesorado (...). Esta Ley permitié
gue las Escuelas de Magisterio se incorporaran a la Universidad en
1975” (Oriol de Alarcén, 2012, p. 24).

2 A partir de ahora EEES.
3 Ver pagina 290 y siguientes.
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En 1983 se promulga la Ley de Reforma Universitaria (LRU) en la
gue se regula, ademas de la autonomia universitaria (articulo 27 de la
Constitucion Espafiola) las bases de la libertad académica (docencia e
investigacion), la autonomia estatuaria o de gobierno, la autonomia
financiera y la capacidad de seleccionar y promocionar al profesorado.
Es la primera ley reguladora del sistema universitario espafol tras la
aprobacion de la Constitucion de 1978:

El 3 de octubre de 1990 se hace efectiva la LOGSE (Ley
Organica de Ordenacién General del Sistema Educativo), en
donde se establecen una serie de medidas, entre otras, éstas:

- La educacion es obligatoria y gratuita para todos,

independientemente de las capacidades de cada alumno.

Aparece la ESO (Educacion Secundaria Obligatoria) hasta los
16 afios.

- Disminuye el contenido de las asignaturas.

Se flexibiliza la promocién del curso.

Se reduce el tiempo del bachillerato.
(Botella, 2010, p. 86).

Hacia el final de la década de los 90 se inician una serie de
movimientos que poco a poco iran confluyendo hacia una vision global y
unos criterios de convergencia europeos. Concretamente en el afo
1997:

Los paises miembros de la organizacion para la Cooperacion y el
Desarrollo Econémico (OCDE) lanzaron el Programme for
International Student Assessment (PISA) con el objetivo de
obtener informacion sobre hasta qué punto los estudiantes, los
cercanos a acabar su escolarizacion obligatoria, habian adquirido
los conocimientos y el saber hacer esenciales que les permitieran

participar de forma plena en la sociedad (Botella, 2013, p. 143).

Posteriormente, se emprende una nueva reforma de la legislacion

universitaria. El nuevo proceso desemboca en la Ley Organica 6/2001
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de Universidades (LOU) que sera revisada en 2007. El propdsito de
esta ley es satisfacer los nuevos retos de la sociedad tras los cambios
acaecidos en los ultimos afos y, al mismo tiempo, corregir las

deficiencias existentes:

(...) se pretende dotar al sistema universitario de un marco
normativo que estimule el dinamismo de la comunidad
universitaria y se pretende alcanzar una Universidad moderna
gue mejore su calidad, que sirva para generar bienestar y que,
en funcion de unos mayores niveles de excelencia influya
positivamente en todos los ambitos de la sociedad (Ley Orgénica
6/2001 de Universidades del 21 de diciembre, p. 49401).

En la revision llevada a cabo en el 2007 si bien no se introducen

cambios notorios, el sistema se orienta hacia el EEES:

La Ley apuesta decididamente por la armonizacion de los
sistemas educativos superiores en el marco del Espacio Europeo
de Educaciéon Superior y asume la necesidad de una profunda
reforma en la estructura y organizacién de las ensefianzas,
basada en tres ciclos: Grado, Master y Doctorado. Se da asi
respuesta al deseo de la comunidad universitaria de asentar los
principios de un espacio comun basado en la movilidad el
reconocimiento de titulaciones y la formacién a lo largo de la vida
(Ley Organica 4/2007 de Universidades del 12 de abril, p.
16241).

“La construccion del denominado (EEES) es un proceso que esta
en marcha desde la declaracion de la Sorbona (1998), y ha continuado
después con la declaraciéon de Bolonia (1999) y los comunicados de
Praga (2001) y Berlin (2003)” (Martinez, 2014, p. 312).

El Proceso de Bolonia reunio en la universidad de La Sorbona de Paris
a los ministros representantes de Francia, Alemania, Italia y Reino
Unido:
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(...) los maximos responsables europeos de educacion realizaron
una importantisima declaracion conjunta que partia de “la
necesidad de construir una Europa mas completa e influyente,
especialmente a través del refuerzo de sus dimensiones
intelectuales, culturales, sociales, cientificas y tecnoldgicas”
(zaldivar, 2005, p. 97).

Su implantacidon supuso cambios transcendentales que abarcaban
desde la reordenacién de la organizacion en ciclos de las titulaciones,
hasta el modelo educativo que sustentaba los métodos de ensefianza.
Entre las acciones que se acometieron para la consecucién de este
espacio comun destacan:

- Movilidad académica, tanto de profesores e investigadores como
de alumnos, de gestores y directivos en centros educativos y de
interlocutores sociales.

- Extension de acuerdo de reconocimiento mutuo.

- Construccion de redes de cooperacion a escala europea.

- Generalizacion de la cultura y los habitos de la innovacion por
medio de la realizacion de proyectos piloto transnacionales que
generen productos e instrumentos educativos.

- Mayor facilidad de acceso a los sistemas de documentacion
comunitarios (bases de datos, conocimiento mutuo de sistemas
educativos...)

- Proyectos multinacionales, a través del desarrollo de programas
educativos y de investigacion comunes que integren colectivos que

trabajan en actividades relacionadas con el mismo tema.

Los elementos basicos de todo el proceso de convergencia que
deben conformar las acciones de reforma y revision de los Sistemas de
Educacién Superior de los paises de la Unién Europea se pueden

resumir en:
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- Los Créditos Europeos, “ECTS: European Credit Transfer System
como medio apropiado para promover una mayor movilidad entre
los estudiantes” (Zaldivar, 2005, p. 98).

- La Estructura de Curriculo en dos niveles de formacion.

- La Acreditacion de la Calidad, para el reconocimiento mutuo de los

titulos.

En 2013 se aprueba la Ley Organica para la Mejora de la Calidad
Educativa (LOMCE) Ley organica 8/2013 de 9 de diciembre. Esta ley se
constituye como un ordenamiento juridico espafiol con caracter de Ley
Organica que modifica la LOE asi como seis articulos y una disposicion
adicional de la LODE. Su autor es el actual ministro de Educacién José
Ignacio Wert. En ella se propone:

- Reducir la tasa de abandono escolar.
- Mejorar los resultados respecto a criterios internacionales.

- Estimular el espiritu emprendedor de los estudiantes.

Entre sus principios destacan:
- Aumento de autonomia de los Centros.
- Refuerzo de la capacidad de gestion en la direccion de
Centros.
- Evaluaciones externas de fin de etapa que afectan
principalmente a Secundaria Obligatoria y Bachillerato.
- Racionalizacion de la oferta educativa.

- Flexibilizacion de las trayectorias.

Todo ello se desarrollara en tres ambitos.
- Las tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.
- Fomento del plurilingtiismo.

- Modernizacion de la Formacion profesional.

Por el momento la LOMCE esta p