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Capitulo 9
EL VALOR FORMATIVO DE LA MUSICAY LA DANZA'Y SU EVALUACION:
APORTACIONES A PARTIR DE LA INVESTIGACION EXISTENTE

M.2 Jesus Perales
Carlos Sancho
Margarita Bakieva

Introduccion

El reconocimiento de la importancia de la Musica en la formacién inicial de la persona ha variado, y con él' ha cambiado el peso relativo
que se le otorga en el curriculum escolar de la educacion primaria y secundaria. También ha variado con el tiempo el tipo de contenidos
que se consideran mas relevantes a trabajar dentro de esas horas. Por otro lado, mas alld de esta aproximacion “escolar’, nifos/as vy jo-
venes se acercan a la Musica y la Danza a través de multitud de actividades extraescolares en diferentes contextos, desde lo mas ludico
a lo mas técnico. Entre ellos, merecen especial atencién en la Comunidad Valenciana el dmbito de conservatorios y el de las Bandas de
Musica, tanto por la cantidad de personas implicadas, como por la calidad de la formacién musical y por el contexto de socializacion
que suponen.

Toda esta formacién en Musica y Danza, tanto la reglada como la no reglada, tanto la mas Iudica, como la fundamentalmente técnica,
tiene una influencia poderosa en el desarrollo personal, y en el resto de aprendizajes en los que nos vemos inmersos, dentro y fuera del
Sistema Escolar. La investigacién sobre ello es amplia, pero dispersa.

En este capitulo se intenta sistematizar brevemente la investigacion més reciente sobre este dmbito, que, indirectamente, aporta evi-
dencias de la importancia de la evaluacion para que la propia ensefianza de la MUsica y la Danza pueda desarrollar toda su potencial
influencia positiva en el desarrollo de las personas. Acercarse a la Musica y la Danza, conocerla, disfrutarla y hacerla propia contribuye
a que el conocimiento y la vivencia de la realidad sean mas completos y enriquecedores. Y asi se ha entendido desde todos los niveles
educativos, tanto en el desarrollo temprano, como en el sistema educativo formal y también a nivel de centros especificos, como los
conservatorios.

Revisidn de investigaciones sobre la influencia de la Musica y la Danza sobre diferentes variables escolares y no escolares

Los efectos de la Musica en el desarrollo mental estan bien documentados en la investigacion (Choiy otros, 2005; Rio y Tenney, 2002;
Robb, 1999). Diferentes autores afirman también que la MUsica esta relacionada con el desarrollo cognitivo y psicosocial, influyendo de
manera beneficiosa en diferentes aspectos sobre el rendimiento educativo (Robb, 1999; Yoon, 2000). Para mencionar solo a algunos,
realizaremos un breve recopilatorio de las ideas que se aportan desde las diferentes investigaciones, recorriendo los estudios realizados
sobre aprendizaje en Musica en la infancia y vinculacion con el aprendizaje escolar, para después revisar la investigacion centrada en
conservatorios de Danza y Musica.

Los periodos iniciales de nuestra educacién son fundamentales en el desarrollo de la expresividad musical y permitirén al nifio o nifa en
un futuro conseguir de forma mas completa y atractiva una serie de funciones sensomotrices (esquema corporal, coordinacion motriz)
y perceptivas (percepcién, organizacion del espacio, organizacién del tiempo). El Arte y la MUsica son vehiculos que permiten realizar
este proceso de forma natural, atractiva y completa (Garcfa-Herrera, 1995). En las palabras del autor:

“Hay que ayudar al nifio a descubrir los sonidos y a estructurar este mundo, sus pardmetros y relaciones entre los mismos. Hay que
ayudarle a crear un lenguaje sonoro por medio de la utilizacién de este material, para que asi pueda crear, expresarse y comuni-
carse” (Garcia-Herrera, 1995).

Duran (2012) afirma que el desarrollo de habilidades musicales esta directamente relacionado con el desarrollo de aspectos positivos
presentes en la mente humana, subrayando también la importancia de una educacién musical en la primera infancia. BeAaran (2013)
destaca algunos ejes mas importantes de trabajo con los nifios y nifias de 0 a 3 afos; entre ellos sefala el movimiento del cuerpo, el
desplazamiento y situacién en el espacio del cuerpo y otros objetos, la verticalidad, las distancias y ampliacion del espacio, la coordina-
Cion con otros cuerpos, trabajar las sensaciones del pensamiento, utilizar el placer del movimientoy el juego, la necesidad y el deseo de
actuar, el deseo de sery actuar, y el impulso de la vida. Todos estos elementos educativos serdn la base para el futuro desarrollo motriz,
la coordinacion, la expresividad emocional y corporal.

Seeman (2008) realizd una intervencion en la que se demostré que la aplicacion préctica de actividades musicales de contenido inte-
grado puede aumentar las habilidades del lenguaje receptivo en poblacion de riesgo en la primera infancia (hasta los siete afnos). El
argumento de esta afirmacion reside en el mecanismo de dependencia de la capacidad auditiva de la recepcién y de la produccion
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linglistica y en que ambas son afinadas mediante las habilidades de escucha. Es interesante mencionar otra investigacion en la que
se demuestra la existencia de una correlacién entre la capacidad de lectura a primera vista al piano y la capacidad de ejecucion final y
musicalidad en la ejecucion de la pieza memorizada (Cuartero y Payri, 2010). Si unimos las dos hipdtesis, se puede inferir que la influen-
cia mutua entre capacidades como comprensién y ejecuciéon lectora y comprension y expresion musical, esta estudiada y demostrada,
siempre partiendo de condiciones similares.

Las investigaciones revisadas presentan informacion no sélo a nivel de variables actitudinales, que por supuesto ejercen una influencia
sobre el desarrollo general del ser humano, sino también sobre variables aptitudinales. A nivel de las instituciones educativas formales,
que abarcan las edades comprendidas entre la infancia y adolescencia, estd ampliamente demostrado que las actividades extraescolares
0 extracurriculares, también las vinculadas con la Musica y la Danza, juegan un rol muy importante en la adquisicién de competencias
bésicas y su posterior desarrollo. Carmona, Sénchez-Delgado y Bakieva (2011) han hallado en su estudio que aquellos alumnos o alum-
nas de colegios o institutos que iban a clases extraescolares de Musica, tenfan un mejor rendimiento en matemdticas, comparado con
aquellos que no asistian. Dryden (1992: 72) demuestra la asociacion entre la participacion en bandas musicales escolares y mejora en
el rendimiento en lectura en general y la comprensién lectora en concreto. En relaciéon con esto, Cogo-Moreira y otros (2013), afirman
también que las clases de Musica tienen un efecto positivo en las habilidades de lectura y rendimiento académico general. El meca-
nismo mediante el cual funciona la transmisién, segun los autores, es légico: el ritmo de la musica se transfiere al ritmo de la lecturg;
la coordinacién entre vista y motricidad es necesaria para su utilizacion en otras dreas académicas. El entrenamiento de la memoria, la
escucha y la concentracion, la disciplina y otras altas habilidades mentales son las que se adquieren y/o se desarrollan en Musica y se
transfieren a las dreas académicas (Mickela, 1990). Dryden (1992) menciona ademds el ritmo, la coordinacion fisica, la motricidad gruesa
y fina, el pensamiento critico, la memorizacion, la escucha y la légica.

El elemento motivacional, uno de los mas importantes para los estudios escolares, sigue siendo el tema de muchas investigaciones
sobre educacion. Ebie (2005) habla de que los alumnos que realizan actividades extraescolares, como Musica o deporte, fomentan esa
cualidad. Para ambos grupos de estudio la conexion emocional con su actividad es de importancia considerable. Asi, los chicos y chicas
comparten las experiencias y emociones mediante la musica o experimentan liberacién emocional practicando actividad fisica. Las
vivencias basadas en las emociones hacen que los chicos y chicas se motiven mas sobre su vida escolar. Desarrollando la idea del autor,
las actividades de Musica, actividades fisicas, o combinacién de ambas —como es el caso de Danza—, pueden propiciar un ambiente
emocional saludable, motivar y reducir el estrés vivido en el centro escolar.

Cabe enfatizar que la musica tiene impacto directo sobre las emociones humanas y la relacion entre estos estd demostrada mediante
muchos estudios o ensayos (Ebie, 2005; Davies, 1983; Goldstein, 1980; Hevner, 1936; Langer, 1953; Meerum-Terwogt y Van Grisven, 1991;
Sloboda, 1991; VanderArk y Ely, 1991; Waterman, 1996). Deere (2010: 89) afirma que educacién musical influye positivamente en el clima
escolary el ambiente de aprendizaje.

En el dmbito especifico de los conservatorios de MUsica y Danza, la investigacién también demuestra la influencia positiva de estos
aprendizajes en el desarrollo de las personas, yendo mas allé de lo evaluado en la escuela. Madden y otros (2014) afirman que la par-
ticipacion en actividades musicales desde la infancia ayuda a construir personas productivas, bien socializadas, y ademas excelentes
personas. Lipman (2013) va més alld y expresa la idea de que muchos triunfadores dicen que la musica les abrié personalmente los
caminos para el pensamiento creativo. Y no solo se queda en el mundo de la fantasia, las experiencias de estas personas sugieren que
el entrenamiento musical agudiza ademas otras capacidades: la colaboracién, la capacidad de escuchar, una forma de pensar que
entrelaza las ideas dispares, el poder centrarse en el presente y el futuro al mismo tiempo. Incluso hay estudios que confirman que los
propios estudiantes de Musica valoran mas alto su desarrollo personal en comparacién con otros adolescentes que no realizan estudios
musicales (Tripiana, 2009).

Volviendo al tema de motivacion, en el aprendizaje de la Danza se concede un rol importante al clima que se crea mediante la interac-
cion con los companeros y compaferas; éste influye en la motivacion hacia la Danza. La motivacion en este caso se puede basar en la
necesidad de competencia con los compareros y compaferas (Amado y otros, 2012):

“Este hecho puede verse influenciado porque en el dmbito de la danza profesional todos los trabajos siempre van destinados a
conseguir mayor competencia motriz entendida como un “poder hacer eficaz” ante una determinada intencién, lo que implica
un entrenamiento concreto de la técnica como medio para dotar al bailarin de las herramientas necesarias que le permitan una
suficiente autonomia para exteriorizar sus emociones” (Fructuoso y Gémez, 2001).

Asimismo, la danza contribuye al desarrollo de la motricidad, mejorando la expresién corporal que ayuda a la persona a relacionarse con el
mundo, a exteriorizar y compartir sus sentimientos y pensamientos con otros iguales. Este tipo de expresion permite a la persona una bus-
queda de la superacién personal y colectiva. Paralelamente, desde la vision de “ser mejores’, el bailarin o bailarina son percibidos como seres
llenos de potencialidades y se caracterizan como un“yo puedo corporal’, es decir, toman conciencia de sus capacidades, y estas les permitiran
enfrentarse al mundo (Benjumena, 2007; Barbosa-Cardona y Murcia-Pefia, 2012). En esta linea, los jovenes desde su practica técnica estan en
busca de la superacién, de ser mejor (Barbosa-Cardona y Murcia-Pefia, 2012), y cuando ven que llegan a tener dominio en el dmbito que han
escogido, los beneficios se aprecian en la autoestima; lo que les hace estar méas satisfechos en los &mbitos personal y académico.
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Elvalor formativo de la Musica y la Danza y su evaluacién: aportaciones a partir de la investigacion existente

En la misma linea, un estudio sobre la motivacion de estudiantes, realizado por Granda, Cortijo y Alemany (2012) desde el conservatorio
profesional de MUsica, demuestra la correlacion entre la nota académica y el autoconcepto general y musical y habilidad musical. Por lo
que aquellos alumnos que se vean como buenos en estudios escolares y en Musica estaran predispuestos a desarrollar sus habilidades
musicales, porque el proceso lo perciben como agradable. Haciendo eco a la idea, Holgado, Navas y Marco (2013) hallan en su investi-
gacién que la autoestima musical es un predictor de la participacion del estudiante en actividades musicales (dentro y fuera del centro).
Sin embargo:

“En los estudiantes de conservatorios la motivacion de logro se ha considerado no tanto como variable de motivacion en si,
sino como causa que predispone para realizar las acciones necesarias para obtener rendimiento académico. Los estudiantes de
conservatorio que tienen baja motivacion de logro y tienen una percepcion baja de inteligencia emocional suelen abandonar los
estudios de musica” (Lopez-Bernad, 2013).

El estudio realizado por Requena-Pérez, Martin-Cuadrado y Lago-Marin (2015) con los estudiantes del conservatorio de Danza ha revela-
do importantes relaciones de dependencia entre el rendimiento y los factores emocionales de autoestima y motivacion. La autoestima
general y familiar han sido los factores méas influyentes sobre el rendimiento académico, mientras que el compromiso y entrega en el
aprendizaje se ha revelado como el principal factor de motivacion, con mayores efectos a largo plazo sobre el rendimiento académico.
Es decir, el alumnado con una mayor autoestima asimila mejor los contenidos y desarrolla procedimientos y actitudes positivas condu-
centes a mejorar su rendimiento personal y académico.

Con este breve repaso hemos ofrecido algunas ideas que pueden dar una vision de las investigaciones sobre la influencia del estudio de
Musica y Danza a nivel de conservatorios. Es cierto que este tipo de estudios son mucho menos frecuentes que los abordados desde el
ambito de educacion formal, aunque los estudios resefados permiten concluir que la informacion recopilada ofrece evidencias sobre
la importancia de una educacién integral, sin contraponer la educacién artistica a la educacion técnica, dando una oportunidad de
combinar ambas para un crecimiento personal y académico global.

Revisidn de investigaciones sobre las practicas evaluativas en el ambito de la Musica y la Danza

Una buena parte de la investigacion revisada en el apartado anterior toma como punto de partida las evaluaciones de aprendizajes
realizadas en el dmbito de la MUsica y la Danza, y de cdmo esta evaluacion se vincula con el desarrollo de diferentes variables, cognitivas
y no cognitivas; escolares y no escolares.

La evaluacion del aprendizaje en el dmbito de Musica y Danza, tanto dentro del sistema escolar como en los conservatorios, es un de-
safio para el profesorado, que no siempre encuentra metodologias y estrategias suficientemente adecuadas para hacerle frente, tanto
en la valoracion de competencias técnicas, como en la ejecucion de instrumentos, asi como también en otras competencias vinculadas
hacia la percepcion del ritmo o la expresividad.

La evaluacién, tanto en su dimension formativa —acompafamiento y mejora del proceso educativo—, como en la sumativa —calificacion
final, promocion- tiene un papel fundamental con fuertes implicaciones para profesorado y alumnado. Sin embargo, la confianza de
los y las docentes en los métodos y estrategias utilizadas no es todo lo sélida que seria deseable. En este sentido, sin duda, observamos
la aparicién de muchas preguntas sin respuesta en relacién a la evaluacion de la Musica a nivel escolar (Duke, 2010) y a nivel de conser-
vatorios profesionales de Musica (Vilar, 2001). La propia opinidn del profesorado de conservatorios de Musica y Danza indica que existe
un panorama contradictorio entre el desarrollo de la evaluacion en el aula y las pruebas con jurado oficial, ya que el alumnado sigue
encontrando mucha distancia entre ambos contextos de evaluacién y no es siempre capaz de demostrar su competencia con esos
mismo nivel en esos contextos diferentes (Jornet y Sénchez-Delgado, 2014).

A nivel escolar, a partir de la literatura especializada y cientifica podemos observar como diferentes autorias fundamentan que la puesta
en marcha de un proceso evaluativo es muy positiva para mejorar el propio rendimiento del alumnado en relacion a competencias
musicales (Flores, 2012; Aramberri, 2005; Giraldez, 2003; Pujol, 1995) y competencias dancisticas o de interpretacién dramética (Gallardo-
Vazquez y Ledn, 2004). El propio proceso de ensefanza-aprendizaje en el dmbito artistico puede mejorar cuando se desarrolla un ade-
cuado lineamiento evaluativo:

“En un esfuerzo por enfatizar la evaluacién basada en los logros y restar énfasis al uso subjetivo para determinar las calificaciones
de los estudiantes de musica, programas de estudios basados en estdndares se deben considerar como un “punto de partida”en
la formulacion de estrategias de evaluacion” (Russel y Austin, 2010: 50).

En este sentido, estd demostrado a nivel escolar que son necesarios una serie de instrumentos evaluativos para comprobar el rendimien-
to en el dmbito artistico de la MUsica, que aseguren una adecuada fiabilidad y validez sobre la evaluacién desarrollada (Chacén, 2012),
siendo por tanto, totalmente imprescindible la formacién docente en metodologias y técnicas de evaluacién sobre este ambito (Vilary
Gomez, 2005).
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A nivel de aula en el &mbito escolar —ya sea educacién primaria o secundaria—, Alsina (2008) propone el portafolios artistico o carpeta de
aprendizaje como una herramienta Util para comprobar la competencia musical del alumnado. “Si en arte se trata de una herramienta
que evalla los materiales, en educaciéon depende de los objetivos o de las intenciones educativas y se trata de una herramienta que
favorece la autorreflexion -metarreflexion- y permite una tutorizacion” (Alsina, 2008, p. 50). Asimismo, en relacién a la educacién secun-
daria, investigaciones recientes indican los beneficios y las utilidades pedagdgicas que proporciona la utilizacion de rdbricas para medir
el desemperfio musical del alumnado (Latimer, Bergee y Cohen, 2010). De manera mas especifica, estos resultados de investigacion su-
gieren que la rdbrica es un instrumento evaluativo que constituye una adecuada descripcion del rendimiento musical y facilita por tanto,
una adecuada utilidad pedagdgica en la justificacion fiable de la evaluacion en este dmbito. Del mismo modo, en general en el ambito
de educacion secundaria, la evaluacion del aprendizaje musical si que va experimentando un proceso de mejora en la introduccion
de elementos que favorezcan estos procesos, como puede ser la adecuacion de metodologias evaluativas e instrumentos validados o
incluso aportaciones tedricas sobre la propia practica (Diaz y Girdldez, 2007; Diaz, 2011).

Estas evidencias a nivel de escuela o instituto, sin duda, alientan a seguir progresando también en el &mbito de los conservatorios
profesionales de Musica y Danza, aportando propuestas hacia la mejora de la evaluacion en estos niveles. Por ello, son especialmente
relevantes proyectos de innovacion como el presentado en este informe, que permiten posibilitar una evaluacién adecuada y objetiva
en el dmbito de las ensefanzas artisticas. A continuacién indicaremos algunas experiencias de innovaciéon educativa en este tipo de
centros, aunque No sean NuMerosas, ya que este déficit de estudios “es especialmente notable en relacion a los profesores de los con-
servatorios de Musica, un colectivo que tradicionalmente no ha despertado gran interés en la investigacién psicoeducativa” (Bautista,
Del Puy y Pozo, 2011: 443).

Respecto al ambito del aprendizaje de Danza en conservatorios, si que se observan diversas experiencias durante estos procesos, es-
pecificamente en el &mbito de la evaluacién del desempeno estudiantil. De acuerdo con Tarassow (1994), es evidente la necesidad de
desarrollar un registro artistico del alumnado durante su formacién en el conservatorio de Danza. Este registro determinara en ciertos
aspectos su evaluacion, ya que cada discente debe alcanzar una serie de objetivos y/o competencias determinadas que serdn acom-
pafadas y verificadas mediante un proceso evaluativo. Asimismo, en relacion a este proceso evaluativo, resulta clave definir los criterios
que serviran de guia para poder valorar el desempefo del estudiantado durante el aprendizaje de Danza, como pueden ser por ejemplo:
-1- dominio en ciertos aspectos conceptuales, -2- asimilacion de contenidos, -3- grado de dominio practico alcanzado (Tarassow ,1994).

En sintonfa con esta linea de trabajo, Moreno (2014) sefiala que la tendencia actual de la formacién profesional en conservatorios de
Danza aspira a conseguir determinadas competencias, debiendo potenciar y diferenciar una serie de registros evaluativos con el fin de
especializar al alumnado para garantizar su posible insercién socio-laboral (Moreno, 2014). A partir de establecer un método y conse-
cuentemente una adecuada evaluacién sobre este tipo de aprendizaje, el docente puede tener la oportunidad de observar el desem-
peno del estudiante y ademas, puede orientar durante el proceso para poder mejorar los resultados (Gallardo-Vazquez y Ledn, 2004).

Si-hablamos del caso del aprendizaje de Musica y dominio de instrumentos musicales en el dmbito de conservatorios oficiales, cabe
destacar la investigacion de Vilar (2001). Su estudio pone de manifiesto la existencia de diferencias y semejanzas entre docentes durante
el proceso de evaluacién, ya que los procesos y los instrumentos de evaluacion no llegan a estar sistematizados de manera global. Algo
que puede llegar a provocar inseguridad en los centros, por la necesidad disefar elementos improvisados y que no garantizan fiabilidad
y validez de la evaluacion; desarrollando una subjetividad que no es adecuada para el alumnado ni para la disciplina artistica en general
(Vilar, 2001).

Todos estos estudios de investigacion justifican la necesidad de establecer una serie de instrumentos especificos para garantizar una
adecuada evaluacion en el aprendizaje de MUsica y Danza en conservatorios, como por ejemplo la propuesta de portafolio o las rdbricas
de evaluacién, empleadas sobre diferentes instrumentos, ambos aspectos presentados en otros capitulos de este volumen.

Por otro lado, también es interesante comentar que existen estudios que demuestran que hay diferencias en la percepcion del pro-
fesorado sobre el desarrollo de la evaluacion en Musica a nivel de conservatorios, dependiendo de los afos de experiencia docente
(Bautista, Del Puy y Pozo, 2011). Asi, los docentes con menos experiencia, pero quizds con mayor formacion inicial en evaluacién musical,
presentan mayores habilidades evaluativas y destrezas para poder valorar de manera més objetiva el aprendizaje musical del alumnado,
en comparacion a otros docentes con méas afos de experiencia profesional. Esta idea evidencia que, como se justifica en otros estudios,
resulta primordial establecer una buena formacion inicial del profesorado de Musica sobre todos estos aspectos evaluativos para fo-
mentar una actitud positiva hacia ellos, algo que se ha demostrado por ejemplo en Irlanda y Reino Unido en el ambito escolar (Herrera,
Lorenzo y Ocafa, 2010).

Hilando con el razonamiento anterior, las implicaciones de este trabajo nos remiten a la necesidad de una mayor formacion pedagdgica
del profesorado de conservatorios, tanto de caracter inicial como permanente. En concreto, pensamos que consolidar concepciones y
practicas constructivas de evaluacion requeriria promover procesos de «cambio conceptual» (Vosniadou, Baltas y Vamvakoussi, 2007),
mediante intervenciones deliberadas en que se fomente su conocimiento y su reflexion «en» y «sobrex la accion (Schon, 1987). Por tanto,
si de verdad se pretende promover un «cambio educativo» en estos centros, la investigacion sefiala que las administraciones educativas
deberfan implementar nuevos enfoques formativos en los programas de estudios (Bautista y otros, 2011: 463).
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Implicaciones educativas y pedagdgicas de la investigacion existente

La investigacion revisada pone en evidencia la vinculacion del aprendizaje de la Musica y la Danza, en sus diferentes modalidades, con
variables muy significativas para el desarrollo de las personas. En ese proceso de ensefanza-aprendizaje, tanto en el sistema escolar
como en los conservatorios profesionales, la evaluacion, tanto formativa como sumativa, es un gran desafio para el profesorado. Y la
investigacion en este dmbito ha puesto en evidencia, por un lado la existencia de iniciativas muy interesantes, que muestran el interés
por la calidad de la evaluacion, y por otro la constatacién de que queda un largo camino por hacer, puesto que todavia el proceso debe
ser sistematizado y explicitado con detenimiento.

La primera parte de este texto evidencia laimportancia y el potencial de la ensefanza de la Musica y la Danza, en sus diferentes versiones
y modalidades, y para personas de todas las edades. Asi, ya desde primeras edades se pone de manifiesto que:

“Las actividades basicas para los nifios pequenos siguen siendo, hoy como ayer, los «clasicos»: jugar, cantar, tocar, bailar, actuar,
leer, escribir, dibujar, escuchar, relatar, describir, adivinar, etc. (jAtencion a las falsas o pseudointegraciones!). Las propuestas inte-
gradas crecen en dimension y complejidad de manera no lineal, divergente. Cuando no existe coercion o inhibicién, el cerebro
humano estd preparado para establecer naturalmente relaciones verdaderas, puentes, entre aquéllas. Es funcion esencial del
maestro estimular y colaborar para que se produzcan naturalmente estos procesos de integracién de experiencias significativas,
verdaderas” (Hemsy, 2010).

Por su parte, Deere (2010: 93) considera imprescindible la incorporacién de educacién musical en el sistema escolar. Los estudiantes
deben tener el derecho a la educacion musical debido al incremento de capacidad de aprendizaje que produce, y para poder tener la
oportunidad de desarrollar el potencial interno mediante la educacién musical completa.

Kelstrom (1998) sugiere que la ensefianza de Musica y Arte deben serincorporados en el curriculum escolar, sin necesidad de cambiarlo,
simplemente expandiendo a este y adaptandolo para incluir MUsica como asignatura regular.

En la misma linea, Madden y otros (2014) plantean que si los programas educativos de Musica y Arte tienen el soporte necesario, serviria
no solo para mejorar el rendimiento académico de todo el curriculum, sino también por la apreciacion de la Musica y las Artes por su
propio valor estético, que desafia el anélisis cualitativo, por sus cualidades. Se debe de reconocer el beneficio de valor estético de Musica
y Arte y seguir el camino sensato de fomentarlos en la educacion.

Esto, que es relevante en cualquier contexto, es mas significativo si cabe en la Comunidad Valenciana. La implantacion de las bandas y
de los conservatorios profesionales en la Comunidad Valenciana, la cantidad de personas que participan directamente, la cantidad aun
mayor de personas que vinculan (conciertos, espectéculos, fiestas populares. ..) y su repercusion en la percepcion y valoracion social de
la MUsicay la Danza, el efecto que tiene sobre la misma cohesidn social (por su clara influencia en el andamiaje social, méas alld de dife-
rencias de edad o de grupo social), hacen que la ensefanza de la Musica y la Danza deba ser una prioridad en nuestro contexto territorial.

Y esto debe suponer al menos una triple apuesta institucional.

En primer lugar, una apuesta por consolidar y visibilizar el dmbito de las bandas y los conservatorios profesionales de Musica y Danza,
dandoles el soporte que requieren a todos los niveles.

En segundo lugar, esta apuesta debe ir acompanada desde la Administracion educativa por un reconocimiento de este dmbito en el
curriculum escolar de los diferentes niveles educativos. El tiempo destinado, y el tipo de contenidos que se abordan, deben ser muy
cuidados desde la Administracion, prestando especial atencién también a la coordinacion entre el curriculum oficial y extra, de forma
que la oferta de actividades extraescolares permita profundizar a las personas que lo deseen, de una forma integrada (previniendo por
ejemplo efectos negativos como el Over-Scheduling (Clariana y otros, 2014; Bennett, Lutz y Jayaram, 2012; Cladellas y otros, 2013; Fre-
dricks, 2012; Mahoney y Vest, 2012).

Hay una tercera apuesta institucional que se revela fundamental para que las otras desarrollen todo su potencial, y es la necesaria aten-
cion que se debe prestar a la formacion del profesorado que interviene en todos estos niveles educativos y especialidades. La formacion
a nivel de contenido (de cada disciplina, de cada contenido) se asegura desde las especialidades correspondientes, pero es imprescin-
dible potenciar la formacién pedagdgica que va a contribuir a que esa docencia sea accesible a los estudiantes de diferentes edades,
motivadora, y en definitiva sea una docencia de calidad.

Como se desarrollard mas adelante, es necesario cuidar la formacion inicial de maestros y maestras, desde diferentes perspectivas. Esto
es especialmente importante cuando se trata de profesorado de secundaria. Deere (2010) sefala que en las edades méas avanzadas, en
la adolescencia, la metodologia se vuelve menos activa, lo que produce una cierta desmotivacion de los alumnos, y es cuando tiene més
fuerza la autodisciplina adquirida anteriormente. Deere (2010: 89) hallé en sus estudios sobre el tema de que existe el contraste entre los
alumnos de 4° curso que consideran importante la educacion musical, cuando los de 82 grado no lo consideran tan importante. El autor
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concluye que puede ser debido al tipo de metodologfa utilizada en primeros cursos de educacion musical, que es mas activa y centrada
en conocimientos generales de habilidades de ritmo, melodia y lectura de notas. Sin embargo, la mayoria de los programas de Musica
de la escuela secundaria se centran sélo en las habilidades de desemperio ya que el objetivo final es una actuacién musical exitosa.

En la formacién del profesorado se revela como especialmente relevante la incorporacion también de cuestiones relativas a la evalua-
cion de la calidad, en todos sus concepciones, pero especialmente en la evaluacion de aprendizajes, tanto formativa como sumativa.
Como deciamos anteriormente, la investigacion revela la inconsistencia de algunas practicas, y también la calidad de iniciativas pun-
tuales para mejorarlo. Es fundamental incorporar en la formacién de todo el profesorado de Musica y Danza, en sus diferentes niveles,
el desarrollo de las competencias necesarias para que la evaluacion de aprendizajes sea un proceso constructivo, positivo, vivido como
justo, y como una verdadera oportunidad de aprendizaje significativo, tanto por los estudiantes, como por el mismo profesorado.

Y, més alla de la formacién inicial, proyectos como el recogido en este informe, que son proyectos colaborativos de innovacion docente,
nacidos de la preocupacion del colectivo de profesoras y profesores de conservatorios profesionales por este tema, aportan una linea de
innovacion fundamental. Se trata del trabajo colegiado de especialistas de las diferentes dreas, que recogen ademas las aportaciones de
un equipo mucho méas amplio, y que se coordina desde el saber hacer en evaluacion educativa en general y en evaluacion de aprendi-
zajes en particular. Supone un andlisis sistematico de la situacion y de las diferentes herramientas disponibles. Y se concreta en una serie
de instrumentos, nacidos de ese trabajo colaborativo, totalmente contextualizados a cada &mbito, pero con una coherencia global que
le da solidez y que construye la vision institucional de la evaluacién de aprendizajes. Por el proceso desarrollado, y por los productos que
se aportan al colectivo de profesorado de los conservatorios de Musica y Danza, se trata de un proyecto fundamental, una aportacion
clave a la linea de investigacion cuyo recorrido se presentaba anteriormente.
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