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L A rétlexion que nous proposons est née d’une expérience lectrice ambigug

du récent ouvrage de Philippe Jaccottet, Cahier de Verdure, ! Ambiguité
parce qu’en tant que lecteur, deux orientations différentes dans la méme oeu-
vre nous sollicitent. Force est de dire avant de continuer gue nous ne concevons
pas Poeuvre poétique comme un ensemble d’états et de caractéristiques, bref
comme une entité stable et préexistante que le lecteur devrait actualiser dans
84 propre expérience, mais comme un ensemble de dinamismes ou vecteurs
qui orientent le tissu de 1’oeuvre vers certains points cardinaux et qui, pouvant
méme s’opposer entre eux, donment des résultats divers dans les différents
poemes qui la constituent. Nous formulons I'hypothése que deux dinamismes
orientés vers des limites, au sens mathématique, opposées, sont responsables
de ce profil ambigu de I"ocuvre, qui fait de la lecture une expérience mouvan-
te et déséquilibrée. D’un ¢6t¢, un dinanisme vers le fragment tend 3 briser Ia
continuité¢ de 1'oeuvre par la constitution d’unités coupées, séparées par un
vide plus prés de la déchirure que de la nefte division. De "autre, un dinamis-
me vers la recomposition d’une unité ou totalité s"efforce par diverses straté-
gies de combler le vide, la déchirure entre les fragments. Notre réflexion est
une tentative de vérification de cette hypothése dans ses diverses manifesta-
tions dans Cahier de Verdure.

Alain Cierval a déja remarqué dans 1’ocuvre de Philippe Jaccottet 1alter-
nance “(...) d’une poésie lumineuse et de pages sombres, qui imprime 3 la dé-
marche du poéte une ambiguité fondamentale”. Alternance et ambiguité qui
découleratent de 1’opposition et incompatibilité “(...) entre Pexpérience trég
forte de la précarité de la vie (le temps, la douleur, la dégradation, la meort) et
celle, non moins forte, de la beauté, telle qu’elle vous est donnée sans qu’on
s’y attende, aussi bien dans des paysages que dans des visages”. ? Oscillation

' Toutes nos citations de Cahier de Verdure sont tirées de 1’édition Paris, Gallimard, 1990.
* Alain Clerval, Philippe Jaceotter, Paris, Seghers, 1977, pp. 12-13.
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done, tension entre des expériences ou orientations opp’osées et 1}1(}:lert1;clléd:egtl;
ambiguité résultantes constitueraient une des coordormee§ essentie e:s1 Sette
poésie. C’est une tension paralléle que nous croyons déceler Flgns ctireclf;er
ouvrage de Philippe Jaccottet, Cahier de Verdure? mais avec cec; e;r par cut o
quelle se manifeste surtout par une double orientation vers le a%n;::nher_
contre le fragment. La manifestation la plus_\{lsrlble de c:alle—m serait I'a fer-
nance entre la forme bréve, que Jaccottet a_utlhsee dans d’autres .ou,vrages -
qu’Airs, et les podmes longs en prose, qui nous rappellent aussi d aut;t;s 325
vrages plus réflexifs de 1’auteur, tels que par e?semp’lej, P.a)_zsages avec ;gg:l s
absentes ou A travers un verger. Le podte la br’lev§te incisive, qui nous N
par son dépouillement captivant de la parole, réuni au podte de la réverie ¢ o
réflexion, de 1a mise en question et méme, de fa d1vagat10n. Nous nou; prolp >
sons dans les pages qui suivent d’obserxfey cette t’er‘lslwlnlcomme une des ¢ g:t s
qui pourrait nous permettre de mieux saisir la spécificit¢ de cet univers po

que.

1l n’est pas rare que les poémes de J acccztt,et nous retracent un Vfl(’:u d9n1:l 12
source est I’expérience directe de réalit¢s ¢lémentaires. En effet, algesréz 1
paroles du poéte lui-méme, ses textes “(...) ne parlent Jama§sbgue ut el
(méme si ce n’est qu’'un fragment), de ce que tout homme 3}1551 1ten gellj o
sir (jusque dans les villes, au détour_ d’une rue, 'altl—dessus d’un toit)”. ] emé—
de concentrer Pattention sur des objet§ ou reahtes‘de notre entourage 111;n -
diat, comme ont pu le faire au X3! giécle des poétes tels guefranms or;% j
ou Bugéne Guillevic, ne suppose cependant pas que ceux-cl SOlen‘Ftpercci:;ls -
tomatiquement comme des fragments. Outre les tltre’s de deux suites “Epl t
mes brefs de Cahier de Verdure —"Fragments ssmleves; par le ve:nt et_t. c 221 s
d’aolit” qui font directement allusion & ce théme, ainsi que 1 appianblon u\:
mot “fragment” dans le premier paragra_phe de? cett? oeuvre, c’est la druis’q °
concentration de 1’attention poétique qui con_st}tug | (,)bjﬂt et le temps de ex_
périence en fragments, autrement dit en réalités isolées brusquement des au

éalités qui les entourent. ‘
tres]iee?gzsériilsllongs de Cahier de Verdure m’al‘lifestent une for”te ll‘tlendt:inqe Se;
préciser 1a réalité qui a suscité I’expérience poctique et 1:3 texte rést tarr} X a;m
que les circonstances dans lesquelles c;t'fe eXperience $ est produ}tf.:.. 01;, un
dispositif contextualisateur a pour finalité de cisconscrire avee pr60}310111168(}i£e
périence concréte qui nous est livrée dans le‘ poéme. I‘Ja masse VllftllB > de
I’expérimentable qu’est tout le réel pour le poete.sublt deés les premiéres 1;: o
les de chaque texte une Vertigineug: cloncentram-m. sur u{i}e e)%)ene;lcc‘ o
contexte précis: “Cette fois; il s’agissait d’un cerisier () (CV, p.i ), e
chose vue au retour d’une longue marche sous la pluie, 4 travers la portie

3 Philippe Jaccottes, Paysages avec figures absentes, Paris, Gallimard, 1970, p. 9. Nous
avons souligné les paroles du pocte.
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embuée d’une voiture: ce petit verger de cognassiers (...)” (CV, p. 25), ou en-
core: “Le chant des alouettes au sommet de 1a Lance, & la fin de la nuit du
solstice d’été” (CV, p. 39). Cette premiére réduction de la virtualité expéri-
mentable en un moment donne un profil fragmentaire & I’expérience ainsi re-
tracée par la brusque coupure quelle suppose dans le continuum vital de la
voix poétique. Lexpérience intense de I'immédiat, en particulier lorsqu’il con-
duit 2 un vécu en plénitude du réel, suppose un isolement, une déchirure par
rapport au temps qui I"entoure, temps pour ainsi dire unilatéralement mor,
soumis & la précarité de la vie, & sa finitude. Pour autant que la voix poétique
ne refuse pas de décrire, de comparer Iobjet afin d’y quéter la source de 1’ex-
perience vécue, et méme de nous retracer les circonstances vitales qui 1’ont
entouree, ces activités se réalisent sous la brusque emprise de 1’objet, et non
pas dans un cadre préalable & I’expérience qui préparerait la transition entre e
temps vide et I'instant fécond ou Pimmédiat captive, entre le silence et les
mots du poéme. Nous ne frouvons pas ici P'analyse et la distanciation face aux
choses d’un Francis Ponge qui, quelle que soit I'initative prise par I’objet, n’en
est pas moins maftre du jeu poétique, mais au contraire un brusque captivation
du poéte par 'objet qui en quelque sorte I’isole brusquement, par déchirure,
dans I’écoulement de son temps vital. La conscience poétique ne procéde pas
& une division en parties de la totalité pour mieux concentrer son attention
mais, au contraire, subit une soudaine captivation par 1’objet immédiat. Repre-

nant le mot que le podte utilise dans un autre ouvrage, I’expérience est un sup-
gissement.

Cela surgit un jour, inattendu, quand nous passons, 4 coté de nous, ¢’est
13 pour peu de temps et cependant nous ouvrons les yeux Ia-dessus (cormme
ces fleurs se sont ouvertes), et aussi, nous sommes 14 pour peu de temps. 4

La brusque coupure ainsi résultante entre cet objet et les autres objets, entre
cet instant vécu et le continuum temporel du sujet donne un caractére frag-
mentaire aux expériences-clefs de cet univers poétique.

It'y a dans Cahier de Verdure une premicre tension qui méne 3 insister sur
le caractére unique de 1’expérience ainsi vécue devant un objet et dans des cir-
constances précises. Empruntant les termes 4 la grammaire, nous dirons que
I"objet ainsi que Iexpérience qui en découle sont fortement réalisés dans le
texte, puisqu’il s’agit de cez objet ct de cette expérience précise, et non pas
seulement actualisés dans le discours poétique: 3

+ A travers un verger, Paris, Gallimard, 1984, p. 12.
* Nous empruntons la distinction entre actualisation et réalisation 4 Christian Baylon et Paul
Fabre: I"actualisation est le passage du substantif de la [angue au discours, et la réalisation le pas-

sage du virtuel au réel. Vid. Grammaire Systémaltique de la langue Jrangaise, Paris, Nathan,
1977, p. 7.



80 Evelio Miriano

Ceite fois, il s’agissait d’un cerisier: non pas d’un cerisier en fleurs, qui
nous parle un langage limpide, mais d’un cerisier charge de fruits aperu un
soir de juin, de ’autre c6té d’un grand champ de blé. (CV, p. 10)

C’est alors, c’est 14 gqu’était apparu, relativement loin, de 1'autre c()t_é, a
la lisiére du champ, parmi d’autres arbres de plus en pluls sombrff:s et qmjse;—
raient bientdt plus noirs que la nuit abritant leur sommeil de feuilles et d’o0i-
seaux, ce grand cerisier chargé de cerises, (CV, p. 12)

Insistance donc sur les coordonnées spatiales et tempor;]les dq 1.’ob_]et qui
a suscité I’expérience et qui nous révéle son étrange pouvoir de saisir ka cons-
i ctique a certains moments. i
Cleﬂﬁz Ezngre avec |’entourage, que ce soit 1”eqtourage vital du poéte on deg
autres objets qui ne sont pas source de l’exrperlerl(,:e. 4 ce moment, est aussi
perceptible dans les poémes brefs, rassemblés en sénies, et qui z‘iltem;:)nt :Vic
les poémes longs dans Cahier de Verduffe. Da,}ls les sulte:s de poemes lrf: s, la
conscience poétique passe d’une expérience & 1’autre, d‘une réalité a : al}tre,
sans la contextualisation que nous trouvons dans les potmes longs. Ainsi, la
série “Eclats d’Aotit” nous fait passer de la constellation ‘du Taureau‘aux fre—
lons, au vent glacé de la nuit, aux nuages au crépuscule, a un o,rvet., 4 un ins-
tant du vol des buses, aux cils, etc... Le caractére fragmentm;e 5 qbt.ient ici par
I’absence quasi totale de contexte commun de référer(ac‘e, qui se limite au titre.
La succession des poémes entrecoupée de blancs gencre entre les fragments
des intervalles silencieux mais qui sont susceptible§ de .de\‘femr pour le lecte.uy
un espace fécond pour se laisser entrainer par la réverie a _laqlfleille lal densite
des poémes brefs Uinvite. Ieffort de déplacement que doit I'GallSt':T la cons-
cience lectrice qui passe d’un poéme a P'autre en peu de temps, ainsi que sa
perception d’un manque par I’absence de contexte —sepsatwns ac.crugs
d’ailleurs par contraste aux poémes longs— accentue l_e Profﬂ frag{ne,n'tg.lre de
I"oeuvre, pour autant que les rapports thématiques ainsi que 1?, rEpetlth}l de
certains termes révélent I’existence d’un €lan contraire. Le poéte apparait 1c1
comme authentique rassembleur de fragment_s qui, de plus, par un savz‘mt
usage de la brieveté et la coupure syntagm:*thue},\ donne ;,111331’ un carafsteie
fragmentaire au discours poétique. Lintensite extreme del expérience ajoute
ici 4 la concentration sur 1’objet une COHCGIﬁI‘EltiOIl'dE la forme m?me.

Mais le poéte lui-méme dans le paragrapherlpaugural de I’ocuvre, nous
révele une autre dimension fragmentaire de sa poctique:

Je pense quelquefois que si j"écris encore, c’e:_st, ou ce devrait étre avant
tout pour rassembler les fragments,l plus ou moins lurmme_ux et protiants,
d’une joie domt on serait tenté de croire qu'elle a explose.}m jour,ilya o?g-
temps, comme une étoile intérieure et répandu sa’ poussiére en nous. (_)u un
peu de cette poussiére s allume dans un regard, € e?t sans doute ce qui 1}0}1;3
trouble, nous enchante et nous égare le plus; mais ¢ est surtout 1?1311 réfléchi,
moins étrange que de surprendre le reflet de cet éclat fragmenté dans la na-
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ture, Du moins ces reflets auront-ils été pour moi ’origine de bien des réve-
ries, pas toujours absolument infertiles. (CV, p. 9

La poéte est donc quéteur et rassembleur des fragments de cette mystérieuse
Jote éclatée dans le passé qu’il surprend par hasard dans les choses. Fragments
en nous —cette poussiere de la joie primordiale qui s’est répandue dans notre
intérieur— et fragments en reflets dans la nature. Par conséquent, non seule-
ment la conscience poétique subit une fragmentation du monde sous la capti-
vation des choses mais célébre le fragment reflété de la Jjoie primordiale dans
ces choses. On constate alors que le reflet et le fragment sont solidaires dans
cette aventure poctique: ils révélent tous les deux un mangque, une perte située
au-dela de la perception et du vécu immeédiats. Tls révelent ce qui n’est plys:
cette joie primordiale ol nous croyons déceler Iimage mythique de Vaccord
originaire entre la conscience et le monde, de la plénitude dans la totalité. Ori-
gine mythique perdue pour nous qui vivons en tension entre la précarité de la
vie et ces expériences immédiates de la beauté ol demeurent mystéricusement
des ¢tincelles de cet état révolu. Lobjet est donc aussi fragment pour ainsi dire
en profondeur: non seulement il captive 1’attention mais il est le support d’un
débris de cette joie primordiale.

Nous voild sur un point de bascule de cet univers poétique. Un autre ver-
sant s’y dessine lorsqu’un nouvel élan tend a dépasser le caractére fragmen-
taire de ’expérience, que ce soit sur le plan syntagmatique par ’apparition de
liens entre ce moment, cef objet ¢t d’autres objets, d’autres moments, ou sur
Ie plan vital par la tentative de combler le mangue pergu et vécu dans ’objet.
Alain Clerval a déja souligné que notre poéte, pour autant qu’il accueille I’im-
médiat dans ses vers “(...) pergoit, au-deld des apparences, I'existence d’une
réalité seconde ou plutdt d’un sens premier qui les informe et leur donne vali-
dite et grandeur. Chez lui, la contemplation de la nature n’est jamais docilité
pure ou accueil, délectation esthétique ou effusion spontanée, mais incitation
au dépassement, 2 la lecture d’un ordre transcendant ou d’un langage caché™, ¢

1l nous semble que dans Cahier de Verdure il y a aussi un au-dela du frag-
ment, un dépassement qui, par le biais de certaines stratégies, tente de conju-
rer le versant fragmentaire de 1’expérience poétique. Les deux extrémes entre
lesquels oscille la conscience poétique sont nettement tracés du moment que
Pexpérience de la plénitude vécue par le polte en certains moments déborde Je
cadre précis de I"objet qui I’a suscitée et s’oriente vers une expérience de la
totalité: “(...) tout changeait, tout prenait un sens différent, ou un sens tout
court” (CV, p. 14) nous dit-il & propos de I"expérience provoquée par la con-
templation d’un cerisier. Voila donc tracées les deux limites de cette fluctua-
tion: objet élémentaire, conternplé dans I'immédiat, et totalité vécue en pléni-
tude comme résultat mystérieux de cette premiére contemplation. Comment ne

¢ Alain Clerval, op. cit., p. 8.
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pas faire appel ici aux paroles d’Hypé-rion que Jaccottet_ a traduites lL'u—mer,ne:
“Mais qu’est-ce que la vie divine, le ciel de I’homrr{e, sinon de ne fa?zre qu’un
avec toutes choses?”. 7 Lélan qui méne & dépasser 1 obJe‘f fragmenta_}re soyr}tl:e
de U'expérience momentanée de la plénitgde ne seralt—ll_ pas aussi un écho
d’une tentative de plénitude du sujet poétique non pas situé dans ce myste-
rieux vis-a-vis avec la chose mais installé dans la totalité du monde auquel un
t donné soudain? . .

Sen;zsteilsion vers la concentration du poéme sur cet objet A cet instant con-
nait en elle-méme un point de bascule qui I'inverse sinon en acte du moins en
puissance. D’une part, les coordonnées spat}'ales.et temporelles au)}quclllcs f?.lt
appel la contextualisation de I'expérience impliquent en ellcs—rr}er(rilesff a Vlg:
tuelle présence d’autres expériences dans ces cogr_donneeg. Le fait ¢ faire r
férence A tel espace ou 4 tel moment de I’expérience vitale du suje‘E a pour
conséquence une présence virtuelle des autrgs momen,ts et’e_spaces V‘GCI-JIS par
celui-ci. Uemploi du déictique révele l’cx1stenge' d”expenences stmilaires
sinon identiques: “Cette fois, il s’agissait d'un cerisier” (CV, p. 8). Il y a donc
en d’autres fois on il s’est agi d’un autre objet. En d’auﬁes tcrr_nes,‘ ce genre
de contextualisation donne unc présence pour ainsi dire en sourdine 4 la conti-
nuité vitale du sujet, qui mine la fragmentation provoquée par la force capti-
vante de 1’objet. Présence d’une continuité temporelle accrue par %e moment
de focalisation de I'expérience dans ces poémes. Alors que les poemes ?refs
créent une forte impression d’écriture sur le vif de l’cxpene}lce, 1’e_s poémes
longs situent leur acte d’énonciation dans un présent de Ia} voix poétique, peg-
ceptible ne serait-ce qu’au niveau des temps verbaux utilisés, qui essaye de
rappeler Iexpérience vécue: :

T’essaie de me rappeler de mon mieux, et d’abord, que c’était le soir,
assez tard méme (...} (CV, p. 10}

Je me suis dit (et je me le redirai plus tard devar_lt les 1pémes arbres en
d’antres lieux) qu’il n’était rien de plus beau, quand il fleurit, que cet arbre-
1a.” (CV, p. 25)

[Yautre part on per¢oit que la voix poétique ressent des fii'fficultés pour
exprimer la spécificité de 1’objet qui a Sédl}lt_ la conscience poctique. Les poé-
mes longs nous montrent les diverses stratégies suivies par la conscience poe-
tique pour tenter de surmonter cet oblstaclc, strai,:egles qullcom(:ld’ent en cecl
qu’elles ménent  1’établissement de liens avec d’autres obje‘ts et d’autres mo-
ments, ce qui implique une opposition 4 la tendanf:e menant 4 la fragmetgtatlon
gue nous avons observée. Le poéte proc_éde par.fm.s par contraste avec d augei
objets de la méme espéce, plus ou moins similaires, ou avec le méme obje
mais éprouvé a un autre moment:

7 Holderlin, Hypérion, traduction de Philippe Jaccoitet, Paris, Gallimard, 1973, p. 55.

L'expérience poétique du fragment dans “Cahier de Verdure” 83

Cette fois, il s’agissait d’un cerisier; non pas d’un cerisier en fleurs, qui
nous parle un langage limpide; mais d’un cerisier chargé de fruits, apercu un
soir de juin, de 1'autre c6té d’un grand champ de blé. (CV, p. 9)

Le sfir, ¢’est que ce méme cerisier, extrait, abstrait de son lieu, ne m’au-
tait pas dit grand-chose, pas ta méme chose en tout cas. (CV,p. 1)

Je regardais, je m’attardais dans mon souvenir, Cette floraison différait
de celles des cerisiers et des amandiers. Elle n’évoquait ni des ailes, ni des
essaims, ni de la neige, L’ensemble, fleurs et feuilles, avait quelque chose de
plus solide, de plus simple, de plus calme; de plus épais aussi. (CV, p. 26)

Soupesant les expériences précédentes d’objets similaires afin de saisir la par-
ticularité de celle qui I’a captivée, la conscience poetique échappe a Iextréme
concentration sur cef objet. Mais contraster les objets, seraient-ils tous des
fragments, cela ne suppose-t-il pas aussi constater qu’ils ont des rapports. Le
contraste ne pouvant s’établir que s’il y une certaine intersection entre objets
contrastes, il est solidaire d’une autre fagon de procéder de la conscience poé-
tique: I’¢tablissement de liens, de rapports entre cef objet et d’autres objets. Si
le contraste s’établit entre des réalités généralement de la méme espéce, par
contre ces liens tendent a le faire entre des réalités d’espéces différentes, ce
qui leur donne souvent un caractére intuitif et conceptuellement opaque. Ainsi
fe lien peut-il étre percu entre des réalités présentes dans le méme contexte et
demeurer pour autant mystéticux:

On aurait dit vraiment, si absurde que cela semble, qu’il y avait un rap-

port entre ces cris et les astres qui étaient encore loin de §'effacer. (CV, p.
413

Il'y avait un lien des feniles avec la nuit et la rividre plus Iointaine, que
Ion n’entendait pas; (CV, p. 14)

Etablissement de liens qui, pour autant qu’ils ne soient pas éclairés et puissent
méme paraitres absurdes 3 la conscience pogtique, n’amorcent pas moins un
dinamisme opposé 4 la fragmentation et la concentration sur I’objet captivant.
Puis, comme on pourrait s’y attendre, les liens s’Ctablissent avec des objets

d’autres espéces dont on a fait Vexpérience dans d’autres contextes et dans
d’autres moments:

Frelons et feu. Fcrire: “les frelons du feu” serait de [a poésie facile, mais

il y 2 un lien entre les deux; comme quand des braises vous sautent 4 la figu-
re. (CV, p. 47)

Les liens obscurs ainsi établis assurent une présence du passé du sujet a
travers les impressions durables que 'expérience de certaines réalités a lais-
sées en lui. Ce qui renforce encore la tendance contraire au cloisonnement de
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la conscience poétique dans 1’objet qui la captive, par la création d’_un rés‘eau
au-dela des réalités présentes au moment de 'expérience. Le premier po¢me
de 'oeuvre, “Le cerisier”, offte 4 la conscience lectrice un exuberant parcours a
travers d’autres réalités dont le feu constitue le vecteur essentiel, parcours qui
prend paradoxalement naissance dans I'extréme ca;_)t.ivation par une realite
précise. Ainsi, la tentative de cerner le rouge du cerisier nous méne au sang,
au feu —mais “Rien ne briilait pourtant”™, & la flamme dans une veilleuse de
verre, 4 “Une grappe de feu apprivoisée, mariée 4 de I'eau nocturne, adela
nuit en formation (...)”?, puis le cerisier apparait comme “Le buissop ar-
dent”, “Oeufs pourpres couvés sous ces plumes sombres”, “Une fét.e lointai-
ne, sous des arceaux de feuilles”, etc... (CV, pp. 9—1‘4). Ap vertige de la
brusque abolition du contexte par captivation de I’objet suit maintenant le
vertige confraire de voir croitre un réseau qui Virtuel_lement, pour reprendre
des paroles énoncées par le poete, “recoudrait 1'univers”. Resfeau dont %es
relais sont constitués par 1’intense matérialisation que la conscience }ectrlf:e
réalise des référents des plans imaginaires du moment que les liens _qu’ﬂs
maintiennent avec le plan réel, 'objet source de 1’expérience, ne lui sm}t
pas aisément décelables. La création de liens entre 1’objet source de 1"ezl(pe—
rience et d’autres objets suppose donc une forte dé-fragmem‘fat_w‘n poethue
entre 1’objet expérimenté et le monde par le fait méme de la difficile intellec-
tion de ces liens. .

Mais il convient de signaler que les images elles-mémes sont orientées par
les deux vecteurs contreposés de cet espace poétique. Jaccottet u.tlhse ,fre-
quemment les images constituées par un plan réel et un pllan imaginaires denu—_
dés mais denses, d’oll encore cette impression fragmentaire pour le lecteur qui
percoit un profond déséquilibre entre la réduction de la littéralité et 'ampleur
de ses virtuelles significations:

Orvet vif comme un filet ¢’can
plus vite dérobé qu’oeillade.

Orvet des lévres fraiches. (CV, p. 49)

Cils, ou oissaux Favorables sur les 1évres. (CV, p. 51)

Technique qui répond 4 une position préci;e que prend le poéte sur
P'image: elle ne doit ni se substituer a 1’objet ni s’mterposlcr ¢n aucune manie-
re entre celui-ci et nous. Limiter le plan imaginaire de Pimage au minumum
d’éléments, fui concéder une parcelle minimum de linéarité textuclle‘répor}d a
cette tentative. Mais face 4 cet usage qui accentue le profil fragmentaire et ins-
tantané de I’expérience se dessine une autre stratégie qui réppnd ala tgndanc;e
contraire: une prolifération de plans imaginaires non pas affirmés mais plut'ot
proposés, corrigés, précisés les uns un par les autres, mis en question parfois,
ou méme énoncés comme des interrogations, sous la surveillance d’une cons-
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cience critique envers les propres créations. 8 Face 3 I'image qui ferait écran, le
poéte propose une image qui ouvrirait des directions:

Les images en disent toujours un peu trop, sont 4 peines vraies; il fau-
drait voir en elles plutdt des directions. Car ¢es choses, ce paysage, ne se
costument jamais; les images ne doivent pas se substituer aux choses, mais
montrer comment elles s ouvrent, et comment nous entrons dedans. Leur
tache est délicate, ?

Deux effets paradoxaux résultent donc de cette fidélité a 1’objet et I’expérience:
une concentration sur ’expérience et en méme temps un appel & travers fes
images aux autres réalités afin de rendre celle-ci plus fidelement. Le mot em-
ployé par le potte —directions— nous semble révelateur: il montre une cons-
cience d’un parcours & partir de I'expérience donnée. Nous savons d’autre part
que la critique a remarqué & quel point I’indicible et 1’insaisissable constituent
un noeud de cette poétique; '° en fin de compte c’est comme tentative de solu-
tion au probléme de 1’expression de ’indicible que cet élan contraire 3 la frag-
mentation prend son essor. Face & I'indicible il y a la tentation du silence a
laquelle Jaccottet n’échappe pas. Silence que, d’ailleurs, nous pourrions consi-
dérer comme résultat ultime de I’abolition contextuclle que produit I’extréme
concentration de I'énergie poétique sur une réalité et un temps. Cependant, ce
n’est pas la fagon habituelle de procéder de Jaccottet: le silence est plutdt une
menace qui maintient en éveil la conscience critique sur les propres paroles. I
y a donc en fait deux sources du réseau que la difficult¢ de dire crée: une di-
mension horizontale, pour ainsi dire, celle du caractére spécifigue de I'objet,
et une dimension en profondeur, celle de cet “autre” que cache Pobjet, sédui-
sant et lui-méme incertain, au-dela des apparences, lié A cette joie primordiale
dont les reflets fragmentés se retrouvent dans certains objets A certains mo-
ments.

Mais les poémes de Jaccottet ne contrebalancent pas seulement leur con-
centration sur des expériences précises par la présence des autres réalités 4 tra-
vers les images: I’expérience est fréquemment source de divagations dans
Cahier de Verdure. La divagation apparait déja en germe lorsque la tentative
de cerner la spécificité de I’expérience méne 4 une prolifération de plans ima-
ginaires ou de contrastes et comparaisons. Pour autant qu’il se trouve sous
’emprise d’une expérience précise remémorée, le poéte acueille la dérive de
I’esprit 4 partir de ce point-la;

# Les passages ol Philippe Jaccottet expose sa poétique de I'image sont nombreux. Nous in-
diquerons & titre d’exemple: A ravers un verger, op. cit., pp. 14, 17 et 91; La promenade sous
les arbres, Mermod, Lausanne, 1957, réed. 1961, pp. 42, 82 et 114; 4 la fumiere d ‘hiver, Paris,
Gallimard, 1971, p. 49; La Semaison, Paris, Gallimard, 1984, pp- 201 et 214,

* Papsages avec figures absentes, op. cit., p. 17.

' Vid. Tean Onimus, Philippe Jaceottet: une podtique de Vinsaisissable, Seyssel, Champ
Vallon, 1982, p. 87.
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Que la pensée erre done, voyage heurcuse et revienne, heureuse encore,
4 son foyer. (CV, p. 74)

Cette errance de la pensée nous montre la tension extréme entre les deux
orientations que nous percevons dans cet univers poétique. Llintensité de I’ex-
peérience vécue accapare la conscience poétigue; cependant, sous cette emprise
deux directions contraires s’ouvrent: une concentration qui fragmente cet
objet et ce lieu du reste mais aussi, une dispersion qui méne 'esprit 4 vaga-
bonder par le monde. Si les proliférations imaginaires, pour exubérantes
qu’elles puissent étre, resserrent leurs liens avec 1’objet source de 'expé-
rience, par contre, la divagation construit des paragraphes ol les liens avec
Iexpérience qui est & leur source se desserrent, ou en d’auires termes, n’en
constituent qu’une faible partie. Ainsi la réflexion sur les couleurs du verger
de cognassiers méne-t-elle au souvenir de la Vita Nova de Dante ol ces deux
couleurs se trouveraient aussi, puis au passage ot Don Quichotte fait 1’¢loge
de 1’Age d’Or, et a d’autres références livresques. Remarquons que par le biais
de la dérive, les livees, et par conséquent, les souvenirs de lecture, entrent dans
I’ensemble de réalités que 1’esprit parcourt sous 'emprise de I’objet: “Ainsi de
vagues images, venues du monde réel ou de vieux livres, se mélaient-elles a
plaisir dans mon esprit” (CV, p. 30).

La joie primordiale ne subsistant qu’en reflet et fragmentée dans les cho-
ses la conscience poétique se concentre sur les brefs moments ou ces débris
sont retrouvés. Mais cette expérience étant incompléte, parce que ce sont des
“débris d’harmonie”, brefs et imprévisibles, ¢’est dans le poéme que se pro-
duit la tentative de donner a cette expérience une continuité qui la prolonge
au-dela de cet instant et de cet objet. Uextension du poéme devient le cadre ou
se perpétue d’une certaine fagon la braise de I'instant, pour autant que le poéte
v révéle son mcapacité pour la saisir pleinement. On comprend alors que par
le biais des trmages bréves, puis des proliférations imaginaires et des divaga-
tions, cette extension dans la continuité temporelle soit accompagnée par la
présence virtuelle, ne serait-ce que comme plans imaginaires ou étapes d’un
vagabondage, de toutes les choses. En d’autres termes, 'impossibilité de reve-
nir & cette harmonie perdue, ou de dépasser les apparences définitivement vers
I"“autre” est partiellement combattue par la création de liens et de réseaux
dont le centre générateur est la plénitude d’un instant. Ce qui demeure net
c’est la capacité de I’objet pour appeler ce qu’il n’est pas: il devient appel a
d’autres éléments du réel vécu, virtuel ou imaginaire. Le poéte lui-méme con-
firme comment ["objet est un mystérieux appel & quelque chose d’autre:

Un salut au passage, venu de rien qui veuille saluer, de rien qui se soucie
de nous le moins du monde. Pourquoi dong, sous ce ciel, ce qui est sans voix
nous parlerait-il? Une réminiscence? Une correspondance? Une sorte de
promesse méme?

Vues dont le mouvement, comme celui des oiseaux, recoudrait I'univers.
(CV,p. 33)
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Reéminiscence, correspondance, promesse: autant de réponses tentées pour ce
mystérieux appel que fait Pobjet 4 ce qu’il n’est pas. Le dernier vers ne sem-
ble-t-il pas tirer, avec la précaution propre & Jaccottet, les conséquences d’une
telle démarche: un regard qui est parcours & travers les choses et qui par ce
biais “recoudrait” 'univers, relierait donc ses éléments reconstituant ainsi
dans une certaine mesure "unité perdue,

Mais alors, si notre réflexion n’a pas cédé au démon des impressions sub-
Jectives, la seule plénitude que nous puissions recueillir dans notre dimension
humaine et temporelle ce n’est pas ’instant, le fragment de ces débris d’har-
monie, mais 1’activité méme par laquelle on tente de dépasser cet instant et ce
fragment. Plénitude qui est non pas accés a un qutre, ou fusion dans la totalité,
mais plénitude de 1'énergie du pocte consacrée 4 cette tiche. Plénitude qui
n’est pas un état mais une activité et devient ainsi le support d’une orfentation
poétique 4 partir du fragment, contre le fragment.



