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IMAGE ET REALITE DE L’ANIMATION
DANS LES CONTEMPLATIONS

Evelio MINANO MARTINEZ

Universidad de Valencia

L’inerte et le vivant s’entrelacent intimement dans les Contem-
plations. Une profonde animation culminant en anthropomor-
phisme rend incertaines les limites qui séparent les réalités inani-
mées des réalités vivantes, le végétal et I’animal de I’humain. Toute
une série de procédés, que 1’on pourrait rapporter au phénoméne
de I'image, contribuent 4 donner une épaisseur sinon humaine,
du moins vivante 4 I'inerte. Mais cette animation ne peut étre
considérée comme simple procédé rhétorique, répondant a la
tendance —si constatable par ailleurs, chez Hugo— 4 trouver des
‘ressemblances de forme entre les choses, les étres vivants et I’hom-
me. Une vision animiste de la nature, les thémes de la réincarna-
tion et de la souffrance universelle, qui sont dus dans cet ouvrage
a I'époque, selon Auguste Viatte (1), modifient profondément un
anthropomorphisme qui ne fait pas ici son apparition dans 'oeuvre
de Hugo. Comme Pierre Albouy le signale, I’animisme et I’anthro-
pomorphisme correspondent 4 la religion de la Bouche d’Ombre
et 4 la tendance du poéte a saisir partout des analogies entre lés




choses, les étres vivants et les étres humains (2). Cela crée des
rapports complexes entre Iimage et la réalité car il n’est pas
facile de trancher, dans le domaine de Panimation, entre ce qui
est réel et ce qui est rhétorique. Bien que toute considération
simplement rhétorique de ’animation soit a rejeter dans 'ouvra-
ge que nous abordons, il est cependant indiscutable que toute
animation ne peut platement étre tenue pour réelle, le principe
animiste selon lequel “tout vit! tout est plein d’ames™ demeurant
largement dépassé par Décriture du poéte. Il s’établit ainsi des
interpénétrations mouvantes entre 'animation réelle et anima-

"

tion rhétorique qui nous font constamment glisser de ce qui, 4
Pintérieur d’une cosmovision donnée, est tenu pour réalité a ce
qui est tenu pour image. Et cela avec une insistance telle qu’il
n’est finalement pas aisé de savoir ou s’achéve I'une et ol com-

mence ’autre, ol s’arréte le poéte et oll commence le penseur.

Premiére source d’indécision entre Pimage et la réalité, c’est
que les deux types d’animation ne se distinguent pas, du moins
au premier abord, sur le plan de Iécriture. En principe, les attribu-
tions anthropomorphes ou identification d’une chose 4 un hu-
main rendent possibles les deux lectures. Il y a des moments ou,
bien sir, la nature nettement rhétorique de animation apparait
ouveriemant:

“Les grands arbres profonds qui vivent dans les bois,
Tous ces vieillards, les ifs, les tillauls, les érables,

ies saules tout ridés, les chénes vénérables,

{..) Luis font de grands salots et courbent jusqu’a terre
Leurs tétes de fenillée et leurs barbes de lierre.” (3)

On ne peut évidemment pas prendre a la lettre les traits humains
sous lesquels ces arbres sont présentés. Nous nous trouvons face 4
un développement anthropomorphe superficiel, qui répond 2 la
tendance soulignée chez cet auteur par Pierre Albouy (4}, a étayer
les images par toutes les analogies visibles que le poéte découvre
entre les réalités mises en rapport. La non-substantialité de ce type
d’animation est palpable du fait que, fréquemment, ¢lle se satisfait
non pas par le biais de la métaphore ou l'attribution anthropo-
morphe directe, mais par celui de la comparaison, détruisant ainsi
toute réalité de Pidentification entre Uanimé et Pinanimé:
“Les étoiles volaient dans les branches des arbres
Comme un essaim d’oiseaux de feu.” (5)

“Quelques ormes tortus, aux profils irrités,

Qui semblent, fatigués du zéphyr qui s’en joue,
Faire une remontrance au vent qui les secoue.” (6)

Mais quand il s’agit de la souffrance que tout peut ressentir, du

+ . tigre au cabanon, de la pierre au billot, nul doute que, dans les

conceptions d’un univers-chatiment, Hugo parle d’une véritable
souffrance, telle que pourrait la subir un étre humain. Il semble-
rait donc que l'oeuvre, en vertu des conceptions qui la sous-ten-
dent, donne le satut de fait réel a une certaine animation de
Iinerte qui serait tenue, hors de ce contexte, pour image.

La réincarnation des dmes 3 des niveaux différents de I'échelle
des étres s’entrecroise aussi sur le plan de l'expression avec les
images, et plus précisément avec celles qui jouent sur des identifi-
cations au moyen d’une, copule. Mais alors que l'identification
proposée par une imagefigst qu’apparente, puisque le plan imagi-
naire, qui met en relief des traits ou un contour émotionnel plus
ou moins précis dans le plan réel, est en fait subordonné par le
sens 4 celui-ci, Pidentification animiste doit, par contre, étre prise
dans toute sa force, une identité réelle étant établie entre 'dme
réincarnée et I’'objet qu’elle revét. Ainsi les réincarnations successi-
ves de '"dme de Dante entrainent-elles une série d’identifications
réelles avec ce qu’il a incarné chaque fois: “une haute montagne
emplissant 'horizon (...) un chéne (...} un lion” (7). Comme
auparavant, cela équivaut 4 donner le statut de fait réel 4 des
assertions qui, hors de ce contexte, constitueraient des images.
Il découle donc de tout ceci que les limites entre la réalité et
I'image, dans le domaine de 'animation, sont congues d’une facon
bien particuliére 4 'intérieur des Contemplations.

Entre le rhétorique et le réel, il v a un autre type d’images
intermédiaires qui, suivant les connotations ascendantes ou descen-
dantes des plans imaginaires et l'ossature symbolique de cette
oeuvre, transmettent aux réalités sur lesquelles elles incident soit
une pesanteur entrainant vers le bas de ’échelle des étres, soit un
élan vers la lumiére et la hauteur. Dans le symbolisme ascendant,

_Tétoile occupe une place de choix: le poéte voit des constellations
== dans la bure du mendiant (8), la vitre d’un misérable taudis de-

vient, grice au soleil, une éclatante étoile a ses yeux {9), le feu du

~Berger dans la nuit est pris pour celui d’un astre (10). A travers un
-objet de leur entourage —la bure, la vitre, le feu—, ’étoile rayonne

dans les trois caf sur le mendiant, les misérables et le berger, nous
dévoilant ainsi I'authentique élévation de leurs dmes, que faussent
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es hiérarchies sociales. Nous pouvons dire que les véritables plans
Téels de ‘ces images sont en quelque sorte constitués par ces étres-
. -Car ce sont eux qui recoivent finalement les connotations ascen-
“dantes ‘des ‘plans imaginaires en question. Le symbolisfe descen-
dant est lui-aussi présent: Saturne, lieu ot vont les dmes chatiées,
.est:comparé & “‘une araignée au centre.de sa toile” qui “tient sept
lunés d’or qu’il lie 4 ses essieux™ (11), Ie mystére sur lequel s’ouvre

. le'tombeau, 4 un moment ot la révéiations de 1a Bouche d’Ombre
So7lim’apas encore eu lieu, “tord ses anneaux sous des voiles™ et

‘devient “serpent inconnu qui leéche les étoiles et qui baise les
- morts” (12), Finterpénétration des deux plans transforme 'univers
¢n “I’hydre univers au_corps ¢caillé d’astres™ ( 13), etc... L’araig-
née, le serpent inconnu et U'hydre apportent aux réalités sur les-
quelles ils op i - -qui découle des conno-
r nature. Des débris de
rapports analogiques peuvent se présenter, comme c’est le cas
des essicux de Saturne qui rappellent vaguement la forme de Ia
toile d’araignée, ou de I’hydre dont e ¢orps est écaillé des astres
de [‘univers; cependant, ces images ne sont ni rhétoriques, ¢’est
a dire fondées sur des ressemblances superficielles, ni vraiment
identifiantes. Elles infusent toutefois une certaine vie aux réalités
visées quand ce sont des plans imaginaires animés qui mettent
en relief la partie de jour et de nuit qu’il y a en celles-ci, au moyen
de leurs connotations.

Nous avons pu attribuer facilement un caractére symbolique
négatif aux étres vivants des plans imaginaires précédents. 1] faut
cependant signaler que, dang les coordonnées de Punivers hugolien,
tout peut étre per¢u dans "élan vers la hauteur ou la lourde redes-
cente vers le bas de ’échelle des étres, ce qui entraine parfois deg
effets déconcertants pour les images:

“Médite. Tout est plein de Jour, méme la nuit.

Et tout ce qui travaille, aime ou détruit,

A des rayons: Ia roue au dur moyeu, Petoile.

La fleur et I'araignée au centre de sa toile.” (14)
De cette universalité du Jjour, et par le biais d’une légére analogie
de forme, il s’ensuit que l'araignée et la roue ont des rayons com-
me I'étoile ou la fleur et acquiérent, par conséquent, une valeur
éminemment positive qui s’oppose, d’un coté, aux connotations
habituellement négatives de I’araignée et, de I'autre, 4 une certaine
neutralité connotative de la roue, hors de ce contexte. En fait, une

. ‘dpparente en appuyant cependant la vie authentique, voilée 4

. .Eo?sao réversibilité régne dans cet univers:

“Hélas. Le cygne est noir, le lys songe a ses crimes,

La perle est nuit, la neige est Ia fange des cimes.” {15)
Cygne, lys et neige, du moment que toute réalité matérielle pen-
che d’un coté vers le bas et constitue le chatiment de 'dme quiy
est -incarnée, prennent une épaisseur négative, étrangére a leurs
connotations ordinaires. L’univers hugolien élargit en quelque
sorte le domaine de I'image: du fait que toutes les réalités présen-
tent ces deux faces si opposées, elles ont la possiblité d’étre
relices 4 des plans imaginaires qui, hors de ce contexte, leur
seraient exclus. Ce n’est que dans un univers de ce type que la
perle peut étre nuit, la neige fange et Iaraignée avoir m@.m rayons.
De méme que I'animisme entraine des rapports particuliers entre
Iimage et la réalité chez Hugo, le principe selon leguel la mc% et
le jour, le bien et le mal, sont intimement mélés crée une mﬁamg?
mination symbolique interne & ’oeuvre et, de plus, réversible. Et
c’est en jouant sur le symbolisme interne i un univers donné et
le symbolisme externe a celui-ci que 'image tire parfois des effets
miroitants.

Mais on ne peut pas soumettre la totalité des Contemplations
4 un tel classement étanche. L'animation réelle, I'animation sym-
bolique et I'animation rhétorique, comme les lignes w&omﬁm:.ﬁmm
Pauront sans doute laissé deviner, s’entrecoisent a un point tel
quil est finalement impossible de savoir ou finit la réalité et on
commence 'image. :

Tout d’abord, il est fréquent que I'animation rhétorique ne se
fonde pas sculement sur des analogies de forme mais renforce |
la fois 'animation réelle. La vie que 'animisme attribue aux
choses est tout interne et cachée: la souffrance, le repentir ou
Pamour élangant parfois les créatures vers la lumiére se caracté-
risent, de Pextérieur, par Pinertie du non-vivant. Le chiatiment
des dmes c’est d’étre de plus en plus murées dans I'inanimé au
fur et 4 mesure qu’elles descendent I'échelle des étres, c’est de
vivre “affreusement”, dépourvues du revétement externe de la
vie:

“Est-ce que les cailloux, tout pénétrés de crimes,
Sans air, sans mouvement, sans jour, sans yeux, sans bouche
Vivraient affreusement?” (16)

‘LYanimation rhétorique peut alors trahir cette non-animation
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¢e profonde des choses est parfois traduite par des analogies avec
Ia mo:,wm.m:oo humaine: *Ie vent gémit”, “Veau se lamente” (17)
le poéte découvre “un frisson dans Pherbe”, “un affrenx Sozo.u
logue dans qul.uamz quand le vent “met nue et torture la branche”
(18). Cette animation qui semblerait, au premier abeord, simple-
ment rhétorique donne up relief visible i la mochm:o_w qui se
omo:om ﬁ.ﬂm:m ._mm choses. Elle constitue un degré frappant et poétique
de Panimation 80.:9 ne se distinguant plus de celle-ci si ce n’est

. il v ait de ressemblanc : i
cautionnent la transposition: “Op! quels u\oﬁxuwmwamw MMMH%MMM ME.H
lloux profonds” (19), “le rocher se met a fondre en pleurs” Am%w
Nous nous Qo.io:m donc, encore une fois, face a un élar. mmmo..
ment des possibilités de P'image qui, sous-tendue par des oOMom -
tions déterminées, donne une pertinence i des attributions m:m.
0Nl ne saurait tenir pour valables hors de ce contexte.

n_ro burement poétique. Ainsi le revetement matériel et ’ime qui
% rm.w.;m entrainent-ils sur le plan de 'expression des identifications
_:EmmoEmEom de I'image. Quand Hugo découvre Dalila réincarnée
dans _,mmEou Xercés dans Pexcrément, Phryné dans le crapaud, le
duc d’Albe dans la braise ou Judas dans Jes Crachats (21) _.Hu:m
se Emow ‘tout 3 fait ni dans la réalité ni dans Pimage. Le ,ﬁom&o
croit <mﬂ$E@Ewi d la métempsycose mais Ie O:E.x. de I"ime
en m:mm:oam et de son revétement matériel obéit i des raisons
d’ordre poctique. En fait, i} se produit un épanchement dans les
a,mcx mm.:m.. d’un cété, nous ne nous trouvons plus dans le strict
réel mais, comme le signale Pierre Albouy, dans “des mythes, des
Tepresentations figurées et possibles de la réalité” (22); de H,m:,:wm
les wmus\améeiw quapporte la metempsycose a ceg Emsuﬁ.momaosw_
oommamamm sous ['angle de I'image u
Qm.Eﬂmm. .ﬁam:mBEm:r les méchants se réincarnent dans des
objets qui, poétiquement, sont connotés de facon négative - objets
Tepoussants tels que Vexcrément ou Ie crachat, étreg Em_mm _com
tels que I'aspic ou le scolopendre, etc...; ce qui est en m:%@:m

I

sorte reli¢ a la laideur de "dme des chatiés. D’autre rapports, analo-
giques aussi 4 la limite, assurent parfois la consistance d’image de
ces identifications; ’"ame se réincarne alors dans une réalité plus ou
ou moins liée 3 ses crimes: Hérodote dans 'osier des berceaux,
Néron dans la fumée, Judas dans le crachat, etc... Autrement dit,
Pimage commande le choix des éléments de ces identifications par
le biais des connotations des plans imaginaires et de certains
rapports que l'on pourrait appeler de “contiguité”, analogiques
a la rigueur, entre les deux versants de la métaphore. Cependant,
la nature particuliére de cet univers permet 'utilisation de plans
réincarnants qui ne répondent pas a de nettes connotations néga-
fives tels que I'algue et les yeux de Porfraie, ot se trouvent les
dmes de Claude et de Jeffryes, ou qui, méme, s’y opposent, com-
me c’est le cas de Pdme de Messaline qui réincarne dans une fleur.
Tout cela met en évidence la productivité métaphorique de U'inter-
pénétration du jour et de la nuit dans toutes les réalités de 'uni-

vers hugolien.

L’image entraine aussi d’importantes conséquences dans les
transformations de la matiére qui, aprés la mort, recompose d’au-
tres objets. Encore une fois, le choix de la réalité transformée
et du terme de la transformation obéit 4 des raisons d’ordre
poétique. Ainsi le poéte demande-t-il 4 la terre de faire “la rose
entrouvrant son bouton” de “la bouche aux dents béantes’” d’un
cadavre (23), ou bien annonce-t-il que “Thaleine que la fidvre
aigrissait et britlait va devenir parfum et Ia voix harmonie” (24),
Nous constatons que les parties du corps aboutissent & des réalités
particuliéres, auxquelles elles sont lides par une analogie de forme
et confrontées, en méme temps, par leur appartenance soit 4 la
mort, soit 4 la vie, ce qui donne un relief purement poétique au
processus. On serait tenté de ne voir finalement dans ces transfor-
mations qu’un prétexte pour des images frappantes par les analo-
gies de forme unissant la vie et la mort, sur lesquelles elles se
fondent: “Et couvre de ces yeux que t'offrent les wﬂﬁw_mzmm, Iaile

.. . des papillons™ (25).

" Des identifications qui ne correspondent pas aux conceptions
.animistes mais & un vague panthéisme mettent aussi en oeuvre des

Procédés de ce genre. Si Dieu est tout, il est évident qu’il peut

tre identifié a toutes les réalités composant 'univers et que, par

conséquent, les vers suivants devaient étre pris 4 la lettre:

S - “Le crépe de la nuit en deuil,




1a pierre de la tombe obscure,

Le rayon de 'étoile pure

Sont les paupiéres du méme oeil.” (26)
En réalité, le panthéisme cautionne ici cette mage et, pour ainsi
dire, lui permet un déploiement éclatant. L’identification de
Dieu a tout se transforme en identification d’une partie anthropo-
morphe de celui-ci 4 un choix précis de réalités: la nuit, la pierre
et les rayons de D'étoile. L’idée centrale selon laquelle Dieu com-
pose tout aboutit 4 une sorte dimage frappante par le fait de
réunir des réalités matérielles opposées, par leur nature et par
leurs connotations, dans un méme unité scellée par la divinité.

L’animation de l'univers hugolien constitue un phénoméne
complexe ol le réel, le symbolique et I’analogique s’entrecroisent
constamment. En fait, il se produit des fluctuations dans les deux
sens: d’un cdté, les coordonnées précises de cet univers caution-
nemnt ce qui, hors de ce contexte, serait tenu pour image, en lui
donnant le statut de réalité; de Tautre, ¢’est 'image qui déborde
de son cadre habituel, s’emparant du domaine d’un certain réel.
Ce mouvement contradictoire est en quelque sorte un effet de la
double perspective qui s’offre 4 la lecture: si P'on assume la cosmo-
vision hugolienne, la souffrance des pierres, 'identification de
Judas au crachat ou de I'oeil de Dieu a la nuit, au tombeau et aux
rayons de P’étoile deviennent des assertions sinon réelles, du moins
possibles; mais si 'on ne 'assume pas, tout cela peut étre consi-
déré comme des images qui, en prétextant les coordonnées d’un
univers précis, trouvent leur éclat particulier. Cependant, il n’est
pas indispensable d’avoir recours 4 la double perspective qu’offre
la lecture pour expliquer les interpénétrations du réel et de 'image
dans cette oeuvre. Ainsi, la métempsycose trouve un reliel poé-
tique dans des images identifiantes et ’animation rhétorique
donne un degré hyperbolique a la vie profonde des objets, 'an-

‘thropomorphisme externe répondant aux nécessités d’ordre

poétique d’une certaine réalité voilée. De plus, si nous tenons
compte dv~e¢ que Hugo croit a la loi de 'unité, il s"impose que
méme les ressemblances apparemment superficielles ne consti-
tuent pas des rapports dus aux hasards des formes, mais des
correspondances réelles, des signes révélant ouvertement 'unité
que composent tous les objets de 'univers:

“L’unité reste, aspect change,

Pour becqueter le fruit vermeil,

Les oiseaux volent a l'orange

Bt la comeéte au soleil. 5
Tout est atome et tout est 'astre.” (27)

Lextréme complexité de cette animation réside dans ?.H ﬁz\m
gqu’elle peut tout autant &tre tenue pour wEmmo que pour réalité
dans toutes ses manifestations. De linterprétation que fait Charles
Villiers de la philosophie de Hugo, il m“@,smcz que limage est le
seul moyen capable de traduire la vie cachée des choses: .

“Hugo identifie I'ame de T'homme au noEdw.nm WNSE.W: car,
invisible aux sens, elle répond ainsi aux conditions requises, et
il identifie par Ja méme occasion la matiére ﬁ&.ﬁmim aou.ﬁ nous
sommes tous faits au phénoméne. {...) Le corollaire Hm plus impor-
tant de ce que Esprit et Nouméne d’un c6té, et matiere et E._“mno.-
méne de Pautre, sont identiques, est que tous les objets mm "uni-
vers sensible sont, par analogie avec 'homme, des mam.m, vivantes,
conscientes et pensantes, inaccessibles & nos sens derriére la ma-
tiere sensorielle ou “phénoménale” qui les couvre.” (27)
La réalité profonde et vivante des choses se mmaowm.aomo aux
paroles et 4 la connaissance. De 1a que la moc._o Hamgﬁ womm:&m
pour la saisir et Uexprimer entraine la maoumoﬁo_,.h aou Hcs_mco
réalité de ce genre que le poéte connait, ou.mm; 3 m:,m,H humaine,
dans le non-humain. Toute animation de linerte, meme la Ecm
réelle dans cet univers, peut étre considerée comme une image qui
constitue le seul moyen d’approche du mystére que voile la
matiére. Mais contrairement a ce que 'on pourrait penser, Hugo
ne laisse transparaitre aucune angoisse de om.ﬁm. impuissance
réelle; le détour par 'image mirﬂoﬁoa.o%:.a. mmsmmw,.: .ﬁ_ﬂ.soaowﬁ
sa conscience poétique, qui tire ainsi parti ﬁmam :E;mﬁ\osm u
langage et de la comnnaissance. Zam.ao son woﬁwwommsmma mEu%-
rente, I'animation de I'univers hugolien Hmﬁnw:m a une wwo.ﬁo: e
unité réversible, toute animation de Uinerte étant a la fois image

et réalité.
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