B s (ol i @ :
2100005 Ay (and s 2 [secilons
3 Adgo
ESPANA EN EUROPA: DIMENSION CULTURAL
I.-  INTRODUCCION

R B LA CRISIS GENERAL

II%1 LA CRISIS ECONOMICA
I1.2 LA CRISIS IDECLOGICA

III.- EL DESAFIO Y LA RESPUESTA CULTURAT.

III.1 LAS INDUSTRIAS CULTURALES
III.2 LA POLITICA CULTURAL
III.3 LA CULTURA COMO VIDA COTIDIANA COMUN Y PARTICIPANTE

PONENTE: D. JOSE VIDAL BENEYTO

Secretario General de la U.E.F. del
Estado Espanol



ESPANA EN EUROPA: DIMENSION CULTURAL

PONENTE: D. JOSE VIDAL BENEYTO
Secretario General de la U.E.F. del Estado Espafiol

I.- INTRODUCCION.-

Me propongo someter a la consideracidén de los aqui congrega
dos la dimensién cultural del tema "Espafia en Europa" que es el obje-
to de la Conferencia qﬁ: nos re
po y de eficacia mi presentacién \sera breve Yy con51stxra fundamental-
mente en inventario datos, problemas, resu;tados\Qg analisis -
cientifico-culturales e hipotesis p ospectivas qﬁe puedaﬁ\servir de -
base al deb::é\y a la propuesta de c

e hoy en Madrid. Pcr razones de tiem

clusién de la Comisin corres-
pondiente.
\
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\ Este inventario deﬁg encuadrafbe en el marco estrlcto de la

\
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Conferencia, de sus supuestos . de su convccante y de sus objetivos. -

Es decir, del Movimiento Europep, en su aqui y su ahora, y de Espafia,

pPais de desarrollo intermedio, situado en el‘Nediterraneo occidental

Y candldaﬁo a la Comunidad Econom;ca Europea. \Desde ambos, y tomando

pie en la\mas urgente e peratlva de las realidades actuales -la de

la crisis ﬂxsus multiples nombres y-aspectos- se trata de examinar -
1

como la cultura -entendida su mas amplla acepq1én- es quiza el uni
co ambito poﬁlble de surgimiento, exper1mentac1én Y pPropagacién de -
nuevas formas\de organizacién pract1¢a social, de nuevos modelos -
de sociedad. La cultura pues, como instrumento privilegiado de supe-

racién de la crisis, de su conversidn en esperanza.

LA CRISIS GENERAL,

_ Bl rasgo mas caracteristico de este ultimo cuarto -
del Siglo XX es, sin duda alguna la crisis- y la aguda conciencia -
que de ella tienen las clases dirigentes- a nivel micro y macrosocial,
a escala nacional, y en la perspectiva mundial. La radicalidad del -
fenomeno se traduce en su generalidad -que alcanza a todos los secto
res de la realidad y del imaginario social: crisis economica, crisis
social, crisis politica, crisis ideologica, crisis de {os modelos de
sociedad, crisis de civilizacién- y en su polimorfismo -modos y for-
mas distintos de su aparicién y consecuencias.. ,
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Los datos que apoyan esta afirmacién son muy NUMEerosos y no
es este el lugar de proceder a su exhaustivo repertoriaje. Por otra me
ese proceder equivaldria a encerrar la complejidad y la ambiguedad -
del proceso en una rigida Vulgata de la crisis con soluciones ya pres
critas que serian las contrafiguras positivas de sus negaciones y de
Ssus carencias. Cuando por el contrario su nucleo de esperanza es el -
del salto hacia lo nuevo, el de la emergencia de posibilidades hasta
ahora no previsibles. Por ello, lo unico que tal vez tenga sentido, -
sea anotar unas pocas reflexiones que, sin reducir la trama crisica a
una relacidén de indicadores, seflale algunos de sus puntos de apoyo y
de ruptura.
LA CRKTS CwhwomMich

En este sentido puede decirse que a la expansién economica
de los afios 1950 y 60 que parecia que iba a instalar irreversiblemen-
te la abundancia de bienes y la homogeneizacién social en los paises
desarrollados, ha sucedido la estagflacién, con un continuo aumento -
del paro, magnitudes de crecimiento nulas o muy bajas y la aparicién
de ndédulos de escasez cada vez mas abundantes. Sin soluciones a la -
vista.

Por otra parte cabe afirmar que el Tercer Mundo que habia -
aceptado el sistema economico mundial impuesto por las sociedades in-
dustriales eurocatlanticas, asi como su funcién en el -suministrar ma-
terias primas y consumir productos semi o totalmente manufacturados-
ha sufrido una notable degradacién en su capacidad de intercambio, -
acentuandose sus diferenciales negativos respecto de aquellas. Por es
ta razon, hoy, la contestacién de dicho orden economico es unanime, 0%
los paises productores de petroleo lo someten a energicos y reitera-
dos sobresaltos. Sin que apunte, por parte alguna, una seria hipotesis
sustitutiva.

Finalmente son numerosos los que sostienen que el consumo -
indiscriminado y sin limite como objetivo individual y el mito de la
produccién como motor colectivo, la agudizada desigualdad de pueblos
Y naciones y la actual divisién internacional del trabajo, no pueden
presidir los destinos de una humanidad en la que la miseria alcanza a
casi dos mil millones de personas, en la que 17 milloneg de nifios mue
ren de hambre todos los afios y en la que los recursos de la tierra -
han comenzado a mostrarse exangues. Sin que nadie proponga una alter-
nativa minimamente operativa y elaborada.
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III.- EL DESAFIO Y LA RESPUESTA CULTURAL.-

Ese es el desafio del afio 2000; el de crear nuevas formas de
organizacidén social, nuevos modelos de sociedad. Los problemas que lo
suscitan son demasiado universales, imperativos Y urgentes, para que -
no hayan ¢enerado intentos de solucién o contrasolucidén. Desde 1la "hier
ba con sus paraisos artificiales", el terrorismo Y la ecologia hasta -
el NOEI. Pero estas tentativas no han prosperado Porque no podian pros
perar,

-

Y aqui es donde aparece la cultura cuya avasalladora presen-
cia en la realidad actual, tal vez sea una respuesta informal y espon-
tanea a esa crisis. La cultura que se ha convertido en uno de los sec-
tores mas importantes del proceso economico -en muchos paises supera -
Ya ampliamente al sector siderurgico y al de transformados metalicos-
Y que es con la electronica y la telematica el que ofrece mayores pers
pectivas de crecimiento. La cultura que se ha incorporado a la Adminis
tracidén del Estado por la puerta grande, suscitando la creacidn de Mi-
nisterios de Cultura en mas de sesenta paises. La cultura irreductible
a la estetica, al excedente social, al ocio de los Privilegiados. La -
cultura que ha desplazado al trabajo como espinazo de la existencia co
lectiva, cuya figura ha ido ocupando todos los espacios cotidianos que
los hombres comparten en su vivir comunitario.

Entre la sociedad y el hombre, el trabajo y la naturaleza, -
la cultura se nos ofrece no como atijara de mercaderes multinacionales,
metralla de ideologos burocratas o entretenimiento de una superelite -
desocupada, sino como la forma quiza mas eminente de practica social,
publica y privada, como vehiculo de solidaridad, .como reivindicacién -
de lo cualitativo, como materia de la participacién, como ejercicio de
la diferencia, como soporte del cambio, como plataforma de convergen-
cia de lo individual Yy lo colectivo, como asuncidén critica y popular -
de la realidad mas inmediatamente comun.

III.l.- LAS INDUSTRIAS CULTURALES.~-

El fenomeno que domina hoy el campo de la "cultura culta" es
el de la industria cultural. Augustin Girard, Jefe del Servicio de Es-
tudios del Ministerio frances de Cultura y Comunicacién, la define co-
mo la transmisién o reproduccién de una obra cultural por medio de tec
nicas industriales. El libro Y las reproducciones de arte habrian dado

origen a las mas antiguas industrias culturales, el disco representaria
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a la que tiene el desarrollo mas acelerado y los films de televisidén a
la que llega a un publico mas extenso. La aparicién de nuevos productos
industriales en el mercado de la cultura es incesante y algunos parecen
llamados a ocupar una posicién muy importante: el video-disco y los vi
deo-cassettes, por ejemplo.

-

Las industrias de la cultura controladas en casi todod los -
sectores por las multinacionales han sido Y son unanimemente criticadas
por ias elites intelectuales de todos los pPaises -Adorno, HORKHEIMER,
ENZENSBERGER y un largo etc.- como instrumento de env1lec1m1ento cultu
ral,de manipulacién ideologica y de vasallaje pOllthO.

El problema sin embargo, es mucho mas complejo de lo que de-
nota este catastrofismo elitista,y yo me atreveria a afirmar que, hoy, -
las industrias culturales son para la inmensa mayoria de los ciudada-
nos la via insustituible de acceso al ejercicio cultural, aunque el -
mismo asuma, en un primer momento, la forma inevitable del simple con-
sumo y de la pura diversidén. Los millones de reproducciones de los im-
Presionistas franceses, los millones de espectadores de los films de -
Bergmann, los millones de visitantes del Centro Beaubourg, los millo-
nes de lectores de Hemingway o de Malraux en libro de bolsillo, los mi
llones de oyentes de Mozart o de Ilahati; Jackson prueban que las in-
dustrias culturales estan sirviendo Para democratizar la cultura.

Nadie puede negar el enorné‘bebé‘de la industria cultural: -
la homogeneizacién de los productos, la destruccién de las culturas mi
noritarias, la apuesta exclusiva al best-seller, la politica del star-
system, la apelacién a los estimulos menos nobles de la estructura psi
cologica personal -violencia Y sexo degradado, etc.-.

Y sobre todo la explotacién sistematica del exito cultural -
como vector de la penetracién en el mercado general de productos: Grease
Y Saturday Night Fever, en manos de Gulf and Western supusieron el lan
zamiento de la moda "disco" y mas de treinta millones de discos vendi-
dos en un afio. Superman acompafié la presentacidén del film con 1507 pro
ductos derivados y en relacién con el. Goldorak ha ocupado casi el 50%
de la figuracién en el mundo del juguete de las pegatinas, de los pos
ters, etc. durante el ultimo afio. De tal manera que la vieja designa-
cidén frankfurtiana de industria cultural, calificada por Edgar Molin
como industria ligera hace 20 afios deberia llamarse hoy como proponen

Armand y Michele Mattelart, en su articulo de este mes en Le Monde Di-
plomatique, - - industria pesadagde P cultury.
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Lowd s n2wands GiRARD
Pero a estos hechos hay que oponer que hoyYen cualquier -

pais post-industrial el prestamo de un 1ibro en una biblioteca cues-
ta mas que el mismo libro; que el numero de espectadores de un film

en sala de cine es 30 a 50 veces inferior al de sus espectadores en

Televisién; que la misma pelicula vista en casa -y ante pantallas -
que pronto tendran casi las mismas dimensiones que las de las salas

de proyeccidén- cuesta mil veces menos que en un cine; que mientras -
que el 15% de los ingleses va una vez al afio al teatro, el 60% de la
poblacién britanica asiste regularmente en su casa a representacio-

nes teatrales de alta calidad; que la multiplicacién por 20, 100, -
1.000 o en algunos casos hasta 10.000, del acceso del ciudadano a -
las obras de cultura, gracias a los productos culturales industria-

les, es simultanea con el estancamiento de la utilizacién directa de
las instituciones culturales; que en Suecia en los ultimos diez afios
se han quintuplicado los presupuestos de los museos y los visitantes
apenas han aumentado en el 25%, etc.

Por todo ello la anatemizacién general e indiscriminada de

: ~Pirco=
las industrias de la cultura es una pura exultaciégkﬁaeologica y su
intento de sustitucién por las formas de "accién cultural en vivo" -

no pasa de ser un piadoso deseo.

IIT.2.- LA POLITICA CULTURAL.-

Este verano pasado, el Comite Internacional de Comunicacién
y Cultura, que tengo el honor de presidir, en colaboracidén con la -
Unesco y con el Consejo de Europa, organizd en Burgos un Simposio In
ternacional sobre "Industrias de la Cultura y modelos de Sociedad" -
en el que mas de 300 expertos de 41 paises .legaron a la conclusidén
de que el problema de las industrias de la cultura no era el de su -
imposible, caso de que fuera deseable, suplantacién sino el de su -
enmarcamiento politico y el de la "reestructuracién funcional del -

uso de sus productos”.

La politica cultural de los estados sigue estando fundamen
talmente centrada en torno a la “culéura culta" y a la perspectiva -
patrimonial de la misma. Su proposito es el de conservar, acrecentar,
difundir los objetos de cultura: productos de las artes plasticas, -
obras literarias y musicales, monumentos diversos. A esta concepcidn
tradicional de la actividad cultural del Estado que encuentra su pa-
radigma en la palabra con que se designa el ambito de su ensefianza:

“E1 eonservatorio: han venido a agregarse en los ultimos aflos la ac-
cidén y la animacidén cultural.



Sin embargoc estos nuevos. comportamientos posibles han pade
cido una terrible confusién en la eleccién de objetivos y medios, y
en la definicién y elaboracidén de los estatutos de sus actividades -
especificas. En general las administraciones publicas -tanto central
como regionales- no han logrado liberarse de un paternalismo, sin du
da alguna bien intencionado, pero absolutamente inccmpatible con el
proposito automovilizador y participativo de la animacidén cultural.
A lo que hay que arnadir la ausencia de tecnicas y de instiymentos Ju
ridicos apropiados y la falta de habito de colaboracidén ‘?las‘aso—
ciaciones privadas .3. el Poder. Tode lo cual quita eficacia a la in
tervencidén administrativa y disminuye la productividad de las inver-
siones del Estado y de las Regiones.

El tema desde luego no es sencillo y debe consignarse aqui
que el Consejo de Zuropa lo ha hecho objeto de una atencidén especial,
dedicandole cuatro simposios entre 1970 y 1977 (Rotterdam 1970, San
Remo 1972, Bruxelles 1974.y Reading 1976) consiguiendo que la Confe-
rencia de Ministros europeos de la Cultura (Oslo 1976) introdujera -
oficialmente en la practica gubernamental de diversos paises europeos
los conceptos de animacién socio-cultural, democracia cultural y plu
ralismo de las sociedades. Los libros de FINN JOR: "Desmistificacidn
de la Cultura: Animacién y Creatividad" 1976 y J.A. SIMPSON: "Balan-
ce y herencia. Informe final sobre el proyecto de animacidén socio-cul
tural" dan cuenta detallada de estos esfuerzos y de sus resultados.

Es obvio que lo cultural es inseparable de lo social y que
su posible fecundidad depende muy estrechamente de la interpenetra-
cién de uno y otro y de la concrecién de su ejercicio. Por esta razon
es muy interesante, aunque sus resultados hayan sido escasos, la ex-
periencia que aceptaron realizar entre 1970 y 1977, 14 ciudades euro
peas llevando a cabo un programa de'actuaciones y de evaluacidn de =
sus politicas culturales globales. Stephen Mennell, director del pro
yecto, ha recogido y analizado esta experiencia en su libro: "Politi
ca cultural de las ciudades" y el Consejo de Europa ha publicadoc su
versién con el titulo de "La vida cultural en la ciudad".

A la Comisién de Cooperacién Cultural debemos tambien dos
iniciativas importantes: la promocién de los mass-media de caracter
local comunitario y la formulacién y presentacién de la Charte Euro-

peenne de la Culture.
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IIT.3.- LA CULTURA COMO VIDA COTIDIANA COMUN Y PARTICIPANTE.-

Pero con todo ello seguimos en la "cultura culta" y en la
cultura de direccidén unica, cuando justamente lo que estamos afirman
do es que en la Europa de 1979 la unica via que nos queda de efecti-
va participacidén comunitaria es la cultura. -

Porque la dimensién creativa de la cultura no es solo la -
del gran creador plastico, literario, cinematografico, musical, etc.
sino la del proceso de su recreacidén en quien accede a sus obras y -
las incorpora a su vida inmediata. Ya que de eso se trata,de insta-
larse todos en la creacidn, atribuyendo esa condicidén tanto a la fase
de eclosién como a la de circulacidén y recepcién de la obra, y tanto
a los procesos de alta cultura como a los de la vida cotidiana. Para
ello hay que reintegrar la creacién en la vida social, volviendo a -
acercar al artista y al artesano y acabando con los dos estereotipos
complementarios: el del creador maldito e incomprendido, y el de la
sociedad sana y razonable que no necesita las "genialidades" de los

creadores.

Porque la alta creacidén no alcanza su ultimo objetivo has-
ta que no se disuelve en lo cotidiano y le infunde su capacidad ger-
minativa, hasta que no lo hace tambien creador.

Ese es a mi parecer el objetivo fundamental de los proxi-
mos 20 afios: el de reconquistar la capacidad innovadora de los aspec
tos mas concretos e inmediatos de la vida cotidiana, en el nivel in-
dividual y colectivo, como piedra angular de esas nuevas formas de -
organizacién, de esos nuevos comportamientos, de ese nuevo modelo de
sociedad que estamos buscando.

Para ello hemos de perfundir la sociedad en la cultura y -
la cultura en la sociedad, aboliendo las barreras entre alta cultura
y cultura cotidiana, protegiendo las diferencias y concibiendolas co
mo supuesto de la unidad, dando la palabra a todos e impniendo silen
cio, por algug tiempo, a los profesionales de la palabra, haciendo -
que la experimentacidén social no sea ﬁna escapatoria lddica de mino-
rias sino una practica popular, enraizada en la base y abierta a las

masas.

El Movimiento Europeo, en su proceso de adaptacién a la ac
tual coyuntura politica europea, necesita, como nos seflalaba su Se-
cretario General en el Documento que elaboro en julio pasado, deter-



minar nuevos contenidos y formas de trabajo que puedan inscribirse -
en el marco de principios y objetivos que presidieron su creacidén. A
los propuestos en aquel proyecto quiero afiadir el que es objeto de -
esta ponencia, a saber, el de la formulacién de una serie de proposi-

ciones concretas de contenido cultural, que mas alla del desencanto

politico -no solo espafiol, por favor- sean capaces de removilizar co
munitariamente a los ciudadanos, reinsertandolos, activa y creadora-
mente, desde sus vidas cotidianas en sus grupos de base, en sus pue-
blos y ciudades, en sus paises y en nuestra Europa.

-

Y la contribucidn de Espafia a esa tarea puede ser conside-
rable. En primer lugar este pais esta viviendo un intenso proceso de
afirmacién institucional -ayer mismo asistimos a dos grandes referen
dums autonomicos en Catalufia y en el Pais Vasco- de sus comunidades
diferenciadas con vocacién de ambitos nacionales o regionales. Y en
ese proceso y para esa afirmacidén la cultura ha sido el sopor;e esen
cial y su identidad colectiva se ha construido o se esta construyen-
do, segun los casos, sobre su identidad cultural. En esa direccidén -
Espafia va a tener bastante que ensefiar. |

Pero es que ademas todos tenemos como dicen los franceses
las virtudes de nuestros vicios, y la discontinuidad estructural -en
lo economico y en lo social- de Espafia, la labilidad de sus comporta
mientos, la fragilidad de sus instituciones, la primariedad de sus -
actitudes basicas, permiten, con mucha mayor facilidad que mas arri-
ba del paralelo 45, que lo cotidiano y lo popular como organizadores
de la cultura sean puntos de emergencia de nuevas pautas colectivas,

de otros modos de participacién, de otro modelo de sociedad.

Y la cultura como la nueva sociedad que pueda generar o se
r4 participante y popular o no sera.



