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1.- INTRODUCCION.

1.1.- OBJETIVOS.

El propdsito primordial de la presente Tesis Doctoral es la reconstruccion
de la Historia de la Opera en Valencia durante el decenio aproximado en que le
toco reinar a Alfonso Xll, 1875-1885, a partir de las fuentes periodisticas, la

prensa diaria valenciana.

Ha menester hacer la siguiente precision: cuando nos referimos a la
Historia de la Opera en Valencia, en realidad se trata de la vida operistica en la
ciudad del Turia, y no al analisis de partituras musicales nacidas de la pluma de
compositores valencianos de Opera. Por consiguiente, se trata de una
investigacion consagrada a la musicologia externa, y no a la musicologia

interna.’

Para poder llevar a cabo la Historia de la Opera en Valencia hemos

debido abarcar multiples aspectos.

En primer lugar, perseguimos un objetivo canoro: la historia y valoracion
de los cantantes que transitaron por los proscenios valencianos. En este
sentido, no sélo hemos recogido documentalmente sus actuaciones, merced a
las fuentes periodisticas, sino también hemos hecho una valoracion de los
mismos, con atencion a sus tipologias vocales, basandonos en las propias
fuentes locales, foraneas, y en la bibliografia. Como resultado de la conjuncién
de los cantantes, las compafias de opera; con un rastreo de su formacion,

contratacion y rutas de transito. La valoracion de la calidad de las froupes

' Cfr. CHAILLEY, J.: Compendio de Musicologia. Madrid, Alianza, 1991.
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liricas ha venido determinada por la critica musical, sus actuaciones en las
temporadas teatrales, y por un examen compositivo, estructural de las mismas,

de sus plantillas e individualidades.

En segundo lugar, el papel de los directores de orquesta, las
agrupaciones corales, el cuerpo de baile, los profesores del foso proscénico,
los escendgrafos y tramoyistas, con el correspondiente aparato escénico. En

suma: los agentes activos del espectaculo operistico, dentro de la escena.

Pero también hemos atendido a los agentes pasivos del teatro lirico,
aquellos que no intervienen en escena, pero sin cuyo concurso es imposible la
realizacion de las representaciones operisticas: los empresarios teatrales y sus
politicas mercantiles y culturales. De igual modo, las condiciones contractuales
impuestas por la Diputacion de Valencia a los empresarios arrendatarios del
Teatro Principal, a la hora de establecer como conditio sine qua non la
obligatoriedad de la celebracion de una temporada de Opera dentro de la
anualidad teatral. No se nos ha escapado tampoco los aspectos mas
crematisticos del espectaculo operistico: los precios. En la medida en que
nuestras fuentes periodisticas nos lo han permitido, hemos podido establecer
un analisis minimamente riguroso sobre el alambicado panorama tarifario en
taquilla, tomando como referencia un tipo de localidad determinada y
ofreciendo un breve estudio evolutivo, haciendo las correspondientes
matizaciones cuando los cachettes de los cantantes hacian modificar al alza los

precios de las funciones.

Son también agentes pasivos del hecho artistico interpretativo sus
destinatarios: el publico y la critica musical. A través de las criticas musicales

hemos podido esclarecer los gustos del publico y sus comportamientos, grosso
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modo. Obviamente, al ser la critica musical nuestra principal herramienta, la
hemos examinado a fondo. Por un lado, las opiniones de los musicografos
sobre el espectaculo operistico per se, desde la politica empresarial hasta los
resultados artisticos. Por otro lado, las preferencias y opiniones de los
artigrafos sobre las distintas escuelas o estilos operisticos, asi como sobre los
cantantes y el director de orquesta. Pero también hemos podido determinar

coémo estructuraban los criticos sus textos periodisticos.

El resultado final son los repertorios programados, con las Operas
representadas. En aras de poder ponderarlos con un criterio global, hemos
trazado una breve panoramica de las éperas representadas en otros coliseos
espanoles y extranjeros. De este modo, puede comprenderse mejor que la
ciudad de Valencia no fue un caso aislado; pues, en buena medida, el
repertorio es bastante comun, y supera los lindes nacionales. Es en este
resultado final donde el trabajo ha sido mas satisfactorio, segun nuestro
modesto parecer. El estudio cuantitativo no sélo se ha realizado de manera
global, sino que ha ido acompafiado de un recuento mas prolijo en un nivel
interno, temporada a temporada, con el propdsito de ofrecer una reconstruccion

historica lo mas fidedigna posible.

Por dltimo, y al hilo de este resultado final, hemos perseguido como
objetivo valorar cual fue el papel de los coliseos valencianos en el

mantenimiento de la actividad operistica.

1.2.- METODOLOGIA: FUENTES EMPLEADAS Y PROGRAMA

PROPEDEUTICO INVESTIGADOR.

Esta Tesis Doctoral ha tomado como fuente primordial la prensa diaria

valenciana: los periodicos “Las Provincias” y “El Mercantil Valenciano”. El
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periddico “La Correspondencia de Valencia” se publicé durante el bieno 1884-
1885, primero, y 1920-1926, después.? Sin embargo, aunque durante los afios
veinte del pasado siglo XX se conservan ejemplares en buen estado de
conservacion, no puede decirse lo mismo del bienio final de la monarquia de

Alfonso XIllI; por lo que no hemos podido hacer uso de él.

En general, el estado de conservacién del rotativo liberal “El Mercantil
Valenciano” es relativamente bueno. Por eso, buena parte de esta
investigacion descansa sobre sus paginas. También las previas y criticas de
este periddico estan mejor elaboradas, y proporcionan mayor informacion. Y
como muestra, un boton: “El Mercantil Valenciano” detalla los comprimarios en
las listas de las compaiias de Opera, aspecto éste que, en ocasiones, es
elidido por “Las Provincias”; sencillamente porque los consideraba cantantes de
infimo rango que no merecen consumir lineas del periddico conservador. En
alguna ocasion, el diario “Las Provincias” asi lo manifesté explicitamente.
Sucede, sin embargo, que en determinados anos, “El Mercantil Valenciano”,
pese a estar microfilmado, es ilegible. El formato del papel empleado por “El
Mercantil Valenciano” era mucho mas amplio que el de “Las Provincias”, hecho
que dificulta su manejo y su conservacion, y, a la postre, su lectura. La
situacion durante la temporada teatral postrera, 1884-1885, es mas grave:

sencillamente no se conservan los ejemplares.

El periodico “Las Provincias” cuenta con una herramienta auxiliar que ha
sido muy ventajosa en nuestra investigacion: los “Almanaques”. Aunque no los
hayamos citado al pie de pagina, los “Almanaques” nos han permitido

determinar, con relativa exactitud, los meses en que actuaron las compafiias de

> BLASCO, R.: La prensa del Pais Valencia (1790-1983). Materials per al seu estudi. Vol. I. Valéncia,
I.V.E.L, Institucio Alfons El Magnanim, Diputaci6 Provincial de Valeéncia, 1983, p. 862.
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opera, al hacer un resumen por secciones de lo acontecido en el aino anterior a
la anualidad en la que se publicaba el “Almanaque”. Ello nos ha evitado leer

afnos enteros de periddicos.

Dejando a un lado los “Almanaques”, ha menester aseverar que faltan
bastantes ejemplares del diario “Las Provincias” en determinados afos. Otras
veces lo que sucede es que el microfilm tampoco es legible, o bien, su lectura
ofrece numerosas lagunas. Y asi lo hemos recogido en las criticas musicales;
por eso algunos textos estan amputados, dada su ilegibilidad.
Afortunadamente, la conservacion de ejemplares durante la temporada teatral
1884-1885, nos ha permitido reconstruir con un minimo de fiabilidad esta
anualidad teatral; aunque las cesuras en las funciones de este afno se deben a

la inexistencia de periddicos conservados durante determinados dias.

El programa propedéutico investigador ha pasado por hacer una triple
division en los textos periodisticos utilizados como fuentes. Por un lado, las
previas. Es un tipo de informacion escueto, a priori del evento operistico, en
donde se anuncian las proximas operas, las llegadas o partidas de cantantes,
los directores de orquesta y las compafias. Asimismo, las listas de cantantes
de la troupe y los precios en taquilla. Si la previa no es refutada a posteriori,
nada hace suponer que una Opera programada no se hubo representado; por lo
que el dato de la previa lo hemos dado por valido. Por el contrario, si una previa
anuncia que una opera sera sustituida por otra a causa de la indisposicion de
uno o varios cantantes, o bien el retraso en la puesta en escena de un titulo
operistico porque la obra no ha sido suficientemente ensayada, -hecho

bastante frecuente en Valencia-, entonces hemos anulado esa representacion y
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no ha quedado registrada en nuestro estudio, ni por supuesto, tampoco en el

recuento cuantitativo.

Las criticas las hemos dividido en las criticas musicales propiamente
dichas y los sueltos. Ambas se producen a posteriori, y sancionan la veracidad
de la representacion de una 6pera con rotundidad. Las primeras suponen unos
textos mas elongados; mientras que los suelfos son parcos resumenes de las
funciones que se llevaron a cabo, sin el concurso del musicografo, sino de un
redactor ordinario del periddico. Aunque nuestra investigacion pivota sobre todo
sobre las criticas musicales, sin embargo los suelfos también nos han
procurado informacion, pese a que la reconstruccidn de los papeles que
encarnaron los cantantes quede reducida a la pareja canora estelar, en muchas

ocasiones.

En un capitulo aparte estan los articulos de opinién del peridédico sobre

la politica arrendataria del Teatro Principal, y las cartas al director.

Debemos confesar con total honestidad que no hemos consultado
algunos programas de mano conservados en el Archivo de la Diputacion de
Valencia, pertenecientes al Teatro Principal. Hay una razén de peso para ello:
las constantes indisposiciones de los cantantes y los aplazamientos de algunas
operas, -algunos de ellos sempiternos, sine die-, no nos permiten averiguar si
las Operas anunciadas y publicitadas en los programas de mano se
representaron o no lo hicieron. Y, en muchos casos, como el lector podra
comprobar, no fue asi. Otra circunstancia que invalida aun mas los programas
de mano como fuente es el hecho de las susticiones y contrataciones de
nuevos cantantes, -un hecho muy comun en Valencia-, los cuales tampoco

vienen reflejados en los programas de mano. Empero, no es menos cierto que
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los programas de mano nos habrian ayudado a determinar con exactitud los
papeles que interpretaron los cantantes, sobre todo los cantantes secundarios
0 segundos papeles, amén de comprimarios y partiquinos; pues nuestra labor
de inferirlos tomando como unica fuente la prensa ha sido ardua, fatigosa; si
bien hemos obrado con extrema cautela, teniendo en cuenta las caracteristicas
tipoldgicas de las voces que actuaron y su adecuacion a los roles de las
operas. Y, como muestra, un botdon: una soprano ligera, d’agilita, nunca

encarnaria un personaje confiado por el compositor a una soprano dramatica.

Como fuentes periodisticas secundarias, hemos consultado los
‘Almanaques del diario de Barcelona”. Se trata de unos almanaques que
revisten caracteristicas similares a los de “Las Provincias”, si bien hay un sutil
rasgo diferenciador, por lo que al orbe canoro respecta: los del periddico de la
Ciudad Condal incluian valoraciones sobre los cantantes, las cuales nos han

sido de gran utilidad a la hora de establecer su categoria artistica.

De manera ya mas episodica, meramente testimonial, hemos consultado

la prensa milanesa y la “Gaceta Valenciana®.

La bibligrafia la hemos consultado en aras de completar el estudio
canoro, ora las caracteristicas de las voces ora sus curriculums. Asimismo,
para conocer un poco la vida teatral de otros proscenios nacionales y

extranjeros.
1.3.- ESTADO DE LA CUESTION.

Son escasos todavia los estudios de Historia de la Opera en Valencia

que se han realizado hasta la fecha presente.
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Si los enumeramos por cronologia historica, esto es, los periodos que los
investigadores han estudiado, corresponde el mas antiguo al libro de Arturo
Zabala, quien aprovecho su circunstancia de ser Director del Archivo de la

Diputacion Provincial de Valencia. Su libro esta consagrado al siglo XVIII.3

La monografia del Doctor Josep Lluis Sirera Tur6 esta integramente
consagrada al Teatro Principal.* Ahora bien: Sirera estudia el Teatro Principal
en toda su integridad, incorporando los dramas teatrales, -que son su
especialidad-, la épera, la zarzuela y las companias de variedades acrobaticas.
La dedicacién de este Catedratico de la Universitat de Valencia, de la Facultat
de Filologia, se centra en la dramaturgia. Cimenta su investigacion en los
programas de mano, sin el concurso de la prensa. No hace ningun estudio
canoro, ni tampoco de las compaiiias; pues su formacion no procede del orbe

musical, sino del literiario y teatral.

La Tesis Doctoral de Enrique Llobet Lled si se centra, en cambio, en la
6pera.’ Pero, como bien indica en su titulo, esta dedicada integramente a la
Opera wagneriana. Se trata de un riguroso estudio sobre el impacto de las
operas del compositor germano en Valencia y las polémicas que se suscitaron
alrededor de él y de sus Operas en la ciudad del Turia. Empero, no se
representd ninguna 6pera de Wagner en Valencia durante la monarquia de

Alfonso XII.

El autor que mas esfuerzos ha dedicado —y publicado- sobre la Historia

de la Opera en Valencia es, con toda justicia, el Doctor Francisco Carlos Bueno

> ZABALA, A.: La épera en la vida teatral valenciana del siglo XVIII. Valencia, Alfonso El Magnanimo,
1960.

* SIRERA, J. LL.: El Teatre Principal de Valéncia. Aproximacié a la seua historia. 1.V.E.1., Alfons El
Magnanim, 1986.

> LLOBET, LLEO, E.: Recepcién wagneriana en Valencia: 1874-1914. Valencia, Universitat de
Valéncia, Tesis Doctoral, inédita, 2012.
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Camejo. La formacion académica de este profesor del Departamento de
Historia del Arte de la Facultad de Geografia e Historia de la Universitat de
Valencia es de amplio espectro, -Licenciado en Geografia e Historia y en
Historia y Ciencias de la Musica-, y le ha permitido abordar con comodidad la
vida operistica valenciana durante buena parte del siglo XX. Su condicion de
critico musical y de Asesor Musical de “Musica 92", de la Generalitat
Valenciana, le ha ayudado en el profundo conocimiento que posee del
proscenio operistico, asi como en el manejo de la prensa diaria. Su Tesis
Doctoral, que versa sobre la Historia de la Opera en Valencia durante la
monarquia de Alfonso Xlll y la Il Republica Espafola, ha sido nuestro modelo
investigador.’® No en vano, es co-director de esta Tesis Doctoral. El doctor
Bueno Camejo ha estudiado la época dorada de la Opera, abarcando el
fendbmeno en toda su integridad y contemplando los numerosos teatros que

celebraron 6pera durante los 36 primeros afios de la pasada centuria vigésima.

De entre las diversas publicaciones del Doctor Francisco Carlos Bueno
Camejo, destacamos la ampliacion de su investigacion a la primera década del
franquismo, los afos 40, en la posguerra; aunque desde una Optica estética y

contemplando en su globalidad el teatro lirico.’

La Tesis Doctoral de Pilar Vané Bacete se ha dedicado a las Operas
escritas por compositores valencianos durante la segunda mitad del siglo XX.

Se trata, por tanto, de un estudio de musicologia interna, con analisis de las

% BUENO CAMEIJO, F. C.: Historia de la Opera en Valencia y su representacion segin la critica de
arte: De la monarquia de Alfonso XIII a la Guerra Civil Espariola. Valencia, Federico Domenech (Colab.
Generalitat Valenciana / Diputacié de Valéncia — S.A.R.C.), 1997.

" BUENO CAMEIJO, F. C.: “Las orientaciones estéticas en la musica valenciana durante el franquismo:
los afios 40”. En: AA. VV.: Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1959). Actas del
Congreso. Granada, Universidad de Granada, 2001, pp. 135-141.
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partituras. Empero, traza una breve panoramica de la vida operistica

valenciana durante el franquismo y la transicién democratica.?

Por ultimo, la Tesis Doctoral de José Antonio Garcia Casasempere,
publicada inmediatamente en Cuadernos de Bellas Artes, se ha dedicado a la
critica musical operistica en el Palau de Les Arts, analizando tanto la critica
nacional cuanto la internacional. Por consiguiente, ha consagrado su estudio a

la actualidad.®

2.- EL CONTEXTO.

21.- EL CONTEXTO HISTORICO: RASGOS GENERALES DE LA

MONARQUIA DE ALFONSO XII. LA RESTAURACION.

Alfonso XII nacié en el Palacio Real de Madrid el 28 de noviembre de
1857. El triunfo de la Revolucion de 1868 le obligé a exiliarse en Paris, junto
con su madre, Isabel Il, y el resto de la Familia Real. El Sexenio Democratico
contdé con un inesperado eco europeo, y los acontecimientos del mismo
tuvieron una inmediata repercusién internacional.’® De acuerdo con Joaquin
Maurin, la revolucion espafola de 1868 puede considerarse como un eco

epigonal de las revoluciones europeas de 1848."

¥ VANO BACETE, M. P.: La creacion operistica valenciana en la segunda mitad del siglo XX: Maror y
El Triomf de Tirant. Valencia, Universitat de Valéncia, Tesis Doctoral, inédita, 2014.

® GARCIA CASASEMPERE, J. A.: La épera en Valencia. El Palau de Les Arts y la critica musical
nacional e internacional. La Laguna, (Tenerife), Cuadernos de Bellas Artes, col. Musica, n° 8, Sociedad
Latina de Comunicacion Social, 2012.

' MORENO ALONSO, M.: “La revolucion espafiola de 1868 en Inglaterra”. En: Revista de Historia
Contemporadnea. Sevilla, Universidad de Sevilla, n° 2, diciembre de 1983, pp. 64 y ss. Para consultar el
impacto de la Revolucion de 1868 en la Alemania de Bismarck, cfr.. ALVAREZ GUTIERREZ, L.: La
revolucion del 68 ante la opinion publica alemana. Madrid, Fragua, 1976. En Francia, cfr.. ALBEROLA
FIORAVANTI, M. V.: La revolucion de 1868 y la prensa francesa. Madrid, Editora Nacional, 1973.

" MAURIN, J.: La revolucion espaiiola: De la monarquia absoluta a la revolucion socialista. Madrid,
Anagrama, 1977.
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Durante los afios de exilio, Alfonso XlI completd su formacion académica
y militar en Paris, Viena y la localidad inglesa de Sandhurst. En 1870, su
madre, Isabel Il, abdicé en favor suyo, presionada por Antonio Canovas del
Castillo. Fue precisamente este politico malaguefio el factétum de la
elaboracion del ideario politico de la Restauracion de la monarquia borbdnica
que, a la postre, alzaria al trono a Alfonso Xll. Canovas redacto el Manifiesto de
Sandhurst, en la academia militar inglesa homonima, el 1 de diciembre de
1874. En este manifiesto ya se apelaba al deseo de estabilidad politica y de
entendimiento social, que fueron en adelante criterios fundamentales
restauracionistas: <lo unico que inspira ya confianza en Espafia es una
Monarquia hereditaria y representativa, mirandola como irreemplazable
garantia de sus derechos e intereses desde las clases obreras hasta las mas
elevadas>."? En opinién de Manuel Espadas Burgos, el programa restaurador

se movio dentro de unas coordenadas europeas:

La cuestion Hohenzollern, planteada con la aparicion de la
candidatura prusiana al vacio trono espariol y mantenida su
presencia durante el Sexenio; la repulsa europea al régimen
republicano y el sesgo favorable al reconocimiento del régimen
espariol, iniciado por la Alemania de Bismarck tras el golpe de
Pavia; la evolucion politica de Francia, desde la <humillacion> de
1870, aislada y abatida, al comienzo de los movimientos de
<regeneracion>, asilo de la monarquia destronada, comodo exilio
de emigrados espafoles que en las ciudades de la frontera
pirenaica tuvieron amplio campo para la intriga; refugio del
pretendiente carlista, cuyos seguidores contaron con la
benevolencia de los prefectos franceses para llevar a cabo sus
operaciones guerrilleras sobre las regiones del norte de Espafa;
el legitimismo del estado austriaco, a cauta distancia con el
compromiso con el movimiento Alfonsino, mientras Viena era
residencia estudiantil del principe Alfonso, pero con simpatias no
disimuladas hacia el carlismo espafiol.”

2 FERNANDEZ GARCIA, A. et alii: Documentos de historia contempordnea de Espaiia. Madrid,
Actas, 1996, p. 283.

" ESPADAS BURGOS, M.: dlfonso XII y los origenes de la Restauracién. Madrid, C.S.1.C., Biblioteca
de Historia, 1990, p. 6.
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La inestabilidad de la situacidn politica espafola favorecié el arribo de la
Restauracion borbdnica de Alfonso Xll: las guerras carlistas y el conflicto
cubano aun seguian en curso; las Cortes de la | Republica Espafiola fueron
disueltas el 3 de enero de 1874 por el general Manuel Pavia, Capitan General
de Castilla la Nueva, ocupando el Congreso de los Diputados, para impedir que
el eldense Emilio Castelar fuera desalojado del gobierno; y la llegada de la

Dictadura de Francisco Serrano, en la “Republica Unitaria”.

El 29 de diciembre de 1874, el general Arsenio Martinez-Campos Anton
forz6 los acontecimientos al proclamar en Sagunto a Alfonso Xl como Rey de
Espafia, ante los alfonsinos valencianos. El riojano Praxedes Mariano Mateo-
Sagasta y Escolar, jefe del Partido Constitucional y que luego fundaria el
Partido Liberal en 1880, era el Presidente del Consejo de Ministros in illo
tempore. Sagasta aceptd bien pronto el regreso de la monarquia borbédnica, y
ésta se formalizaria el 13 de enero de 1875. El reinado de Alfonso XlI fue
breve, pues duré tan soélo una década. El 25 de noviembre de 1885, cuando
faltaban tres dias para que el monarca cumpliese sus 28 anos, fallecio en el

Palacio de El Pardo de Madrid, victima de la tuberculosis.

Durante la monarquia de Alfonso XII se heredaron dos problemas
fundamentales. Por un lado la guerra carlista. Se propone para su solucion una
doble politica, en cierto sentido heredada de los Reyes Catdlicos para someter
a la levantisca nobleza castellana en el ultimo cuarto del siglo XV, y que
combinaba medidas enérgicas con negociaciones politicas. En el caso que nos
ocupa, el general Arsenio Martinez-Campos Anton aport6 la solucién militar,
que contd incluso con la participacion del propio monarca, quien acudi¢ al

frente para mandar las tropas. La campana militar finalizé victoriasemente para
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el ejército real en febrero de 1876." Por otro lado, la negociacién. Asi, se
concedieron a las diputaciones vascas y la navarra el célebre Concierto
Econdmico: a cambio de negociar las aportaciones econdmicas de las
provincias vascas y de Navarra a la Hacienda Publica durante cada sexenio,
aquéllas debian contribuir con un cupo determinado a las quintas militares

anuales.

El segundo problema es la Guerra de Cuba. De nuevo el general Arsenio
Martinez-Campos Anton alcanza la Paz de Zanjon en 1878, en donde se hacen
ciertas concesiones a los cubanos insurrectos. Empero, la falta de respeto a
este acuerdo sera lo que haga que este general abandone el campo politico
conservador para unirse a los liberal-fusionistas. Ha menester agregar que el
insurgente cubano Antonio Maceo prolongé durante algun tiempo mas las

hostilidades.

Aunque la Constitucion Espafnola de 1876 hizo una declaracion de
derechos individuales muy progresista, calcada de la Constitucion de 1869,
Canovas ide6 el sistema fturnista: la alternancia en el gobierno de los dos
partidos dinasticos; el Partido Conservador del politico malaguefio y el Partido
Liberal de Sagasta. El sistema turnista dejaba al monarca el papel de arbirto,
pues nombraba a los ministros y al Presidente del Gobierno. Cuando el rey
consideraba que un gobierno estaba agotado, llamaba al lider del otro partido
dinastico y le encargaba formar gobierno. Ademas, le entrega el decreto de
disolucién de las Cortes. Por consiguiente, convocaba elecciones. Estas
elecciones eran supervisadas por el Ministro de Gobernacion del nuevo

gobierno, quien da las instrucciones al gobernador civil de cada provincia, y

¥ COMELLAS GARCIA-LLERA, J. L.: Historia de Espaiia contempordnea. Madrid, Rialp, 2014,
décima edicidn, pp. 256 y ss.
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éste a los caciques locales, con el fin de alterar el resultado de las elecciones y
resulte ganador, asi, el partido a quien le corresponde el turno. De esta forma,
el gobierno cuenta con la doble confianza, del Rey y de las Cortes, y puede
ejercer el poder sin problemas. Los gobiernos de la Restauracion se
mantendran sobre este pucherazo constante, sobre todo a raiz del sufragio
universal masculino de 1890." EIl turnismo se basa, pues, en una suerte de

equilibrio entre fuerzas contrapuestas.

Aunque las primeras Cortes de la Restauracién fueron elegidas por
sufragio universal, el 28 de diciembre de 1878 se reimplanté un sufragio
restringido, censitario. El derecho al voto se reservo para los varones mayores
de 25 afos que pagaban una cuota minima de 25 pesetas al afo por
contribucion territorial. Tan solo 850000 electores figuraron en el censo
electoral. Empero, como ya hemos apuntado, este sistema electoral fue
modificado en 1890, pero sin resultados efectivos que no llegaron a alterar el

orden turnista etablecido.

Los caciques ejercian una funcion mediadora entre la sociedad rural y la
administracién. En ese sentido, seria mas apropiado hablar de clientelismo o
patronazgo. Una manera de proceder muy pragmatica que articulaba un

constitucionalismo urbano con una sociedad rural.

La monarquia de Alfonso Xl supuso un periodo de prosperidad
economica, beneficiada por la paz politica del pais. Fue una época dorada para

la banca espafiola. La red ferroviaria espanola se fue extendiendo por todo el

> ORDAZ ROMAY, J. y GARCIA GOMEZ, M. C.: Materiales para la Historia de Espaia. Madrid,
Akal, 2005, pp. 219-220.

¢ VARELA ORTEGA, J. y DARDE MORALES, C.: “Las claves de la politica oficial: jefes, familias y
clientelas”. En: AA. VV (JOVER ZAMORA, J. M., dir.) : Historia de Espaiia Menéndez Pidal. Madrid,
Espasa Calpe, 1989-1999, vol. XXXVI, 1, p.95.
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pais. El comercio exterior fue muy activo: Bilbao se convirtié en un referente de
la industria siderurgica, gracias a las inversiones britanicas, y exportaba
elevadas cantidades de hierro, al tiempo, se desarroll6é la mineria asturiana; la
epidemia de filoxera en Europa ayudd a las exportaciones de vino espafiol,
andaluz, riojano y manchego; otro tanto puede decirse de las ventas al exterior
del aceite andaluz y los citricos valencianos. La Exposicion Universal de
Barcelona, celebrada en 1888, fue un magnifico escaparate mundial del

desarrollo econémico que estaba viviendo el pais.

El desarrollo econdmico mejord las condiciones de vida de las clases
medias. Una consecuencia de ello es el auge de la zarzuela, sobre todo tras la
alternativa que supuso el teatro por horas. Es probable que la 6pera también se

viese beneficiada, aunque en menor medida.

El proletariado sufri6 un desengafio con los politicos del Sexenio
Democratico. En 1868 llegd a Espafa el anarquista Giuseppe Fanelli,
directamente enviado por Bakunin. Poco después, Karl Marx enviaba a su
yerno, Paul Lafargue, introductor del socialismo marxista. Este semillero
germind en la creacidon de un conjunto de organizaciones y movimientos
politicos que pretendian alterar el orden turnista de la Restauracion Alfonsina.
En 1879 Pablo Iglesias fundo el Partido Socialista Obrero Espafol. Dos afos
después, en 1881, se establecia el sindicato anarquista Federacion de
Trabajadores de la Region Espanola, ilegalizado luego tras una serie de
atentados en 1883. Ya fallecido Alfonso Xll, en 1888, se creaba la Unidn

General de Trabajadores.
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2.2.- ALFONSO XIl Y LAS CANTANTES DE OPERA. EL TEATRO REAL, UN

ESPEJO DE CONDUCTA SOCIAL.

Alfonso XlI casé en primeras nupcias con su prima hermana Maria de
las Mercedes de Orleans, el 23 de enero de 1878, en contra de la voluntad de
su madre Isabel Il; pero esta primera esposa fallecié el 25 de junio del mismo
ano. El monarca se avino entonces a buscar un matrimonio politicamente
correcto, encontrando por mediaciéon de Augusto Conte una de las pocas
damas disponibles entre las familias reales catolicas: Maria Cristina de
Habsburgo-Lorena, hija de la Archiduguesa Isabel de Austria y sobrina del
Emperador Francisco José. Se entrevisté con Maria Cristina en Orleans e

inmediatamente después contrajo matrimonio, el 29 de noviembre de 1879.

Pero el monarca encaminé su pasion amorosa hacia una antigua
conocida: la cantante de 6pera espanola Elena Nicolasa Sanz y Martinez de

Arizala. Una diva de gran belleza escultural.

Benito Pérez Galdds, el magno novelista grancanario, retrato a la diva en
los siguientes términos: <Moza espléndida, admirablemente dotada por la
Naturaleza en todo lo que atarie al recreo de los ojos, completando asi lo que

Dios le habia dado para el goce y encanto de los oidos>.""

Alfonso XllI habia tratado a la soprano castellonense durante su
adolescencia en Viena. Se habia reencontrado con ella en Madrid, poco antes
de sus primeras nupcias, en una temporada de 6pera en la que Elena Sanz
cantd “La Favorita” de Donizetti. La castellonense tuvo tres hijos. El primero,

Jorge, cuya paternidad no fue revelada. Posteriormente tuvo dos vastagos

" ZAVALA, J. M.: Elena y el Rey. La historia del amor prohibido entre Alfonso XII y Elena Sanz.
Madrid, Plaza y Janés, 2014, p. 3.
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varones mas, con Alfonso XlI: Alfonso, nacido en 1880, y Fernando, que vino al
mundo al afio siguiente. Aunque perseguida y vejada por la reina Maria
Cristina, Elena Sanz recibié una asignacion mensual de 5000 pesetas para la

manutencion de sus hijos. Toda una fortuna para la época.

De acuerdo con el doctor Enrique Llobet Lled, Alfonso XII mantuvo
también una relacién amorosa posterior con la cantante Borghi-Mamo, apodada
La Biondina, probablemente Erminia (1855-1941), hija de Adelaide (1829-
1901), quien también era cantante. Ante la amenaza de la reina Maria Cristina
de regresar a Austria, el Gobierno, presidido por Canovas, intervino expulsando
de Espaia a la cantante italiana, quien, sin embargo, regresaria dentro de una

gira artistica.'

La desordenada conducta amorosa del monarca encontré en las
funciones de opera del Teatro Real un coliseo en donde los grupos sociales se
observaban de cerca, manteniendo la distribucion jerarquica de las localidades,
y en donde el palco real no disimulaba unas pautas de comportamiento que
influian en el talante desenfadado de la sociedad Alfonsina. Un espejo social.

Asi lo describe Isabel Margarit:

El Madrid de Alfonso XllI fue el de los salones aristocraticos y la
Opera, el de los toros y la zarzuela, el del cafeé, el teatro retérico
y las castizas verbenas. Un mundo socialmente injusto pero
bienhumorado, en el que corria el dinero aunque extensas
capas de la poblacion seguian sumidas en la miseria. La alta
sociedad mostraba su lujo en palacetes y carruajes, en joyas y
atuendos, en fiestas y tertulias de salon, en almuerzos (...) y
veladas de Opera. Las grandes noches del teatro Real fueron
uno de los fendbmenos mas emblematicos del reinado de
Alfonso XIl. Tan importante como el espectaculo representado
en el escenario era el oficiado en la propia sala. El publico del
‘paraiso” admiraba la elegancia de los que ocupaban las
‘butacas”. Estos, a su vez, no perdian detalle de los palcos

18 LLOBET, LLEO, E.: Recepcion wagneriana en Valencia: 1874-1914. Valencia, Universitat de
Valéncia, Tesis Doctoral, inédita, 2012, pp. 75 y ss.
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laterales, gracias a los implacables gemelos, que seguian y
perseguian amores secretos, intrigas politicas o maniobras
financieras. Capitulo aparte merecia el palco real. Desde los
tiempos de Isabel I, aquel espacio congregaba la atencion de
toda la sala. Con Alfonso Xll, la curiosidad popular iba a vivir
noches gloriosas, dada la debilidad del monarca hacia las
bellas cantantes.™

2.3.- EL CONTEXTO OPERISTICO LOCAL: LA VIDA OPERISTICA EN

VALENCIA: BREVE HISTORIA.

La 6pera siempre fue un espectaculo artistico muy popular en la capital
del Turia. Una urbe de claro predominio de la 6pera italiana. Estas son las dos

ideas fuerza que resumen la vida operistica en la ciudad de Valencia.

Ya en el siglo XVIII, especialmente en la primera mitad de la centuria,
Valencia fue el segundo bastion operistico de importancia en la Espafia de

Felipe V, tras la tacita de plata. Asi lo proclama Arturo Zabala:

Despuées de Cadiz, es Valencia la ciudad que tuvo mayores
representaciones de Opera en el periodo que venimos
resefiando.

(...

Durante la primera mitad del siglo, el espectaculo escénico
seguia, en la ciudad del Turia, por los mismos cauces
fundamentales de una natural y Opermanente progresion que
arrancaba de dos centurias atras.?

El gobernador de Valencia, el Marqués de Campofiorito, favorito de la
segunda esposa de Felipe V, la Princesa de los Ursinos, Isabel de Farnesio,

utilizaba al publico valenciano como cobayas para, en caso de ser bien acogida

" MARGARIT, 1.: La vida y la época de Alfonso XII. Barcelona, Planeta, 1999, p.197
2 ZABALA, A.: La dpera en la vida teatral valenciana del siglo XVIII. Valencia, Alfonso El
Magnénimo, 1960, p. 31.
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una d6pera determinada, se escenificase luego en la Villa y Corte. En suma, de

la Botiga de la Balda al Teatro de Palacio.

En el caso de Cadiz, -dado que la ciudad habia sido beneficiada con el
traslado de la Casa de Contratacion desde Sevilla, durante el siglo XVIII-, era la
residencia de un nutrido grupo de comerciantes genoveses que comerciaban
con las colonias hispano-americanas. Una buena clientela para coliseos en la

ciudad en donde se representaban dperas italianas.”’

Con el arribo del siglo XIX, la popularidad de la épera se mantiene en

Valencia, segun se desprende de las afirmaciones de Josep Lluis Sirera:

Al XIX es manifesta en la pressio exercida sobre els
empresaris, fins el punt que quan el Principal obre les seues
portes, aquests ja saben de bestreta que han de comptar amb
una compafiia estable d’opera.??

Durante la centuria decimononica se asiste en Valencia —como en el
resto de Espafa- a la construccion masiva de coliseos, fruto de la fiebre
desamortizadora del ministro granadino, Mendizabal, asi como también del
ministro pamplonés, Madoz; pero también consecuencia del éxito arrollador de

la 6pera como espectaculo teatral.

El mas madrugador, el coliseo decano en la ciudad del Turia, fue el

Teatro Principal, inaugurado el 24 de julio de 1832. Hubo sido iniciado en 1831,

*! Para ampliar esta cuestion, cfr.. CARREIRA, X. M.: “Origenes de la dpera en Cadiz. Un informe de
1768 sobre el coliseo de dperas”. En: Revista de Musicologia. Vol. X, n° 2, 1987, pp. 581-600.

> SIRERA, J. LL.: El Teatre Principal de Valéncia. Aproximacié a la seua historia. 1.V.E.1, Alfons El
Magnanim, 1986, p. 83.
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aunque su remodelacion definitiva tendria que esperar a la Desamortizacion de

Madoz.?

El 20 de diciembre de 1853, el dia del cumpleafos de la Princesa de

Asturias, abrid sus puertas el Teatro de la Princesa.

El 7 de junio de 1868, en los albores del Sexenio Revolucionario, lo hizo

el Teatro Ruzafa, un café-teatro a la moda in illo tempore.

Por fin, el 28 de octubre de 1876 abri6é sus puertas el Teatro Apolo, apto

para el teatro y para el circo. Fue éste el gran rival del Teatro Principal.

La popularidad de la Opera llegara a tal extremo que incluso se
inaugurara en Valencia un teatro estival, para solazar al publico cuando el resto
de los coliseos se encontraban cerrados por vacaciones: fue el Teatro Pizarro,

que abrid sus puertas un calido dia de estio, el 27 de junio de 1891.

La fiebre edificadora de proscenios proseguira durante la monarquia de
Alfonso Xlll, toda vez que el Teatro Olympia hubo sido inaugurado el 10 de
noviembre de 1915. Por supuesto, abrié sus puertas con sendas funciones de
6pera.?* Para su flamante inauguracién, se contraté una compariia de épera de

primerisima categoria, la del empresario italiano Ercole Casali.®®

Pero Valencia no es rara avis en el capitulo del furor constructivo

decimononico. Barcelona fue una de las primeras ciudades madrugadoras que

# BUENO CAMEIJO, F. C.: “Las artes escénicas en Valencia en la época de Sorolla: La Opera”. En: AA.
VV. (DE LA CALLE, R., Dir.): El arte valenciano en la época de Sorolla, 1863-1923. Valencia, Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2008, p. 152.

** BUENO CAMEIJO, F. C.: Historia de la Opera en Valencia y su representacion segiin la critica de
arte: De la monarquia de Alfonso XIII a la Guerra Civil Espariola. Valencia, Federico Domenech (Colab.
Generalitat Valenciana / Diputacié de Valéncia — S.A.R.C.), 1997, pp. 170 y ss.

* BUENO CAMEIJO, F. C.: “Una fascinacion secular: la Opera”. En: AA. VV. (BUENO CAMEJO, F.
C., Dir.): Un siglo de Musica en la Comunidad Valenciana. Madrid, Unidad Editorial — Diario E1 Mundo,
1998, p. 60.
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contempld la creacién de nuevos coliseos, los cuales comenzaron a proliferar a

partir de 1835, como, por ejemplo, el Teatre de la Santa Creu.?®

El trienio 1847-1850 es de especial importancia en la historia de los
teatros espanoles. Asi, el 4 de abril de 1847 se alzo el telon por primera vez en
el proscenio del “Gran Teatro del Liceo de Isabel II”, en Barcelona.?’ Meses
después, el 21 de diciembre de 1847, abriria sus puertas el Teatro de San
Fernando en Sevilla?® Por su parte, el Teatro Real de Madrid fue
solemnemente estrenado el 19 de noviembre de 1850.% Una manifestacion
simbdlica del poder politico.* La reina Isabel Il contribuyé a ello. Tal vez no sea
baladi recordar que la soberana era cantante de dpera en sus afos de
juventud. En efecto, Isabel Il interpretaba, a sus 19 afios de edad, en el Teatro
de Palacio, -inaugurado en 1849-, éperas de Bellini —“La Straniera” y “Capuletti
e Montecchi”- y de Donizetti —“Ana Bolena’-.*" Varios afios después, el 16 de
marzo de 1858, esta documentada la actividad del Teatro Provisional en
Murcia. En este coliseo murciano, por cierto, fue Verdi el compositor de 6pera

”

mas representado aquél afno: “La Traviata”, “Il Trovatore”, “Hernani”, “Rigoletto

e “/ due Foscari”. Junto a él, Donizetti: “La Favorita”, “Lucrezia Borghia”.*?

Pero Isabel Il no era la unica admiradora de la Opera italiana. El gusto

italianizante ya se habia extendido con anterioridad por todos los grupos de la

2 RADIGALES 1 BABI, J.: Els origens del Gran Teatre del Liceu. Montserrat, Abadia de Montserrat,

1998, p. 27.

*T ALIER I AIXALA, R. y MATA, F. X.: El Gran Teatro del Liceo (Historia Artistica). Barcelona,
Edicions Francesc X. Mata S. L., 1991, p. 17.

* MORENO MENGIBAR, A.: La opera en Sevilla (1731-1992). Col. Biblioteca de temas sevillanos.
Sevilla, Ayuntamiento, 1994, p. 66.

* GOMEZ DE LA SERNA, G.: Gracias y Desgracias del Teatro Real. Madrid, Ministerio de Educacion
Y Ciencia, 1976, p. 24.

Y MOISAND, J.: “Dal tempio monumentale alla baracca da fiera: mutamenti dello spazio urbano e luoghi
teatrali a Madrid e Barcellona alla fine del secolo XIX”. Memoria e Ricerca, 2008. Roma, Franco Angeli
Edizioni, pp, 29-45.

! Ibidem, p. 10.
32 CRESPO, A.: Antiguos teatros de la ciudad de Murcia. Murcia, Real Academia Alfonso X El Sabio,
Col. Biblioteca de Estudios Regionales n° 21, 1997, pp. 15-27.
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sociedad espafola, desde los tiempos de la compania de “Los Trufaldines”,
durante el reinado de Felipe V, en el siglo XVIII. Las propias trouppes italianas
se encargaron de ahogar el nacimiento de la 6pera nacional, de manera que el
publico llegd a asociar la lengua de Dante con la 6pera; mientras que la lengua
de Cervantes, conjuntamente con el resto de las lenguas hispanicas, se
asociaron a la zarzuela. Intentar estrenar una 6pera espafnola implicaba traducir

el libreto al italiano:

La unica actividad musical que tenia un cierto ambiente en la
sociedad espariola del siglo XIX era el teatro lirico. Todos los
intentos de crear una Opera nacional, y sin duda los hubo, se
estrellaron en el baluarte de indiferencia social impenetrable.
Incluso los raros compositores que atravesaron el muro del
Teatro Real lo hicieron en circunstancias penosas y precarias y,
muchas veces, al precio de traducir sus libretos al italiano.?

Una de las consecuencias logicas es que el publico espafol recluyo el
castellano a la zarzuela, una lengua lirica de segunda clase; mientras que el
italiano era la lengua predilecta para la 6pera, la prima lingua. Esta situacion se
mantuvo hasta la |l Republica Espafola. Un testigo de ello fue el compositor
catalan Jaume Pahissa, autor, -entre otras obras-, de la Opera “Marianela’,
basada en la novela homonima del magno escritor grancanario Benito Pérez

Galdos:

Hubiera parecido en desmedro de la jerarquia artistica de la
temporada, y hasta en desconsideracion para el autor, el que
una obra (6pera) se cantara en castellano, ya que el castellano
era la lengua de la zarzuela, y ésta era de orden inferior. Tan
habituados estaban los oidos esparioles a referir el canto en
castellano a la escena zarzuelera, y, en cambio, a identificar el
alto estilo cantable a la lengua italiana, que, en las tablas del
gran teatro, con todo el aparato escénico y orquestal, y el
esplendor del lujo y la belleza en la sala, al sonar las claras y
bien comprensibles palabras castellanas en boca de los artistas

* MARCO, T.: Historia de la misica espaiiola. El siglo XX. Vol. 6. Madrid, Alianza Editorial, Col.
Alianza Musica, n° 6, 1983, p. 19.
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sobrevestidos de ricos y raros trajes <de época> (...) se
hubiera producido un agrio y grotesco choque que habria de
hacer brotar la risa en los labios de los espectadores.>*

Aunque, en honor a la verdad, -y como veremos mas adelante- no

siempre la 6pera italiana se ensefiored de los proscenios valencianos.

Ciertamente, Rossini fue el primer gran compositor italiano que llegé a
despertar una gran pasion, el cual alcanzo las lindes europeas. De acuerdo con
Francisco Carlos Bueno Camejo, el Cisne de Pésaro se granjed, incluso, la
admiracion de celebérrimos pintores como Eugéne Delacroix.* El bautizado
como fendmeno Rossini llegd bien pronto a Espafa. Asi, la temporada de
1815-1816 del Gran Teatro del Liceo fue inaugurada con “L’italiana in Algeri’,
desencadenando un <verdadero furor operistico en la ciudad>.** En buena
medida, el fendmeno Rossini vino ayudado por un vinculo familiar: Manuel
Garcia, profesor de canto de Fernando VIl y fundador de la cancion espariola,
fue suegro de Gioacchino Rossini. Junto con sus hijos, Maria Malibran —esposa
de Rossini-, Paulina Viardot y Manuel del Populo Vicente Garcia, se
convirtieron en la saga familiar mas importante de cantantes del siglo XIX. Fue
éste ultimo quien, junto con Rossini, mantuvo una relacion con Eugéne

Delacroix.*’

En la ciudad de Valencia, durante el decenio siguiente, los afios 1830-
1840, Vincenzo Bellini arrebata a Rossini el testigo de la popularidad. Su 6pera

“I Capuletti ed | Montecchi”, -recordemos, uno de los titulos que formaban parte

3 PAHISSA, J.: Sendas y cumbres de la miisica espariola. Buenos Aires, Edit. Hachette, 1955, p. 53.

* BUENO CAMEJO, F. C.: “Las 6peras y los pintores: Rossini y Delacroix: <Otello>". En: Itamar. N°
3. Valencia, Universitat de Valéncia, 2008, pp. 139-149.

36 ALIER, R.: La Historia del Gran Teatro del Liceo. Barcelona, La Vanguardia, 1985, p. 20.

7 BLASCO MAGRANER, J. S. y BUENO CAMEIJO, F. C.: “The image of the Opera in the History of
Painting: Delacroix and Rossini’s Otello.” Global Journal of Human-Social Science: A Arts &
Humanities — Psychology. Vol. 14,1n° 2 A, pp. 1-8, New York, 2014.
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del repertorio canoro de la reina Isabel Il- sera la mas representada en el

Teatro Principal.®®

El lustro 1840-1845 es dominado por Gaetano Donizetti, con titulos
como “Lucia di Lammermoor” y “Lucrezia Borgia”. Giuseppe Verdi aparecera en
el lustro siguiente, y se afirmara en la nueva década, 1851-1860. Durante el
decenio 1861-1870, Verdi sigue siendo el compositor mas popular entre los

valencianos, quien incorpora un nuevo titulo: “Un ballo in maschera’.

Sin embargo, durante el resto de la centuria decimondnica, entre 1871-
1900, es Meyerbeer, el capitan de la Grand Opéra francesa, el compositor que
disfruta de mayor preeminencia entre los valencianos; aunque a fines del siglo
penetra ya la escuela verista italiana: son las 6peras de Puccini, sobre todo,

amén de Mascagni y Leoncavallo.

Durante la monarquia de Alfonso XIII distinguimos dos periodos basicos.
El primero, el brillante decenio 1901-1911, con Puccini presidiendo el podio de
la popularidad. En menor medida, otros italianos, como Verdi y Rossini, y

Meyerbeer, gracias a titulos como “L’Africaine”.

La irrupcion de las operas de Wagner es lenta. El gran impulsor fue el
divo gerundense Francisco Vifias Dordal, quien tenia a “Lohengrin” en su
repertorio, como opera de cabecera. La primera funcidn de esta 6pera tuvo
lugar el 5 de enero de 1889. El drama musical del Caballero del Cisne, por

tanto, fue el primer titulo wagneriano que los valencianos contemplaron y

* SIRERA, J. LL.: El Teatre Principal de Valéncia. Aproximacié a la seua historia. 1.V.E.1, Alfons El
Magnanim, 1986, p. 83. y ss. Op. Cit.
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escucharon, en el Teatro Principal.*® Luego vinieron “Tannhausser” y “Die

Walkire”.

Durante el segundo periodo operistico, -seguimos en el contexto de la
monarquia de Alfonso XllI-, 1911-1929, asistimos a una contraccién de la oferta
operistica en la ciudad de Valencia, agravada por el Great Crash de 1929. Es
Verdi el compositor mas popular en este periodo, sobre todo con su Opera

“Ajda”.*

La proclamacion de la Il Republica Espafiola trajo consigo las 6peras
rusas.*' Asi, por el Teatro Principal desfilaran “Boris Godunov”, “La

Khovantchina”, “La Feria de Sorotchinsky” y “Sniegourotchka”.*?

Entre 1939 y 1969, Puccini fue el compositor mas popular.*?

Con la creacién de la Asociacién Valenciana de Amigos de la Opera,
A\V.A.O., en 1971, |la 6pera italiana recuperd a los compositores belcantistas
de la primera mitad del siglo XIX, Bellini y Donizetti, amén de la presencia de
Verdi. Tras la desaparicion de la A.V.A.O., en 1980, la Diputacion de Valencia,
primero, y el .V.A.E.C.M., después, diversificaron el menu, con compositores
como Galuppi o Martin y Soler. La llegada de “Musica 92" multiplico la oferta:
subieron a la escena valenciana titulos de Mozart (“/domeneo, Re di Creta”;
“Die Entfiihrung aus dem Serail”), otros de Rossini mas infrecuentes, como “La

2

Cenerentola”; o bien, obras de compositores autdoctonos como “Una cosa rara’

* LLOBET LLEO, E.: Recepcién wagneriana en Valencia: 1874-1914. Valencia, Universitat de
Valéncia. Tesis Doctoral, 2012, inédita, p. 264.

% BUENO CAMEJO, F. C.: “El Arte de la Opera en la Valencia contemporénea: el reinado de Alfonso
XIIL.” En: Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1993, pp. 180-191.

* BUENO CAMEIJO, F. C.: “La pera rusa y Tchaikovsky: su aceptacion en Espafia.” En: Temporadas
de la Musica, n°27. Madrid, 1993.

*2 BUENO CAMEIJO, F. C.: Historia de la Opera en Valencia y su representacion segiin la critica de
arte: De la monarquia de Alfonso XIII a la Guerra Civil Espariola. Valencia, Federico Domenech (Colab.
Generalitat Valenciana / Diputacié de Valéncia — S.A.R.C.), 1997, pp. 44. Op. Cit.

® VANO BACETE, M. P.: La creacién operistica valenciana en la segunda mitad del siglo XX: Maror y
El Triomf de Tirant. Valencia, Universitat de Valéncia, Tesis Doctoral, inédita, 2014, p. 55.
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de Vicente Martin y Soler y “El Triomf de Tirant”, de Amando Blanquer. Ha
menester reconocer que, hasta la inauguracion del Palau de Les Arts Reina
Sofia, también el Palau de la Musica puso su granito de arena, con sus Operas

en version de concierto, o semiescenificadas.**

Finalmente, el Palau de Les Arts, uno de los coliseos mas importantes
de Europa, ha diversificado enormemente su programacion, combinando
Operas de repertorio italiano y germanico con otras menos conocidas de
compositores eslavos. Para hacer frente a la actual crisis econdmica, el Palau
de Les Arts Reina Sofia ha abaratado los costes, participando en
coproducciones con otros teatros, o bien ha alquilado las producciones propias
y ajenas, y ha dado cabida a cantantes noveles, por medio del Centre de

Perfeccionament “Placido Domingo”.*®

2.4.- LA OPERA EN OTRAS CIUDADES ESPANOLAS DURANTE LA

MONARQUIA DE ALFONSO XII.

Tras el predominio absoluto de Rossini en la primera mitad del siglo XIX,
la actividad del Teatro Real de Madrid durante la segunda mitad de la centuria
—que incluye, por tanto, los ultimos decenios del reinado de Isabel Il, el Sexenio
Democratico, la monarquia de Alfonso Xll y la Regencia de Maria Cristina de

Habsburgo-Lorena-, atraveso diferentes fases, a saber:

“ BUENO CAMEIJO, F. C.: “qu artes escénicas en la Comunidad Valenciana desde la instauracion de la

Democracia a la actualidad: La Opera”. En: AA. VV. (DE LA CALLE, R., Dir.): Los ultimos treinta arios

del arte valenciano contemporaneo (I). Valencia, Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2012,
. 131-141.

%pBUENO CAMEIJO, F. C.: “La musica en Valencia: de la Catedral al Palau de Les Arts.” En: AA. VV.:

La ciudad de Valencia. Geografia y Arte. Vol 2. Valencia, Universitat de Valencia, 2009, pp. 468-475.
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1) El mantenimiento de la influencia italiana a través de las
operas de Donizetti durante los ultimos lustros de la monarquia
de Isabel Il. Bellini disfrutaba de predicamento; mientras que

Verdi despertaba un interés cada vez mayor.

2) El predominio de la Grand Opéra francesa. No es baladi
destacar que la temporada 1873-1874 comenzé el 10 de
noviembre en el Teatro Real con “Los Hugonotes”, verdadero

Opus Magnum de Meyerbeer.

3) Posteriormente, hubo cierta inclinacién al wagnerianismo,
provocando fuertes controversias entre la <nueva escuela> y

la vieja tradicion italiana.

4) Concluiria el siglo XIX con una favorable aceptacion de las

dperas de la escuela verista.*®

Obviamente, el Teatro Real de Madrid disfruté de las grandes voces
mundiales de la época. Acaso la mas memorable fuera la del tenor Enrico
Tamberlick, quien comparecio en el coliseo regio durante la temporada 1868-
1869; aunque los madrilefios ya lo conocian desde 1845, afio en que debutd en

el Teatro del Circo de la Villa y Corte.

En Cataluia, el gran emporio operistico es el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, aunque a comienzos de la monarquia de Alfonso Xll aun sufria la
competencia del Teatro Principal de Barcelona. En éste ultimo coliseo se
representd “Aida” en 1875, encarnando el papel de Radamés el tenor asturiano

Lorenzo Abrufiedo, quien también cantaria en Valencia durante la monarquia

“ DE MOYA MARTINEZ, M. del V.: “Semblanzas decimonénicas del Teatro Real de Madrid”.
Ensayos: Revista de la Facultad de Educacion de Albacete, 1998, n° 13, pp. 91-104.
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Alfonsina. La Grand Opéra francesa de Meyerbeer tuvo una destacada
presencia en el Liceo barcelonés, como también la 6pera francesa en general.
Asi, en la temporada 1875-1876 encontramos “L’Africana”, “Dinorah” y “Roberto
il Diavolo”. Otras Operas galas en esta misma temporada fueron: “Fra Diavolo”
y “La muta di Portici”, ambas de Daniel Auber; “La Juive”, de Halévy; y “Faust’,
de Charles Gounod. El 13 de febrero de 1875 se estrend otra notable dpera
francesa: “Mignon”, de Ambroise Thomas. Todas ellas se interpretaban siempre
en version italiana. En aquella temporada el Liceo conté con buenos cantantes,
como la soprano udinesa Romilda Pantaleoni —cantaria luego en Valencia-, la
soprano Rosa Vercolini, el tenor Francisco Tamagno y el bajo mallorquin
Uetam. En el mes de mayo de 1884 se estrend otra importante 6pera francesa:

“Romeo et Juliette”, de Charles Gounod.*’

La opera wagneriana recibio el impulso en la Ciudad Condal gracias al
Doctor Josep de Letamendi. En sus clases en la Facultad de Medicina,
Letamendi no so6lo ensefiaba a sus alumnos Anatomia, sino también nociones
de la nueva musica wagneriana. “Lohengrin” fue la primera 6pera de Wagner
que piso el proscenio liceistico: el 17 de mayo de 1882. El estreno no causo6 un
gran impacto porque los cantantes no eran expertos en musica wagneriana. Sin
embargo, al afio siguiente, el 6 de marzo de 1883, ya obtuvo mejores
resultados, con el tenor Roberto Stagno encarnando al Caballero del Cisne.
Otra 6pera alemana importante e infrecuente por aquellos dias también se

representd en el Liceo: “Der Freischiitz”, de Carl Maria Von Weber, en 1885.%®

En la opera italiana contemporanea, el estreno de “La Gioconda” de

Amilcare Ponchielli, el 26 de febrero de 1883, supuso también, en opinion de

*" ALIER, R.: El gran llibre del Liceu. Barcelona, Edicions 62, 2004, pp. 75 y ss.
48
Idem.
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Roger Alier, el nacimiento de la claque, en este caso, de la anti-claque, contra
el baritono Sante Athos. La mas frecuentada de las éperas italianas en el Gran
Teatre del Liceu fue “La Favorita” de Donizetti, representada en 1881, 1882 y
1883.*° Cuenta el compositor bergamasco también con otras obras durante la
monarquia Alfonsina,”® asi como Bellini,°' Rossini,>* Pacini,>® Verdi®* y Arrigo

Boito.*®

La vida operistica sevillana fue languideciendo poco a poco durante la
Restauracion, con el arribo de la monarquia de Alfonso Xll, eclipsada por el
auge de la zarzuela y el género chico. Julian Gayarre, el inmortal tenor navarro,
dinamizé la vida operistica del Teatro San Fernando con sus actuaciones, los
anos 1880, 1881 y 1885. Recordemos que también en Valencia sera la gran
figura estelar durante la monarquia de Alfonso Xll. En 1880, el cantante de
Roncal canto “/ Puritani” de Bellini y “La Favorita”. En 1881, ademas de estas
dos Operas, incluyo “La Africana” de Meyerbeer. Como acontecera en Valencia,
Gayarre fue agasajado por los grupos sociales pudientes sevillanos, como es el
caso de los marqueses de Gaviria, quienes organizaron una suntuosa fiesta en
su mansioén, en honor del tenor navarro, con ocasién de la funcién de su
beneficio, el 11 de mayo de 1881. Fue la primera vez que hubo “reventa” de

entradas en Sevilla. En 1885, Gayarre amplié su repertorio, cantando “La

4 Idem.

50 « - s . . . .. v . . P
“L’elisir d’amore”, “Linda di Chamounix”, “Lucia di Lammermoor”, “Lucrezia Borgia” y “Poliuto”.
51 .

‘I Capuletti ed I Montecchi”, “I Puritani”, “La Sonnambula”.

>* “Guglielmo Tell”, “Il Barbiere di Siviglia”, “Semiramide”.

53 Saffn”

4 “dida”, “Il Trovatore”, “La Forza del Destino”, “La Traviata”, “Rigoletto”, “Un ballo in

maschera”.
55 wipgog
“Mefistofele”.



39

Favorita”, “Lucrezia Borgia”, “Fausto”, “Rigoletto”, “Los Hugonotes”, ‘La

Africana”, “Lucia di Lammermoor”, “Aida” e “| Puritani”.*®

En los teatros de Murcia, la situacién para la épera fue mas dramatica,
acorralada por la zarzuela. La 6pera tan solo tuvo una presencia epigonal en el
Teatro-Circo de La Rambla, durante el “brillante” primer semestre de 1881. El

27 de febrero de 1881 se escenificd “Marta”, de Friedrich Von Flotow.®’

En Oviedo, capital del Principado de Asturias, destaco por aquellos afos
el Teatro-Circo Santa Susana. Alli cantaria el tenor ovetense Lorenzo
Abrufiedo en 1885, quien cosechd grandes éxitos, con las siguientes Operas,
todas ellas italianas, salvo el incombustible “Faust” del francés Charles
Gounod: “La Favorita”, “Un ballo in maschera”, “Ernani” y, por supuesto,
“Faust”. Abrufiedo fue un segundo espada nacional, de categoria artistica
inferior a Gayarre, que también actudé en Valencia. En Oviedo, la épera resistio
mejor los embates de la zarzuela, gracias a la fundacién, en 1892, del Teatro

Campoamor.*®

En Bilbao se vivié una situacion parecida. El vetusto Teatro Principal de
la ciudad a orillas del rio Nervién vivié en 1882 una de sus temporadas mas
brillantes cuando el empresario Luciano de Urizar consiguié contratar al gran
tenor navarro Julian Gayarre para que viniese a cantar 20 operas a partir del
Domingo de Resurreccion, el 9 de abril de 1882. A titulo de curiosidad, el
infausto Urizar, -que era amigo del tenor de Roncal-, sin embargo, no lleg6 a

escucharlo, pues fallecio la vispera del debut de Gayarre. Eso si: el tenor

** MORENO MENGIBAR, A.: La opera en Sevilla (1731-1992). Col. Biblioteca de temas sevillanos.
Sevilla, Ayuntamiento, 1994. Op.cit., pp. 107-110.

3T CRESPO, A.: Antiguos teatros de la ciudad de Murcia. Murcia, Real Academia Alfonso X El Sabio,
Col. Biblioteca de Estudios Regionales n° 21, 1997. Op.cit., pp. 135-141.

> ARRONES PEON, L.: Teatro Campoamor. Cromica de un coliseo centenario. Oviedo 1892-1992.
Oviedo, Real Instituto de Estudios Asturianos, 1993, pp. 18y ss.
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navarro acudié a los funerales, en la iglesia de San Nicolas, en donde canto el
aria de Stradella, <Pieta, signore>, para homenajearlo. Durante la temporada
teatral bilbaina, que tuvo lugar entre el 9 de abril y el 16 de mayo de 1882,
Gayarre canto los siguientes titulos: “/ Puritani”, “La Favorita”, “Lucrezia
Borgia”, “Los Hugonotes”, “La Africana” y “Faust”. En Bilbao también registré la

opera mejor suerte, merced a la apertura del Teatro Arriaga, en 1890.%°

Aunque la actividad teatral en Santa Cruz de Tenerife fuese muy notable
durante el siglo XIX, sin embargo los coliseos tinerfefios no dispusieron de
escenarios con espacio suficiente para albergar la complicada tramoya y
maquinaria escénica de la 6pera, al menos durante la primera mitad de la
centuria. La gran excepcion fue el Teatro Guimera, abierto al publico el 26 de
enero de 1851, con el arquitecto Manuel de Oraa al frente, quien dimensiond
convenientemente el primer coliseo de la isla, para poder representar dperas.
Las escenografias eran importadas de la peninsula, razén por la cual resulta
paradodjica la existencia de una escenografia, -boceto en acuarela-, de un
artista autoctono, para la 6pera “Aida”, obra de Eusevi, fechada y firmada en
1887. El sevillano Francisco Mela, afincado en la isla, llegd a constituir una
companiia de Opera y zarzuela, en 1862. Empero, no obstante, la dramaturgia
fue la actividad teatral mas importante en Tenerife, contemplada de manera

global.®

> BASAS, M., BACIGALUPE, C. y CHAPA, A.: Vida y milagros del Teatro Arriaga. 1890-1990.
Bilbao, Ayuntamiento de Bilbao, 1990, pp. 39 y ss.

% FUENTES PEREZ, G.: “Publico, empresarios, directores, actores y escenografia en el Teatro Guimera
de Santa Cruz de Tenerife durante el siglo XIX”. Coloquios de Historia Canario-Americana, 2012,
Cabildo de Gran Canaria / Casa de Colon, pp. 891 y ss.
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2.5.- BREVE PANORAMICA DE LA OPERA EN EL EXTRANJERO,

DURANTE LA MONARQUIA DE ALFONSO XIl.

En Francia, la monarquia de Alfonso Xll es coetanea con la Il
Republica. Esta instrumentalizé la épera en aras de glorificar el estado y
potenciar los valores patrios, tras la debacle de la guerra franco-prusiana que
puso fin al lll Imperio de Luis Napoledn. La Ill Republica Francesa fundoé la
Société Nationale, en 1871, para promover el “ars gallica”. Fallecido
Meyerbeer, en 1866, fue Charles Gounod el compositor de Opera escogido
para tales fines. La longevidad de las déperas de Gounod, en particular de
“Faust”, le permitieron ensefiorearse de la musica francesa.®’ Pero eso no
quiere decir que la O6pera italiana perdiese su cuota de presencia en el

proscenio, como veremos a continuacion.

Otra caracteristica de la Opera en Francia es el rapido envejecimiento de
las Operas de género historico escritas por los compositores italianos y
franceses anteriores; es decir, aquellas cuyos argumentos estan inspirados en
grandes acontecimientos de la Historia, y que fueron escritas por compositores
belcantistas italianos de la primera mitad del siglo XIX, o bien, las propias de
Meyerbeer —la prestigiosa revista de critica operistica gala, “Annales du
Théatre et de la Musique” aun defendia este género durante el lustro 1880-
1885; pero a fines de la década siguiente, 1890-1900, vilipendiaba “Les
Huguenots”, Opus Magnum del genial Meyerbeer, capitan de la Grand Opéra
francesa, simbolo de la Francia del Il Imperio de Luis Napoleon, y cuyo funeral
recibié los honores en Paris de Jefe de Estado. La atonia de este tipo de

operas es un rasgo caracteristico durante el periodo 1875-1885, llegando a

61 KELLY, B. L.: “The roles of Music and Culture in National Identity Formation”. En: KELLY, B. L.
(edit.): French Music, Culture and National Identity, 1870-1939. Nueva York, University of Rochester
Press, 2008, p. 4.
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afectar, incluso, al abono. Frente a ellas, se alzé el nuevo repertorio, en donde
entraron las 6peras de Wagner, -una entrada masiva a partir del lustro 1885-
1890-; pero, también, las mas recientes creaciones verdianas o, incluso, 6peras
histéricas de nuevo cuio de autores franceses como Massenet, y, en general,
el auge de los compositores de la escuela francesa. Asi nos lo explica

Frederique Patureau, en el veterano Palais Garnier:

Poussée en cela par le milieu musical frangais, la Chambre des
Deputés, la presse, le Ministére des Beaux-Arts, la direction de
I'Opéra fait subir au repertoire de sa scene une overture
considerable entre 1875 et 1914, nettement accéléerée a partir
du tournant 1885-1890, et dont les signes les plus évidents sont
I'acceptation tardive mais massive des oeuvres wagnériennes
et l'accés beaucoup plus facile de I"'Opéra aux musiciens de
I'école frangaise par le doublé biais des créations lyriques es
des concerts des saisons 1895-1896 et 1897.

Cette ouverture tres sensible conduit a un plus grand
éclecticisme de la programmation, d’autant plus net qu’il
s’oppose a la premiére période 1875-1885, ou les mémes
ouvrages alternent invariablement au répertoire, amenant une
lassitude assez générale, parfois manifesté par les abonnés du
théatre eux-mémes. Une des manifestations —et aussi une des
conséquences- de cette tendance, est I'apparition progressive
d’'une différentiation entre <ancien> et <nouveau> répertoire,
I’<ancien> -c’est-a-dire les ouvrages relevant du genre
historique de Meyerbeer, Halévy, Rossini, Donizetti- devenant
rapidement pour certains synonyme de vieux, suranné ou
désuet, et le <nouveau> synonyme de progres nécessaire, ou
du moins d’acquis ineluctable et irreversible: des 1885, dans
une lettre adressée au Ministre des Beaux Arts, le directeur de
I'Opéra rappelle a ce dernier <que le vieux répertoire n’offre
plus assez d’attrait pour le public, et qu’il est absolument
indispensable de jouer des pieces nouvelles, le plus souvent
posible>. Il constate méme plus loin qu’un seul ouvrage lyrique
nouveau par an est désormais inssuffisant, et que si ce rythme
trop restreint ne s’accélére pas, <ce sera la ruine et la mort de
nétre Académie Nationale de Musique>. Corroborant cette
afirmation, les rédacteurs des “Annales du Théatre et de la
Musique” critiquent la reprise, en décembre 1889, de l'ouvrage
de Donizetti, Lucie de Lammermoor qui, selon eux, est regcu
assez froidement par le public: <il s’en fallut de peu que la
soirée ne devint orageuse>. En juin 1897, cette méme revue —
qui, dans les années 1880-1885, prenait nettement parti en
faveur des ouvrages historiques et contre tout ce qui pouvait
Ss’apparenter, de pres ou de loin, a Wagner -constate, au sujet
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des célebres Les Huguenots de Meyerbeer <qu’il s’y trouve de
parties horriblement vulgaires, comme l'orgie du premier acte et
la fanfare du troisieme, ou terriblement démodées comme les
vocalices de la reine>-, mettant bien en lumiere le chemin
parcouru depuis 1875 et I'apport irréversible des créations des
années 1890 et surtout, de Wagner.®?

Entre los estrenos mas importantes en el Palais Garnier ha menester

destacar los siguientes:®

1877 Le Roi de Lahore Massenet
1878 Polyeucte Gounod
1880 Aida Verdi

1881 Le Tribut de Zamora Gounod
1882 Frangoise de Rimini Ambroise Thomas
1883 Henry VIII Saint-Saens
1884 Sapho Gounod
1885 Rigoletto Verdi

1885 Le Cid Massenet
1888 Roméo et Juliette Gounod

Como puede apreciarse, la presencia de los titulos de Charles Gounod,

simbolo de la 6pera patria para la Ill Republica Francesa, el “ars gallica”, es

2 PATUREAU, F.: Le Palais Garnier dans la société parisienne 1875-1914. Liege, Pierre Mardaga

éditeur, 1991, pp. 267-268.
% Ibidem, pp. 449 y ss.
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verdaderamente notoria. En 11 afos, estrena 4 Operas. La nouvelle école
francaise, representada en la opera por Massenet in illo tempore, también
ocupa una posicion de relieve: 2 estrenos en 8 anos. En la épera italiana, Verdi
estrena primero “Aida”, -con tan sélo 9 afos de diferencia con respecto al
estreno mundial en El Cairo-, porque es mas moderna que “Rigoletto”, una
opera cuyo estreno absoluto se verificé en 1851, con 33 afos de retraso, por

tanto.

La situacién de la Opera en Gran Bretafia es un tanto peculiar. En
Londres, la 6pera estaba en manos de dos empresarios, quienes regentaban
sus propias companias de Opera: Frederick Gye, con su Royal Italian Opera, y
Mapleson, con su Her Majesty’s lItalian Opera. Aqui radica la primera
peculiaridad con respecto a las compafiias de 6pera valencianas. Estas tltimas
se nutrian a base de bolos, esto es, compafias volatiles organizadas por el
propio empresario teatral; o bien, encargadas por éste al director de orquesta
en aras de que contratase a los cantantes para una temporada determinada.
Por el contrario, Gye y Mapleson tenian unas compafias estables de Opera, de
las que eran sus propietarios. Eso si: la Opera italiana dominod la escena del
Covent Garden londinense entre 1860 y 1885. Es alli donde actuaban ambas
compafiias, de Gye y Mapleson. El predominio de la 6pera italiana en Londres
no impidié que se diera cabida a la 6pera alemana o francesa. Los titulos de
Wagner madrugaron en la ciudad del Tamesis. Frederick Gye estreno
“Lohengrin”, la primera Opera de Wagner que piso la isla, en 1875. Al afo
siguiente, “Tannhauser” subié a la escena del Covent Garden, asi como
también estrend “Aida”. Por su parte, Mapleson estren6 “Carmen” en 1878. En
1880, puso en escena por primera vez en Gran Bretana la opera italiana

“Mefistofele”, de Arrigo Boito. En 1885, el predominio de la opera italiana
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empezO a resquebrajarse. Fue ese afio cuando Frederick Gye legd la Royal

Italian Opera a su hijo.%*

Otra peculiaridad que existia en Gran Bretafia es el idioma en que se
interpretaban las 6peras. A diferencia de lo que ocurria en Espafa, en donde
operas francesas y alemanas eran cantadas en italiano, la prima lingua, la
lengua lirica por antonomasia —amén de las operas italianas, claro, que se
interpretaban en su lengua original-, en la isla se tendi6 a traducirlas al inglés.
Un buen botdn de muestra es el St. Jame’s Theatre. En este coliseo
londinense, de segunda categoria, se prometid, a partir de 1871, que todas las
obras nativas y extranjeras fuesen cantadas en inglés.®® Por eso, hoy en dia se
ha mantenido la costumbre que las 6peras italianas de Haendel, entre otras, se

interpreten en la lengua de Shakespeare.

La situacion en lItalia, cuna de la 6pera, es bastante similar a la que
acontece en Francia e Inglaterra; aunque hay varias matizaciones que
conviene precisar. En el contexto histérico, ha menester recordar que cuando
Alfonso Xll sube al trono en Espafa, ya se habia producido la unificacion

italiana.

El Teatro Alla Scala de Milan es un buen barémetro para valorar la
situacion de la épera en el pais transalpino. Y no solo por ser un coliseo de
referencia, sino porque existia una estrecha relacion entre la Scala y los teatros

espafoles. De este afamado proscenio lombardo venian buena parte de los

% ROMELL, P.: Opera in the British Isles, 1875-1918. London, Ashgate Publishing Ltd., 2013, pp. 35 y
sS.

% ROMELL, P.: Music and Institutions in Nineteeth Century. London, Ashgate Publishing Ltd., 2012, pp.
104 y ss. (La temporada comenzé aquél afio el 30 de septiembre de 1871 con “Rose of Castile”, de
Balfe).
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cantantes y los directores, o, al menos, eran contratados alli. En raras

ocasiones, algunas escenografias.®®

Tras las batallas de Magenta y Solferino, que supuso la retirada del
ejército austro-hungaro, en 1859, el Teatro Alla Scala abrié de nuevo sus
puertas con una 6pera de Donizetti: “Lucia di Lammermoor”. Arrigo Boito,
colaborador de Verdi y miembro de la scapigliatura, quien simpatizaba con la
Opera wagneriana, consigue estrenar “Mefistofele”, en 1868. En 1873 se

estrena “Lohengrin”, primera 6pera de Wagner que pisa el proscenio milanés.

La relacion de Giuseppe Verdi con la familia Ricordi fue intensa, y esta
bien documentada, al menos, en el periodo objeto de nuestro estudio.®’ Entre
los afos 1869 y 1881, Verdi cedio los derechos de una serie de operas a Tito
Ricordi: “La Forza del Destino” (1869), “Simone Boccanegra” (1881), “Don
Carlo” (1884). Fue un espaldarazo para que estos titulos se reestrenasen en la
Scala milanesa, ahora como segundas versiones, retocadas por el compositor.
Verdi era un verdadero idolo y sus Operas enloquecian al publico milanés,
incluso si se representaban Operas antiguas, que no eran de nuevo cufio.
Véase, por ejemplo, como describe un peridédico del Milanesado, “Il Pungolo”, la
primera representacion de “Ernani”, el 6 de febrero de 1881, en el Teatro Alla
Scala; una opera que ya habia visto la luz treinta y siete afios antes, el 9 de

marzo de 1844, en el Teatro La Fenice de Venecia:

% Para profundizar en el estudio de la Opera en el Teatro Alla Scala, cfr.. CELLETTI, R.: Grandi voci
alla Scala. 2 vols. Milano, Marco Contini, Michele Servini, 1991. ZIETZ LYNN, K..: Breve storia dei
teatri d’opera italiana. Roma, Gremese Editori, 2001. BIANCONI, L. y PESTELLI, G.: Storia
dell’opera italiana. Vol. 5. La Spettacolarita. Torino, EDT MUSICA, EDT Edizioni di Torino, 1988. (El
volumen 5 aborda el Teatro Alla Scala). GATTI, C.: Il teatro alla Scala nella storia e nell’arte, 1778-
1963. Vol 2. Milano, Ricordi, 1964.

7 PETROBELLI, P. y DI GREGORIO CASATI, M.: Carteggio Verdi-Ricordi 1880-1881. Parma,
Istituto di Studi Verdiani, 1988.
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Si puo dire che la prima rappresentazione dell’lErnani abbia
avuto luogo ieri sera, tanto fu il concorso del pubblico e tanta fu
I'attenzione piena di interesse colla quale 'opera fu ascoltata.

Il teatro non poteva esser piu affollato; gli spettatori si
piagiavano nell’atrio della platea per modo che, gli ultimi arrivati,
non godettero dello spettacolo che I'eco lontana degli applausi
e quella striscia di scena che si puo scorgere afttraverso i
cristalli della porta.

E superfluo il dire che al parapetto dei palchi erano affacciate
tutte quelle elegantissime frequentatrici, che sono uno dei piu
bei vanti del nostro massimo teatro, e che in loggione gli
spettatori pareva fossero a strati, uno sopra laltro, fino al
soffitto.

Il successo fu completo e decisivo.®

Pero no siempre la critica musical periodistica italiana fue del todo
favorable al compositor de Busseto en aquellos afos, especialmente con
aquellas 6peras que remodeld, antiguas. Un buen botén de muestra es la
critica del reestreno de “Simone Boccanegra”, en el diario milanés “La
Ragione™:

Per conseguenza a questo “Simone”, —noioso pacatamente e
con misura nella parte antica-, -noioso imponentemente e con
fracasso nella parte moderna-, ma infiorato qua e la di
peregrine bellezze, rischiarato da frequenti sprazzi di luce vera

e viva —bene interpretato- non poteva mancare il successo —ad
alti e bassi- che ha avuto iersera.®

El coliseo lombardo fue generoso con las éperas modernas, de nuevo
cuno, del compositor de La Roncole. La presentacién europea de “Aida” tuvo
lugar, precisamente, en la Scala, en 1872. El estreno absoluto de otra 6pera de
Verdi, “Otello”, se celebr6 en 1887, también en la Scala. Esta premiére es
especialmente relevante para nuestro estudio. Junto al gran tenor Francesco

Tamagno, Romilda Pantaleoni fue su partenaire, interpretando el papel

% Giornale “Il Pungolo”, Corriere di Milano, 6 de febrero de 1881, p. 3.
% Giornale “La Ragione”, Diario della Democrazia, Milano, 25 de marzo de 1881.
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femenino estelar, Desdémona. Fueron los decenios 1870-1880 y 1880-1890,
los mas brillantes de su carrera. Esta soprano udinesa cantd, precisamente,

durante la monarquia de Alfonso XllI, en Valencia.

En Turin, el corazon industrial y politico del Piamonte, antafio bien
relacionado con la Francia de Napoledn lll, la influencia de la 6pera francesa
era perceptible. Asi, es de destacar la representacién de “Hamlet” (“‘Amleto”, en
italiano), de Ambroise Thomas, en 1880-1881, representado en el Teatro
Regio. En el mismo coliseo turinés, madrugd “Lohengrin”, que subié a la
escena en 1877. Por supuesto, la presencia de la Opera verdiana era
constante. Sin embargo, hay excepciones: “Rigoletto” no fue representada

entre los afios 1858-1881."°

Una interesante investigacion realizada por Paolo Fabbri y Roberto Verti
sobre los teatros en Reggio Emilia, en el Mezzogiorno italiano, no nos permiten
ser concluyentes, por cuanto el estudio finaliza en 1857. Pero, al menos hasta
esa fecha, podemos afirmar que la presencia de los compositores italianos era
omnimoda, sin rastro de autores de la Grand Opéra francesa —Meyerbeer, por
ejemplo, estaba en la cima de su fama-, Wagner u otros compositores
germanicos como Friedrich Von Flotow. Aun en 1857 copaban los proscenios
emilianos las Operas de Rossini, Bellini y Donizetti; esto es, los autores

belcantistas.””

Aunque la critica germanica consideraba que Verdi era un compositor

acabado —asi lo defini6 Eduard Hanslick en 1867, tras escuchar “Don Carlo™-, lo

" FERRERO, M. V.: Storia del Teatro Regio di Torino. Torino, Cassa di Risparmio di Torino, Vol. III,
1980, pp. 421 y ss.

"I FABBRI, P. y VERTIL, R.: Due secoli di teatro per miisica a Reggio Emilia. Repertorio cronolégico
delle Opere e dei Balli 1645-1857. Reggio Emilia, Edizioni del Teatro Municipale Valli, 1987, pp. 307 y
ss.
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cierto es que el compositor italiano tuvo una relativa presencia en los teatros
del orbe germanico: “La forza del destino” fue representada en 1878 en el
Kroll'sches Theater de Berlin; “Don Carlo”, en Dresde (1885). “Aida”, por su

parte, se estrend en Viena y Berlin en abril de 1874."

En México, el Teatro Degollado de Guadalajara es el mas antiguo del
pais azteca. También fue el que sostuvo una actividad mas continua, al menos
entre los coliseos decimondnicos. El Degollado destaca por ser una sala
construida profesionalmente, al amparo de las experiencias arquitectonicas de

los modernos teatros europeos del siglo XIX, como Le Palais Garnier de Paris.

En el Teatro Degollado destaco la brillante compafia de la soprano
Angela Peralta, quien sostuvo en buena medida las temporadas de dpera, no
siempre constantes. Contd con cantantes mejicanos e italianos. En las batutas,
Francisco Rosa y Miguel Meneses. Un rapido vistazo a la tabla que aportamos
a continuacién, permitira observar que —salvo algunas obras autdctonas o
francesas-, el repertorio es bastante similar al ofrecido en los teatros

valencianos durante la monarquia de Alfonso XII:"®

1875 “Marina” Emilio Arrieta
1875 “La fille du régimen” Gaetano Donizetti
1875 “La Traviata” Giuseppe Verdi
1879 “La Traviata” Giuseppe Verdi
1879 “Lucia di Lammermoor” Gaetano Donizetti
1879 ‘Atala” Miguel Meneses
1880 “Atala” Miguel Meneses

"> KREUZER, G.: Verdi and the Germans. From Unification to the Third Reich. Cambridge, Cambridge
University Press, 2010, pp. 35y ss.
3 SOSA, J. O.: La Opera en Guadalajara. Guadalajara, Jalisco, Secretaria de Cultura de Jalisco, 1994,

pp- 22y ss.
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1880 “La fille du régimen” Gaetano Donizetti
1880 “Les cloches de Jacques Offenbach
Corneville”
1881 “Il Trovatore” Giuseppe Verdi
‘Rigoletto”
‘La Traviata”
‘Aida”

“Ernani”
1881 ‘Linda de Chamounix” Gaetano Donizetti

“Poliuto”

“Lucia di Lammermoor”
‘“Maria de Rohan”
‘La Favorita”

1881 “Ill Barbiere di Siviglia” Gioacchino Rossini
1881 “I Puritani” Vicenzo Bellini

‘Norma”

‘La Sonnambula”
1881 ‘Martha” Friedrich Von Flotow
1881 ‘Ruy Blas” Filippo Marcheti
1881 ‘Faust” Charles Gounod
‘Romeo et Juliette”

1881 ‘La Contessa d’Amalfi” Enrico Petrella
1882 “Il Trovatore” Giuseppe Verdi

“I Lombardi alla Prima
Crocciata”

‘Aida”
“Luisa Miller”
“La Traviata”

‘Rigoletto”

“I due foscari”
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“l masnadieri”

1882 “Maria de Rohan” Gaetano Donizetti

“Lucia di Lammermoor’

“L a Favorita”

1882 ‘La Contessa d’Amalfi” Enrico Petrella
1882 ‘Ruy Blas” Filippo Marcheti
1882 “Il Barbiere di Siviglia” Gioacchino Rossini
1882 ‘Norma” Vicenzo Bellini
1883 “Saffo” Giovanni Pacini
1883 ‘Rigoletto” Giuseppe Verdi
1883 ‘Ruy Blas” Filippo Marcheti
1883 “Zampa” Louise-Joseph-

Ferdinand Herold

Aunque la presencia de los compositores belcantistas es numerosa, -
Donizetti (el mas frecuentado), Bellini, Rossini y Pacini-, sin embargo es Verdi
el compositor que mejor coloca sus Operas. Hasta tal extremo, que en el Teatro
Degollado de Guadalajara pudieron contemplarse titulos verdianos de juventud,
insolitos o inexistentes en Espanfa in illo tempore, como “I masnadieri”, “I due
foscari”,”* e “I Lombardi alla Prima Crocciata”. Nos sorprende, sin embargo, la
nula presencia de las Operas de Meyerbeer, capitan de la Grand Opéra

francesa.

7 Esta 6pera ha sido representada en Valencia por primera vez en el Palau de Les Arts durante la pasada
temporada 2013-2014.
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3.- LA HISTORIA DE LA OPERA EN VALENCIA DURANTE LA MONARQUIA

DE ALFONSO XII.

3.1.- RASGOS GENERALES.

3.1.1.- LOS CANTANTES.

Durante la monarquia de Alfonso Xll las subtipologias vocales no
estaban aun totalmente pergefiadas, dentro de la correspondiente division por

cuerdas. Esta indefinicién se mantuvo hasta la monarquia de Alfonso XIII.”°

En la cuerda de sopranos, -denominacion que aun alternaba con la mas
antigua de tiple-, existe ya la soprano ligera, esto es, la soprano de coloratura o
d’agilita, encargada de las acrobacias aéreas en las gamas agudas y
sobreagudas, y la soprano dramatica, una voz carnosa, corpulenta, que
abarcaba con solvencia las gamas graves. Esta Ultima, frecuentemente
asociada con la denominacién de soprano absoluta, era un cajon de sastre,
una soprano de amplio espectro que abarcaba el repertorio lirico-dramatico. La
soprano absoluta era la primera cantante de la compafia. No existe, pues, una
soprano lirica, propiamente dicha, ni tampoco otros subtipos: lirico-spinto y
lirico-dramatica. Todos ellos quedan englobados dentro de la soprano
dramatica o absoluta. Cuando en una lista de la compafia se incluyen otras
sopranos, sin especificar, siempre como segundas voces, se trata de sopranos

liricas, sin mayor relieve tipoldgico.

Rara vez existe una distincion entre las mezzosopranos y las contraltos.

Estas eran escasas. En una compaiiia sélo existia una Unica mezzosoprano,

 BUENO CAMEIJO, F. C.: Historia de la Opera en Valencia y su representacion segiin la critica de
arte: De la monarquia de Alfonso XIII a la Guerra Civil Espaiiola. Valencia, Federico Doménech,
Generalitat Valenciana, Diputacié de Valéncia — SARC, 1997, Op. Cit., pp. 19-22.



53

que figuraba en la lista como “mezzosoprano y contralto”, frente a tres o cuatro

sopranos.

Los papeles eran intercambiables en el siglo XIX. En el caso de las
operas de Rossini, cuyos roles estelares femeninos estaban confiados a
mezzosopranos, a menudo eran interpretados por sopranos. También existen
algunos casos opuestos, en donde la mezzosoprano se hace cargo de papeles

de soprano.

Tampoco existe una gradacion tipologica en las cuerdas masculinas. El
tenor ofrece tan so6lo una subdivision, doble: el tenore di grazia, que es el tenor
ligero, rara avis en Valencia, y el tenor dramatico, a veces definido como tenore
assoluto. Las circunstancias en este caso son analogas a las sopranos: no
existe el tenor lirico, ni el lirico-spinto —o, simplemente, spinto-, ni el tenor lirico-
dramatico. De manera que, al igual que las sopranos, el tenor dramatico,
assoluto o d’obligo, es el primer tenor de la compahiia, dado su amplio
espectro. Los segundos y terceros tenores de una froupe pueden considerarse

como liricos.

En la cuerda de los baritonos no existe especificacion alguna, como

ocurre hoy en dia, entre los baritonos liricos y los dramaticos.

El caso de los bajos es mas peculiar. Existe, individualizado, un basso
caricato, que es el bajo cdmico o bufo, habitual en la épera bufa italiana del
siglo XVIIl y los herederos de la misma, sobre todo Rossini. La prensa
valenciana también distingue entre el basso cantante, -un bajo de amplio
espectro, que abarca todo tipo de papeles a piacere, con comodidad, excepto
el bajo profundo, que acomete con cierta dificultad-, y el bajo profundo. Este

ultimo, rocoso, transita por las gamas de ultratumba, en los dominios
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pluténicos. Este subtipo vocal, ya de por si escaso, no existié en las companias
que visitaron los teatros valencianos, y de ello se lamenta en diversas

ocasiones la prensa valenciana.

Dado el avasallador predominio de la 6pera italiana, -y de las companias
italianas-, los cantantes espafoles de bajo rango acostumbraban a italianizar
sus apellidos hispanos. Un buen ejemplo de ello es el bajo Angel Alsina, cuyo

nombre artistico era Angelo Alzina.

En general, estamos en condiciones de afirmar que, -salvo notorias
excepciones que indicaremos a continuacion-, los cantantes que actuaron en
Valencia eran voces de segundo orden, ora por su mediocridad ora noveles.
Hemos podido rastrear los curriculums de muchos de ellos gracias a la prensa

foranea y, sobre todo, merced a la bibliografia.

Sin embargo, por Valencia transitaron algunos grandes cantantes. El
mas emblematico de todos, el divo por antonomasia, fue el espanol Julian
Gayarre. El tenor de Roncal actué en Valencia en tres temporadas,
verdaderamente memorables. Casi puede aseverarse que la Historia de la
Opera en Valencia durante la monarquia de Alfonso Xll esta asociada a la

presencia del navarro en el proscenio del Teatro Principal.

En una categoria inferior a Gayarre, pero buenos cantantes, sequndos
espadas de la lirica, existe un pequefio ramillete de artistas. En la cuerda de las
sopranos, las italianas Anna Romilda Pantaleoni y Amelia Conti-Foroni. Por
parte de los tenores, en primer lugar, el italiano Roberto Stagno, al que
perfectamente podriamos equiparar a Gayarre. En un segundo plano, el
ovetense Lorenzo Abrufiedo y el zaragozano Antonio Aramburo Abad. En la

cuerda de los bajos, el mallorquin Uetam. Existe un tercer nivel de buenos
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cantantes: las sopranos Bianca Donadio, Isabella Galletti Gianoli y Teresina
Singer; los baritonos Massimo Ciapini, el alicantino Manuel Carbonell Villar y el

valenciano Pedro Farvaro, y, finalmente, el bajo italiano Augusto Fiorini.

No quisiéramos acabar este apartado sin mencionar a los comprimarios
y partiquinos. Aunque en la practica se confunden, pues hoy en dia se
denominan comprimarios a todos ellos, existia una diferencia sutil entre ambos
tipos de cantantes in illo tempore. El comprimario interpretaba un papel de
tercer orden, muy secundario, aunque no por ello tuviese menor valor. Por su
parte, la participacion del partiquino queda reducida casi al de un figurante que
canta unas pocas frases durante toda la 6pera. Todos ellos, comprimarios y
partiquinos, eran cantantes locales, valencianos. Uno de los que mas veces
piso el proscenio fue Liberato Gonzalez. En la prensa hubo una polémica entre
un partiquino anénimo y el critico del diario “Las Provincias”, “Elecé”, en las

postrimerias de la monarquia de Alfonso XII.

3.1.2.- LOS DIRECTORES DE ORQUESTA.

No abundaron las grandes batutas en los teatros valencianos.
Costantino dall’Argine fue un gran conocedor del mundo teatral, amén de
compositor. Es una lastima que su temprano fallecimiento le privara continuar

trabajando desde el foso.

Riccardo Boniccioli, un director batallador, también fue compositor.
Incluso se estrend en Valencia una opera breve salida de su pluma. Al igual
que Costantino dall’Argine, conocia el universo de las bambalinas. Desempei6
un notable papel en las ultimas temporadas durante la monarquia de Alfonso
XIl. Sin embargo, la mediocridad de los cantantes con los que contd deslucio

su labor al empufar la batuta desde el podio.
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El alicantino José Valls desempend, asimismo, una labor incansable,
pero siempre como segundo director. Dado que en las funciones teatrales los
criticos no recogian su actuacion, es probable que su cometido fuese el de

batuta en los ensayos, trabajando al lado de los directores titulares.

Guillermo Cereceda es un caso peculiar. Se trata de un director de
zarzuela que llegd a ser empresario del Teatro Principal. Pero su conocimiento
del mundo de la zarzuela no le garantizé que supiese escoger buenos
cantantes de opera. Como batuta, su actuacion fue muy discreta. Y como

empresario, también.

3.1.3.- LAS ORQUESTAS, COROS Y CUERPOS DE BAILE.

No hubo en Valencia una orquesa estable de 6pera que se dedicase por
entero a este supremo género del teatro lirico. Los profesores de orquesta eran
escasos, por lo que, en ocasiones, su plantilla tenia que se reforzada con
efectivos humanos procedentes de Madrid y Barcelona. El caso anecdético de
una nifa tocando el arpa en el foso del Teatro Apolo es un claro ejemplo del
raquitismo numeérico de los instrumentistas. Al tratarse de contrataciones
ocasionales, por bolos, a menudo las ejecuciones de los musicos en el foso
dejaba mucho que desear, segun constata la critica valenciana. En los albores

del siglo XIX, los profesores de orquesta se agruparian en el Ateneo.

Aunque si existian plantillas corales y cuerpo de baile en la ciudad del
Turia, lo bien cierto es que hubieron de ser reforzados con coristas procedentes
del Teatro Real de Madrid. Otro tanto puede decirse del cuerpo de baile,

aunque en este caso la critica nos procura una informacion muy exigua.
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3.1.4.- ESCENOGRAFIAS, PINTORES ESCENOGRAFOS Y ESCENARIOS.

La escenografia y vestuarios constituyen la cenicienta de la
representacion operistica durante la monarquia de Alfonso XII. La escenografia
era tan vetusta y anacronica que, en ocasiones provocaba la burla por parte del
critico. Otro tanto puede decirse de los vestuarios. Especialmente mordaz fue,
en las ultimas temporadas, el critico “Elecé”, musicégrafo del diario “Las
Provincias”. Sin embargo, en ocasiones se trajeron telones procedentes de
Barcelona, o bien de Milan, éstos ultimos cuando la compafia era prette a

porter, venia con todo el material escénico incorporado.

Entre los grandes escendgrafos catalanes que visitaron el proscenio del
Teatro Principal destaca sobremanera Francesc Soler i Rovirosa, el capitan de
la escuela escenografica romantico-realista catalana. Valencia era la principal
ciudad clientelar de la escenografia catalana, por delante de Alicante y Palma
de Mallorca, dentro del area lingiiistica comin, segin lIsidre Bravo.”® Otro
escenografo catalan que visitdo la ciudad del Turia fue José Planella vy
Coromina. El italiano Achille Amato fue el escendgrafo extranjero que menciona

la prensa valenciana, en el Teatro Principal.

La familia Alés, la mejor saga valenciana de escendgrafos, trabajo
durante esta época, pero vinculados a la maquinaria escénica y la
luminotecnia. Ramoén Alds era el maquinista habitual del Teatro Principal. Por
su parte, Ricardo Alés, -quien afios después seria el pintor escenografo de las

operas de Salvador Giner-, se encargd de la Luz Drumond. La luz de calcio o

" BRAVO, 1.: L’Escenografia Catalana. Barcelona, Diputaci6 de Barcelona, 1986, p. 347.
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Luz Drumond se utilizé en los coliseos decimonénicos.”” Asi lo expresa Marie

Salgues:

Al lado del pintor escenodgrafo, del peluquero o del sastre, este
profesional hace su salida al mundo del espectaculo, por
ejemplo en 1876 — 1877, cuando se nombra a Miguel
Rodriguez, encargado de las <luces Drumond>, para el teatro
Martin.”

La Luz Drumond se instal6 en los teatros por aquellos afios, a fines del
Sexenio Democratico y comienzos de la monarquia de Alfonso Xll. Asi, por

ejemplo, en el Teatro Principal de Zaragoza se instalé en 1874.7°

Aun no trabajaba la sastreria de la familia valenciana Peris, como si lo
hara luego durante la monarquia de Alfonso Xlll. La prensa recoge la
participacion de la sastreria de Ramdn Mora, vinculada al Liceo de Barcelona;

asi como la sastreria hispano-italiana de Vasallo y Malatesta.

3.1.5.- COMPANIAS Y EMPRESARIOS.

No hubo en Valencia un auténtico empresario de Opera. El caso de
Guillermo Cereceda es el de un director de orquesta de zarzuela metido a
empresario. Pero con pocas luces, a tenor de los resultados artisticos y de la

programacion de los repertorios.

Los empresarios arrendaban el Teatro Principal a la Diputacion de
Valencia. Por obligacion contractual, debian ofrecer una temporada de Opera y

destinar parte de la recaudacion de la misma al Hospital Provincial. Solian

" Es un tipo de luz de escenario que funciona cuando una llama de oxihidrégeno se proyecta sobre una
malla cilindrica de cal viva, que puede llegar a alcanzar la temperatura de 2572° C antes de fundirse.
Genera una iluminacion de alta intensidad.

" SALGUES, M.: Teatro patriético y nacionalismo en Espaiia: 1859-1900. Zaragoza, Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2010, p. 88.

" GARCIA GUATAS, M.: La Espaiia de José Marti. Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza,
2014, p. 113.
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encargar a un director de orquesta el ajuste, -término decimondnico con el que
se denominaba a la contratacion de cantantes-. Asi se conformaba la
companiia. Luego venian las contrataciones de los profesores de orquesta, los
coros, el cuerpo de baile y banda de musica en escena, cuando era necesario.
El director de orquesta —a cuyo nombre figuraba la compafia- ofrecia un
programa de éperas de acuerdo con los repertorios de los primeros cantantes
contratados, en la mayoria de los casos. Con todo, habia una gran
improvisacion. Si a este hecho unimos las abundantes indisposiciones de salud
de los cantantes, -a menudo rescindian los contratos o, simplemente, no
venian-, el resultado era que las 6peras anunciadas en el cartel se cambiaban

por otras con precipitacion, con los logicos resultados deficientes.

Como los empresarios solian arrendar el Teatro Principal por una
temporada teatral, no habia margen de tiempo para poder trabajar con calma y
amarrar a los cantantes, contrariamente a lo que sucede en los proscenios
operisticos, que trabajan con mucha mas antelacion, y reservan las agendas de
los artistas canoros. Por eso, los empresarios valencianos debian esperar a
que los grandes coliseos espafioles, el Teatro Real de Madrid y el Liceo de
Barcelona, finalizasen sus temporadas, o bien, a que los cantantes contratados
en esos magnos coliseos estuviesen libres. Otro tanto puede decirse de los
cantantes contratados en Milan, al pairo del Teatro Alla Scala, o de otros
proscenios italicos. Esta constante supeditacion provocd quebraderos de
cabeza a los empresarios valencianos, y fue una de las principales causas de

la baja calidad artistica de las temporadas operisticas en el Teatro Principal.

Empresarios que tuvieren una mentalidad abierta hubieron muy pocos.

José de la Calle fue un empresario enérgico, valiente, audaz, que resolvia los
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problemas con celeridad. Es probable que las constantes tribulaciones que
aquejaba a la contratacion de cantantes en el Teatro Principal fuese una de las
causas de su traslado a Valladolid, en donde De la Calle habia establecido
contactos. Su craso error fue la racaneria a la hora de invertir en la plantilla

canora, reducida, y en las escenografias.

Por su parte, Elias Martinez fue un empresario ambicioso; aunque, a
nuestro humilde entender, su politica fue errébnea. Se hizo con el monopolio
teatral de la ciudad de Valencia, al tener en sus manos, simultaneamente, los
Teatros Principal, Apolo y Princesa. Pero pretender que los tres coliseos
ofreciesen a la vez Opera, zarzuela y dramaturgia, en lugar de especializar a
cada uno, no dio los resultados apetecidos. Provoco una cierta confusion vy, lo
que es mas grave, tenia que dividir la plantilla de los profesores de orquesta
entre las funciones de 6pera y las de zarzuela, resintiéndose asi la calidad
artistica de las representaciones de Opera, al disponer de unas raquiticas

plantillas instrumentales en el foso.

En el orbe de las compafias, hemos de destacar al italiano Agostino
dellArmi, con funcidn de empresario agente, que contrataba a cantantes
transalpinos. Junto a él, Achille Babacci, quien también formé troupes. El
baritono italico Vincenzo Quintilli-Leoni formd asimismo una compafiia; empero,

sus resultados no fueron sobresalientes.

El sistema, pues, de contratacion era el bolo, algo tan valenciano e
hispanico: constituir una compahiia para una temporada o unas determinadas
funciones. Los bolos solian reforzarse con la presencia de algun gran cantante,
como broche final a la anualidad teatral. Asi se contraté a Julian Gayarre. A

pesar del bolo, hemos podido rastrear la supervivencia de algunas froupes,
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quienes transitaban a otras ciudades con parte de los cantantes que habian
actuado en Valencia. Amén de la dependencia con Madrid y Barcelona,
algunas companias se desplazaron a ciudades de menor entidad demografica:
Valladolid —seguramente por la relacion con José de la Calle-, Murcia, Alicante
y Alcoy. De manera que Valencia estaba dentro de un circuito de segunda
categoria, supeditada al hinterland conformado por el Teatro Alla Scala de

Milan, el Teatro Real de Madrid y el Liceo de Barcelona.

3.1.6.- PRECIOS, LOCALIDADES Y TIPOS DE FUNCIONES.

Las funciones se agrupaban en tres categorias: las del turno par, el turno
impary las funciones a beneficio. El abono de la temporada, que acostumbraba
abonarse en dos plazos, permitia ser adquirido solo por mitades; es decir,
abonarse unicamente a un turno, el par o el impar. Por supuesto, existia
también la modalidad de abonarse a toda la temporada por completo. En este
ultimo caso, el publico adquiriente contemplaba las mismas 6peras dos veces
cada una, en el doblete de las funciones. Eso explica las repeticiones de las
operas. Cuando una partitura era novedosa o el empresario sabia que gozaba
de gran predicamento entre el publico, entonces se realizaban varias funciones

mas de la misma dpera.

Las funciones a beneficio se llevaban a cabo en las postrimerias de la
temporada. Su recaudacion iba destinada a los bolsillos de los primeros
cantantes, quienes escogian la 6pera, o una miscelanea de actos sueltos de
varias oOperas, para su beneficio. Era como una suerte de gratificacion
extraordinaria. En estas funciones, el cantante beneficiado recibia asimismo
dadivas en especie, a menudo objetos de oro, plata y, en el caso de que la

beneficiada fuese una cantante femenina, abalorios con piedras preciosas. En
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algunas ocasiones la prensa hace una lista de los regalos. Obviamente, los
mas cuantiosos fueron los donados a Julian Gayarre. En el caso del divo
navarro, la prensa dedic6 una columna especial del texto del periddico para

detallar con prolijidad las dadivas, asi como los donantes de los mismos.

Las localidades estaban estratificadas en orden de precios, las cuales
estaban en sintonia con la importancia social de sus ocupantes. Estaban en
razon directamente proporcional a la cercania al escenario y a su ubicacién en
altura del coliseo, comenzando por la planta baja, dentro de una disposicion
italiana, en herradura. Las mas caras eran los palcos de platea y de proscenio.
Las butacas eran algo mas economicas. La mas barata era la “Entrada

General”, en el gallinero o loggione.

No es facil establecer un analisis comparativo y evolutivo de los precios
de las localidades. Ha menester tener en cuenta que la presencia de cantantes
de primera fila, con un cachette elevado, aumentaba los importes de las

entradas, hecho que, logicamente, molestaba a los espectadores.

Para poder bosquejar una panoramica minimamente rigurosa, hemos
tenido en cuenta el numero de funciones del abono, dividiendo el precio total
del abono de las localidades por la cantidad de representaciones que incluia el
abono. Hemos escogido la localidad de “butaca”, por ser harto emblematica. Ha
menester hacer otra aclaracion: dado que los precios se ofrecieron en reales de
vellbn hasta la temporada 1882-1883, inclusive, y a partir de la temporada
siguiente, 1883-1884, se anunciaron en pesetas, hemos tenido que dividir por 4
las tarifas expresadas en reales de vellon, para homogeneizar todas las
cantidades en pesetas. En algunas temporadas no tenemos datos: 1879-1880

y 1881-1882. Todos ellos estan referidos al Teatro Principal.
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La temporada 1877 — 1878 es la que registro los precios mas elevados.
Ello se debe a que las dos sopranos estelares, Bianca Donadio e Isabella
Gianetti-Gianoli cobraban unos cachettes elevadisimos. En el caso de la ultima
funcion de Bianca Donadio, el precio de la butaca se disparo a los 22 reales de
vellon, esto es, jij9’5 pesetas!!!l. No podemos apreciar, en las tarifas del
Teatro Principal, el impacto de las actuaciones de Julian Gayarre; pero todo
parece indicar que los precios eran menores al de las cantantes transalpinas.
En general, se observa una evolucion al alza de las tarifas de la localidad de

butaca, sobre todo a partir de la temporada teatral 1880-1881.
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Si comparamos los precios de la localidad de butaca del Teatro Principal
con los del Teatro Apolo, vemos como éste ultimo coliseo muestra unas tarifas
sensiblemente mas baratas, reduciéndose en un 47 %. Los datos pertenecen a

la ultima temporada, 1884-1885.

@ Principal
H Apolo
O Columnas 3D 3

Butaca
con
entrada

3.1.7.- EL PUBLICO.

El publico valenciano tenia un comportamiento relativamente indulgente.
Sin embargo, cuando la Opera interpretada arrojaba unos malos resultados
canoros, protestaba airadamente, teniendo en cuenta los precios que habia
pagado por la funcion. En ocasiones perdia las formas, como bien lo prueba el
comportamiento ante la soprano Paulina Rossini. Aunque hubieron conatos en
contra de un determinado cantante, en apariencia injustificados vy
premeditados, -la célebre claque de alabarderos posterior-, no puede afirmarse
que hubiere una claque constituida, estable; ni, por ende, tampoco una anti-
claque o claque de alabarderos. En todo caso, la claque es episddica,

ocasional.
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El aficionado valoraba en grado sumo las grandes voces. Si Julian
Gayarre no cantaba en una Opera determinada, entonces el publico se retraia,
con una asistencia menor a la funcion. Si la Opera no era excesivamente
popular dentro del repertorio, como es el caso de “Lucrecia Borgia”, tampoco se

llenaba el aforo.

Los valencianos asistentes al Teatro Principal eran muy generosos en
sus manifestaciones de aprobacion, con estruendosos aplausos, que obligaban
a los cantantes a bisar o repetir las arias mas célebres. Acostumbraban a
lanzar flores al proscenio, o bien, pequefas tarjetas con dedicatorias. Tenian
poco respeto por el espectaculo, pues cuchicheaban durante la representacion.

Tan sélo cuando intervenia Julian Gayarre, el silencio era sepulcral.

El publico local profesaba feligresia hacia la Opera italiana belcantista y
verdiana; pero también sentia una gran estima hacia las éperas de Meyerbeer
y el resto de los compositores de la Grand Opéra francesa. En suma, gustaban

del repertorio al cual estaban acostumbrados.

3.1.8.- LA CRITICA MUSICAL Y LOS MUSICOGRAFOS.

De acuerdo con Roman de la Calle, los parametros del discurso critico
se enmarcan en cuatro funciones, a saber: la mediatica, la interpretativa, la
evaluativa y la autocritica.?’ La critica musical valenciana excluyé la dltima de
ellas. Tan solo Ignacio Vidal Teruel esboza minimamente algun juicio sobre sus
valoraciones criticas; pero no llega a replantearse la mision del critico, desde

un punto de vista metacritico.

% DE LA CALLE, R.: Estética y Critica. Valencia, Edivart, 1983, p. 47.
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De las restantes, son las funciones interpretativas y evaluativas aquellas

en donde mas se prodigaron.

La funcidn evaluativa fue, sin duda, la principal. El nucleo de la critica
musical era el hecho canoro. Se centraban en los cantantes y su evaluacion.
Tan solo Ignacio Vidal Teruel traza un analisis evaluativo de las condiciones de
los cantantes y su actuacién en el proscenio. Y lo hace con prolijidad,
conociendo con profundidad las técnicas musicales de los cantantes. No en
vano, Ignacio Vidal Teruel era profesor de musica. Al valorar la labor de los
cantantes, como es logico, se centraban en los primeros papeles. Los papeles
secundarios recibian escuetos comentarios. Los comprimarios y partiquinos
eran nombrados soélo cuando su actuacion era muy mala. Ya hemos

adelantado que el critico del diario “Las Provincias”, “Elecé”, fue especialista en

sefalar los errores de los partiquinos.

La critica musical valenciana también abundaba en la funcion
interpretativa, pero lo hacia con menor frecuencia. Aquellos que abordaban
esta mision eran los criticos conocedores del mundo operistico, en particular
Ignacio Vidal Teruel, Veité, -por parte del diario “El Mercantil Valenciano™, y
“Elecé”, por parte del periddico “Las Provincias”. Eran un tanto parcos en esta
funcidn interpretativa, pues se limitaban a sefalar si la interpretacion se

ajustaba a la 6pera francesa o al belcantismo italiano, sobre todo.

En la funcion mediatica, el critico pontificaba con frecuencia sobre los
repertorios y la politica teatral de los empresarios arrendadores. Consciente de
la influencia de la prensa, sus opiniones en alguna ocasion fueron escuchadas,
y asi se recogio en los periédicos. Como en la prensa italiana, se atrevian a

ejercer una influencia mediadora, de opinion, sobre los lectores y aficionados,
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recomendando unas partituras determinadas y denostando otras obras que
estaban ya demasiado manoseadas, por repetirse incesantemente. Las operas
de Verdi anteriores a “Aida”, en particular la triada compuesta por “La Traviata”,
“Il Trovatore” y “Rigoletto”, eran censuradas por su hastio y caducidad. “Aida”
es la obra mas apreciada de Verdi, valorada por su novedad y también porque

se acerca a la Grand Opéra francesa.

Sorprende, en cambio, que las 6peras del belcantismo italiano eran muy
apreciadas por la critica musical. Pero, sin duda, las mas veneradas en aquél
tiempo eran las Operas de Meyerbeer. Son frecuentes los parrafos elogiosos
hacia el compositor aleman afincado en Francia. Incluso cuando, entre el
rifirrafe acaecido entre un partiquino y “Elecé”, éste critico del diario “Las
Provincias” se defiende admitiendo que él también valora mucho a capitan de

la Grand Opéra francesa.

Cuando las criticas eran anénimas, muchas veces reducidas a sueltos,
seguramente redactadas por un periodista de la redaccion, mas o menos
familiarizado con el teatro lirico, el texto tiene una orientacion gacetillera, que
no rebasa la mera cronica; aunque hay un minimo de enjuiciamiento critico

evaluativo.

Los textos criticos se estructuraban en cuatro bloques bien

diferenciados.

Si la obra no era muy conocida, o bien, llevaba afios sin subir a los
proscenios valencianos, solia incorporarse un bloque propio, en donde se
explicaba el argumento de la 6pera y las circunstancias de la composicién de la
misma. En ocasiones, este bloque propio era enriquecido con valoraciones

sobre el compositor.
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Los tres bloques restantes conforman el ordinario de la critica.

El primero, con frases a modo de muletillas, como, por ejemplo, <el
teatro ofrece un brillante aspecto>, y las <toilettes de las damas>, se detiene
en observar al publico de los palcos de platea, proscenios y butacas. Cuando
hay una personalidad relevante de las autoridades civiles y militares, se recoge
su presencia; o bien, su ausencia. Este primer bloque contempla la 6pera como

un acto social. Y, en cierto sentido, no ha dejado nunca de serlo.

El segundo bloque es el corazon del texto musicografico. Es el mas largo
de todos, el que consume mas parrafos de los periddicos. Esta dedicado
integramente a los cantantes, comenzando por los papeles estelares y
prosiguiendo por los secundarios. Raramente se menciona a los comprimarios
y partiquinos. Cuando un cantante ha actuado en Valencia anteriormente, se
recuerda su paso en anualidades anteriores. No existe un orden determinado
en el analisis de los cantantes: ora se establece por la pareja canora principal,
ora se distribuye por sexos, ora por la importancia de los cantantes per se. Es
en este bloque en donde el critico musical suministra todo tipo de detalles. A
veces el analisis sigue el orden argumental de la trama, desde el Acto | hasta el
ultimo, un recurso empleado por algunos musicografos del diario “Las

Provincias”.

El tercer bloque es el consagrado al director de orquesta, los coros, la
orquesta, el cuerpo de baile y la banda de musica. El director de orquesta
merece mas atencion. Entre los profesores de orquesta en el foso, rara vez se
menciona a algun instrumentista con cometido solista. A los coros se les
dispensa un mayor interés sobre el cuerpo de baile o la banda de musica en

escena. En conjunto, este bloque es breve.
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El cuarto y ultimo bloque, opcional, es el dedicado a la escenografia,
atrezzo y vestuarios. Solo se glosa muy someramente cuando se renueva la
escenografia, o bien para censurar los viejos telones. Otro tanto puede decirse
de los vestuarios, apropiados o anacronicos. No hay, pues, un analisis artistico,
desde el punto de vista de la historia del arte, de los escenarios ni la vestimenta

teatral.

La lista de criticos musicales es relativamente abundante. Por el diario
“El Mercantil Valenciano” destaca sobremanera Ignacio Vidal y Teruel. El
doctor Rafael Polanco Olmos analiza la figura de Ignacio Vidal, pero ya durante
la monarquia de Alfonso Xlll, entre 1912 y 1917. De acuerdo con Rafael
Polanco Olmos, Ignacio Vidal inici6 su carrera periodistica de la mano de
Francisco Peris Mencheta, fundador del diario “La Correspondencia de
Valencia”.®' Por consiguiente, no puede tratarse de la misma persona; primero
por una cuestion cronoldgica, y segundo porque Ignacio Vidal y Teruel ya
trabajaba en “El Mercantil Valenciano” con anterioridad. Nos cuesta creer,
asimismo, que Ignacio Vidal y Teruel ejerciese la critica musical durante cuatro
décadas. Si que es posible, en cambio, que quizas la persona de Ignacio Vidal
que recoge Rafael Polanco Olmos fuese hijo de Ignacio Vidal y Teruel. Ademas
de heredar el mismo nombre y el primer apellido, el estilo de las criticas de
entrambos es bastante similar. Para el doctor Polanco Olmos, las criticas de
Ignacio Vidal son las mas exigentes, <y su cometido lo realizaba con solvencia
y ponderacién>.%? En efecto, las criticas de Ignacio Vidal y Teruel, durante la
monarquia de Alfonso Xll, son escrupulosas, y las escribia con profundo

conocimiento de la técnica canora y del teatro lirico, amén de sus contenidos

¥ POLANCO OLMOS, R.: La critica musical espaniola en los albores del siglo XX. El paradigma de la
critica musical valenciana. La Laguna, (Tenerife), Sociedad Latina de Comunicacién Social, Cuadernos
de Bellas Artes n° 17, Coleccion Musica, 2013, p. 70.

%2 Idem.
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musicales. Todo cuanto hemos podido saber de Ignacio Vidal y Teruel es que
era profesor de musica. “El Mercantil Valenciano” conté con un segundo critico,
que firmaba como “Veyté”. Su participacion en la tribuna del rotativo liberal
registra una asiduidad menor que la de Ignacio Vidal y Teruel. Empero, era
también un musicografo bastante meticuloso, aunque con una calidad
levemente inferior a Ignacio Vidal y Teruel, en lo tocante a los aspectos

intrinsecamente musicales.

Por su parte, el diario “Las Provincias” contd con una ndmina mas
abultada. El trio de criticos anénimos que se cobijan bajo las siglas “G”,
‘A.A.C.” y “A. LL.”, ofrecen una calidad bastante uniforme, por debajo de los
musicografos de “El Mercantil Valenciano”. En el caso del firmante con la letra
“G”, nuestas dudas son mayores. De nuevo, Polanco Olmos analiza el
cometido de Enrique Gonzalez Goma, a quien descubre en los afos de 1912 y
1913. Gonzalez Goma también rubricaba sus criticas con la inicial “G”,
correspondiente a su segundo apellido. Enrique Gonzalez Goma ejercio la
critica en el “Diario de Valencia”, “La Voz de Valencia” y “Levante”.®® Un
cometido posterior a la monarquia de Alfonso XllI, y, ademas, bien metido en el
siglo XX, cuando “El Mercantil Valenciano” fue rebautizado como “Levante”.
También nos resulta dificil creer que se trate del mismo artigrafo. Aqui la
cronologia aun resulta mas abultada. EI mencionado trio de criticos, “G”,
‘AAA.C.” y “A. LL.”, son buenos conocedores de las Operas que suben al
proscenio, pero no parece que sean musicos o musicologos; por cuanto los

aspectos intrinsecos musicales son elididos, o comentados sucintamente.

% Ibidem, p. 80.
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Un caso peculiar es otro critico del diario “Las Provincias”, que firma con
el seudénimo de “Elecé”. En este caso esta claro que no es un musico
profesional ni musicologo. Eso si: un gran aficionado, buen conocedor del
teatro lirico. Sus textos no dejan titere con cabeza, cuando considera que ha
menester. No excluye la satira, ni tampoco la fina ironia. Nada hay que no
censure cuando es necesario: cantantes, director, coros, cuerpo de baile,
escenografias y vestuarios. Es el critico que mas se detiene en comentar los
anacronismos de los vestuarios y las vetustas escenografias, que, reutilizadas,

no casaban con la ambientacion ni el argumento de una 6pera determinada.

3.1.9.- LOS REPERTORIOS Y LOS TEATROS.

Como ya hemos establecido en la breve Historia de la Opera en
Valencia, la ciudad del Turia es un solar bien abonado para la 6pera italiana.
De hecho, a menudo las froupes que actuaban en Valencia se bautizaban ellas
mismas como “compadiia de Opera italiana”. EI decenio que le tocd reinar a

Alfonso XIl, 1875-1885, aproximadamente, no constituyé una excepcion.

En el diagrama de barras que hemos elaborado a continuacion, puede
apreciarse como Giuseppe Verdi fue el compositor mas representado en
Valencia. Al compositor de Busetto se le dedicaron 174 funciones de un
abanico muy variado de Operas, desde las compuestas en época temporana, -/
Lombardi alla Prima Crocciata’, hasta la mas reciente —“Aida’-. Dentro del orbe
italico, el belcantismo sale bien parado. Las operas de Donizetti, el segundo
autor en importancia, subieron a la escena en 78 ocasiones. La distancia entre
el compositor bergamasco y el siciliano Vincenzo Bellini es considerable, pues
aquel dobla a éste en cuanto al numero de representaciones. Se llevaron a

cabo 33 funciones de obras de Bellini, reducidas a la triada formada por “La
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Sonnambula”, “Norma” e “I Puritani”. Con un solo titulo, su épera de cabecera,
“Saffo”, Pacini ocupa un digno lugar en el poker de ases belcantista, con 10
representaciones. Por el contrario, no fue la monarquia de Alfonso Xll una
época en donde brillara Rossini: s6lo se produjo la mise en scéne de una Opera
bufa, “Il Barbiere di Siviglia”, y 1o hizo en 7 ocasiones. De las Operas serias del
Cisne de Pésaro tan solo “Otello” (2) subio a la escena del Teatro Principal. No
se celebraron otras Operas bufas como “La italiana en Argel”, “El turco en Italia”
0 “La Cenerentola”. Las 6peras de Giuseppe Saverio Mercadante no fueron

representadas nunca.

Completa el menu italiano la 6pera “Ruy Blas”, de Filippo Marchetti, con
11 funciones, de vida efimera, asociada precisamente a la monarquia de
Alfonso XII, y que desapareceria de la escena poco después; y “Mefistofele’,

de Arrigo Boito, representada en 2 ocasiones.

La oOpera francesa ocupa el segundo lugar en el podio. Pero fue una
Oopera muy querida, tanto por la prensa cuanto por el publico. En conjunto, las
Operas galas resisten el paso del tiempo, al menos durante este decenio 1875-
1885. Meyerbeer es, con mucho, el compositor de la Grand Opéra francesa
mas representado, en 69 ocasiones. De entre sus titulos, destacaron
especialmente sus capolavori: “Los Hugonotes” y “La Africana”. Charles
Gounod esta muy bien colocado, con una unica O6pera, “Faust”’, que se
representd 18 veces. Tanto Ambroise Thomas como Halévy solo vieron subir

un titulo al proscenio, como Gounod, respectivamente: “Mignon” (6) y “La Juive”

(5).

En la o6pera germanica, unicamente figura Friedrich Von Flotow, con

“Marta”, representada en 6 ocasiones. Era una obra popular, querida por las
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companiias de Opera y, sobre todo, de zarzuela. Aunque aleman, sin embargo
el modelo que sigue Von Flotow en su obra de cabecera es el francés de
Auber. Ninguna de las operas de Wagner se estren6 en Valencia durante el
decenio. Habra que esperar a la Regencia de Maria Cristina de Habsburgo-
Lorena y a la monarquia de Alfonso XllII para que el germano pueda ver como

se estrenan sus titulos en Valencia.

La Opera espanola es testimonial, residual, quedando reducida a
“‘Guzméan el bueno” (3), que no se consolida en el repertorio, y a una
esporadica “Marina” (1), que —aunque bien asentada en los menus de los
teatros- subia a la escena en la version de zarzuela; por lo que el formato
operistico que Arrieta le dio posteriormente era mas caro de ver: la versidn

operistica solo se produjo en 1 ocasion.

El resto son partituras de algunos directores de orquesta, compositores,
que aprovecharon su paso por el Teatro Principal de Valencia para representar
sus obras: Boniccioli y Reparaz representaron sus respectivas Operas de

cabecera en 1 ocasiéon cada uno.

Durante el decenio 1875-1885, el Teatro Principal mantiene la vida
operistica practicamente en solitario. El Teatro Apolo apenas consigue hacerle
sombra, con funciones de Opera aisladas, muy esporadicas. Empero, a partir
del verano de 1884, en donde el coliseo de la calle Don Juan de Austria celebro
una temporada estival, y, sobre todo, con el arribo de la temporada teatral
1884-1885, el Teatro Apolo comenzo a rivalizar con el Teatro Principal, con un
abono de 20 funciones. El Teatro Princesa fue siempre un proscenio de

zarzuela, -por lo que al teatro lirico respecta-, aunque celebré algunas
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funciones de Opera, con un valor meramente anecdoético, durante

temporadas 1878-1879 (4 funciones) y 1882-1883 (2 funciones).
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3.2.- TEMPORADA TEATRAL 1875-1876.

3.2.1.- CARACTERISTICAS GENERALES.

@ VERDI

Il DONIZETTI
[0 MEYERBEER
[0 BELLINI

B GOUNOD

@ MARCHETTI
l PACINI

[0 ROSSINI

B THOMAS

W FLOTOW

O HALEVY

[0 OTROS

Como puede verse en el siguiente diagrama de barras, Verdi es el

compositor mas representado durante la temporada teatral 1875-1876, con un

menu variado de obras; pero sobre todo por el numero de funciones de “La

Forza del Destino” (7) y el tiron que supuso el estreno en Valencia de “Aida”

(5). Hemos de aclarar que la cuantia total, de cada épera y del conjunto de las

obras representadas, responden a un numero minimo de representaciones,

ratificadas por la prensa. Es probable que hubieren mas; pero las que expresan



75

de forma grafica el diagrama de barras, son las contrastadas, confirmadas por

los diarios valencianos.

En el orbe de la 6pera italiana, Donizetti fue el segundo compositor mas
importante que subi6 a la escena, merced sobre todo a “Lucrezia Borgia” (5) y
‘La Favorita” (4). La opera “Ruy Blas” (2), de Marchetti, por ultimo, disfrutaba
de una cierta popularidad por aquellos dias, pero no se consolidéo en el

repertorio valenciano a medio plazo.

La épera francesa mantiene una presencia muy importante. En primer
lugar, Meyerbeer, con sus dos magnas Operas: “La Africana” (10) y “Los
Hugonotes” (5). Junto a él, otros dos compositores: Gounod, con “Faust” (6) y
Ambroise Thomas. Este ultimo, otro compositor de la Grand Opéra, cuya 6pera

“Mignon” fue estrenada en Valencia, con 3 funciones.

No se representd ninguna 6pera de Wagner, ni tampoco 6pera espafnola.
Existe una cierta explicacidon, sencilla y l6gica. Al ser una compaiia italiana,
reclutada por Costantino Dall’Argine, desconocian completamente el exiguo
repertorio hispanico. Por otro lado, y aunque la soprano Anna Romilda
Pantaleoni cantaba “Lohengrin”, sin embargo es probable que el resto de la

compafia no estuviese familiarizada con las 6peras del compositor aleman.
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La temporada se desarrollé integramente en el Teatro Principal de
Valencia y estuvo caracterizada por la irregularidad. Conté con un empresario
arrendatario enérgico y emprendedor: José De la Calle. Hubo de tomar
decisiones arriesgadas, no siempre de buen grado, pero tuvo la valentia de
suplir las carencias de la plantilla con otros “fichajes”, e incluso, intentar ampliar
la temporada con nuevas obras. Finalmente, se marché a Valladolid. Le
sustituyé el empresario Rios, quien le cupo el mérito de contactar con el
empresario catalan Bernis para el estreno en Valencia de “Aida”. La relacién
con los teatros catalanes fue muy beneficiosa, porque aportaron cuadros

canoros y escenograficos eran de gran calidad.

En la cavatina de Rosina de la 6pera “ll Barbiere di Siviglia” de Rossini
se proclama que <Una voce poco fa>. Es una gran verdad. Porfiar el elenco de
una compafia a una unica voz de primera fila, la soprano Anna Romilda
Pantaleoni, no fue suficiente garantia del éxito; aun cuando la Sefora
Pantaleoni cosecho notables éxitos. El cuadro canoro estuvo caracterizado por

cantantes que no dieron la talla, sobre todo en las éperas belcantistas, -en



77

donde se necesita el dominio de la coloratura-, y en las 6peras francesas, que
requieren también de cantantes con recursos ante la conjuncion de grandes
masas en escena. La calidad artistica mejord con la llegada del tenor ovetense
Lorenzo Abrufiedo y el bajo mallorquin Uetam, amén de la soprano Teresina
Singer; todos éstos ya con la compaiia Bernis, procedente de los teatros

Principal y Liceo, ambos de Barcelona.

La irregularidad descanso también las indisposiciones de salud de
algunos intérpretes sobre el proscenio, y, acaso, en la circunstancia de
considerar a Valencia como una plaza de segundo orden en los circuitos liricos
teatrales, para alguno de los cantantes, que, -contratados por funciones
concretas, los célebres bolos-, se marchaban a otros proscenios de mayor

rango en cuanto finalizaban sus compromisos.

Por otra parte, la plantilla canora era insuficiente, desde el punto de vista
numerico. Tampoco ayudd una cierta improvisacion, -se adivina un numero de
ensayos insuficientes-, y una masa coral discreta. La escenografia, lamentable,
por su decrepitud. En ningun momento hemos registrado en las criticas
musicales que hubieren nuevos telones o decorados. Cuando la relacion con
Barcelona era estrecha, entonces hacian acto de presencia las creaciones de

los grandes escendgrafos catalanes, en particular, Francesc Soler i Rovirosa.

En el podio, destaco la batuta de Costantino Dall’Argine, un hombre que

era un profundo conocedor de la dpera italiana.

Existe una relacion con Milan y Barcelona, en donde eran contratados

los cantantes.
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3.2.2.- EL EMPRESARIO JOSE DE LA CALLE ARRIENDA EL TEATRO

PRINCIPAL.

Bien entrado el estio, el 19 de julio de 1875, la prensa anuncio el arribo
de una compaiiia de dpera al Teatro Principal que procedia de Alicante,®* de
donde se habia despedido con una de las éperas sefieras de Donizetti: Lucia di

Lammermoor.

Las ansias por disfrutar de una temporada de Opera no se hicieron
esperar en la prensa. Asi, en una breve resefia, “El Mercantil Valenciano” se
preguntd que <¢;Cuando tendremos en Valencia una compariia de opera digna
de este inteligente publico?>,%° por cuanto, al dia siguiente, ya se anuncié la
presencia de esa compafia, alegando que habia llegado a la capital del Turia

<anteanoche>.% Sin embargo, fue un espejismo.

La clave de la inactividad operistica, teatral en suma, radicaba en el
pliego de condiciones que imponia la entidad beneficiaria del arrendamiento del
Teatro Principal: el Hospital.!” El empresario arrendatario debia contratar, al
menos, una compaiia de Opera por temporada. Pero, en las dos primeras
subastas, no se presentd ninguna oferta. Ante el peligro que la licitacion del
arriendo por parte del Sr. Torres, -a la sazon, director del Hospital-, autorizase
al mejor postor en la tercera subasta la presentacion de una compaiia de
declamacion (teatro) o de zarzuela, o de ambas a la vez, escamoteando asi la
oferta de una compania de o6pera, con el fin de que la subasta se pudiese

ejecutar, “El Mercantil Valenciano” advirtié de las consecuencias. Una de ellas

8 «El Mercantil Valenciano”, 21 de julio de 1875.

%5 «El Mercantil Valenciano”, 20 de julio de 1875.

8 «El Mercantil Valenciano”, 21 de julio de 1875.

%7 Recordemos que el Teatro Principal era arrendado por la Diputacion de Valencia, su propietaria, pero
su beneficiario era el Hospital.
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era que las posibilidades para contratar actores o cantantes de calidad eran
escasa, por cuanto los primeros espadas nacionales ya habian sido
contratados por los coliseos de las ciudades mas importantes de la época en
asuntos teatrales: Madrid, Barcelona, Sevilla y Zaragoza. Con este cumulo de
circunstancias, el rotativo aconsejaba el cierre temporal del Teatro Principal,

trasladandose el publico a los otros proscenios de la ciudad, mas econdmicos:

Por lo visto, ha cesado ya de funcionar la compaiiia de
declamacion que actuaba en el teatro Principal. Este
permanecera cerrado, Dios sabe cuanto tiempo, pues como
dijimos oportunamente, no se presento ningun postor a las dos
primeras subastas de arriendo. Ahora bien, para verificar la
tercera, es preciso que el Sr. Torres, director del Hospital,
modifique el pliego de condiciones. Una de éstas, segun
nuestras nofticias, es que el empresario ha de contratar una
compaifiia de opera, lo cual ha merecido la aprobacion de toda
la prensa valenciana, de los que tienen mas costumbre de
abonarse a dicho coliseo y de los que habitualmente concurren
a él llevados con preferencia del deseo de rendir culto al arte.
Como pudiera suceder que para facilitar mas el buen resultado
de la licitacion se pensara en autorizar al mejor postor para que
presente una compariia de declamacion 6 una de zarzuela, 6
las dos a la vez, estamos en el caso de advertir que todos los
actores de nota o cantantes esparioles de sobresaliente mérito,
que pudieran animar el espectaculo y hacerlo digno del publico
de esta capital, tienen contraido compromiso con las empresas
de los principales teatros de Madrid, Barcelona, Sevilla y
Zaragoza, y que los elementos que restan no son suficientes a
constituir un cuadro completo y armoénico, tal como tenemos
derecho a exijirlo.

Apoyamos esta opinion en que si la compariia que se
escriture para el Principal no reune las condiciones apuntadas,
muchos que van al teatro solo por matar el tiempo, se dirijiran a
los otros coliseos de menos importancia que hay en la ciudad, y
en los cuales, por menos dinero, llenaran cumplidamente su
objeto. No debe olvidarse en la vida, que los que asisten al
teatro Principal solo por ser éste centro de reunion de la
sociedad mas elegante y escojida, son pocos en numero, para
que mediante su individual esfuerzo, pueda mantenerse aquél
a la altura a que le corresponde. Por esto, y nos congratulamos
de estar acordes en este puto con nuestros colegas de la
capital, creemos que el Sr Torres debe dejar subsistente en el
pliego de condiciones la que impone la obligacion de contratar
una buena compariia de Opera, pues preferible seria para los
intereses del Hospital el que el teatro de su pertenencia
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estuviera cerrado una temporada, medio poderoso de mover el
deseo a abonarse cuando llegara la oportunidad de abrirlo, a
que hoy condenaran forzosamente a presenciar los entuertos
que a las obras de los mas distinguidos autores espafioles
infiriera una mala compafiia de declamacion 6 de zarzuela,
porque mala habia de ser desde el momento en que,
repetimos, todos los buenos artistas esparioles estan
escriturados para trab%jar en otros teatros durante la proxima
temporada de invierno.%

Sin embargo, y para disipar los temores de la prensa, el Sr. Torres no
modificd sustancialmente el pliego de condiciones para la tercera subasta: el
abono de la temporada se reduciria a 90 funciones de épera y se mantendria el

precio del arriendo a subastar en 45.000 pesetas:

El director del Hospital ha devuelto ya a la Diputacion el pliego
de condiciones para la subasta de arriendo del teatro Principal.
Segun nuestras noticias, el Sr. Torres, obrando con el acierto
que distingue todos sus actos, no ha introducido ninguna
variacion esencial, limitandose a reducir a noventa el numero
de funciones para el primer abono. Se ha dejado en pié, como
deseaban los habituales concurrentes a aquél coliseo, la
condicion de que funcione en él una compafia de Opera.
Asimismo no se ha variado de 45.000 pesetas el tipo al alza
para la tercera y definitiva subasta que se ha de verificar.

Lo sensible es que, hasta el presente, nadie quiere tomar a su
cargo la empresa del teatro Principal, pues aunque estos
ultimos dias se hablo del Sr. Escarpa como persona que iba a
tomar parte en la propia licitacion, sabemos que éste ha
desistido de su proposito.

Es casi seguro, pues, que no se presentara ningun postor a la
tercera subasta que se habra de verificar muy pronto por lo
avanzado de la estacion y, en este caso, gcerraré sus puertas
para toda la temporada el teatro Principal?

Durante el mes de septiembre de 1875, por fin, la Diputacion de Valencia
arrendé el Teatro Principal al empresario José de la Calle. Este se hizo cargo

del coliseo el dia 23. El estado del coliseo valenciano era lamentable, con el

8 «El Mercantil Valenciano”, 1 de agosto de 1875.
% “El Mercantil Valenciano”, 5 de agosto de 1875.
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mobiliario desvencijado. Por esa razon, la Diputacion destiné los beneficios de
las corridas en la Plaza de Toros del mes de julio de 1875, asi como el importe
del arriendo del Principal durante el primer afio a la restauracion del mismo; en
lugar de dispensar una parte al Hospital General, o, como era la costumbre, la
totalidad de los beneficios. Ello refleja la preocupacion de la entidad publica por
dotar a Valencia de una infraestructura teatral digna para la ciudad; en
detrimento de la altruista ayuda sanitaria. La desatencion del Hospital fue
criticada por la prensa liberal:

Nos alegraba mucho que una empresa hubiera tomado & su
cargo el coliseo de la calle de las Barcas, porque con el
producto de esta finca y con los beneficios que dejaron las
corridas de Toros por el mes de julio, teatro y plaza que son
propiedad del Hospital, podria esta casa de piedad atender
holgadamente al pago de sus atenciones durante el ario
econoémico actual, pero nuestra alegria se desvanecié cuando
supimos que la cantidad asignada en el contrato como precio
del arriendo del primer afio debia invertirse en obras de
reparacion.

Resulta todavia que el teatro esta tan deteriorado que exije
(sic) por necesidad una restauracion general y la suma que a
esto se destina escede (sic) con mucho a lo que se calculo al
principio.*

Esta actitud de “El Mercantil Valenciano”, que muestra una aparente
desafeccion por la vida lirico-teatral, no debe llevarnos a engafo. Los grupos
liberales burgueses eran, precisamente, los principales defensores de la
actividad teatral. De hecho, el rotativo tomaba partido y aconsejaba sobre las
iniciativas a seguir en aras de renovar el coliseo. Asi por ejemplo, sugiri6 que
una parte de los gastos, la renovacion de las sillas de los palcos, corriera a
cargo de los abonados de la temporada, siempre por orden del empresario

|.91

arrendatario y supongo que por medio de un cargo adicional.”" En otra ocasion,

%0 «“E] Mercantil Valenciano™, 10 de octubre de 1875, p. 2.
91 “E] Mercantil Valenciano”, 14 de octubre de 1875, p- 2. (No tenemos constancia, sin embargo, de que
se llevase a cabo tal iniciativa).
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el periddico pidid que se completasen las obras de restauracion con la limpieza
interior de la cupula, proponiendo el pago de este trabajo a largo plazo para
que no resultara gravoso.*?

Ademas de encargar al empresario la celebracion de la tradicional
temporada de O6pera, la Diputacién anuncié la remocion de las butacas, su

reparacion, asi como la renovacion del tapizado.*

3.2.3.- COSTANTINO DALL'ARGINE, EN EL TEATRO PRINCIPAL. LA

SOPRANO ANNA ROMILDA PANTALEONI. ESTRENO DE “MIGNON"’.

Por su parte, José De la Calle se apresté a contratar <los artistas que
han de formar la compafia de dpera>>, que era el propdsito primordial del
arriendo por parte de la entidad publica. El empresario opt6 por la solucion mas
accesible, comoda y comprensible. Aproveché que el compositor italiano
Costantino Dall’Argine llevaba unos meses de estancia en Valencia® para
escriturarlo como maestro director y concertador de la orquesta. Dall’Argine ya
visitaba Valencia desde el afio 1872, en calidad de director de orquesta, con
compafias de Opera italiana, por lo que la apuesta de José de la Calle era

solida®. Por lo que respecta a la orquesta, La Calle pretendia reforzarla con el

92 «E] Mercantil Valenciano”, 23 de octubre de 1875, p. 2.

93 «“E] Mercantil Valenciano”, 25 de septiembre de 1875, p. 2.

% Ibidem.

% Nacido en 1842, Costantino Dall’ Argine, autor de musica escénica, era, ante todo, compositor de opera.
Quizas fuere conocido por escribir una version propia de I/ barbiere di Siviglia, de entre las varias que
hubieron, obviamente posterior a la rossiniana. (Cfr. MIOLIL, P.: Dizionario della musica italiana. La
musica lirica. Enciclopedia Tascabile, col. Il Sapere n° 127, Newton & Compton editori, Roma, 1996, p.
31). Dall’Argine se encontraba en Valencia al menos desde comienzos del verano de ese afio,
concluyendo su opera “Benala”, amén de un ballet en once cuadros, “El Talismdn”, y una composicion
dedicada al rey, la “Marcha de Alfonso XII”. (Cfr. “El Mercantil Valenciano”, 17 de agosto de 1875, p.
2). Pese a su juventud, pues frisaba en aquél momento los 33 afios de edad, Costantino Dall’Argine
falleceria dos afos después, en 1877. Con todo, Dall’Argine, aun cuando era un autor de segunda fila,
conocia profundamente el espectdculo operistico.

% GALIANO ARLANDIS, A.: “La Renaixen¢a”. En: AA.VV.: Historia de la Miisica de la Comunidad
Valenciana, Levante — Editorial Prensa Valenciana, Valencia, 1992, p. 312.
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aumento de sus efectivos.®” Ya “El Mercantil Valenciano” advertia de la
necesidad imperiosa de ampliar la plantilla orquestal; puesto que <si asi no
fuere, el inteligente esfuerzo del Sr. Dall’Argine se estrellaria ante la impotencia
mas absoluta>."®

Las obras de restauracion del Principal debian estar terminadas en
noviembre, por lo que De la Calle actué con celeridad. A fines de octubre, el
empresario habia reforzado notablemente la plantilla de musicos en el foso;*
aunque, como veremos mas adelante, resultara insuficiente. También Ia
companiia italiana que contratdé se encontraba ya en Barcelona durante la
ultima semana de octubre, al menos sus principales cantantes.

Es muy probable que, a la hora de constituir el elenco de voces, De la
Calle se dejara aconsejar por Costantino Dall’Argine, siguiendo sus dictados,
pues tal era la costumbre. Y, manteniendo esta hipotesis, es plausible suponer
que, dado que el compositor y director de orquesta italiano llevaba pocos
meses en Valencia, éste escogiera cantantes transalpinos, cuyos proscenios y
voces conocia muy bien.

Si hemos de creer en los elogios de las previas publicadas en la prensa
catalana, la compaiia seleccionada era de gran calidad. Y, en efecto, la
compaiia de Costantino Dall’Argine contaba con una voz de primera fila: la
soprano italiana Anna Romilda Pantaleoni.

Acerca del mérito de la compania, la “Cronica” de Catalufia se expreso
con anterioridad en los siguientes términos:

<La referida compairiia, individualmente y en totalidad, si se

tiene en cuenta la gran valia que en el mundo musical disfrutan
los reputados artistas que la constituyen, corresponde con

97 “El Mercantil Valenciano”, 6 de octubre de 1875, p. 2.
%8 Ibidem.
9 “E] Mercantil Valenciano”, 28 de octubre de 1875, p. 2.
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creces a la importancia de aquél teatro y preciso es una gran fe
y una confianza especial en la empresa, para arriesgar tan
espléndidamente sus capitales en negocios como los de esta
clase, que no ofrecen éxito seguro, a no ser que los
valencianos recompensen como Se merecen tan laudables
esfuerzos y sacrificios.

La signora (sic) Pantaleoni es una prima donna absoluta que
goza de una reputacion artistica de primer 6rden. La otra prima
donna signora (sic) Blanca Montecini, viene precedida también
de lisonjera fama, habiendo hecho ya con extraordinario
aplauso los principales teatros de Italia.

Los primeros tenores sefiores Patierno y Frapoli; la contralto
signora (sic) Guidotti y el baritono sefior Chapini, son nhombres
todos ellos que desde luego ofrecen segqura garantia de
lisonjeros éxitos y legitimos triunfos.

Damos, pues, la enhorabuena & los valencianos y mucho
celebrariamos poder, & su tiempo, darsela igualmente a la
empresa si, como es de creer, encuentra la recompensa que se
merece los que, como el Sr. Calle y sus comparieros, grocuran,
de esa manera tan digna, dar realce & aquél teatro>."

Este texto que acaban de leer, sin embargo, era bastante corriente in illo
tempore. Las previas trataban de crear un ambiente favorable para la compafiia
que debia comparecer algunos dias después en un proscenio determinado, con
el fin de atraer al publico y estimular las ventas de abonos. En suma, publicidad
a menudo interesada, en donde solia terciar el propio empresario contratante
del teatro. En este caso tan sélo resulta extrafio que se publique en la prensa
catalana, cuando el destinatario es el Principal valenciano. Pero si tenemos en
cuenta que José De la Calle debi6 encontrarse en Barcelona durante aquellos
dias para recibir a la compafia y viajar con los cantantes a Valencia, quizas el
hecho no resulte tan singular; pues la previa catalana seria como una especie
de “anticipo” publicitario, tal vez promovida por el propio empresario del

Principal valenciano. Ciertamente, existe constancia periodistica de que buena

1% «E] Mercantil Valenciano”, 30 de octubre de 1875, p. 2. (El texto reproducido por el rotativo
valenciano menciona el original del medio de prensa catalan del que procede, publicado en la “Cronica de
Cataluna™).
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parte de los cantantes italianos llegaron a Valencia el 29 de octubre,'
procedentes de Barcelona. José De La Calle, entretanto, esperd en la ciudad
condal para recoger al bajo Augusto Fiorini, asi como al resto de los cantantes
italicos que completaban los dos cuartetos vocales estelares. Su regreso a
Valencia estaba previsto para el dia 30 de octubre.'® Pero, finalmente, llegé el
dia 1 de noviembre.'® Por otra parte, la previa de “El Mercantil Valenciano”,
reproduciendo el texto publicado en la “Crénica de Catalufia” no tenia otro
objeto sino crear la expectacion entre los aficionados locales.

El 4 de noviembre se publicé la lista de la compafia de épera italiana,

que tenia a su cargo la “primera temporada” de 1875 a 1876:"%

Maestro director, compositor y Costantino Dall’Argine
concertador:
Maestro de coros y director José Vidal
Maestro concertino Pascual Faubel
Maestro de coros Vicente Esplugues
Prima donna assoluta d’obligo Anna Romilda Pantaleoni
Prime donne soprani assolute Bianca Montesini / Filomena Savio
Prima donna mezzosoprano e Franceschina Guidotti
contralto
Primi tenori assoluti Antonio Patierno / Giuseppe Frappoli
Primo baritono assoluto d’obligo Massimo Ciapini

Altro primo baritono assoluto Augusto Romiti

101 «E] Mercantil Valenciano”, 31 de octubre de 1875, p. 2. Fueron la tiple Anna Romilda Pantaleoni, la
contralto Franceschina Guidotti, los tenores Antonio Patierno y Giuseppe Frappoli y el baritono Massimo
Ciapini.

102 1hidem.

103 «E] Mercantil Valenciano”, 2 de noviembre de 1875, p- 2.

104 «E] Mercantil Valenciano”, 4 de noviembre de 1875, p. 2.
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Primo basso assoluto d’obligo

Augusto Fiorini

Primo basso e caricato

Antonio Carsali

Tenor: comprimario

Joaquin Tormo

Basso comprimario

Liberato Gonzalez

Seconde parti

Isabella Aleixandre / Tommaso Costa

Partiquinos

Mariannina Alexandra / Gonzalo
Bartual / Ramén Saez

Director de la escena

Sebastian Pla

Maestro de la banda

Francisco Larripa

Arpista

Petra Tormo

Director de la sastreria

Vicente Piera

Maquinista

Ramoén Aloés

Ninguno de los cantantes eran grandes divos, pace Anna Romilda

Pantaleoni. Tan sélo el primer bajo, Augusto Fiorini, que acababa de actuar en

la Scala milanesa, en presencia del Kaiser Guillermo | y de Victor Manuel |,

tenia mayor relevancia.'® Fue a éste precisamente a quien José De La Calle

acudio a recibir en Barcelona.

Como era habitual, la prima donna assoluta era la cantante estelar, Anna

Romilda Pantaleoni, y sobre ella se cimentd una buena parte del éxito de la

105 «E] Mercantil Valenciano”, 2 de noviembre de 1875, p- 2.
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temporada. Anna Romilda Pantaleoni fue una soprano italiana nacida en Udine
(29 de agosto de 1847) y fallecida en Milan (20 de mayo de 1917). Los mejores
afnos de su carrera fueron las décadas 1870-1880 y 1880-1890. El repertorio de
esta cantante era muy amplio: ora titulos belcantistas ora Grand Opéra
francesa ora Operas de Wagner. Sus papeles principales fueron Elsa
(“Lohengrin”), Margherita (“Mefistofele”) y La Gioconda. Fue la primera
Desdémona del “Otello” de Verdi de la historia, aunque al compositor italiano
no le pareciese apropiada para el papel, dado su apasionado caracter
interpretativo:

Romilda Pantaleoni, who created the role, proved less than

satisfactory, as Verdi had feared back in 1886 on learning of

her success in Ponchielli's Marion Delorme at Roma: <Such a

passionate, fiery, violent artist, how will she be able to control

and contain herself in the calm, aristocratic passion of

Desdemona?>""

Los comprimarios, partiquinos, y aquellos que interpretaban papeles
secundarios, procedian del terrufio, valencianos, o bien, de otras provincias
espafiolas. José Vidal era el segundo director, o maestro ayudante, una mision
ya cumplia a comienzos de esta década, 1870-1880."%" La escenografia estaba
confiada a un miembro de la incombustible saga de los Al6s, Ramon.

La temporada era larga: el abono constaba de 90 representaciones. Los

precios de dicho abono, asi como la adquisiciéon de entradas ordinarias para

funciones aisladas, fuera del abono, eran los siguientes, expresados en reales:

! RUTHERFORD, S.: Verdi, Opera, Women. Cambridge, Cambridge University Press, 2013, pp. 87 y
ss. (La bibliografia en donde se aborda la relacion de Verdi con Anna Romilda Pantaleoni es abundante.
Cfr.: FORREST KELLY, Th.: First Nights at the Opera. Yale University, Sheridan Books, Ann Arbor,
Michigan, 2004; WILLS, G.: Verdi’s Shakespeare. New York, Penguin, 2011; SOMERSET-WARD, R.:
Angels & Monsters. Male and Female Sopranos in the History of Opera. USA, Vail-Ballou Press, 2004;
ABBATE, C. y PARKER, R.: Analyzing Opera. Verdi and Wagner. Berkeley, University of California
Press, 1989). (Existe una monografia en italiano dedicada integramente a Anna Romilda Pantaleoni. Cft.:
GRASSO, G.: Romilda Pantaleoni: una friulana nel mondo della lirica. Col. Biblioteca di studi goriziani,
vol. 14. Gorizia, Biblioteca Statale Isotina, 2008).

107 GALIANO ARLANDIS, A.: “La Renaixen¢a”, Op. Cit., p. 312. (Durante los meses de verano, José
Vidal se encargaba de dirigir zarzuelas).
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LOCALIDAD PRECIO ENTRADA
ABONO ORDINARIA
(90)
Palco (platea/principal) 3.600 Rs. 60
Vn.1°8
Palco de 2° piso 2.500 40
Palco de 3° piso 1.300 26
Butacas 630 14
Delantera de anfiteatro (platea) 400 9
Delantera de anfiteatro (2° piso) 400 9
Entrada General 4

Los billetes de abono se entregaban por series de 30 funciones. Los
abonados, ademas del considerable ahorro,'® tenian derecho a todas aquellas
funciones de tarde que se programasen. Otra prerrogativa de los abonados era
la posibilidad de asistir a los ensayos generales. Sin embargo, De la Calle
prohibié taxativamente la concurrencia a los ensayos parciales, a ruegos del
director de orquesta, y pese a las quejas del publico. Costantino Dall’Argine

queria, asi, evitar que un cantante, al cometer errores de ejecucion, fuese

108 | a abreviatura Rs. Vn. corresponde a reales de vellon. Todas las cantidades estan referidas a esta

moneda.

109 En Jos palcos, por ejemplo, el precio se abarataba en un 33 % para el abonado. Conviene aclarar que el
precio del palco era por 15 entradas, para 15 personas, o, lo que es lo mismo, 15 billetes de abono. (Cfr.
“El Mercantil Valenciano”, 4 de noviembre de 1875, p. 3).
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vituperado por el publico de los ensayos, con el consiguiente sonrojo en el
cantante.®

El aumento de los precios fue muy elevado. En el caso de la butaca de
patio, tenida por referencia, casi se ftriplicO su importe, con respecto a la
temporada anterior. “El Mercantil Valenciano” aprovech6 esta carestia para
sugerir una inteligente politica gestora teatral. En una interesante columna, el
rotativo constaba un doble fendbmeno. Por un lado, tan solo las familias
pudientes podian asistir al teatro. Por otro, existia una gran aficion a la épera.
La solucién para el periddico valenciano pasaba por los abonos a varios turnos.
Es lo que podriamos denominar hoy “abonos parciales”, para una o dos
funciones semanales tan sélo. Los precios de estos abonos por turnos serian
mas asequibles para bolsillos de menor solvencia econdémica, aunque
proporcionalmente mas caros que los abonos del primer turno, los
correspondientes a las 90 representaciones. Con todo, “El Mercantil
Valenciano” se hizo eco de la opinion de los aficionados, quienes aceptaron la
subida de tarifas, en aras de mantener una compania de 6pera italiana con un

minimo de calidad:

El publico no ha recibido mal el aumento que en los precios se
ha hecho, porque ya de antemano suponia que era poco
menos que imposible tener una regular compariia de Opera
italiana, pagando cinco reales por butaca y entrada. Si los
artistas contratados tienen, pues, el mérito que la fama les
sefiala, los abonados pagaran gustosos el precio anunciado; en
cambio bueno fuera que la empresa por su parte transigiera un
tanto con la costumbre y concediera alguna libertad al
abonado. En Valencia son muy pocas las familias que van
diariamente al teatro, pero muchas las que pueden y quieren
asistir & (sic) las representaciones en dias alternos; por
consiguiente no ha podido ser bien recibido el acuerdo de no
abonar turnos. Esto es lo que nos han manifestado muchos de
los que de ordinario ocupan las localidades del teatro Principal,

110 «g] Mercantil Valenciano”, 10 de noviembre de 1875, p. 2.



90

y @ mas la empresa no debe olvidar que para que el primero de
nuestros coliseos adquiera el esplendor que en otros tiempos
tuvo, se necesita halagar algo al publico y atraerlo por todos los
medios posibles, asi es que en bien mismo de la empresa,
hubiéramosla nosotros aconsejado, que no solo admitiera
abono para wun primer turno, sino que aumentando
gradualmente los precios, abonara también para segundos y
terceros turnos, esto es, abriera un abono especial por una 6
(sic) dos abonos semanales.”"’

El comienzo de la temporada sufrié un leve retraso. Primero, por la
demora en la instalacién de nuevos aparatos de calefaccion que sustituia a los
anteriores, ambos de gas.' Luego, por indisposicién del tenor Antonio
Patierno.""® Por fin, el 10 de noviembre debutd la compariia, con la épera de
Filippo Marchetti “Ruy Blas”. Sorprende que el estreno de tamafa temporada
de Opera estuviera confiado a una obra y un compositor de segunda fila. Esa
fue, desde luego, la opinion de la prensa. Pero la sorpresa no es tal si tenemos
en cuenta que, durante las décadas 1860-80 las Operas de Marchetti
adquirieron pronta fama, traspasando las fronteras italianas y representandose
con gran éxito en Londres y Paris.'™ En Italia, sus dperas se pusieron en
escena en todos los teatros de relieve. En Valencia, “Ruy Blas”, que es la obra
que nos ocupa, se estrend tan solo tres afos antes, en el 22 de mayo de
1872.""° No es extrafio, pues, presuponer que ‘Ruy Blas” constituia una obra
de repertorio “fresco”, novedoso, de los cantantes italianos de la compaiia.
Presumiblemente, debia ser harto conocida también para Costantino

Dall’Argine, como, asimismo, el autor del comune de Macerata. Nos

encontramos ante un ejemplo mas de cémo el repertorio lo determinan los

"1 «E] Mercantil Valenciano”, 5 de noviembre de 1875, p. 2.

112 «E] Mercantil Valenciano”, 6 de noviembre de 1875, p- 2.

113 «E] Mercantil Valenciano”, 9 de noviembre de 1875, p- 2.

114 RICART MATAS, J.: Diccionario biogrdfico de la musica. Barcelona, Iberia, 1986, p. 637.
115> GALIANO ARLANDIS, A.: “La Renaixenga”, Op. Cit., p. 312.
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cantantes en buena medida, con mayor o menor connivencia con el director de
orquesta.

El reparto inaugural de “Ruy Blas”, en sus primeros papeles, conto con el
siguiente quinteto vocal: Anna Romilda Pantaleoni, Franceschina Guidotti,

Antonio Patierno, Massimo Ciapini y Augusto Fiorini.

Donna Maria De Neubourg, reina de Anna Romilda Pantaleoni
Espana
Donna Giovanna De La Cueva, Franceschina Guidotti

duquesa de Albuquerque, primera

dama de honor de la reina

Don Pedro de Guevara, conde de Antonio Patierno

Camporeal y gobernador de Castilla

Don Sallustio De Bazan, marqués de Massimo Ciapini

Finlas y primer ministro del rey

Don Fernando De Cordova, marqués Augusto Fiorini
de Priego y superintendente general

de las finanzas

La critica de “El Mercantil Valenciano”, anénima, fue elongada, en
consonancia con el evento de apertura de la temporada; si bien la natural
prudencia ante un juicio preliminar impidié que fuera mas extensa. Buena parte
de la misma estuvo destinada a describir los pormenores de la renovacion del
Teatro Principal, asi como a loar al director del Hospital, propietario de su finca.
La segunda mitad del texto es la critica propiamente dicha de la

representacion. Descalificé en primer lugar la eleccion de “Ruy Blas” para la
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presentacion de la compania. La obra fue censurada desde todos los angulos.
El libreto, de argumento absurdo. La partitura, defectuosa y de pobre estilo.
Pero ello no impidié que los cantantes salieran airosos de la prueba, en
particular la prima donna, la tiple Anna Romilda Pantaleoni, centro de atencion
del critico. En su opinion, le fueron escatimados algunos merecidos aplausos
en su aria del Acto Il. La orquesta, por su parte, sin pena ni gloria. El publico,
que llenaba el coliseo, acogi¢ aceptablemente esta primera funcion. Un publico,
por cierto, alabado por la prensa, calificado como <ilustrado y exigente>.

Pese a que la calidad literaria de la critica es mediocre, con expresiones
manidas como <bonitas estan siempre las nifias valencianas>, la reproducimos
aqui integramente, por tratarse de la representacion que alzd el telén del
remozado Principal:

Vencidos todos Ios obstaculos, salvados todos los
inconvenientes que se oponian a la apertura del primero de
nuestros coliseos, debutd por fin anteanoche’’® la compariia de
Opera italiana que ha de actuar durante la presente temporada
en el teatro Principal

Noche de inauguracion es siempre noche de lleno completo; y
en efecto, ocupadas estaban en la del ultimo martes todas las
localidades del teatro, que encerraba en su ancha platea y
elegantes palcos cuanto de mas notable constituye lo que ha
dado en llamarse ahora la buena sociedad.

Nada mas bello que el espectaculo que ofrecia el teatro a los
ojos del espectador. Bonitas estan siempre las nifias
valencianas, pero convengamos que en ninguna parte como en
el teatro se manifiesta y realza su natural hermosura.
Figurense, pues, nuestros lectores qué golpe de Vvista
presentaria el teatro estando ocupados todos los palcos y gran
numero de butacas, por lo mas selecto de nuestras damas.

En el Principal se han introducido, por otra parte,
importantisimas reformas, que le dan magnifico aspecto y
honran sobremanera al sefior director del Hospital, nuestro
particular amigo D. Francisco Torres.

Se han renovado los muelles de las butacas, y no solo se han
forrado estas (sic) de rico terciopelo de Utrech (sic), sino que se

"% Sin duda fue un lapsus del critico, quien tenia in mente la inauguracion anunciada para el dia 9 de
noviembre. Recordemos que fue aplazada al dia siguiente por indisposicion del primer tenor, Antonio
Patierno. De hecho, en la seccion de “Espectaculos” del periodico se volvid a informar del definitivo
estreno el mismo dia, el martes dia 10. (Cfr. “El Mercantil Valenciano”, 10 de noviembre de 1875, p. 2).



ha extendido la mejora al borde de los antepechos y tabique
divisorio de los palcos, que a su vez han sido empapelados de
nuevo. Las sucias bambalinas de los mismos han sido
sustituidas por ofras elegantisimas de damasco carmesi,
prendidas de una varilla dorada, y por fin, se han pintado los
corredores y escaleras.

Solo falta llevar a cabo dos reformas para completar los
adornos del teatro: una de ellas se realizara a fines de mes, y
consiste en cambiar los aparatos de gas, y la otra no podra
hacerse hasta el afio proximo, porque exije (sic) un gran gasto
y el Hospital, que no lucra nada con la posesion de esta finca,
no puede ni debe gastar en su entretenimiento mas de lo que le
produce su arriendo; nos referimos a la limpieza y restauracion
del techo.

Ruy-Blas, del maestro Marchetti, fue la escojida (sic) para el
debut, eleccion que no aplaudimos, porque dificil es que en la
representacion de esta obra puedan brillar artistas, cuyo
sobresaliente mérito no son bastante a oscurecer lo absurdo
del argumento, los defectos de la partitura y lo abigarrado y
pobre de su estilo musical. Afiadase a esto la natural emocion
que experimentan los artistas cuando por vez primera se
presentan ante un publico tan ilustrado y exigente como el de
Valencia, y quedara justificado el que seamos hoy muy parcos
en apreciaciones. Esto sin embargo, comprendemos que el
publico esta impaciente por conocer el concepto que de los
artistas han formado los asistentes a la primera funcion, y con
lealtad vamos a decir nuestras impresiones, con la salvedad de
que no bastando una sola audicion para formar cabal juicio de
su meérito, rectificaremos lo equivocado del concepto desde el
instante mismo en que adquiramos el convencimiento de haber
incurrido en el error.

La prima donna Sra. Pantaleoni es una artista de indisputable
meérito, de fresca y vibrante voz, buena escuela de canto y
mucho convencimiento de la escena. Convaleciente de una
ligera enfermedad que le ha obligado, sin embargo, a guardar
cama durante algunos dias, no pudo presentarse en el lleno de
sus facultades, pero por el partido que saco en la
representacion del Ruy-Blas, le auguramos nosotros justos
triunfos durante la presente temporada. El publico le aplaudi6 al
terminar la romanza del segundo acto y debio aplaudirla,
aunque no lo hizo, en la aria del mismo.

La contralto seriorita Guidotti es una joven y bonita artista, de
grandes esperanzas para el arte lirico-dramatico: fue también
aplaudida en el seqgundo acto y se sostuvo bien durante toda la
representacion de la opera.

El tenor Patierno posee una magnifica voz de buen timbre y
bastante extension, de la que esperamos saque mucho partido.
El baritono Chiapini y el bajo Fiorini, contribuyeron al buen éxito
que alcanzé la representacion, demostrando ambos que
retinen muy buenas condiciones.

93
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La orquesta, dingida por el inteligente Sr. Dall’Argine, estuvo
bastante regular.”’
El mismo dia en que salia publicada la critica de “Ruy Blas”, el 11 de
noviembre, la compaifia presentaba el melodrama donizettiano “Lucrezia
Borgia”. Fue el titulo escogido por Bianca Montesini y el segundo tenor estelar,

Giuseppe Frappoli,''®

para su presentacion. Un hecho que corrobora la
hipdtesis de la importancia capital de los cantantes en la eleccion del repertorio.

La épera de Donizetti fue repetida los dias 12 'y 14.

Lucrezia Borgia Bianca Montesini

Gennaro, joven noble al Giuseppe Frappoli

servicio de la Republica Veneciana

De manera inusual, la critica de “Lucrecia Borgia” no salié publicada en
“El Mercantil Valenciano” al dia siguiente, sino 48 horas después. La seleccion
de este titulo donizettiano fue saludada con agrado por el rotativo, habida
cuenta que se trataba de una opera frecuentada en el repertorio en temporadas
inmediatamente anteriores. Fue también del agrado del publico. En opinion del
musicografo anonimo, Bianca Montesini suplié con la musicalidad y el dominio
de la escena su voz pequefia y depauperada, aunque de bello timbre, sin
olvidar la verosimilitud de su intepretacion. Todo lo contrario que la voz de
Giuseppe Frappoli, con un lindo instrumento de amplia gama y gran

dramatismo, amén de un conocimiento de la partitura, compartido con su

117 «E] Mercantil Valenciano”, 11 de noviembre de 1875, p. 2.

1814 practica de las compaiiias de mantener en sus elencos dos primeros tenores, o sopranos, los cuales
iban turnandose en las representaciones, era la habitual. Recordemos, por ejemplo, en el Teatro Costanzi
de Roma, a comienzos de la década 1920-1930, como se alternaban los tenores espafioles Hipolito Lazaro
y Miguel Fleta. Este “turno” de primeros cantantes acarreaba la alternancia en los titulos de las operas que
se representaban, de acuerdo con sus repertorios particulares.
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partenaire. Las alabanzas a Costantino Dall’Argine ponen punto y final a una
critica que se lee con dificultad a causa del mal estado del ejemplar periodistico
conservado, razén por la que se reproduce extractada. Por este motivo, no

hemos podido construir el resto del reparto estelar:

La sefora Montesini y el tenor sefior Frappoli eligieron el
melodrama lirico del inmortal Donizetti, titulado Lucrecia Borgia,
para hacer ante el publico valenciano su presentacion, que tuvo
lugar en la noche del jueves. (...) un escojido (sic) publico,
ansioso de escuchar las melodias de una de las mejores
Operas de la escuela italiana (...)

A pesar de que los debutantes tenian la desventaja de luchar
con el recuerdo de otros artistas, que en temporadas anteriores
habian interpretado admirablemente los papeles de que
aquellos estaban ahora encargados, consiguieron ganarse bien
pronto las simpatias del publico, que los aplaudié en repetidas
ocasiones y los llamo por dos veces al palco escénico.

La sefiora Montesini es una cantante que conoce
perfectamente todos los resortes del arte dramatico y sabe
sacar de ellos todo el partido posible; por eso, aunque no raya
a gran altura por las condiciones de su voz, que es por otra
parte de buen timbre, la emite con desembarazo y suple con su
buen estilo y envidiables conocimientos musicales, lo que la
naturaleza no ha estado prodiga en concederle: siente ademas
y se identifica tan bien con el personaje que representa, que
expresé6 perfectamente los sentimientos que debian
despertarse en el corazon de aquella terrible mujer, tan cruel y
vengativa para todos, como amante y carifiosa de su hijo
Genaro.

El Sr. Frappoli estuvo admirable: su voz, de gran extension,
tiene a la vez un timbre agradabilisimo, vocaliza muy bien y
posee correcta escuela de canto. Es ademas artista dramatico,
que sabe siempre lo que hace, y por lo mismo interpreta con
matematica exactitud las situaciones creadas por el autor. (...)
Y ya que aunque muy a la lijera (sic) hemos pasado revista a
los artistas que han de actuar durante la presente temporada
en el teatro Principal, injusto fuera dejar de citar el nombre del
maestro director D. Costantino Dall’Argine. Bien es cierto que
pudiéramos escusar (sic) nuestro silencio, por la razon de que
ya es conocido su indisputable mérito, sobradamente puesto de
relieve en temporadas anteriores, pero a pesar de esto no
queremos pasarle en silencio, porque bien merece que de él se
diga, que es hoy uno de los primeros maestros en el dificil arte
de la musica. Asi lo comprende el publico de Valencia, para el
que es muy querido el Sr. Dall’Argine."”

119 «E] Mercantil Valenciano”, 13 de noviembre de 1875, p. 2.
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El 16 de noviembre llego el turno para la Grand Opéra francesa, “Faust”
de Gounod, que comenzé a las 19’30, la hora habitual.'®® Encabezaron el
reparto Anna Romilda Pantaleoni, Franceschina Guidotti, Giuseppe Frappoli,

Massimo Ciapini y Augusto Fiorini.

Dr. Fausto (anciano erudito) Giuseppe Frappoli
Mefistofeles (el diablo) Augusto Fiorini
Margarita (amante de Fausto) Anna Romilda Pantaleoni
Valentin (soldado, hermano de Massimo Ciapini
Margarita)
Siébel (alumno de Fausto) Franceschina Guidotti

La critica de “Faust” es jugosa y de amplio texto. No por su calidad
literaria, similar a las anteriores; sino por la opinidn del critico sobre algunas
cuestiones externas a la representacion. Resulta revelador como su autor nos
desvela los gustos del publico durante aquellos dias en los comienzos de la
Restauracion borbdnica. Descuella el predominio de la 6pera gala, y, de modo
particular, de la grand opéra francesa. Constato, en primer lugar, que la subida
de “Faust” al proscenio atrajo a los grupos sociales de menor poder adquisitivo.
Con la misma plantilla de cantantes, el unico ingrediente novedoso que
justificaba esa asistencia masiva de espectadores era el titulo de la 6pera
programada. Pero aun hay mas. El critico sanciona la predileccién del publico,
y la suya propia, hacia la grand opéra francesa, al citar las dos mejores operas

de Meyerbeer: “Les Huguenots” y “L’Africaine”. Titulos que garantizan la

120 «E] Mercantil Valenciano”, 16 de noviembre de 1875, p. 2.




97

asistencia de los aficionados. El asunto de los turnos vuelve a campear en el
texto del columnista. En esta ocasion lo traslada a la sugerencia de poder
transferir las entradas de manera individual. El juicio sobre la funcion fue
altamente positivo para todos los cantantes y el director, con mencion especial
para las primeras figuras, Anna Romilda Pantaleoni, Giuseppe Frappoli y
Augusto Fiorini. El coro, uno de los elementos de la representacion
habitualmente olvidados por el critico, es citado en esta ocasidén precisamente
para resaltar que no anduvo a la altura de las circunstancias:

Todavia resuenan con placentero eco en nuestro oido los
entusiastas y merecidos aplausos que el publico valenciano
tributé en la noche del dltimo lunes a los artistas que por vez
primera en la presente temporada representaban la perla de las
obras de Gounod, épera en cinco actos, titulada Faust.
Numeroso y escogido publico se congregd con este motivo en
el teatro Principal, observando nosofros con satisfaccion que
los pisos altos estaban materialmente llenos de espectadores,
signo inequivoco de que nuestras honradas clases populares
van aficionandose a la musica, y han adquirido ya el buen
gusto de la eleccion. Tenga esto presente la empresa, con la
seguridad de que la representacion de Los Ugonotes, Africana,
Otelo y demas operas del repertorio clasico, atraera siempre
mucho publico al teatro.

No era menor la concurrencia a las demas localidades, pero
creemos que el abono a butacas no responde a lo que la
empresa tenia derecho & esperar y que hacia presumible el
deseo, tantas veces manifestado en los casinos, cafés y demas
sitios en donde se reunen las personas, que por Su posicion
pudieran contribuir no poco a que readquiriese nuestro primer
coliseo la importancia y esplendor que en otros tiempos tuvo y
que exige una poblacion que aspira a ser considerada como de
primer orden.

Si la empresa, consultando sus intereses, no ha podido
acceder al deseo de los abonados estableciendo turnos, no nos
parece imposible llegar a un arreglo, que sin perjudicar a
aquella, satisfaga parte de las exigencias de los aficionados, y
con este motivo apuntaremos una idea, que al vuelo hemos
recogido en los corredores del teatro: supuesto que ya no hay
turno bonito ni feo, sino que todos los turnos han de estar
igualmente animados, seria facil que los abonados encontraran
entre si turnantes, si la empresa no estableciera diferencia en
el precio del abono con entrada personal y entrada por billete.
Piénselo el serior Calle y vea si por este medio puede atraer al
teatro a los muchos que todavia se encuentran reacios (sic).



Ya el reparto anunciado nos hizo prever (sic) que ibamos a
presenciar una magnifica interpretacion del Faust, opera que
exige condiciones especialisimas en los encargados de
representarla. No han sido burladas nuestras esperanzas,
puesto que sin que aseguremos que ha sido perfecta la
gjecucion por parte de todos los artistas, es lo cierto que el
conjunto ha satisfecho al publico y que todos los que en ella
han tomado parte hicieron cuanto les fue posible para salir
airosos de su cometido, aun aquellos como el serior Fiorini
tenian que luchar con el inconveniente de que las condiciones
de su voz no son muy a proposito para cantar la parte que les
correspondia.

Ya al ocuparnos por vez primera de la compafiia que actua en
el Principal digimos (sic) que podia considerarse como una
adquisicion para la empresa el ajuste del baritono Cipiani (sic);
opinién que hemos confirmado al oirle en el Faust, que arranco
nutridos aplausos, principalmente al pronunciar la frase tu puoi
la’spada frangere... y al terminar la brillante e inspirada escena
de las cruces.

Al final del cuarto acto fue igualmente aplaudido, lo mismo que
al terminar el terceto del mismo acto.

El tenor Sr. Frappoli estuvo inspirado en su papel de Faust,
cantando inimitablemente la preciosa cavatina Salve dinora,
casta e pura.

La sefiora Pantaleoni, encargada del papel de Margatrita, rayo a
grande altura en toda la 6pera, y muy en especial al cantar el
aria (sic) de las joyas, que la dijjo con un sentimiento,
inspiracion 'y maestria dignos de la reputacion que
legitimamente tiene adquirida. El publico la aplaudié mucho en
esta escena, llamando al palco escénico a la Sra. Pantaleoni y
al Sr. Frappoli cuando terminaron el gran duo con que finaliza
el acto tercero, que ambos cantaron con arrebatadora
expresion.

También la escena de la iglesia fue objeto de entusiastas
demostraciones para esta artista, que interpreto fielmente la
lucha que sostenia Margatrita, atraida a la vez por el canto de
los angeles y la voz del infierno.

Del bajo Sr. Fiorini ya hemos indicado que no podia hacer un
Mefistofeles completo, pero tanta es la confianza que nos
inspira su talento, que creemos que por él no decaera ninguna
obra en la que tome parte. En la serenata estuvo muy bien,
respondiendo al publico con un aplauso al buen deseo con que
la canto.

La senorita Guidotti interpretdé con propiedad su papel de
Siebel, cantando con gusto la estrofa del acto tercero, La
parlate d’amor.

Los coros no muy bien. El Sr. Dall’Argine ha demostrado una
vez mas en la direccion del Faust que es maestro muy
inteligente y que trabaja siempre con constancia.’?’
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El mismo dia en que salié publicada la critica de “Faust”, el 18 de
noviembre, la compania dirigida por Costantino Dall’Argine subi6 al proscenio
la 6pera de Verdi “Un ballo in maschera”. Encabezaron el elenco Anna Romilda
Pantaleoni, Franceschina Guidotti, Filomena Savio, Antonio Patierno, Massimo

Ciapini y Augusto Fiorini.

Gustavo lll, Rey de Suecia Antonio Patierno

Amelia, esposa de Anckarstrom, Anna Romilda Pantaleoni

enamorada de Gustavo

Conde Anckarstrom, esposo de Massimo Ciapini
Amelia y secretario de Gustavo, mejor

amigo y confidente

Oscar, paje de Gustavo Filomena Savio
Madame Arvidson, una adivinadora Franceschina Guidotti
Cristiano Augusto Fiorini

Aunque, en general, todos los cantantes cosecharon el éxito, -si
excluimos las actuaciones algo mas discretas de la contralto Franceschina
Guidotti, del tenor Antonio Patierno y de la soprano debutante, Filomena Savio-
, puede afirmarse que fue un triunfo personal del baritono Massimo Ciapini. De
hecho, es el mayor centro de atencion del critico, Ignacio Vidal, quien le
dispensa cuatro parrafos, dentro de la segunda parte del texto, dedicado
especificamente a la representacion. Definido como <el verdadero héroe de la
funcion>, las virtudes de este baritono italiano quedan meridianamente
expuestas por Ignacio Vidal: un gran talento para la interpretacion teatral,

llevada a cabo con gran naturalidad, una ejecucion canora impecable y




100

apasionada y una voz asistida por un fiato fuera de lo corriente, de gran efecto
dramatico. Ciapini también se granjed los favores del publico, quien le dispenso
al baritono una <triple salva de aplausos>, ademas de la interjeccion jbravo!,
que arrancé desde los mas diversos colectivos de aficionados, una muestra de
la unanimidad del publico en su juicio sobre la actuacion del baritono. Junto a él
la prima donna assoluta, la soprano Anna Romilda Pantaleoni, de gran talento
dramatico, sin duda la cantante de trayectoria mas regular durante la
temporada.

El texto critico es el mas especial y relevante de cuantos se han
reproducido hasta ahora en esta investigacion. En primer lugar, porque se trata
de un articulo rubricado, cuyo autor es Ignacio Vidal, un critico musical
profesional. Quizas por esa razon, “El Mercantil Valenciano” ubicd una seccion
de “Revista Musical’ para albergar su reflexion musicografica. En segundo
lugar, por las caracteristicas intrinsecas de la critica. La pluma de Vidal es
amplia —es el texto critico mas extenso, se despliega por tres columnas del
periodico- y prolija. Una lectura minuciosa de esas columnas nos desvela que
no se trata de la mirada de un redactor del periédico mas o menos familiarizado
con la 6pera, sino de un musicégrafo especializado. Huye Ignacio Vidal de los
juicios y sugerencias a la organizacidn y gestion de los abonos y las entradas
en general, cuyo destinatario es el empresario arrendatario. Tampoco glosa las
reformas en el remozado coliseo. Todo ello es mas propio de un inteligente
periodista dedicado a lo que hoy seria la seccion de “cultura”. Muy al contrario,
las columnas de la presente critica estan integramente dedicadas a la musica,
al hecho musical en si y a la historia de la musica. El articulo contempla tres de

las cuatro funciones primordiales de la critica: la mediatica, la interpretativa y la
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evaluativa. Y, aunque es cierto que no existe la funcion autorreflexiva o
metacritica, al menos su caracter evaluativo es de un gran calado.

El articulo se divide claramente en dos mitades. La primera mitad ocupa
catorce parrafos. Si excluimos el primero de ellos, dedicado a glosar
escuetamente el resultado de la funcion, los trece restantes constituyen una
meditacion sobre los estilos operisticos de los compositores representados
hasta ahora en el cartel de la compafia. Destaca, en primer lugar, la
predileccion que muestra Ignacio Vidal hacia Gaetano Donizetti. Sin mencionar
los rasgos belcantistas del lenguaje donizettiano, Vidal resalta la capacidad de
Donizetti para explotar los resortes dramaticos, con una obra basada en Victor
Hugo que no contiene la convencional historia de amor.'? También dispensa
simpatias Ignacio Vidal hacia Charles Gounod, al que define como un profundo
conocedor de la esencia del teatro, con su magistral habilidad para revelar la
lucha entre el bien y el mal. Cuando lo ubica en la <escuela alemana> se esta
refiriendo, en realidad, a la épera francesa, pero aprovecha la condicién de
aleman oriundo de Meyerbeer. Gounod es heredero y sistematizador de sus
postulados. A los ojos del critico, la posicion de Verdi es mas controvertida. Es,
ante todo, un compositor camalednico, un hombre de su tiempo, <influido por el
buen gusto predominante> que <se amolda facilmente>, pero con una
produccion irregular, carente de unidad y de un lenguaje armoénico bien
pergefado. En opinion de Vidal, el autor de Busseto ha perdido,
progresivamente, su propia personalidad. El ejemplo mas emblematico es
“Aida”, fuertemente influida por la escuela alemana. Tal vez nos dejen atonitos
estos juicios de Ignacio Vidal. Aunque pueden tener un cierto fundamento. En

primer lugar, es cierto que “Aida” es una 6pera de madurez en donde Giuseppe
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Verdi se acerca al formato de la grand opéra francesa al estilo de Meyerbeer —
que, recordemos, el critico denomina escuela alemana por ser Meyerbeer un
oriundo aleman-. En segundo lugar, Verdi ya ocupaba una posicion solida en
los escenarios valencianos, con un importante abanico de partituras, entre ellas
“Un ballo in maschera”, si bien aun faltaba el estreno capital, la obra que mas
perduraria en los carteles de los teatros en Valencia durante los afos
posteriores: “Aida”. El estreno de “Aida”, -que se celebrd con gran solemnidad-,
tendria lugar al afio siguiente, el 21 de junio de 1876. Con todo, no se puede
encontrar otra justificacion a las opiniones de Vidal que no pase por un cierto
conservadurismo, al censurar de ese modo la produccion y la personalidad
verdianas. Porque Vidal comparte sus preferencias entre la nostalgia por el
belcantismo y la grand opéra francesa, estilos ambos ya periclitados o en
franco declive desde el punto de vista creativo; aunque no en el ambito de su
presencia respectiva en los repertorios. Su posicion ante Marchetti es mas
clarividente: se trata, en resumen, de un compositor ecléctico con escaso
talento. Hay un detalle mas, harto revelador. Ignacio Vidal valora y reivindica la
opinion de la critica musical, cuando, -como si se tratase de un alter ego-, eleva
a categoria historico-musical las consideraciones emitidas por un <distinguido
critco musical> referentes a que Verdi es un resumen de la historia
contemporanea de la musica, caracterizada por sus multiples y aceleradas
mutaciones estilisticas.

La segunda mitad del texto resume los resultados artisticos de la
representacion, en donde brilld6 sobremanera el baritono Massimo Ciapini,
convertido en <el verdadero héroe de la funcion>. Para Vidal, como para los
restantes criticos anonimos de “El Mercantil Valenciano”, todo cantante debia

de reunir dos condiciones esenciales. Sin duda, los valores canoros, -buen
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instrumento, flexible, de bello timbre y un correcto estilo de canto-, pero, sobre
todo, los valores teatrales. De manera que casi podriamos decir que el critico
anteponia al actor dramatico antes que al cantante propiamente dicho; aunque
ello no suponga un menoscabo de las aptitudes liricas del cantante. Eso es lo
que puede inferirse de las alabanzas que dedica Ignacio Vidal a Massimo
Ciapini y a Anna Romilda Pantaleoni. El critico valenciano ensalza al baritono
por su naturalidad interpretativa, haciendo creible su papel, ademas de sus
dotes dramaticas, sabiendo explotar el conflicto pasional buscado por el
compositor. Por supuesto, su buena escuela de canto y la expresividad, un
elemento canoro pero al servicio de la vertiente propia de un actor. Asimismo,
en la prima donna assoluta, Vidal resalta su conocimiento que como buena
actriz posee de las distintas situaciones dramaticas que embargan el papel de
“‘Amelia”, sin menoscabo de la expresividad lirica de Anna Romilda Pantaleoni.
El resto de los cantantes se mantienen en un segundo plano, mas discretos en
sus resultados. El tenor Antonio Patierno porque, pese a tener un bello timbre,
anduvo menos expresivo. Filomena Savio, por ser una debutante. El resto,
simplemente, con resultados mas pobres. Como dato curioso, es una critica en
donde se nombra escuetamente la labor de los partiquinos. A Costantino
Dall’Argine se le reconoce su familiaridad con la 6pera. Por ultimo, un hecho
que revela la profesionalidad del critico es la asistencia de Ignacio Vidal a los
ensayos previos:

UN BALLO IN MASCHERA, o6pera en cuatro actos, del

maestro Verdi.

Con un éxito satisfactorio se puso anteanoche en el teatro

Principal la notable 6pera Un ballo in maschera. Con esta son

ya cuatro las Operas que lleva puestas en escena la compaifiia

lirica que actua en el elegante coliseo, las cuales nos dan una

idea exacta de las distintas escuelas que luchan por alcanzar el

dominio en la esfera musical.

Faust, Lucrecia Borgia, Un ballo in maschera y Ruy Blas,
vienen a sintetizar, digamoslo asi, sus autores, las opuestas



corrientes que agitan y conmueven las tranquilas y apacibles
regiones del arte.

Donizetti, Verdi y Gounod personifican con su robusta
inspiracion y con el estilo que les da caracter y formas propias,
esas diferentes escuelas que vienen pugnando hace algunos
arios por abrirse paso a través de las asperezas que dificultan
el camino que conduce a la inmortalidad.

Marchetti, nuevo téermino en esta ecuacion, con sus formas de
dudosa originalidad, apenas si ha logrado atraer las miradas
del mundo musical con sus escasas producciones. Y es que
Marchetti, al querer constituir un estilo y una escuela propios,
desviandose de la que brindaba triunfos y lauros, ni midio las
fuerzas que contaba para tan colosal empresa, ni llegd a
vislumbrar siquiera el alcance que ésta tenia; y es que también,
los limites de lo que el vulgo, con su poderoso instinto llama
imposible, se necesita el vuelo poderoso y seguro del genio, y
Marchetti en sus obras, hasta el presente, no ha revelado tan
inestimable, como rara condicion en el hombre.

Al inmortal Donizetti le vemos siempre en sus obras ajustado a
los preceptos del arte, siguiendo las huellas de la escuela
italiana, a la que ha dado notable impulso. Conocedor profundo
de los resortes dramaticos, saco todo el partido posible de esas
luchas de afectos propias de la vida humana. Lucrecia Borgia,
que es la opera a que nos concretamos, es un testimonio fiel
de lo que decimos. La historia nos ha transmitido de cuanto era
capaz para el logro de sus fines, la odiosa familia de los
Borgias, el mas acabado tipo de las rudas venganzas;
Donizetti, con el soplo de su inspiracion, ha dado vida a uno de
sus individuos, Lucrecia, poniéndonos de relieve las pasiones
livianas que agitaban el pecho de aquella mujer, en
contraposicion con sus sentimientos de madre.

El inspirado poema de Goethe, encontr6 un intérprete
admirable en Gounod. Este célebre autor ha introducido una
completa revolucion con sus producciones, torciendo los
rumbos que hasta entonces habia seguido el divino arte.
Inspirandose en la escuela alemana, de la que Meyerbeer es el
mas genuino representante, y rompiendo las ligaduras que
oprimen al genio, y que el impiden remontar su vuelo a las
regiones purisimas del arte, acerto a dar forma y estilo propios
a la lucha entre el bien y el mal, que Goethe con mano maestra
pinté en su célebre poema.

No sucedio asi en el Ruy Blas de Marchetti. Pretender huir de
la escuela italiana sin confundirse con la alemana, era
proposito muy laudable, pero de imposible realizacion. Con el
estilo ecléctico a que aspiraba alcanzar, le ha pasado ni mas ni
menos que a esos espiritus descontentadizos, que sin querer
amoldarse a una escuela determinada, pretenden formar
escuela aparte de transicion, cayendo en el ridiculo.

Asi y todo, Marchetti es un autor cuyo talento, aunque influido
por las dos tendencias que hemos apuntado, es muy digno de
estima por su riqueza melddica y por la delicada
instrumentacion que hay en su obra.
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Pero fijemonos en Verdi, cuya obra representada anteanoche
en el teatro Principal, es la que nos ha sugerido las presentes
lineas. Conocedor, como Donizetti, de los efectos dramaticos,
tocan su primera y ultima obra respectivamente, los dos
opuestos polos en que gira el arte musical. Su espiritu flexible
se amolda facilmente a la exigencia de aquel, influido por el
buen gusto predominante.

El gran numero de composiciones que tiene escritas, estan
prefiadas de bellezas de indudable valor intrinseco, pero sin
obedecer a un plan arménico preconcebido, faltando en casi
todas ellas la unidad, elemento primordial sobre el que deben
descansar los productos del ingenio humano. Sus operas nos
revelan a la vez que el poderoso alcance de su estro musical,
la falta de método que en ellas predomina, sin que en algunas
ocasiones aparezca el mas leve rastro del genio que en él
resplandece.

Esta idiosincrasia que caracteriza sus producciones, excepto
Aida, en gran parte ha desaparecido, pero con ella se ha
evaporado también la originalidad que constituia uno de los
mas hermosos timbres de este autor. Con esa desigualdad que
en sus obras encontramos, Verdi era otro de los mas fieles
representantes de las gloriosas tradiciones de la escuela
italiana, con cuya savia ha nutrido y ha formado su inteligencia.
No ha querido 6 no ha podido resistir las influencias enérgicas
del gusto artistico en sus multiples gradaciones, y el Verdi de
ayer, estda en la actualidad completamente desconocido:
dificilmente se le distingue.

Con mucha verdad dijo en cierta ocasion un distinguido critico
musical, que la historia contemporanea de la musica puede
leerse sin temor de equivocarse, en las partituras de aquel
autor; todas ellas dan & conocer las distintas fases que el arte
divino ha recorrido de algunos afnos a esta parte. Por esto se
echa de ver en ellas una gradacion creciente y no interrumpida,
y una tendencia muy marcada & amoldarse a las distintas
necesidades del tiempo en que han sido escritas.

Muestra patente de esto lo hallamos, entre otras operas, en Un
ballo in maschera y en Aida, en la que se notan los profundos
estragos que en su rico y fogoso numen han causado las
composiciones de los autores de la escuela alemana. Verdi ha
ido cediendo a su empuje, transigiendo de un modo manifiesto
cada vez mas, hasta que por ultimo, su identificacion con
aquella escuela ha sido completa.

Resumiendo estas ideas, Donizetti, es uno de los firmes
campeones de la escuela italiana en su mayor pureza; Verdi
representa el espiritu progresivo y flexible que modela sus
obras segun las exigencias del gusto;, Gounod adopta en sus
obras un plan sistematico y un estilo severo, que constituyen
una individualidad propia en el arte; y por ultimo, Marchetti,
estrellandose al querer fundar una escuela de transicion entre
la italiana y la alemana, revela su impotencia para tamafia
empresa.
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Pasemos a la ejecucion de Un ballo in maschera. Juzgados
benévolamente en las obras con que hasta el presente se ha
dado a conocer la comparniia lirica del teatro Principal, era de
esperar, dadas sus especiales condiciones, que el referido
spartito obtuviera una ejecucion esmerada. Los hechos han
venido a dar fuerza & esta presuncion, y el publico que
habitualmente concurre al citado coliseo estara ya convencido,
si es que no lo estaba, una vez mas de los esfuerzos que el
activo empresario Sr. Calle esta haciendo para levantar nuestro
teatro de la postracion en que yacia, de conformidad con los
propaositos que le animaron al adquirirle en arriendo.

La Sra. Pantaleoni estuvo acertadisima en la parte de Amelia.
Sus actitudes, su manera, su expresion, revelan una notable
artista dramatica, conocedora de las situaciones diversas en
que se encuentra. Su fisonomia expresa hasta en sus menores
detalles la pasion que domina en su alma. No es menos digna
de mencioén en la parte de canto, acomodando el timbre de su
voz a las variadas inflexiones de la escala. El publico la
aplaudio calurosamente en el duo con el tenor del tercer acto y
en el aria del mismo.

La magnifica voz que posee el Sr. Patierno, tuvo ocasion de
lucirla en varias piezas musicales de esta obra. La lindisima
barcarola del segundo acto, resintiose de falta de expresion, lo
cual fue una lastima, pues indudablemente hubiese alcanzado
un triunfo completo. En el mencionado duo del acto tercero,
estuvo ya mas animado, cantando con valentia el allegro del
mismo, por cuyo motivo fue saludado con generales aplausos.
La Sra. Guidotti sorprendié agradablemente al publico en la
parte de Ulrica, cantando con regular acierto la aria del
segundo acto, y emitiendo con pureza algunas notas graves.

La debutante Sra. Savio, fue bien recibida, pues ademas de
cantar con una voz que sin ser de gran volumen, es muy
afinada y de bastante extension, posee una figura simpatica y
arrogante, con lo cual dicho esta que hizo un paje Oscar a
satisfaccion del publico. A causa sin duda del natural temor que
se retrataba en su semblante, no emitia la voz con la seguridad
del que esta avezado a esta clase de impresiones.

Fiorini arrancé un aplauso espontaneo en el coro de la
Carcajada, por su sonrisa maligna € intencionada, mereciendo
en union de los demas artistas los honores de la escena.

De proposito hemos reservado el dltimo lugar al joven y
distinguido baritono Chiapini (sic), aunque a decir verdad
merece ocupar el primero, pues fue el verdadero héroe de la
funcién. Su naturalidad, sus distinguidas maneras, sin rayar
nunca los limites de lo exagerado, su buena escuela de canto,
su perfecta vocalizacion, en fin, cuantas dotes pueda reunir un
artista, le aseguraron desde la primera representacion de la
temporada actual una serie no interrumpida de triunfos.

La bellisima romanza del cuarto acto, prescindiendo de ofras
piezas musicales no menos bien ejecutadas, fue interpretada
de una manera magistral. Aquella lucha de la pasion y de los
afectos, en la que Verdi ha acumulado toda su maestria, todo

106
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Su genio, ha encontrado en el sefior Chiapini (sic) un intérprete
digno de su magnifico ftrabajo. Su voz parecia una
desencadenada tempestad de esas que dejan anonadado a
quien la presencia.
El publico desde las primeras notas de la romanza se vio como
subyugado por la manera expresiva como aquella fue cantada.
Asi es que no pudo contener su entusiasmo en diferentes
ocasiones, resonando la palabra jbravo! de todos los lados del
teatro, y prorrumpiendo a su final con una triple salva de
aplausos.
Es cuanto podemos decir en elogio del distinguido baritono Sr.
Chiapini (sic).
Nunca con mayor razén que en el desempefio de Un ballo in
maschera, merece el dictado de inteligente el distinguido
maestro Sr. Dell’Argine. Nosotros que hemos presenciado los
ensayos de esta Opera, podemos tributarle sin apasionamiento
nuestros elogios por la manera especial y sequra como maneja
la batuta; si bien es preciso reconocer la fidelidad que
secundan sus esfuerzos los distinguidos profesores que estan
bajo su direccion.
Pecariamos de injustos si no hicieramos extensivos nuestros
elogios a los partiquinos Sres. Gonzalez, Bartual y Costa, por el
acierto con que interpretan sus ingratas partes, como
igualmente a los coros.

I Vidal.”*

El 21 de noviembre, mientras se llevaban a cabo los ensayos del “Otello”
rossiniano, se repuso “Faust”.’® “Otello” subiria al proscenio del Teatro

Principal dos dias después, el 23 de noviembre. Intervinieron, en los principales

papeles, Bianca Montesini, Antonio Patierno y Massimo Ciapini.

Otello Antonio Patierno
Desdémona Bianca Montesini
Elmiro Massimo Ciapini

Una representacion que paso sin pena ni gloria. El calificativo de

<regular> resumio la jornada. La asistencia de publico fue discreta, como

123 “E] Mercantil Valenciano”, 20 de noviembre de 1875, p. 2.
124 «E] Mercantil Valenciano”, 21 de noviembre de 1875, p. 2.
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también los resultados artisticos de los cantantes. Tampoco mereci6 mayor
interés por “El Mercantil Valenciano”: la critica, -que salié publicada dos dias
después, el 25 de noviembre-, volvid a la seccion de “Crdnica Local y
Regional”’, en donde ocupd una porcion modesta de la columna, y sin
diferenciarse del resto de la misma, embutida dentro de las noticias breves. La
cronica fue escrita, probablemente, por un redactor ordinario del periddico,
anénimo, familiarizado, eso si, con la dépera. Sélo asi puede explicarse la
constatacion por el musicografo de que el belcantismo, -un estilo que explota
los lucimientos vocales de los cantantes-, esté ya trasnochado, superado por el
romanticismo maduro de la grand opéra francesa.'® La opinion del critico de
que el argumento de Shakespeare se ha convertido en un mero trasunto para
el exhibicionismo vocal de los cantantes, es todo un botdn de muestra. Con
todo, “Otello” seguia siendo una de las Operas de Rossini que se mantenia en
el repertorio durante aquellos dias. Por lo demas, una aceptable coloratura de
Bianca Montesini, una correcta ejecuciéon de Antonio Patierno, y un mas que
digno cometido de Massimo Ciapini, quien, poco a poco, iba adquiriendo mayor
relevancia a medida que avanzaba la temporada:

Anteanoche con una concurrencia regular, se puso en escena

en el teatro Principal la 6pera tragica en tres actos del maestro

Rossini titulada Otello. Escrita esta obra en una época en que

la escuela del gran maestro estaba en boga, no responde en la

actualidad al gusto predominante, mas en armonia con el estilo

y estructura adoptados en sus obras por los compositores

alemanes. El Otello, al igual de ofras operas del mismo autor,

sirve mas para poner en relieve las facultades de un artista,

que para expresar los grandes efectos dramaticos de que es

susceptible la creacion que inmortaliza & Shakespeare.

La ejecucion fue bastante regular. La sefiora Montesini canto

con acento dramatico la interesante parte de Desdémona,

luciendo su vocalizacion en diferentes ocasiones, por lo que

merecio ser llamada a la escena al final del segundo acto. En el
magnifico duo final comparti6 con el serior Patierno los

125 1a grand opéra francesa, con Meyerbeer a la cabeza, supo, sin embargo, heredar los rasgos canoros

del belcantismo italiano.
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aplausos del publico. No fueron menores los que obtuvo
Patierno en el aria de salida del primer acto, y en el gran duo
del segundo, en unién del baritono Ciapini, quien & pesar de lo
insignificante de su papel de Diago pudo sacar el mayor partido
posible.
La orquesta estuvo acertada, lo cual viene a confirmar la
opinién que hemos emitido en otra ocasion.'?®
El 24 de noviembre se repitié6 “Otelo”. Al dia siguiente, subié un nuevo
titulo al proscenio: “La Favorita”'?” Sin embargo, este melodrama de Donizetti
no despertd interés periodistico alguno; pues no se registré ninguna critica en
la prensa. Empero, no obstante, dos de las tres funciones dedicadas a “La
Favorita” —que tuvieron lugar los dias 25 y 29 de noviembre y 1 de diciembre-
anduvieron concurridas de publico.'”® Tampoco hubieron criticas de |/
Trovatore”, cuyas representaciones se celebraron los dias 27 y 28 de
noviembre y 4 de diciembre. El tenor Antonio Patierno encabezé el elenco
masculino en este titulo verdiano.'® El 2 de diciembre se repuso “Faust”. El 5
de diciembre repitié “Ruy Blas”.
Por fin, el 7 de diciembre, la compafia subié un nuevo titulo al
proscenio: “Les Huguenots” de Meyerbeer. En un principio se habia previsto

representarla suprimiendo el Ultimo acto,™®

basandose en la practica
consuetudinaria establecida en otros teatros europeos.”™' Sin embargo, a la
postre se optd por representarla completa.”* El amplio reparto estaba
encabezado por las sopranos Anna Romilda Pantaleoni (“Valentine de Saint-

Bris”) y Filomena Savio (“Margarita de Valois”), el tenor Giuseppe Frappoli

126 “E] Mercantil Valenciano”, 25 de noviembre de 1875, p. 2.

127 «E] Mercantil Valenciano”, 25 de noviembre de 1875, p. 3.

128 «E| Mercantil Valenciano”, 30 de noviembre de 1875, p. 2.

129 «E] Mercantil Valenciano”, 26 de noviembre de 1875, p. 2.

130 «“E] Mercantil Valenciano”, 3 de diciembre de 1875.

B! En los escenarios alemanes, el acto V fue suprimido con bastante frecuencia, y la opera terminaba
después del dio entre “Valentine” y “Raoul” con un salto mortal desde la ventana. Eugéne Scribe, el
libretista principal, lo consideraba una solucién ilogica e impensable. (Cfr. Batta, A.: Opera. Konemann,
Barcelona, 1999, p. 315).

132 «E] Mercantil Valenciano”, 5 de diciembre de 1875, p. 2.
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("Raoul de Nangis”) y los bajos Augusto Fiorini (“Marcel”) y Liberato Gonzalez
(“Conde de Saint-Bris”).

La representacion resultdé un fracaso calamitoso. En rigor, se traté de un
fiasco, en donde concurrieron varios factores: incapacidad de los cantantes,
desajustes en el coro y la orquesta, supresion de importantes fragmentos de la
dpera,'? desatinos del director de orquesta, y, por si fuera poco, una raquitica
escenografia. Y, como es logico, el publico mostré su desagrado.

Una representacion de “Les Huguenots” que se precie necesita de
magnificos cantantes que dominen magistralmente la coloratura belcantista,
especialmente en los papeles femeninos.”* Aqui es donde puede apreciarse
rotundamente la calidad de la compaiia contratada por el empresario Calle y
organizada por Costantino Dall’Argine. Era, sin duda, mediocre. Tiene razon el
articulista cuando afirma que es una temeridad ofrecer una buena
representacion de “Les Huguenots” en estas condiciones; maxime si tenemos
en cuenta que se trataba de una Opera muy popular en los escenarios
valencianos in illo tempore, y que, por consiguiente, esta version no podia
resistir las comparaciones con temporadas anteriores. Unas comparaciones
inevitables. Que Filomena Savio, prima donna soprano assoluta, no tenia
capacidad para acometer su papel, omitiendo probablemente las coloraturas'®
es muy ilustrativo. Pero tampoco los restantes primeros cantantes, -incluyendo
a la soprano estelar, Anna Romilda Pantaleoni-, estuvieron a la altura de las
circunstancias. Por otro lado, encomendar un personaje relevante como el

fanatico “Conde de Saint-Bris” a un comprimario, el bajo Liberato Gonzalez,

133 Es una lastima que el columnista no especifique cuales, solo asi se tendria una apreciacion mas

ajustada del desastre.

13% El aria de reina de Navarra, “Margarita de Valois”, a comienzos del acto II, es un buen ejemplo, con
una gran cantidad de virtuosas coloraturas.

135 Cuando se afirma que quedod maltrecho el papel de “Margarita” y que <solo escuchamos una mitad>
debe tratarse de una alusion velada a la omision de las coloraturas, quizas por tratarse de una voz pobre en
recursos canoros y agilidades vocales.
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vuelve a ser otra temeridad; pero, en este caso, por cicateria econémica del
empresario teatral valenciano, quien no se proveyo de una plantilla suficiente y
digna para la ejecucion de la colosal partitura meyerbeeriana.'®

‘“Les Huguenots” es una obra singular dentro de la produccidn
meyerbeeriana. En ninguna otra de sus Operas los coros y la orquesta
desempenan un papel tan importante. La cantidad de coros empleada supera
los numeros solistas de sus obras siguientes y confiere grandiosidad a la
pieza.”™” Por todo ello, cometer errores graves de interpretacion por parte de
las masas corales, -a los que se agregan los orquestales-, reviste, en “Les
Huguenots”, una mayor relevancia. Y, si a ello agregamos la supresion de
<importantes> pasajes de la obra, asi como efectos orquestales de gran
trascendencia en el decurso dramatico y argumental de la obra, puede
atisbarse con cierta claridad la magnitud del desaguisado. La desatencién a la
escena, y en particular a la escenografia, depauperada, era una constante en

138
15

el Teatro Principa pero, de nuevo, constituye una agravante en este caso,

toda vez que la Grand Opéra francesa, -y la 6pera meyerbeeriana en particular-
, dispensaba una gran atencion a la escenografia y a la scéne en general.™

Por todo lo anterior, la critica de “El Mercantil Valenciano” es bastante

ajustada desde el prisma evaluativo. Aunque, quizas, descargar el peso de la

136 Actualmente, el término comprimario se emplea para denominar cualquier pequefio papel de una
opera. En el siglo XIX, sin embargo, se utilizaba en su sentido originario, es decir, era el segundo
cantante dentro de una categoria vocal determinada (en este caso, el segundo bajo). (Cfr. MORDDEN, E.:
El Espléndido Arte de la Opera. Buenos Aires, Javier Vergara, 1985, p. 366, Op. Cit.). Empero, no
obstante, el personaje de Saint-Bris necesita un cantante de relieve, poco adecuado para un comprimario.
Da la impresion que el traje le vino demasiado holgado a Liberato Gonzalez.

137 BATTA, A.: Opera. Op. Cit., p. 315.

138 SIRERA, J. LL.: El Teatre Principal de Valencia. Aproximacio a la seua historia. Alfons el
Magnanim, I.V.E.L., Valéncia, 1986, p. 226.

139 A comienzos del afio 1830 se reunié un grupo de artistas en la Opera de Paris bajo la direccion de
Victor Ledn, cuyos miembros eran profesionales de la dramaturgia, de la musica y de las artes escénicas.
La orquesta de la Gran Opera estaba compuesta por mas de 70 miisicos de entre los mejores cualificados.
El coro podia poner en escena multitud de personas junto a una legion de figurantes. El ballet fue
considerado como la mejor compaiiia de Europa, con su larga tradicion. Una de las cosas a las que mas se
atendio, hasta ahora soslayada, fue la escenografia. El ambiente en el que ocurrian los sucesos historicos
debia configurarse de la forma mas fiel y detallada posible. (Cfr. BATTA, A.: Opera. Op. Cit., p. 310).
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responsabilidad sobre el empresario, soslayando la del director de orquesta y
minimizando la de los primeros cantantes, es exagerado. Desde el punto de
vista estético, no deber pasar desapercibida la delectacidén del columnista hacia
Meyerbeer y “Les Huguenots”, a quienes dedica generosos epitetos. Como
tampoco debe olvidarse la constatacién de las preferencias del publico hacia
esta opera:

Quisieramos haber tenido ocasion de escribir una revista critica
sobre la opera de Meyerbeer Los Hugonotes, y su ejecucion el
martes por la noche en el teatro Principal. La empresa de este
coliseo lo ha dispuesto de otra distinta suerte, y nuestro noble y
ardiente deseo queda desvanecido. No debemos ocuparnos de
la obra ni de los artistas encargados de interpretarla, porque el
meérito de aquélla esta por encima de todo mediocre criterio, y
el de los segundos es tan problematico y dudoso, que negarlo
en absoluto suena mas acertado que discutirlo. El colosal
spartito del maestro berlinés requiere, para ser ejecutado
convenientemente, la intervencion en su desemperio de artistas
consagrados que, a la aptitud de sus facultades vocales,
reunan el conocimiento de la escuela de canto declamado, y la
necesaria posesion de las dotes dramaticas que se emplean
para expresar la lucha de afectos encontrados y de grandes
pasiones.

Cuando se carece de elementos para obtener este resultado, la
prudencia aconseja que no se acometa con empefio una
empresa tamarfia como la representacion de Los Hugonotes,
porque en este caso la temeridad se paga muy cara, y el éxito
lisonjero no corona los esfuerzos empleados. Harto lo habra
comprendido asi el Sr. Calle al ver el disgusto con el que el
publico recibi6 la mencionada Opera. Sirvale esto de
ensefianza para el futuro, y no persevere en su proposito de
buscar el lucro a costa del arte y de las grandes concepciones
del talento musical. Es verdad que entre nosotros se ha
desarrollado una aficion que crece incesantemente por la
musica alemana, pero a este amor se pule y perfecciona
tambien el gusto de los habituales concurrentes al teatro
Principal; y éstos, que se han acostumbrado a oir cantar 6peras
como Los Hugonotes a distinguidos artistas, no llevan con
paciente resignacion que a su vista se cometan profanaciones
de la naturaleza y extension de la ultima que se ha perpetrado.
Si al menos la parte de Valentina, de Raul y de Marcelo,
encomendada respectivamente a la Sra. Pantaleoni y Sres.
Frappoli y Fiorini, hubiera sido desempefiada con un poco de
colorido y de brillantez, la critica, siempre benévola con la
empresa y los artistas, dispensaria a la Sra. Savio que dejara
tan maltrecho su papel de Margarita, del que sblo escuchamos
una mitad; que el comprimario Sr. Gonzalez arremetiera con el
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Saint Bris, que tan lastimosamente caracterizd; que se
suprimieran varios trozos importantes de la opera; y que los
coros y orquesta, por ejemplo, anduvieran tan poco acordes,
precisos y afinados. jPero santo Dios! jQué orgia del primer
acto, qué romanza raconto, qué cavatina del paje Urbano, qué
aria de la reina de Navarra, qué dueto del acto tercero, qué
canto del cubrefuego, qué septimino, qué recitativo y qué coral
del acto cuarto! Tan sdélo pasé sin protesta del publico el
magnifico duo de Valentina y Radul, y esto por mostrar alguna
simpatia a los artistas, que no eran responsables del desacierto
de la empresa.

No hablemos de detalles; de la falta del toque de campana que
interrumpe el dulce coloquio de los dos amantes, y anuncia que
va a comenzar la matanza, al de la descarga por nadie oida,
que mata en el ultimo acto a Valentina, Raoul y Marcelo, ni de
otra infinidad de particularidades. La escena, como siempre,
pobre. El conjunto peor que en afios anteriores.’*

Tras la primera representacion del 7 de diciembre, “Les Huguenots”
volvio a repetirse en la jornada siguiente, el 8 de diciembre, asi como el 12 de
diciembre. ™’

El repertorio de la compafilia de Costantino Dall’Argine no sufrio
variaciones hasta el preambulo navidefo. El 9 de diciembre, se repuso I
Trovatore”. El 10, “La Favorita”. La épera de Verdi “Un ballo in maschera”
subioé dos veces mas al proscenio, los dias 11 y 17 de diciembre. El dia 16 le
toco el turno a “Faust”.

Si la subida a la escena de “Les Huguenots” abrio la caja de los truenos,
la reposicién de “Lucrecia Borgia” celebrada el 19 de diciembre destapé otros
problemas, siempre derivados de un cuadro canoro insuficiente de Ila
companiia. Giuseppe Frappoli llevaba varios dias aquejado de una bronquitis
leve. Resoluto, el tenor comunicé por carta su negativa a cantar en esa funcion
de “Lucrecia Borgia”. En la carta se adjuntaba un certificado médico que

acreditaba su enfermedad. El empresario De la Calle opté por enviar a sus

140 “E] Mercantil Valenciano”, 10 de diciembre de 1875, p. 2.
141 «E] Mercantil Valenciano”, 12 de diciembre de 1875, p- 2.
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propios médicos con el fin de comprobar el estado de salud del tenor italiano.
Los galenos, pese a reconocer que Frappoli padecia bronquitis, sin embargo
aseveraron que ésta le permitia cantar, dada su levedad. Ante la insistente
negativa del cantante, el empresario lo comunicé a las autoridades, quienes
conminaron a Giuseppe Frappoli a cantar en aquella funcion. El resultado de
este rifirrafe se saldé con el acatamiento del tenor de la orden gubernativa,
pero, al tiempo, la representacién comenzd con una hora de retraso:

Anteanoche ocurri6 un lamentable incidente en el teatro
Principal, a consecuencia de haberse negado a cantar la parte
de Genaro de la o6pera Lucrecia Borgia, el tenor Frappoli
pretestando (sic) que la indisposicion que viene sufriendo
desde hace algunos dias le impedia tomar parte en el
espectaculo anunciado. La empresa aviso al referido tenor el
sabado de la obra que iba a ponerse en escena al siguiente
dia. Sin embargo, el Sr. Frappoli anuncié a aquella el domingo
ultimo a las doce de la mafiana, por medio de una carta, de que
no podia cantar su parte como el arte requiere, por estar
sufriendo una bronquitis leve, acompariando a la carta una
certificacion médica.

La empresa dispuso acto continuo que sus facultativos se
personaran en casa del Sr. Frappoli para que certificaran de su
estado, haciéndolo estos a los pocos momentos, y declarando
que si bien era cierto que el citado tenor padecia una
indisposicion, era esta de caracter leve y por lo tanto que en
modo alguno le impedia tomar parte en la funcion.

Continué negandose el Sr. Frappoli a salir a la escena, y con
este motivo la empresa dio conocimiento de cuanto pasaba a la
autoridad civil, la cual dicté las medidas oportunas, que dieron
por resultado el que tomase parte en la funcion anunciada, si
bien esta dio comienzo con una hora de retraso.

Por nuestra parte lamentamos profundamente estas
desavenencias, que guisiéramos, en honor del arte, no verlas
nunca reproducidas.’?

Entretanto, el empresario José De la Calle empez6 a tomar medidas
para paliar la situacion, visto el desatino acaecido en la primera representacion

de “Les Huguenots” Y la prensa valenciana, por su parte, a sugerirlas. Opt6,

en connivencia con Costantino Dall’Argine, por suprimir de la programacion la

142 “E] Mercantil Valenciano”, 21 de diciembre de 1875, p. 2.
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opera “Norma” de Bellini. Se reconocia asi, implicitamente, la incapacidad del
cuadro de cantantes para cantar una partitura belcantista ciertamente virtuosa.
Una decision que fue saludada inmediatamente por los medios de prensa
valencianos. Estos se atrevieron, incluso, a aventurar otra solucién: reforzar la
plantilla con la contratacion de un bajo y una soprano. A priori, al disponerse de
un cuadro de cantantes mas holgado con el que se podia acometer
coémodamente las distintas interpretaciones de los titulos operisticos, atraeria a
mas publico a las funciones, aumentando, tedricamente, los ingresos en la

tesoreria de la empresa:

Y ya que nos ocupamos del teatro Principal, debemos hacer
notar que la empresa ha retirado de sus carteles la bellisima
Norma (obrando muy cuerdamente en nuestro concepto), pues
debe hacer conocido que las facultades del actual cuadro de
Opera no son las necesarias para una feliz interpretacion de
aquella inmortal partitura, digna del inteligente publico que
honra con su asistencia aquél espectaculo. Esta retirada debe
inducir a la empresa, cuyo buen deseo por complacer al publico
no es posible desconocer, a hacer su obsequio, al par que en
pro de sus intereses, un ultimo esfuerzo, contratando un bajo y
una tiple que, reforzando el actual cuadro, permitiera introducir
mas variedad en el espectaculo con la interpretacion de las
bellas obras de la escuela italiana, que cuenta en esta localidad
con entusiastas partidarios, lo que aumentarian los ingresos de
la caja de la empresa, sin lo cual creemos disminuirian en las
dos series de representaciones restantes.’*

El refuerzo de la plantilla se hizo de acuerdo con un procedimiento muy
habitual: aprovechar el transito o la breve estancia de uno o varios cantantes
en Valencia, teniendo en cuenta que ya habrian finalizado sus actuaciones
respectivas en teatros de otras ciudades. En suma, un “bolo”. Ese fue el caso

del basso cantante Capriles,'* y de la tiple Fanny Gardosa. La contratacién de

esta soprano, sin embargo, reviste una cierta peculiaridad. Fanny Gardosa se

143 “E] Mercantil Valenciano”, 19 de diciembre de 1875, p. 2.
144 «“E] Mercantil Valenciano”, 25 de diciembre de 1875, p- 2.
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encontraba de paso por Valencia en aquellos dias, pero fue ella la que se
presentd ante José De La Calle por recomendaciéon de un periodista.’*® Un
hecho que demuestra la sensibilidad del empresario ante la prensa y la critica
musical. Obrando con prudencia, el arrendatario valenciano opté por someter
esta proposicién al criterio de Costantino Dall’Argine. De cualquier manera, ni
uno ni otro eran reputados cantantes; por lo que sus fichajes no supusieron
mejoras apreciables en la calidad canora del cuadro de cantantes.

El 20 de diciembre se puso en escena “La Africana”. Desgraciadamente,
carecemos del elenco canoro que la interpretd. A diferencia del otro capolavoro
de Meyerbeer, “La Africana” estuvo bien preparada, con abundantes ensayos.
La légica consecuencia: una representacion del agrado del publico, que
aplaudio repetidamente durante el transcurso de la 6pera:

Ante un numeroso y distinguido publico se puso anteanoche en
el teatro Principal la magnifica opera del inmortal maestro
Meyerbeer, titulada La Africana. Los numerosos ensayos que
habian precedido a su primera representacion y el esmero que
habian puesto los artistas en su desempefio, dio por resultado
una ejecucion muy notable, haciendo salir el publico al palco
esceénico a los principales artistas en distintas situaciones de la
Opera. Marfiana nos ocuparemos detenidamente de Ila
interpretacion que le ha cabido.

Se celebraron cinco funciones mas de “La Africana” antes de la
Nochevieja del afio 1875: los dias 21, 23, el dia de Navidad, el 27 y 30 de
diciembre. “La Africana” alterné en el cartel con otras reposiciones: “Lucrecia

Borgia” (funcién de Nochebuena), “Faust” (26 de diciembre) y “La Favorita” (29

de diciembre). Entretanto, la compafia preparaba con calma otros titulos,

195 “E] Mercantil Valenciano”, 18 de diciembre de 1875, p. 2. (Aunque “El Mercantil Valenciano” no
especifica a qué periddico pertenecia el colega que influyd decisivamente en la contratacion de Fanny
Gardosa, se trata del diario “Las Provincias”).

146 «“E] Mercantil Valenciano”, 22 de diciembre de 1875, p. 2. (Pese al que el columnista anuncid para el
dia siguiente, 23 de diciembre, una detallada critica, sin embargo no lleg6 a materializarse).
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desde antes de la Navidad: “Poliuto” y “Maria di Rohan”.”*’ La tradicional
funcién del Dia de los Inocentes, -una miscelanea con fragmentos de I/
Barbiere di Siviglia” y “La Traviata™, completo la oferta hasta el fin del ano
1875.

El dia de Ao Nuevo de 1876 volvié a subir a la escena la magna oOpera
de Meyerbeer, “La Africana”, que se repitié al dia siguiente, el 2 de enero. El
dia 3, “Lucrecia Borgia”. A este melodrama en dos actos, con libreto de Felice
Romani y musica de Gaetano Donizetti, le sucederia otro titulo dramatico del
compositor bergamasco: “Maria di Rohan”. Fue escogida para la funcién a
beneficio del baritono Ciapini, la vispera del dia de los Reyes Magos.'*® Una
opera que paso sin pena ni gloria, porque “Maria di Rohan” es un melodrama
tragico de escasa popularidad, que no resiste comparacion con “La Africana’,

magno capolavoro de Meyerbeer:

El miércoles dltimo por la noche se canté en el teatro
Principal la 6pera que lleva por titulo Maria di Rohan. La
funcion era a beneficio del baritono Sr. Ciapini, al cual
regalaron una corona magnifica, &8 mas de otros regalos que
particularmente le fueron hechos con tal motivo.

La obra no obtuvo grande aceptacion, a pesar de los
esfuerzos de los artistas, y ello es debido en gran parte a la
brusca transicion musical que ha de experimentar el que pasa
de La Africana & Maria di Rohan. Todo lo que pueda diferenciar
radicalmente una obra de ofra, lo tienen las dos citadas Operas.
En consecuencia, esta explicado el indiferentismo con que fue
recibida Maria di Rohan. El beneficiado obtuvo sin embargo
muchos y merecidos aplausos.™

147 «E] Mercantil Valenciano”, 22 de diciembre de 1875, p-2
148 «“E] Mercantil Valenciano, 5 de enero de 1876.
149 «“E] Mercantil Valenciano”, 8 de enero de 1876.
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“Maria di Rohan” se repetiria dos dias después, el 7 de enero.™ Sin
embargo, la compaiia opté por reponer luego obras mas conocidas: “La
Africana” (8-9-15, con el bajo Capriles), “Los Hugonotes” (12-13-16).

El 20 de enero de 1876 se puso en escena “La forza del destino”, con el

reparto estelar que detallamos a continuacion en la tabla:

El Marqués de Calatrava Augusto Fiorini

Don Carlo di Vargas, hijo del Marqués Massimo Ciapini

de Calatrava

Leonora, hija del Marqués de Anna Romilda Pantaleoni
Calatrava
Don Alvaro, pretendiente de Leonora Giuseppe Frappoli

El diario decano valenciano, “Las Provincias”, no tenia excesiva estima
por esta Opera de Verdi, acusando al compositor de Busetto de haber
descuidado la instrumentacion de algunos acompafiamientos, asi como
motivos y frases musicales repetitivos, salvo cuando se conjugan bien las

voces con la orquesta:

Después de tantos afios como va recorriendo todos los
teatros de Europa La forza del destino, del célebre maestro
Verdi, ha tocado por fin su turno al teatro Principal, donde se
ejecutd por primera vez en la noche de anteayer. Y en verdad
no se concibe el motivo que hayan tenido otras empresas para
abstenerse de poner en escena esta obra, pues ni exige para
su desemperfio cantantes de un orden superior, ni impone
grandes sacrificios para presentar el espectaculo con decoro y
decencia; lo primero, porque el éxito de esta composicion
musical estriba, mas en el conjunto general de la ejecucion,
que en la mayoria de sus detalles. Quizas por esta razén se
nota que la instrumentacion en los acompafamientos de

150 «“E] Mercantil Valenciano”, 7 de enero de 1876.
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algunos periodos melddicos esta bastante descuidada, y que
varios pezzi escritos a conciencia, pero pesados a veces por la
repeticion de los motivos y frases musicales, no logren producir
grandes efectos. En cambio todas las piezas, en las que entran
los elementos vocales é instrumentales, causan en el animo del
espectador impresiones muy agradables, por la variedad y el
buen gusto de los motivos que se desarrollan de una manera
magistral.

La ejecucion de esta obra, en el conjunto y en algunos de
sus detalles, no soélo satisfizo completamente al distinguido y
numeroso publico que acudio en la noche de anteayer a oir su
estreno, sino que dio ocasion para que con frecuencia saludase
con entusiastas aplausos a los artistas encargados de las
principales partes, a los coros y a la orquesta.

Esta, bajo la inteligente batuta del maestro Del Argine (sic),
toco con correccion y perfecto ajuste la grande obertura, en
cuyo allegro hay rasgos de imaginacion sorprendentes y
atrevidas modulaciones, que el publico no puede escuchar sin
entusiasmarse.

Predispuesto éste favorablemente por el excelente efecto de
la apertura, y aunque en el primer cuadro del acto primero soélo
la romanza de la tiple, muy bien cantada por la Pantaleoni,
obtuvo algunos aplausos, llegé el sequndo cuadro, y ante la
animacion y belleza que presenta éste por sus ligeros y
preciosos trozos de musica y baile, se desperto de nuevo el
entusiasmo de los espectadores, sobre todo en la magnifica
plegaria, que canta el coro con algunas partes principales al
finalizar el segundo acto.

El tercero, dividido en tres cuadros, es precioso y el mejor y
mas acabado de la obra. Descuellan en él un magnifico duo de
tenor y baritono, que cantaron de una manera inimitable los
Sres. Frappoli y Ciapini, especialmente el andante, en donde el
primero de dichos artistas se colocé a grande altura, por el
exquisito sentimiento con que fraseo la ultima parte de aquel
sublime y delicado pezzo. Cierra este admirable cuadro el coro,
simulando los tambores en una marcha ingeniosamente escrita,
y que merecio6 los honores de la repeticion.

En el cuarto hay piezas en que la ternura se revela en toda
Su pureza, tales como la romanza de tiple acompariada por el
arpa, que canto6 la Pantaleoni con mucha expresion y correcto
estilo, y el terceto final, en que la misma artista contribuy6 con
los Sres. Frappoli y Fiorini a darle una entonacion
verdaderamente encantadora.

Repetimos que el éxito de La forza del destino ha sido muy
satisfactorio, y muy justos ademas los entusiastas aplausos
que en su acertada ejecucion han obtenido del publico todos
los artistas encargados de las partes principales, y gue fueron
habilmente secundados por la orquesta y los coros. 5

151 «Las Provincias”, 22 de enero de 1876.
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Para “El Mercantil Valenciano” el estreno de “La forza del destino” fue el
mayor éxito de la temporada, en particular por la fidelidad interpretativa de la

batuta, Costantino D’all’Argine:

Vengamos a la ejecucion, y para ser como siempre justos,
dejaremos consignado que La forza del destino ha sido la
Opera mas fielmente interpretada durante la temporada actual.

El Sr. Dall’Argine es digno de los aplausos que el publico le
tributé en la noche del ultimo jueves, aplausos merecidisimos
que nosotros repetimos enviandole a la vez nuestra mas
sincera felicitacion: la orquesta admirable, y los coros como
nunca. Hemos principiado por hablar de los coros y orquesta,
aunque no sea esta la costumbre, por lo mismo de que por
regla general las revistas musicales solo se ocupan de tales
agrupaciones cuando se portan mal, y rara vez hay para estos
modestos artistas una palabra de elogio. El Sr. Faubel y el Sr.
Aldert, sobresalieron, como siempre, en sus respectivos solos
de violin y clarinete.”

“La forza del destino” volvié a representarse los dias 23 y 24 de enero,
con el mismo reparto estelar:

El sabado y el domingo volvio a cantarse en el teatro
Principal La forza del destino, que indudablemente sera una de
las 6peras que mas gente atraigan este afo a aquel coliseo. Al
atractivo de la novedad y al buen efecto que ha hecho la
partitura, hay que ariadir lo bien interpretada que es por la
actual compaiiia lirica.

La seriora Pantaleoni, que canta con tanto gusto como
afinacion y sentimiento la parte de Eleonora, el tenor Sr.
Frappoli, que entusiasma con razon al publico en los mas
bellos trozos de la Opera, y el baritono Sr. Ciapini, que le
acompana dignamente en ellos, obtienen todas las noches
grandes aplausos y son llamados & la escena. También se
repiten a cada representacion los aplausos que merecen la
orquesta y los coros, haciéndoles repetir el final de los redobles
en el tercer acto.”’

152 «“E] Mercantil Valenciano”, 25 de enero de 1876.
153 <] as Provincias™, 25 de enero de 1876.
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En la funcién del domingo 25 de enero se repuso “Lucrecia Borgia”. Se
suprimio el duo del desafio entre el tenor y el baritono, porque, segun “Las

Provincias”, es una épera cuyas repeticiones cansa a los cantantes:

En la funcién del domingo hubo de suprimirse el duo del
desafio entre el tenor y el baritono, porque la repeticion de esta
Opera cansa a los cantantes.

Aquella noche, por la solemnidad regia, estaba expuesto en
el interior del teatro, sobre el palco de la presidencia, el retrato
de S.M., que descubrio y cubrio el gobernador de la provincia,
a los sones de la marcha real. En el palco de la presidencia
estaban, con el citado sefior gobernador, el brigadier segundo
cabo y varios tenientes de alcalde y concejales en traje de
ceremonia.

En la fachada del edificio, profusamente iluminada, estaba
tambien expuesto el retrato de S.M. y una banda militar tocaba
piezas escogidas en el vestibulo.”*

El dia 26, en La forza del destino, se suprimié la parte de su canto de
Fiorini, en el Ultimo acto de la 6pera.”®La indisposicion de Augusto Fiorini
trastocd los planes de la compafiia también con la reposicion de Lucia di
Lammermoor al dia siguiente, anulada a causa de su enfermedad:

Anteanoche estaba anunciada en el teatro Principal Lucia,

pero no pudo cantarse por indisposicion del Sr. Fiorini,
sustituyéndola con actos sueltos del Trovador y el Ballo."®

Finalmente, Augusto Fiorini fue sustituido por Frappoli (o Ciapini), y La
forza del destino pudo ofrecerse de nuevo el penultimo dia del mes de enero.
El interés del publico por esta 6épera de Verdi se materializé en una excelente
entrada y acogida:

El publico corresponde a los esfuerzos que ha hecho la

empresa del teatro Principal, para darle a conocer, de un modo
digno, La forza del destino. Todas las noches que se canta esta

13%Las Provincias”, 25 de enero de 1876.
155« ag Provincias”, 28 de enero de 1876.
136« as Provincias”, 29 de enero de 1876.
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Opera esta muy concurrido aquél teatro. El domingo presentaba
un brillante aspecto, que recordaba sus mejores tiempos.

Los artistas que toman parte en la representacion recogen
gran cosecha de aplausos. Anteanoche fueron llamados &
escena repetidas veces la sefiora Pantaleoni, y los Sres.
Frappoli y Ciapini, y en varios pasajes obtuvieron entusiastas
palmadas los coros y la orquesta.

Muy merecidos son estos aplausos, pues la ejecucion de La
forza deja poco que desear, en lo que puede exigirse en
Valencia.’

“La forza del destino” subié a la escena de nuevo el primer dia de
febrero. Al dia siguiente, 2 de febrero, “Faust”.

La temporada de la companiia alcanzé su recta final durante el mes de
febrero, con las funciones a beneficio. La primera de ellas se celebré el dia 5,
dedicado a la prima donna, Elvira Pantaleoni. La tiple assoluta escogio La
Africana. Ademas de la interpretacion de la partitura de Meyerbeer, la soprano

interpretd el duo de la zarzuela El Barberillo del Avapiés, en companiia del Sr.

Frappoli.'®

Tres dias después, el martes siguiente, Las Provincias publicé una breve
cronica, destacando el idiomatismo hispanico de ambos solistas:

Concurrido y brillante como pocas veces se ha visto, estuvo
el teatro Principal la noche del sabado, en que tuvo lugar el
beneficio de la distinguida artista Sra. Pantaleon. Elegida para
ello La Africana, dpera en la que esta apreciable cantante se
distingue de una manera admirable por sus facultades
especiales, no solo se conquistd de nuevo los justos y
entusiastas aplausos que el publico le tributa, sino que fue
obsequiada con preciosos ramos de flores, entre ellos uno
colosal y de buen gusto, al terminar el aria del segundo acto y
el precioso duo del cuarto. Ofrecio esta funcion la particularidad
de que la beneficiada y el tenor Sr. Frappoli cantaron el popular
duo del Barberillo del Avapiés, con tanta gracia y desenvoltura
como lo pudieran hacer los mejores, artistas de zarzuela, lo
cual, si no sorprendié en cuanto al Sr. Frappoli, porque posee
perfectamente nuestro idioma, admird por la correccion con que

157 as Provincias”, 1 de febrero de 1876.
158« as Provincias”, 5 de febrero de 1876.
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lo hizo la Sra. Pantaledn, cuyas palabras parecian brotar de
una garganta espanola.

El publico oy6 a ambos artistas con sin igual gusto é hizo
repetir la pieza, saludandolos con entusiastas aplausos.’

Por su parte, Giuseppe Frappoli eligio para su beneficio la partitura
verdiana “La forza del destino”, en compafiia de Anna Romilda Pantaleoni y el
baritono Massimo Ciapini.'®® Entretanto, la empresa barruntaba la posibilidad
de prolongar la temporada, abriendo un nuevo abono por veinte o treinta
funciones mas."®"’

Ademas del estreno de “La forza del destino”, la compaiia realizo el
estreno absoluto de “Mignon”, partitura de Ambroise Thomas, el 23 de febrero
de 1876:

Estamos convencidos de que los apasionados al divino arte
y los asiduos concurrentes al teatro Principal, han de agradecer
los esfuerzos que ha hecho la empresa para cumplir sus
compromisos, pues si bien ésta, por haberlos aceptado en
ocasion en que la temporada estaba muy adelantada, tuvo que
luchar con grandes dificultades y someterse a las leyes de la
necesidad en cuanto a la formacion de la compariia lirica, en
cambio no ha omitido ningun sacrificio para dar aliciente al
trabajo, presentando dos obras nunca oidas en esta capital.

A La forza del destino, que tan esmerada ejecucion ha
alcanzado, salvo en algunos pequerios detalles, ha seguido el
Mignon, cuyo argumento publicamos anteayer.

Este spartito, debido a la inspiracion del maestro Thomas,
uno de los compositores franceses que gozan de justa fama en
el mundo del arte, se estren6 en la noche de anteayer,
viendose llenos los ambitos del teatro por una numerosa y
distinguida concurrencia, atraida por el aliciente que ofrecia
esta novedad.

No es licito ni prudente juzgar del mérito de una obra en
absoluto por la primera audicion, mucho menos en aquellas
que, como el Mignon, necesitan por sus condiciones especiales
de una perfecta unidad en el conjunto, que rara vez se
consigue en su estreno. Pero a juzgar por las impresiones del
publico, no titubeamos en asequrar que esta obra ha de gustar
mas cada noche, por las innumerables bellezas que encierra, y

139 «Las Provincias”, 8 de febrero de 1876.

190« a5 Provincias”, 23 de febrero de 1876. (El beneficio conjunto de la Pantaleoni y de Ciapini ser4 la
ultima funcion de la compania).

161 «Las Provincias”, 23 de febrero de 1876.



124

sobre todo por lo magistralmente que esta trabajada la
instrumentacion. En esta parte, el autor ha tenido el buen gusto
de hacer predominar los instrumentos de cuerda y madera, de
modo que los elegantes motivos que se desarrollan en todo el
curso de la obra, deleitan el oido y estasian (sic) el espiritu.

El Mignon, en la que entran los elementos comicos y
dramaticos, como lo requiere el asunto del libro, contiene
graciosos motivos en la musica alegre y juguetona y sublimes
rasgos de inspiracion y sentimiento en los pasajes patéticos. Es
verdad que en lo general las voces estan subordinadas a la
orquesta, y que invadiendo ésta la jurisdiccion de la melodia,
hace desmerecer los efectos del canto.

Por eso, sin duda, los artistas que tomaron parte en su
gjecucion no consiguieron alcanzar los frecuentes aplausos
que en otras obras mas melddicas han recibido con justicia, si
bien no se escasearon tampoco en algunos momentos en que
el canto recobraba sus derechos. Tanto la Pantaleoni,
encargada del papel de la protagonista, como la Montesini,
alcanzaron el favor del publico, la primera por ese delicado
sentimiento y arrebatadora energia que sabe imprimir al canto
con su privilegiada voz y correcto estilo, y la sequnda por la
limpieza y buen gusto con que ejecutd algunos pasajes que
requieren una grande agilidad de garganta. Los papeles
confiados a la contralto Guidotti y a los Sres. Frappoli y Fiorini
no tienen grande importancia, pero contribuyeron al buen éxito
de la ejecucion. Esta fue muy acertada por la orquesta, pues
con la perfecta unidad y colorido que imprimia al
acompafamiento, bajo la habil batuta del maestro del Argine,
logro vencer todas las dificultades que en lo relativo a la
orquestacion ofrecen las obras de las condiciones del Mignon.

Repetimos que, en nuestro concepto, este bien trabajado
spartito gustara mas cuando se aprecien todas las bellezas que
encierra, y no quisiéramos equivocarnos, porque solo de este
modo podrian recompensarse los esfuerzos que la empresa ha
hecho para vencer las dificultades que se presentaban al
adquirir esta particion.”®?

Al dia siguiente, 24 de febrero, “Mignon” volvié a subir al escenario, esta

vez como beneficio de la tiple Montesini:

Anteanoche tuvo lugar en el teatro Principal el beneficio de
la tiple sefiora Montesini, poniéndose en escena la Opera
Mignon. La concurrencia fue bastante numerosa y escogida y
premio al finalizar el tercer acto con una corona y muchas
palmadas a la beneficiada, que demostré una vez mas su buen
gusto para el canto, haciendo unos inimitables gorjeos.

162 <L as Provincias”, 25 de febrero de 1876.
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También la sefiora Pantaleoni obtuvo muchas muestras de
simpatia.’®
Dos dias después, 26 de febrero, llegé la funcion a beneficio del
segundo tenor estelar, Giuseppe Frappoli, quien escogié para su beneficio “La
forza del destino”. Siguid el ejemplo de Tamberlik en Madrid y bisé al publico
con el zortziko en honor de “Hernani”.’®* Poco tiempo después, Frappoli
proseguiria su carrera en México. Fue contratado para actuar durante el verano
de aquel afio 1876, durante los meses de junio a septiembre, en un coliseo de

la capital mejicana.'®

3.2.4.- EL ROBO A ANNA ROMILDA PANTALEONI.

La soprano udinesa vino a Valencia con sus alhajas.

Los ensayos obligaban a los cantantes a permanecer en el coliseo,
como es logico. Unos cacos de guante blanco desvalijaron, la noche del 27 de
febrero, mientras la soprano se encontraba en un ensayo, la habitacion en
donde residia Anna Romilda Pantaleoni. Se hicieron con un botin que era una

pequefia fortuna, valorado en 50.000 reales, en oro y plata:

Anteanoche, y & la hora en que la sefiorita Pantaleoni y el
Sr. Cipriani se encontraban en el teatro, entraron ladrones en la
habitacion que estos seriores tienen en la calle de la Nave,
num. 52, cuarto piso, y les fueron robados 50.000 reales en oro
y plata, dos relojes y tres cadenas de oro y algunas alhajas.
Los cacos no violentaron puerta ni cofre alguno, por lo que se
cree que iban provistos de llaves a proposito, y que la intencion
era exclusivamente apoderarse del dinero, puesto que en otros
cofres que estaban abiertos y contenian alhajas de valor no se
noto falta alguna. Los inspectores de orden publico y Guardia

163 «Las Provincias”, 26 de febrero de 1876.
164 «Las Provincias”, 26 de febrero de 1876.
165 «Las Provincias”, 3 de marzo de 1876.
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municipal registraron la habitacion, y no encontrando serial
alguna que diese & conocer los autores del hecho.®®

3.2.5.- EL BENEFICIO DE ANNA ROMILDA PANTALEONIL.

Entretanto, proseguian las funciones a beneficio, siguiendo la tonica
natural de una compafia cuando va finalizando la temporada. El primer dia de
las calendas de marzo le toco el turno al bajo Augusto Fiorini. El cantante
italiano consiguid llenar el coliseo de la calle de las Barcas. Ademas de la
ejecucion de “Mignon”, aquel 1 de marzo de 1876 fue insdlito porque Fiorini
incluyé en el programa el aria del catalogo de “Don Giovanni”, confiada al
criado “Leporello”. Al menos en materia operistica, Mozart era un perfecto
desconocido en Valencia durante aquellos afios de la Restauracién alfonsina.
Incluso el estreno de “Don Giovanni”, acaecido casi tres décadas después, el
11 de diciembre de 1902, fue un descalabro, con descalificaciones de la critica
hacia el compositor.'®” Dado que se traté de una funcién a beneficio, la prensa
fue muy parca en su crénica. Concentré6 su atencidon en hacer una breve
semblanza del bajo italiano y en los regalos que recibio:

Anteanoche tuvo lugar en el teatro Principal el beneficio del
primer bajo de la compafiia lirica sefior Fiorini, habiéndose
gjecutado el Mignon, el aria de bajo del Don Giovanni y el duo
de tenor y tiple del Barberillo de Lavapiés. El beneficiado, que
ha sido uno de los artistas que mas ha trabajado durante la
temporada, y que es un cantante de muy apreciables
condiciones, recibié en dicha noche una prueba evidente de lo
mucho que el publico le estimaba, pues el elegante coliseo se
vio invadido por una concurrencia tan numerosa como
distinguida. Galantes y justos los amigos de este modesto,

aunque inteligente y laborioso artista, le regalaron una hermosa
corona y algunas alhajas preciosas al terminar el aria del

166 «E] Mercantil Valenciano”, 1 de marzo de 1876.

' BUENO CAMEIJO, F. C.: Historia de la Opera en Valencia y su representacion segiin la critica de
arte: de la monarquia de Alfonso XIII a la Guerra Civil Espariola. Valencia, Federico Doménech /
Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciéncia de la Generalitat Valenciana / Sarc — Diputacié de Valéncia,
1997, p. 69. Op. Cit.
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segundo acto. Creemos que el sefior Fiorini conservara grata
memoria de este beneficio.”®
Obviamente, la funcion a beneficio de gala fue la de la prima donna
assoluta d’obligo, Anna Romilda Pantaleoni. Compartia cartel y beneficio con el
primo baritono assoluto d’obligo, Massimo Ciapini. La partitura escogida por
ambos beneficiados, “La forza del destino”. Se completd el programa con el
duo de “El barberillo de Lavapiés”. Los precios de los palcos subieron en esta

funcién a beneficio estelar, a peticion del publico abonado. Véase un cuadro

comparativo:
ABONO DE LA TEMPORADA BENEFICIO PANTALEONI / CIAPINI
Palcos y plateas de principal: 60 Reales 100 Reales
Palcos de segundo piso: 40 Reales 60 Reales
Palcos de tercer piso: 26 Reales 30 Reales
Butacas: 14 Reales 14 Reales
Entrada General: 4 Reales 4 Reales

Ciertamente, no es frecuente el aumento de los precios en un beneficio.
Pero el hecho insdlito en este caso es que lo solicitara el propio publico del
abono. Existe una razon primordial que justifica tamafa peticion: pocos dias
antes del beneficio, Anna Romilda Pantaleoni y Massimo Ciapini fueron objetos
de un hurto, perdiendo ambos una respetable cantidad de dinero.'® Pero, por
otro lado, puede inferirse la estima que el publico valenciano sentia hacia ellos
—en particular, hacia la prima donna, escenificado en la lluvia de ramos y flores

al término del Acto Il de “La forza del destino”-, corroborado por la critica

168 «Las Provincias”, 2 de marzo de 1876.
19 «Las Provincias”, 7 de marzo de 1876. (No estuvo documentado en la prensa el hurto a Massimo
Ciapini, como si se detall6 el de Anna Romilda Pantaleoni).
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periodistica a lo largo de la temporada. Una vez mas, los aficionados se
volcaron con ellos también en esta funcion especial, asi como con el segundo
tenor assoluto, Giuseppe Frappoli:
Nunca los artistas que formaban la compariia de Opera este
invierno recogieron tantos aplausos, justos y merecidos, puesto
que se esforzaban en corresponder al aprecio del publico. En
especial la Sra. Pantaleoni fue repetidisimas veces llamada a la
escena, y sobre ella caydé una lluvia de ramos y flores en el
segundo acto, que también sabe interpretar aquella artista.
Tambien el Sr. Frappoli (sic) fue calurosamente aplaudido y
llamado a escena en el acto tercero, que canta con delicado
gusto y arrebatador sentimiento.””

Con el beneficio de Pantaleoni y Ciapini, se clausuré bruscamente la
temporada de opera el dia 5 de marzo de 1876, por lo que a la compania de
Costantino Dall’Argine respecta. Como Antonio Patierno ya estaba ausente de
Valencia, la empresa tan so6lo contaba con el segundo tenor assoluto, Giuseppe
Frappoli. Pero Frappoli habia recibido una oferta del Liceo de Barcelona, para
incorporarse inmediatamente a su temporada. El cantante italiano trataba de
matar dos pajaros de un tiro. Pretendia que la empresa del Liceo actuase en
Valencia, con el estreno de algunos nuevos titulos. En una reunién celebrada el
dia 2 de marzo, en donde participaron por un lado el empresario arrendatario
del Teatro Principal, José De la Calle; y, por otro, el director del Hospital
Provincial, Sr. Torres, junto con algunos comisionados delegados por la
Diputacion, e incluso del publico abonado; ademas, claro esta, del propio
Frappoli, entre otros; trataron éstos de convencer a José De la Calle para que

mantuviera viva la temporada, e impedir asi que el Principal cerrara sus

puertas. Sin embargo, el empresario no cejé en su empefo:

170 «Las Provincias”, 7 de marzo de 1876.
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A pesar de los buenos deseos del Sr. Frappoli, no ha sido
posible salvar las dificultades que se oponen a que el elegante
coliseo de la calle de las Barcas abra de nuevo sus puertas.
Con el objeto de vencerlas, celebraron el miércoles una larga
conferencia con la empresa varios individuos de la comision
provincial, el distinguido tenor antes citado, el Sr. Torres,
director del Hospital provincial, y algunos sefiores abonados.

El Sr. Frappoli ha presentado al parecer buenas
proposiciones, que la actual empresa no se ha considerado en
el caso de aceptar. Nosotros sentimos de todas veras que no
se haya encontrado medio de conciliar todos los intereses, y lo
sentimos en primer lugar por el perjuicio que han de sufrir las
muchas familias que viven del teatro, y ademas porque segun
noticias, se proyectaba poner en escena algunas obras de gran
reputacion no oidas todavia en Valencia.””!

Giuseppe Frappoli, por su parte, se marcharia a Barcelona a fines del

presente marzo.'"

3.2.6.- LA COMPANIA RiOS. EL ESTRENO DE “AIDA’. ABRUNEDO Y

UETAM.

Dos meses después, a mediados de mayo, el Teatro Principal de
Barcelona trataba de estrenar en el coliseo homonimo valenciano la magna
“Aida”. Era un proyecto prette a porter, con casi todos los elementos necesarios
para la realizacion de una representacion de épera aportados por el propio
Principal barcelonés, a saber, decorados, vestuarios, cantantes y una
numerosa orquesta, con algunos instrumentistas valencianos.'” Tan sélo
faltaban el atrezzo, los coros y el cuerpo de baile, que deberian ser aportados
por el Teatro Principal de Valencia, claro esta. Por otro lado, existieron también
negociaciones para que la compafiia que trabajaba en aquellos dias en el Liceo

catalan actuase durante la feria de julio en el Teatro Principal de Valencia.

7! «Las Provincias”, 5 de marzo de 1876.
172 «L_as Provincias”, 30 de marzo de 1876.
173 “Las Provincias”, 16 de mayo de 1876.
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Unas negociaciones postergadas, en el primer caso, y que fueron al traste, en
el segundo."

Pero, ¢qué motivos impulsaron al empresario José de la Calle en sus
constantes negativas? Probablemente existiera una suerte de concausas. Por
un lado, el coliseo valenciano de la calle de las Barcas contaba con un atrezzo
en pésimo estado. Segun el rotativo matutino “Las Provincias”, era <reducido y
pobre>.""° Otro tanto puede afirmarse de los decorados. Era inminente la
construccion de un almacén para guardar los escenarios y el afrezzo en un
solar contiguo a las cuadras de la Plaza de Toros, que pertenecia, como el
coso taurino y el propio Teatro Principal, a la Diputacién Provincial y el Hospital
General."® Entretanto, el material escénico iba degradandose. AUn cuando
coliseos como el Principal de Barcelona ofreciesen producciones prette a
porter, no incluian el atrezzo, y la sola idea de invertir en modernizar el
mobiliario del proscenio valenciano retrajo a De la Calle. Por otro lado, debid
pesar la discreta afluencia de publico; con los consiguientes ingresos en
taquilla menguados. Aunque no disponemos de datos concretos, objetivos,
puede inferirse, -a tenor de la critica periodistica-, que la asistencia a las
representaciones operisticas no era, en general, masiva. Como consecuencia
de todo ello, José de la Calle, que era un inteligente empresario de teatros,"’
visto el panorama, pondria luego pies en polvorosa. Para la proxima temporada
1876-7, José de la Calle acepté tomar las riendas del Teatro Calderén de

Valladolid. De hecho, se encontraba ya en el proscenio vallisoletano a fines del

7% “Las Provincias”, 7 de junio de 1876.

175 “Las Provincias”, 16 de mayo de 1876.

176 “L as Provincias”, 16 de mayo de 1876.

77 Asi lo califica el diario “Las Provincias”, en una cronica publicada el dia 17 de junio de 1876.
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mes de junio, nada mas finalizar la temporada en Valencia, con una compafiia
que no era de 6pera sino de declamacién, la de la sefiorita Boldun."”®

Pocos dias antes de emprender una fournée con la compafia Boldun,
José de la Calle partié para Barcelona.'”® Es probable que este viaje estuviera
relacionado con la presencia de la compania de Opera que tenia que actuar la
semana siguiente en el Principal de Valencia, -la que estrenaria “Aida’™-, y con
el empresario encargado de gestionar el evento, el Sr. Rios. Al fin y al cabo,
José de la Calle ya hubo entablado consultas con los teatros catalanes, el
Principal y el Liceo, para prolongar la temporada de 6pera 1875-6."%

Para el estreno absoluto de “Aida” en Valencia, el empresario Rios
recurri a dos primeros espadas de la lirica nacional: el tenor Lorenzo
Abrufiedo y el bajo Francisco Mateu y Nicolau, conocido en toda Europa con su
nombre artistico, un acréstico que invierte las letras de su primer apellido:
Uetam.

El tenor asturiano, que aparecia en los carteles y en la prensa con su
apellido italianizado, “Abrugnedo”, segun costumbre de la época, se habia
presentado en el Teatro Real de Madrid diez afos antes, en 1866,
compartiendo cartel con Enrico Tamberlick y Giuseppe Fancelli. En el mismo
ano debutdé también en el Liceo de Barcelona, coliseo al que regreso
precisamente en el presente afio de 1876. Abrufiedo ya era un especialista en
el papel de “Radamés”, de la 6pera verdiana “Aida”, aunque sus dos titulos
mas sefialados fueron “La favorita” y “Un ballo in maschera”’® Al afio

siguiente, 1877, con ocasion de la inauguracion del Teatro Payret de La

178 «Las Provincias”, 17 de junio de 1876.

7% 1dem.

180« ag Provincias”, 4 de marzo de 1876.

31 MARTIN DE SAGARMfNAGA, J.: Diccionario de cantantes liricos esparioles. Madrid, Acento
Editorial / Fundacion Caja de Madrid, 1997, pp. 43-44. (A partir de 1880, Lorenzo Abrufiedo ya disponia
de su propia compaiiia de 6pera, antes de iniciar giras que lo llevarian por todo el mundo).



132

Habana, se contraté a Lorenzo Abrufiedo para tal evento.'® El 9 de marzo de
1882, Abrunedo también cantdé en la inauguracion de otro coliseo: el Teatro
Caracas. Alli estrend “Aida”, cosechando un gran éxito."®

Por su parte, el célebre bajo mallorquin Francisco Mateu y Nicolau, -al
que nos referiremos de ahora en adelante siempre con su nombre artistico,
Uetam-, era un perfecto basso cantante. Uetam poseia una voz de buen timbre
y bastante robusta. El estilo de canto del mallorquin era correcto y bastante
expresivo, en opinién de la prensa catalana.'® En 1872, canté en el Teatro
Guimera de Santa Cruz de Tenerife, y alli lleg6 a ser considerado como uno de
los primeros bajos del mundo."®® Su principal maestro de canto fue el director
de orquesta Juan Goula.”® La batuta de Sant Feliti de Guixols gozaba de gran
predicamento entre los cantantes.’ Era, precisamente, Juan Goula, el
maestro concertador y director de esta “Aida” que se estrené en Valencia.
Uetam era una joven promesa cuando cantd “Aida”. Nacido el 4 de mayo de
1847, contaba tan sdélo con diecinueve afos de edad. Su debut artistico esta
fechado el 27 de noviembre de 1869 en el Teatro Principal de Palma de
Mallorca.®®

El bajo Angel Alsina, -se anunciaba en la prensa como Angelo Alzina-,
fue también contratado en Barcelona. Rios se desplazé a Milan para buscar

otras voces: la soprano Teresina Singer, la mezzosoprano Rosina Vercolini Tay

82 GUERRA y SANCHEZ, R. (Dir.): Historia de la nacién cubana. Vol. 7. La Habana, Edit. Historia de
la Nacion Cubana, 1952, pp. 449 y ss.

'3 SALAS, C.: Materiales para la historia del teatro en Caracas. Vol. 7. Caracas, Ediciones de la
Secretaria General, 1967, p. 50.

'8 Almanaque del “Diario de Barcelona” para 1873, p. 77.

85 MARTINEZ VIERA, F.: Anales del teatro en T enerife. Santa Cruz de Tenerife, Editora Catdlica,
1968, pp. 95 y ss.

'8¢ HERNANDEZ GIRBAL, F.: Cien cantantes espaiioles de dpera y zarzuela (siglos XIX Y XX).
Torrejon de Ardoz, Lira, 1993, pp. 391 y ss.

'%7 Fuan Goula era muy apreciado incluso por algunos de los primeros espadas de la lirica mundial. Asi,
Adelina Patti le prometi6 cantar en algunas funciones de 6pera a sus 6rdenes durante la temporada 1876-
7. (Cfr. “Las Provincias”, 2 de agosto de 1876).

" MARTIN DE SAGARMINAGA, I.: Diccionario de cantantes liricos espaiioles. Op. cit., p. 318.
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y el baritono Sante Caldani. Teresina Singer era una soprano, por cierto,
apreciada por Giuseppe Verdi. En 1881 la encontramos actuando en
Barcelona.” En 1887 intervino en el estreno del “Requiem” de Verdi en
Buenos Aires.'®

El resto de los efectivos canoros, maestros directores, coristas,
instrumentistas, escenografos y atrezzistas provenian también de Barcelona, y
fueron contratados por Rios al empresario catalan Bernis. Asi, la batuta
orquestal, Juan Goula; el maestro instructor de los coros, Eduardo Amigo; los
escenografos José Planella y Coromina y el famoso Francisco Soler y
Rovirosa; y el atrezzo de los talleres de Eduardo Tarasco. La sastreria provenia
de Turin, de Rafaello Viginelli. El tercer escenodgrafo, Achille Amato, también
era italiano, y procedia de Milan. El compositor Ricardo Moragas se encargo de
escribir y dirigir los bailes. Carecemos de informacién alguna sobre el
comprimario, Giovanni Paroli.

La lista completa de la compafiia Rios era la siguiente:""

Director de orquesta Juan Goula

Prima donna soprano assoluta . .
P Teresina Singer

Primo tenore assoluto Lorenzo Abrugnedo

% Almanaque del “Diario de Barcelona” para el afio 1882, p. 79.

190 SANGUINETTL H. J.: La dpera y la sociedad argentina. Buenos Aires, MZ Ediciones, 2001, p. 25.
I Tomamos la lista de “Las Provincias”, 17 de junio de 1876.
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Prima donna mezzosoprano assoluta

Rosina Vercolini Tay

Primo baritono assoluto

Sante Caldani

Primo basso assoluto

Francesco Uetam

Altro primo basso

Angelo Alzina

Suggeritore

Eugenio Ferlotti

Maestro istruttore dei cori

Eduardo Amigo

Comprimario

Giovanni Paroli

Cuerpo de coros

40 coristas

Orquesta

60 profesores

Escendgrafos

José Planella y Coromina,
Francisco Soler y Rovirosa y Achille

Amato
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Compositor y director de los bailes Ricardo Moragas
Sastreria Rafaello Vignelli
Atrezzo Talleres de Eduardo Tarasco

La plantilla canora era exigua: seis cantantes, amén del comprimario.
Pero hemos de tener en cuenta que no venian a regentar una temporada, sino
unicamente unas pocas funciones con el estreno de “Aida”. El coro conformaba
un conjunto suficiente de efectivos. El numero de profesores de la orquesta, por
el contrario, era un tanto escaso. En cuanto a la escenografia, se trajeron ocho
decoraciones pintadas ex profeso. Como puede comprobarse, en esta ocasién
el empresario Rios traia una produccion con equipamiento completo, prette a
porter.

La compaifiia llegé el dia 17 de junio a Valencia.'®® Tenia previsto dar
ocho representaciones de “Aida”. Pero no solo venia al estreno de esta grand
opéra verdiana; sino también para la puesta en escena de “ll Trovatore”. Para
interpretar esta partitura de los afios centrales de Verdi, fue contratado al efecto
el tenor espafiol Juan Prats. La empresa Bernis se encargd de esta
contratacion particular.'®

Pero volvamos al estreno de “Aida”. Tuvo lugar el miércoles 21 de junio
de 1876. Encabezaron el reparto Teresina Singer, Rosina Vercolini Tay,

Lorenzo Abrufiedo, Sante Caldani, Uetam y Angelo Alzina.'®

192 <L as Provincias”, 18 de junio de 1876.

193 L as Provincias”, 20 de junio de 1876.

% “Las Provincias”, 21 de junio de 1876. (Los papeles que interpretaron han sido parcialmente
deducidos).
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Aida Teresina Singer
Amneris Rosina Vercolini Tay
Radamés Lorenzo Abrufiedo

Amonazro Sante Caldani
Faraon Uetam
Ramfis Angelo Alzina

El estreno absoluto de “Aida” en Valencia merecio elongadas criticas, en
orden logico a su histérica importancia. Las columnas del diario “Las
Provincias” se intercalaron en dos paginas del periédico.®

Anteayer tuvo lugar en el teatro Principal la primera
representacion de Aida, ultima creacion musical debida al
potente genio de Verdi, y en la que el famoso compositor,
modificando su manera y estilo, da relevantes pruebas de su
talento y elevada inspiracion.

Como era de esperar, el elegante coliseo se vio lleno de
bote en bote por un publico distinguido € inteligente, ansioso de
oir una obra, que ademas de ser nueva en esta capital, venia
precedida de una justa y merecida fama.

No basta una sola audicion para formar juicio exacto del
meérito de una obra como esta, ni tampoco de las facultades y
condiciones artisticas de los cantantes; pero a juzgar por la
impresion que producia la obra en el publico, y por las
manifestaciones de entusiasmo con que éste saludaba a los
artistas, a la orquesta, coro y baile, de esperar es que Aida
alcance aqui la misma fortuna que en otros teatros, premiando
de este modo los esfuerzos del Sr. Bernis, empresario diligente,
y que no omite sacrificio alguno para presentar con esplendor y
propiedad esta clase de espectaculos.

La ejecucion en general fue muy acertada, debida en gran
parte a la inteligente batuta del Sr. Goula, maestro distinguido
que ha obtenido envidiable renombre en Esparfia y en el
extranjero, asi como al acierto con que secundaron &a las
principales partes la orquesta y los coros.

La serora Singer, encargada de la parte de Aida, es una
artista que posee buena voz y canta con expresion y
sentimiento, poseyendo las mismas facultades la mezzo-
soprano Vercolini Tay, encargada del papel de Amneris. Estas

1% Para hacerse una idea de su trascendencia, en aquellos afios los periddicos tenian 4 paginas.




artistas fueron extraordinariamente aplaudidas y llamadas a la
escena distintas veces, en medio de salvas de aplausos.

Encargado de la parte de Radamés, uno de los mas
importantes de la obra, estuvo el tenor espariol Abrugnedo, el
cual posee una voz bien timbrada en el centro de su registro, y
que conduce con facilidad y maestria a los puntos spianattos.
Vocaliza con correccion y canta con gusto y sentimiento.

El baritono Sr. Caldani, aunque no tiene una voz abultada,
supo sacar partido de la interesante parte de Amonasro (sic),
que desemperio con suma propiedad.

Todos estos artistas fueron extraordinariamente aplaudidos
en varios pasajes de la obra y llamados a la escena al finalizar
los actos segundo, tercero y cuarto. También compartio estos
aplausos, aunque su papel carecia de importancia, el
distinguido bajo sefior Uetam, tan querido de los valencianos, y
al que quisiéramos oir en una obra de su especial repertorio.

La musica del Aida, aunque muy agradable por las bellezas
que contiene su habil instrumentacion, y por la grandiosidad y
magnificencia con que se interpretan los cuadros mas
interesantes del drama, no deja, sin embargo, ancho campo
para que los cantantes puedan hacer alarde de sus facultades
artisticas, siendo esto debido a esa especie de mania que se
ha apoderado de algunos maestros contemporaneos de
someter al dominio de la instrumentacion, no soélo el
acomparamiento, sino también la marcha y desarrollo de los
motivos melodicos.

En cambio, ya hemos dicho que la musica de Aida expresa
con mucha grandiosidad y con verdadero interés la accion del
drama lirico, cuyo argumento, sin ofrecer sorprendente mérito
literario, es muy apropiado al juego de los efectos musicales.
La accién, que ya conocen nuestros lectores, es sencilla y
facilmente comprensible, aun sin el auxilio del libreto; los
sentimientos de los personajes altamente dramaticos, y los
cuadros pintorescos y propios para desplegar la riqueza de
decorado, que ahora constituye uno de los principales
elementos del drama musical.

La opera Aida fue compuesta expresamente para ser
cantada en el teatro del Cairo, & costas del khedive de Egipto,
que queria desplegar en su ejecucion todas las pompas
orientales. El libretista, para complacer al espléndido monarca
africano, traslado la accion de la 6pera a los tiempos de los
Faraones, lo cual permitia presentar en escena los antiguos
monumentos egipcios, los fantasticos paisajes del Nilo, y todos
los esplendores de la corte de Memfis.

El empresario Sr. Bernis, al preparar para Barcelona las
representaciones de esta opera, no ha querido regatear gastos,
y tanto el decorado como el atrezzo son cosa magnifica, y
como tal vez no se haya visto en Valencia. Siete son las
decoraciones, todas ellas bellas y vistosisimas, pintadas segun
la moda de la moderna escenografia, cuya brillante paleta se
aparta quizas demasiado de la severidad del natural; pero da
en cambio gran lucimiento y un aspecto fantastico a los

137
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cuadros teatrales. Entre esas decoraciones llaman la atencion
el interior del templo de Vulcano, que es quizas la mejor
pintada; la de las cercanias de Tebas, que reproduce varios
monumentos del arte egipcio; el jardin de Amneris, y las orillas
del Nilo, que presentan melancolico y bello efecto a la luz del
crepusculo. En el ultimo acto, el teatro esta dividido en dos
pisos; el superior es el mismo templo de Vulcano del acto
primero, y el inferior los subterraneos, donde son sepultados en
vida Radamés y Aida. Todas estas decoraciones gustaron
mucho.

Los trajes son todos ricos y en su mayor parte propios. En
esta parte no es posible pedir mas lujo. El séquito triunfal del
segundo acto es brillantisimo: la corte egipcia, los sacerdotes,
el pueblo, los guerreros, los esclavos, los bailarines, las
insignias militares, las imagenes de los idolos, el carro triunfal
del vencedor, todo presenta un aspecto magico y sorprendente.
El escenario del teatro Principal, a pesar de su extension, es
pequefio para la numerosa comparseria de este espléndido
cuadro.

El publico quedd complacidisimo y deseoso de saborear en
las noches sucesivas la musica de Aida, que es de aquellas
que gustan mas cuanto mas se oyen, y ahora podemos oirla en
Valencia como no es facil que volvamos a conseguirlo, dadas
las condiciones de nuestros teatros."?

Por su parte, “El Mercantil Valenciano” fue mucho mas lacénico, hasta el
punto que, lejos de una critica musical, el texto publicado por el rotativo liberal
no pas6 de una simple nota informativa. Probablemente estuviere
confeccionado por un redactor ordinario. Asi, se omitio referencia alguna a los
cantantes, el director, el coro, el ballet o los musicos del foso. Hubo incluso un
error: considerar que “Aida” es una Opera del <género aleman>, cuando la
influencia de la grand opéra francesa'’ es facilmente apreciable. En descargo
del periodista, ha menester recordar que fue publicada un dia antes que la del

rotativo conservador; por lo que el cronista tuvo que ir con celeridad a la

redaccion y escribirlo de noche, tras acabar la representacion:

196« as Provincias”, 23 de junio de 1876.
7 Ca itaneada, eso si, por un aleman afincado en Francia: Meyerbeer.
) y
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Hemos asistido al estreno de <Aida>. El mérito de la obra es
incuestionable: su estilo musico pertenece al género aleman, y
constituye una verdadera perla artistica, que encierra grandes
bellezas.

La fama de que venian precedidos los artistas que forman la
companiia es justisima, y asi lo ha reconocido el numeroso
publico que ha asistido a la representacion, colmandoles de
merecidos y entusiastas aplausos.

La obra se ha puesto en escena con extraordinario lujo,
habiendo Illamado Ila atencion Ila magnificencia de Ilas
decoraciones, la riqueza y propiedad de los trages (sic) y el
buen gusto del atrezzo.

Los apasionados al divino arte, estan de enhorabuena.

A la hora en que escribimos estas lineas no podemos ser
mas extensos.”®

Fue al dia siguiente cuando aparecié en “El Mercantil Valenciano” un
texto mas extenso, publicado el mismo dia que el diario “Las Provincias”, el 23
de junio de 1876. En esta ocasion si se le reconoce a Verdi un paso importante
en su evolucién, aunque sin precisar hacia donde. Uno de los parrafos es un
inventario de los fragmentos mas granados de la Opera “Aida”. El texto
concluye felicitando a Juan Goula, el director de orquesta. Sobre los cantantes,

referencias veladas:

La comparia de oOpera que actua en el teatro Principal
debuto anteanoche con extraordinario éxito.

Conocido es de nuestros lectores el dramatico argumento
sobre el que ha escrito Verdi su dltima y cada dia mas
aplaudida O6pera. Nueva para nosofros esta obra y
desconocidos la mayor parte de los artistas encargados de su
gjecucion, no nos es posible emitir hoy un juicio detallado del
mérito de aquella y de éstos; asi es que nos hemos de limitar
por hoy a manifestar a nuestros lectores cual ha sido la
impresion que nos ha producido la primera audicion de esta
bellisima partitura.

Verdi ha afiadido un laurel mas a su corona, legando al arte
una obra maestra que a parte de su relevante mérito absoluto,
tiene para nosotros la importancia de representar una nueva
evolucion en el potente genio del maestro italiano, evolucion
que indudablemente le asegura grandes triunfos.

En nuestro concepto, las piezas que mas descuellan en la
partitura son: en el primer acto la romanza del tenor, la preciosa

198 “E] Mercantil Valenciano”, 22 de junio de 1876.
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cavatina de tiple y el canto de las sacerdotisas acompariado
por las arpas. En el segundo acto, el coro de introduccion, el
gran duo de tiple y contralto, la notabilisima marcha triunfal y el
magnifico concertante. En el tercero, el aria de tiple, y los dos
duos que la siguen de baritono y tiple el primero, y de tiple y
tenor el segundo. En el cuarto acto, el aria de contralto, el duo
de tenor y contralto y la preciosa escena final.

De los cantantes ya digimos (sic) ayer que son dignos de los
elogios que la prensa de Barcelona les ha tributado durante la
ultima temporada teatral. Esperamos oirlos de nuevo para
formar acabado concepto de su meérito, que ya desde luego
consideramos relevante.

El publico aplaudio varias veces a tan distinguidos artistas,
que fueron llamados a las tablas al final los tres ultimos actos.

Injustos seriamos si antes de terminar estas cortas lineas no
felicitaramos cordialmente al maestro director Sr. Goula, a cuya
inteligente batuta se debe en gran parte el éxito de la obra.”®

Por fin, “El Mercantil Valenciano” publicoé una critica anénima digna. Y lo
hizo el mismo dia de la tercera representacion de “Aida”, el 25 de junio de
1876.

En primer lugar, entiende el rotativo liberal valenciano que Verdi se ha
ido acercando a la “escuela alemana”, una referencia que deba entenderse,
probablemente, al orbe wagneriano. En este sentido, es reveladora la mencién
que formula el escritor hacia la escasez de melodias —obviamente, lejos del
arioso continuo de Wagner-, asi como una armonia mas prolija. En el orbe
canoro, el éxito sin paliativos de Teresina Singer encarnando el papel femenino
estelar, “Aida”. La soprano ocupo el nucleo de la critica y el centro de atencidn
del artigrafo, probablemente un musico, por recoger el ambito maximo de la
mezzosoprano:

A medida que se repiten las representaciones de Aida, van
descubriendo al aficionado nuevas bellezas en esta
notabilisima obra del maestro Verdi, y consiguen nuevos y cada
vez mas ruidosos triunfos los distinguidos artistas encargados
de su interpretacion.

Por mas que se diga en contrario, aunque el poderoso genio de
Verdi haya realizado una dificil evolucion, salvando a fuerza de

199 “E] Mercantil Valenciano”, 23 de junio de 1876.
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estudio el abismo que separa a la moderna escuela alemana
de la antigua italiana, no ha perdido por completo su musica
aquella individualidad propia y caracteristica que daba a todas
sus obras un sello original y exclusivo. Precisamente, en Aida
se nota que, a pesar de haber aceptado su autor el corte
general de la escuela alemana, amoldandose asi a la exigencia
del gusto, en la actualidad predominante, ha escrito también
bellisimos trozos, ciertamente los mas aplaudidos, que
recuerdan al Verdi de siempre. Lo que no puede negarse es
que Verdi ha hecho grandes adelantos en sus estudios
musicales, que particularmente se demuestran en la
instrumentacion de su udltima partitura; usa muy parcamente del
metal, a que tan aficionado era en sus primeros tiempos, y da
por el contrario gran importancia a la cuerda y madera; tiene
entre otras riquisimas armonias de violoncello y viola, abunda
poco la obra en melodias y revela, en una palabra, el estudio
de su conjunto, que el autor ha hecho profundos progresos en
el contrapunto.

La ejecucion ya digimos (sic) otro dia que es esmeradisima por
parte de los encargados de ella.

La seriorita Singer reune a sus naturales atractivos una voz
fuerte, potente, de sonoro timbre y regular estension (sic);
posee buena escuela de canto y rica instruccion artistica; dice
con sentimiento; frases admirablemente, y hace en una palaba,
de Aida una creacion sublime. Por todas estas condiciones no
solo puede considerarsela hoy como una distinguida artista,
sino que bien puede augurarsele un porvenir de gloria si no
durmiéndose sobre los laureles conquistados, sabe sacar
partido de su talento y sus facultades.

La Vercolini-Tay, es una gran cantante, de preciosa y robusta
voz de mezzo-soprano, que dé el si con bravura, sobre todo en
la gran escena del ultimo acto. Canta con afinacion, buen gusto
y mucha expresion; emite con claridad y limpieza lo mismo las
notas graves que las agudas, posee excelente instruccion
artistica, é interpreta admirablemente, el caracter del personaje
que en la obra representa. Sin disputa es de lo mejor que en
Valencia hemos oido.

El tenor Abrugnedo esta dotado de una voz dulce vibrante, de
hermoso timbre y bastante estension: modula bien y afina
siempre.

El baritono Sr. Caldani es un artista de verdadero mérito, no
soOlo por su hermosa voz, sino que también por su esmerada
instruccion dramatica.

El Sr. Uetam es demasiado conocido y querido del publico
valenciano, para que necesitemos hacer de él nuevos elogios:
es un artista de talento, instruccion y facultades, que ejecuta
siempre admirablemente la parte de que esta encargado.

Con estos elementos no tiene nada extrafio que haya
alcanzado la obra una interpretacion acabada.?”

290 «“E] Mercantil Valenciano”, 25 de junio de 1876.
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El estreno de “Aida” supuso un enorme éxito, hasta el punto que el
empresario Rios decidio, a partir de la tercera representacion, abrir un abono
adicional para seis funciones, una mas de las previstas inicialmente.?' Al
tiempo, obro con vista comercial, presentando un reclamo. Decidié abaratar las

localidades abonadas del tercer piso, que pasaron a costar 6 reales cada

una.?%?

Pero la 6pera es un espectaculo caro. Pese a los elegantes trajes, los
magnos decorados y el nuevo atrezzo, el publico no llené el Teatro Principal en
la segunda funcién, porque los precios no eran econdomicos. Estamos, ademas,
ante un titulo operistico recién estrenado que era todavia desconocido para los

valencianos:

Una cosa nos produjo anteanoche honda pena en aquel
coliseo, y fue el ver lo retraido que se mostro el publico de
Valencia a la sequnda representacion de Aida. Creiamos que el
mérito de los artistas, y la suntuosidad con que la empresa
Bernis pone en escena dicha opera, desplegando una riqueza
de trajes y decoraciones que no es facil obtener en teatros de
provincia, era bastante aliciente para que se llenara el teatro,
pero anteanoche habia muchas localidades vacias. Es de
esperar que, extendiéndose entre las familias la voz del mérito
de la obra y del espectaculo, se vera muy concurrido aquel
coliseo en las funciones que restan; pero si nos engafnaramos
habriamos de renunciar a pedir compariias de primo cartello y
propiedad en el atrezo (sic) de las obras que se presentan, ya
que no se muestra el publico dispuesto a asistir si no es atraido
por una baratura que no permite gastos de alguna
importancia.?®

En la segunda representacion, se repitio el éxito artistico, en particular

para los papeles femeninos:

2V “4ida” se representd nuevamente los dias 24, 25 y 26 de junio, y 2 de julio de 1876).
202¢] a5 Provincias”, 23 de junio de 1876.
293 <1 a5 Provincias”, 24 de junio de 1876.
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La segunda representacion en el teatro Principal de la
grandiosa Opera Aida fue para los artistas que en ella toman
parte un nuevo triunfo, alcanzando en ella nutridisimos
aplausos, que repetidas veces les llamaban al palco escénico.
En especial, la Sra. Singer, en su papel de Aida, fue aplaudida
con entusiasmo en varias escenas, no siendo menos el que en
otros bellisimos trozos despertoé con su deliciosa y extensa voz
la Sra. Vercolini Tay.?**

Las medidas del empresario Rios abaratando los precios de las
localidades mas economicas surtieron efecto. Coincidian, ademas, la tercera y
cuarta representacion con el fin de semana, sabado y domingo

respectivamente. El Principal consiguio llenarse. Por lo demas, Teresina Singer

cosecho los mayores aplausos, entregada al canto pese a una indisposicion:

El sabado y domingo viose muy concurrido el teatro
Principal, al que la ejecucion de Aida atrae las personas
amantes de la musica bien interpretada, y de las grandes
representaciones escénicas. Los cantantes siguen mereciendo
los aplausos del publico, que en la noche del domingo estuvo
galante con la sefiora Singer, saludandola con palmadas
cuando se presentd en la escena después de haberse
anunciado la indisposicion que padecia. Esto probara a aquella
distinguida artista el aprecio que ha sabido alcanzar del publico
valenciano.?%

El 29 de junio tuvo lugar la penultima representacion de “Aida”. En una
insolita previa, el diario “Las Provincias” glosé una semblanza de la soprano
alemana, acaso contagiado por el triunfo que estaba cosechando esta joven
cantante. Dado su caracter extraordinario, reproducimos la crénica previa a
continuacion. Obsérvese que, ademas de comentar sus caracteristicas canoras

e interpretativas, el periodista se detiene en también en la indumentaria

esceénica de la prima donna assoluta:

204 1dem

293 «1 a5 Provincias™, 27 de junio de 1876.
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Hoy se repite en el teatro Principal la magnifica opera Aida,
a beneficio de la distinguida artista sefiorita Teresina Singer,
que tantos aplausos ha obtenido en las anteriores
representaciones en el papel de la protagonista.

Estas pocas representaciones han bastado a la sefiorita
Singer para obtener el aprecio del publico valenciano, porque,
ademas de su mérito como cantante, tiene condiciones
personales que la hacen muy simpatica. Canta la parte de Aida
con tal expresion y tanta alma, que se adivina desde luego en
ella un corazén de artista.

La seriorita Singer, que como buena alemana, es blanca y
rubia como unas candelas, representa en escena un verdadero
tipo africano, con toda la energia selvatica de la etiope, y en
sus ojos brilla el sol de los tropicos. Se conoce que ha nacido
en las orillas del Danubio, donde el fuego meridional anima a la
mujer alemana y le hace algo parecida a las hijas de Esparia.

La seriorita Singer, que es todavia muy joven, canta con fe, y
uniendo a la maestria con que emite su excelente voz, el
sentimiento que revela en todos los pasajes de la Opera, y la
gallardia de su presencia, embellecida por un traje muy
fantastico y bien llevado, hace que sea en la Aida una figura
que gueda grabada en la imaginacion de un modo muy
grato.?’

El jueves 29 de junio Teresina Singer escogio la opera “Aida” para su
funcion a beneficio. Por el contrario, la mezzosoprano Rosina Vercolini Tay
prefirio “Il Trovatore” en su beneficio, celebrado el viernes 30 de junio, siendo
la Unica vez que la compafia subio a la escena el drama de Antonio Garcia
Gutiérrez. Con el beneficio de Lorenzo Abrufiedo, se representd “Aida” por
ultima vez, el domingo 2 de julio. La compafiia concluy6 sus actuaciones en el
Teatro Principal de Valencia con el beneficio del maestro Juan Goula, quien
repriso la épera de Gounod, “Faust”, aunque solo los actos Il y IV, ademas de

9 207

las oberturas “Leonora” y “Tannhauser’. La batuta catalana aun

permaneceria en Valencia para dirigir en la Catedral una Misa de Réquiem, con

296 «1 a5 Provincias”, 29 de junio de 1876.
7 1dem. (Estas oberturas fueron denominadas “sinfonias”, siguiendo antiguas costumbres).
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ocasion de los actos del centenario de la conquista de la ciudad por el rey

Jaime 1.%%®

La prensa no podia pasar por alto los beneficios respectivos de las
cantantes. En primer lugar, el de Teresina Singer, con un insdlito despliegue de
palomas dentro del teatro:

Razén teniamos al suponer que el publico valenciano
favoreceria la funcion que se daba el jueves en el teatro
Principal, a beneficio de la distinguida cantante Srta. Singer. En
efecto, aquel hermoso coliseo estaba completamente lleno,
excepcion hecha de algunos palcos, y la beneficiada fue objeto
de una entusiasta ovacion.

La o6pera Aida, que cada noche es oida con mas gusto, fue
perfectamente cantada por todos los que toman parte en su
interpretacion. Repetidas veces fueron llamados a escena los
cantantes, y el entusiasmo subio de punto en el tercer acto, en
que tan principal parte toma la beneficiada. Tanto en su aria
(sic), como en el duo con el tenor, era interrumpida & cada paso
por frenéticos aplausos. Al final del acto fue obsequiada por
una lluvia de ramilletes y gran numero de palomas, con cintas,
que volaron por todo el ambito del teatro. Al mismo tiempo, se
le present6é un gigantesco ramillete, del cual colgaban muchas
coronas de flores.

Varias veces cayo el telon y tuvo que levantarse de nuevo,
pues el publico no se cansaba de demostrar su admiracion a la
seforita Singer, y cada vez que aparecia en escena caian a
sus pies nuevos ramilletes.

La simpatica artista manifestaba vivisima satisfaccion por
estas muestras del publico entusiasmo.?%

Luego vendria el de la mezzo, Rosina Vercolini-Tay, con Il Trovatore.
Lamentablemente, la representacion de esta Opera verdiana de sus afos
centrales no pudo terminarse debido a una indisposicion de Teresina Singer:

Satisfecha debié6 quedar la distinguida artista sefiora
Vercolini Tay, de la prueba de aprecio y de los nutridos
aplausos que le tributo el publico, al celebrarse anteanoche la
funcién de su beneficio. Cantése con tal motivo la opera El
Trovador, que no pudo terminarse por indisposicion de la Srta.
Singer; mas la robusta voz y la maestria con que la notable
contralto Sra. Vercolini canto el sequndo y tercer acto, haciendo
el papel de la gitana, le valieron entusiastas felicitaciones, una

298 «1 as Provincias™, 1 de julio de 1876.
2% Idem.
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lluvia de ramos y flores, y delicados obsequios de sus
admiradores.

El nuevo tenor Sr. Prats y el baritono Sr. Caldani fueron
también llamados al palco escénico.

No pudiendo terminarse, como mas arriba decimos, la
representacion de El Trovador, ejecutd la orquesta dos
magnificas sinfonias, Leonora, de Beethoven, y Tannhauser,
de Wagner, las cuales fueron muy bien interpretadas por la
orquesta y dirigidas admirablemente por el inteligente maestro
serior Goula, y el publico manifesté esto mismo colmandole con
multitud de aplausos.?™

La enfermedad de Teresina Singer impidi6 el beneficio de Lorenzo
Abrufiedo. “Aida” no pudo subir a la escena. En su lugar, se cantaron dos actos
de ‘Il Trovatore”, otros dos de “Faust”, y tan sélo un cuadro de “Aida”. El publico
protestd porque los precios, -propios de una funcién de beneficio, con
representacion de una épera completa-, no eran adecuados para una simple
miscelanea, por ser mas elevados. Incluso trunco los planes del empresario
catalan Bernis para dar algunas funciones mas de “Aida”, visto el éxito que

estaba cosechando:

Las ocho representaciones de Opera que anuncio la
empresa Bernis, y que comenzaron brillantisimamente, han
terminado con menos fortuna, porque una indisposicion de la
sefiorita  Singer ha impedido que continuasen las
representaciones de Aida.

Los abonados se mostraron un tanto descontentos al
enterarse del cambio de funcion y de que la del dia siguiente
también se compondria de retazos de varias Operas.
Verdaderamente, estas dos funciones no correspondian al
precio del abono, que ha sido mayor que de costumbre en
Valencia.

La empresa, a quien se quejaron con este motivo algunas
personas, anuncio ayer que los abonados que no quisieran
asistir a la funcion de ayer, podian pasar a recoger su importe a
prorrateo del importe del abono.

La empresa Bernis ha hecho, pues, todo lo que era posible
para complacer al publico, y por nuestra parte hemos de
consignarle un voto de gracias por haber dado a conocer en
Valencia la dltima y quizas la mejor produccion de Verdi,

19«1 a5 Provincias™, 2 de julio de 1876.
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poniéndola en escena con lujo extraordinario y superior a lo
que ordinariamente podemos ver en nuestros teatros.?"’

El beneficio del director Juan Goula, por ultimo, también fue del agrado

del publico:

La funcion que anteanoche se celebr6 en el teatro Principal
a beneficio del Sr. Goula, sirvio para que los amantes de la
musica pudiesen aquilatar lo mucho que vale la inteligente
batuta del maestro, y le colmase de aplausos al ejecutar la
orquesta con una precision magistral las dos sinfonias de
Wagner y Beethoven. El publico insistiéo en sus aplausos hasta
lograr la repeticion de una de ellas, y desde la escena regalose
al Sr. Goula una hermosa corona, que tiene bien merecida.?’?

3.3.- TEMPORADA TEATRAL 1876-1877.

3.3.1.- CARACTERISTICAS GENERALES.

La temporada arroj6 un numero sensiblemente menor de
representaciones que la anterior. Tan so6lo 18 Operas subieron a la escena, de
las cuales 17 se representaron en el Teatro Principal y 1 en el Teatro Apolo.
Esta circunstancia obedece a una doble concausa. En primer lugar, las
enfermedades de los cantantes solistas, que obligaron a suspensiones de
operas, o bien, a contrataciones precipitadas, no anunciadas en la lista de la
compafiia en la prensa, con ocasion de la presentacién de la compafiia al
comienzo de la temporada, como es el caso de la compafhia organizada por
Rios, nuevo empresario arrendatario del Teatro Principal. En segundo lugar, el
recurso al bolo. La compafia de Alejandro Ruiz, procedente de Valladolid, se
contraté para unas pocas funciones, reforzada con cantantes que habian

actuado en el Teatro Real de Madrid. Dado que José de la Calle era

21T« a5 Provincias™, 4 de julio de 1876.
212 < a5 Provincias™, 5 de julio de 1876.
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empresario en Valladolid durante la presente temporada, no es aventurado
suponer que se contacto con él —quien, recordemos, habia sido el arrendatario
del Teatro Principal de Valencia en la temporada anterior- para que facilitase
las negociaciones contractuales.

En esta temporada se mantienen, aproximadamente, las mismas
caracteristicas del repertorio de titulos, por compositores, que en la anterior. La
Opera italiana ostenta el predominio, por delante de la 6pera francesa. Verdi (5)
y Donizetti (4) son los compositores transalpinos mas llevados a la escena,
junto con Rossini (1). Por su parte, Meyerbeer (5) y Gounod (2) son los
compositores representados de la Grand Opéra gala. La presencia del
compositor aleman Friedrich Von Flotow (1), con su Opera de cabecera,
“Martha”, es episddica. Se trata de una dépera que fue escogida como funcion
de beneficio de una compafiia de zarzuela, en el Teatro Apolo. Ya hemos
comprobado que no era una circunstancia aislada en Espafa: la unica opera
que se representd en Murcia en este periodo fue “Martha”, en idénticas

circunstancias.

5
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Quisiéramos llamar la atencion sobre un detalle en absoluto baladi: la
influencia de las grandes voces en la eleccion de las éperas a cantar, porque
formaban parte de sus repertorios particulares. Es el caso del divo Roberto
Stagno con los titulos de Meyerbeer: “Los Hugonotes”y “La Africana”.

La relacién con el Teatro Real fue altamente beneficiosa, porque aportd
a los mejores cantantes: el tenor Roberto Stagno y la soprano Amelia Conti
Foroni. Los teatros catalanes, por su parte, suministraron escenografias. Rios,
el empresario arrendatario del Teatro Principal de Valencia, contratdé a los

cantantes extranjeros en ltalia, probablemente en Milan.

3.3.2.- TEATRO PRINCIPAL: LA COMPANIA RiOS INTERRUMPE SUS

FUNCIONES POR ENFERMEDADES MULTIPLES. AMELIA CONTI-FORONI.

Mientras finalizaban las representaciones de “Aida”, una produccion
catalana de Bernis, el empresario Rios, nuevo adjudicatario del Teatro
Principal, realizé un viaje relampago a Italia para contratar al grueso de los
cantantes que actuarian en la proxima temporada, 1876-1877. Todo hace
suponer que la seleccidn la llevo a cabo en Milan.?™

Rios contraté a los siguientes artistas:

- Tiples: Amelia Conti-Foroni, Augusta Guadagnini y Augusta
Fidi.2™

- Contralto: Clemena Calla.

- Tenores: Giuseppe Villena y Luigi Galo.

- Baritonos: Giorami de Viega y Nicolo Azzalini.

13 «Las Provincias”, 6 de julio de 1876. (La “Gazzetta dei Teatri” milanesa dispensé lisonjeros elogios a
al§unas de las voces contratadas por Rios aquellos dias, como veremos mas adelante).
1% Augusta Fidi era tiple ligera o soprano ligera.
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- Director de orquesta: Francesco D’Alesio.

Los bajos Angel Alsina y Uetam, quienes acababan de actuar en
Valencia, repitieron en la presente temporada y, obviamente, no fueron
contratados en el pais transalpino.

Amelia Conti-Foroni y Giuseppe Villena venian de actuar en el Teatro de
Trento, con buenas referencias ambos. Amelia Conti Foroni era una soprano
veronesa que posteriormente realizaria giras por Hispanoamérica. En 1879
tuvo un destacado papel en el Teatro Solis de Montevideo.?" Por su parte, y
segun la prensa italiana, el espafiol José Villena era un tenor lirico-spinto,

ademas de un gran actor:?'®

Esta dotado de bellisima voz, robusta y dulce a la vez, que la
emite sin esfuerzo; y que es un tenor de fuerza y gracia, que
domina la escena en la parte dramética.?’’

La gira del cordobés José Villena por el Trentino italiano se completd con

sus actuaciones en Udine, en donde fue muy aplaudido por sus

interpretaciones en “/l Trovatore”y “La forza del destino”.?'®

Por su parte, Amelia Conti-Foroni era una soprano lirico-ligera:

Tiene una voz extensa, delicada y al mismo tiempo enérgica, y
que la modula con mucha maestria, acometiendo con gran
facilidad los puntos altos, que emite con limpieza y seguridad,
uniendo a estas dotes naturales la accion dramatica, que es
inteligente, expresiva y sin exageracion.?”

*15 SALGADO, S.: The Teatro Solis. 150 Years of Opera, Concert and Ballet in Montevideo.
Middeltown, Wesleyan University Press, 2003, pp. 248 y ss.

*1® Seria una equivalencia a las tipologias vocales actuales, mucho mas especializadas.

17 1dem. (Se trata de parrafos entresacados de la “Gazzetta dei Teatri” milanesa y reproducidos por “Las
Provincias”. Probablemente dichos parrafos fueren enviados por el propio empresario Rios o por algin
agente, con finalidad publicitaria).

1% < a5 Provincias™, 3 de octubre de 1876. (La fuente original es el “Giornale d’Udine”. Por cierto que en
Udine cant6 junto a la soprano Emma Pantaleoni, quien actuaria tiempo después en el Principal
valenciano).

% Idem.
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Pese a todas estas buenas referencias, lo cierto es que ninguna de las
voces contratadas era de primera fila, si exceptuamos a Uetam, con cierta
relevancia europea, como hemos visto anteriormente.

Para la sastreria, se llegé a un acuerdo entre los teatros Principal de
Valencia y el Liceo de Barcelona.??°

Durante la segunda quincena de septiembre, Rios volvio a ltalia para
traer a los cantantes.??' Pero invirtié bastante tiempo en ello; pues no regresé a
Valencia hasta el ultimo dia del mes.??? Y hubo una serie de contratiempos.
Augusta Guadagnini, una vez que hubo sido contratada, desaparecio. Tuvo que
ser sustituida por la tiple Pavoni. Luigi Galo fue asimismo reemplazado por el
tenor Lamponi.?*® Y tampoco vinieron con él todos los artistas contratados en
Italia. Rios trajo consigo a la soprano ligera Augusta Fidi, la contralto Clemena
Calla, el tenor Lamponi y el bajo Nicolo Azzalini. El resto de los artistas
procedentes del pais transalpino embarcaron en Marsella el 30 de
septiembre.?** Llegaron, por fin, a Valencia, el dia 3 de octubre, procedentes de
Barcelona, en compaiiia del director de orquesta Francesco D’Alesio.?®

La lista completa de la compafiia fue publicada con todo lujo de detalles.
Asi, por ejemplo, es la primera vez que aparece un director de escena, como

tal, en el Teatro Principal. Se nombra a los apuntadores, el archivero, el

20 1dem. (Aunque no se especifica aqui, se trat6 de un acuerdo de cesion de los vestuarios de la casa

catalana Ramoén Mora, por parte del Liceo al Principal).

221« a5 Provincias™, 15 de septiembre de 1876.

222 [ a5 Provincias”, 1 de octubre de 1876.

3 Idem. (En este caso fue el empresario Rios quien decidi6 rescindir el contrato de Luigi Galo; pero no
se detallan los motivos de tal decision).

>4 Idem.

223 L as Provincias”, 4 de octubre de 1876.
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encargado del despacho de billetes, el contador, e incluso el peluquero. En la

escena, se agrega al maquinista. En los profesores de orquesta, la arpista:

.226

Maestro director y concertador: Francesco D’Alesio

Segundo maestro director y concertador: José Vidal

Prima donna soprano assoluta d’obbligo: Amelia Conti-Foroni
Prima donna soprano assoluta dramatica: Augusta Guadagnini
Prima donna soprano assoluta: Augusta Fidi

Prima donna mezzosoprano e contralto: Clemena Calla
Primo tenore assoluto d’obbligo: Giuseppe Villena

Primo tenore assoluto: Luigi Galo

Tenore comprimario: Joaquin Tormo

Primi baritoni assoluti: Giorami de Viega y Nicolo Azzalini
Primo basso assoluto d’obligo: Francesco Uetam

Primo basso assoluto: Angelo Alsina

Secondo basso: Liberato Gonzalez

Seconde parti: Isabel Aleixandri y Tomas Costa

Partiquinos: Mariana Aleixandri, Gonzalo Bartual, Ramon Saez
Director de escena: Federico Revilla

Maestro de coros: Vicente Esplugues

Maestro de la banda: D. N. N.

Apuntadores: Victoriano y Leandro Pla

Arpista: Vicenta Tormo

Archivero: Sebastian Pla

Director de baile: José Marti

226

La prolija lista fue publicada en “Las Provincias” el 21 de septiembre de 1876. Por eso no figuran las

sustituciones, realizadas a posteriori.
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Cuerpo de baile (no se especifica el numero)

Coristas de ambos sexos: 40

Profesores de orquesta: 52

Pintor escendgrafo: José Flores

Maquinista: Ramén Alés
Guardarropa: José Torré

Contador: Luis Pérez

Encargado del despacho de billetes: Vicente Hernandez

Peluquero: Joaquin Catala

Vestuario: Propiedad de la casa de los menores de D. Ramén Mora, de

Barcelona

Musica de baile: Propiedad de D. Joaquin Ferrer de Climent, de

Barcelona

“El Mercantil Valenciano” incluyd, ademas, las tarifas del abono para las

90 representaciones.??’

ABONO POR 90 REPRESENTACIONES

TIPO DE ASIENTO TEMPORADA POR 30 FUNCIONES
Palcos plateas 3.600
principales, sin
entrada.............. Rvn?%
Palcos de segundo piso, 2.500

sin entrada

227 «“E] Mercantil Valenciano™, 22 de septiembre de 1876.

228 Reales de vellon
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Id. Terceros, sin id. 1.300

Butacas con entrada 630 240

personal 6 por billetes

Delanteras de anfiteatro 400 180

platea, con id.

Id. de piso segundo, con 400 180
id.
Id. de piso tercero, con 340 140
id.

La compaiia poseia unos efectivos canoros numerosos. Nada menos
que 3 primeras sopranos; una de ellas con especializacion dramatica, la
desaparecida Augusta Guadagnini. Clemena Calla era la unica mezzosoprano
y contralto; pero era natural que las companias tan soélo dispusiesen de 1
primera mezzosoprano o contralto (la que ejecuta los primeros papeles de su
tipologia vocal). A su vez, no se hacia distincion entre mezzosoprano o
contralto. Aunque, en esta ocasion, Clemena Calla era una auténtica
contralto.?® En los tenores, se agrega un comprimario, Joaquin Tormo,
ademas de los dos assoluti La cuerda de los bajos posee un intérprete
especifico para las segundas partes, Liberato Gonzalez. Tanto Joaquin Tormo
cuanto Liberato Gonzalez eran cantantes locales. La companiia contratada por
Rios disponia también de una plantilla estable para las segundas partes, con
dos cantantes: la mezzo Isabel Aleixandri y el tenor Tomas Costa. EI numero

de partiquinos, 3, puede considerarse abundante: la soprano Mariana

229 L as Provincias”, 1 de octubre de 1876.
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Aleixandri, 2

el tenor Gonzalo Bartual y el bajo Ramén Saez. En suma, un
cuadro de 14 cantantes, sin contar los partiquinos, es propio de una compafiia
de altos vuelos.

Pero una gran empresa no se nutre solo de cantantes. También existe
ya una segunda batuta, la de José Vidal, quien, andado el tiempo, actuaria
repetidamente en el Principal valenciano. La idea de confiar el movimiento
esceénico a un director de escena y no al pintor escendgrafo, que era la usanza
en aquella época, supone un grado de madurez notable; al tiempo que se cuida
un aspecto importante de la representacion operistica. Otro tanto puede decirse
de la presencia del maquinista valenciano Ramoén Alés, -un veterano miembro
de una saga dedicada largamente a la escena-, cuyo cometido solia estar bajo
los dictados del escendgrafo. El caracter peculiar de la banda de musica fue
asimismo atendido con la asistencia de un director de banda. En cuanto al
director de baile, es de suponer que hubo existido anteriormente, pero no
figuraba en la listas de la compaiias. Todo se cuidé con esmero. Incluso figura
un peluquero.

Esta formacion de magna compaiia, que contaba incluso con un
archivero, es mas propia del Gran Teatro del Liceo de Barcelona que de un
coliseo corriente. Probablemente, Rios utilizé buena parte del personal del
Liceo, si excluimos, por supuesto, a los cantantes contratados en ltalia. Desde
luego, en el caso de los vestuarios, esta claro que fue asi. No existiendo en
Valencia todavia la sastreria Peris, se recurri6 a la que servia al magno

proscenio barcelonés, la de Ramoén Mora.

230 . . . .
Es probable que ambas cantantes secundarias, Isabel y Mariana Aleixandri, fuesen hermanas. Los

cantantes secundarios, comprimarios y partiquinos eran, habitualmente, voces del terrufio.
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Sin embargo, sorprende la precariedad en la que se encontraban los
efectivos de los musicos del foso, 52, -sin contar la arpista-, y que contrasta
con el suficiente numero de coristas y el amplio despliegue de solistas vocales.

Los ensayos comenzaron con cierta premura por los coros, una semana
antes de la inauguracién de la temporada, aproximadamente.”' La magna
empresa creada por Rios tenia un variado repertorio de titulos: “Aida”, “Don
Sebastiano”, “Roberto el Diablo”, “La forza del destino”, “I promessi Esposi”,
“Saffo” y “Semiramide”.?*?> Se puso a la venta un abono de 90 funciones.

La temporada se inauguro el 8 de octubre de 1876 con ‘Il Trovatore’,

con el siguiente reparto:

Leonora Amelia Conti Foroni
Azucena Clemena Calla
Manrico José Villena
Conde de Luna Giorami De Viega
Ferrando Angelo Alsina

Si bien estaba previsto comenzar el dia anterior, la representacion fue
aplazada a causa de la indisposicién de una de las sopranos estelares.?* En la
funcidn de apertura, el Teatro Principal no consiguio llenarse; pero no por el
aplazamiento de la primera funcion, sino porque la publicidad sobre los
cantantes no conectd con el publico. En pocas palabras: se deduce, segun el
cronista del diario “Las Provincias”, que las referencias que los aficionados

tenian sobre los cantantes no eran buenas:

21«1 a5 Provincias™, 28 de septiembre de 1876.
22« a5 Provincias™, 21 de septiembre de 1876.
233 «[ as Provincias”, 8 de octubre de 1876.




En la noche de anteayer debutaron algunas partes principales
de la compariia lirica que ha de actuar en la presente
temporada comica en el teatro Principal. Aunque el abono es
todavia escaso, a consecuencia sin duda de las contradictorias
noticias que circularon respecto al meérito de los artistas, el
teatro se vio favorecido por una regular concurrencia,
ocupando la mayor parte de las butacas del patio, algunos
palcos y llenando completamente las localidades y espacio de
los pisos altos. A juzgar por la impresion que causo al publico el
debut de la compariia, es de esperar que el teatro Principal
recobre su usual abono, pasando el publico momentos de solaz
y grato entretenimiento.

Para el debut de la compariia eligiese la popular obra de Verdi
El Trovador, encargandose de la parte de Leonor la sefiora
Conti Foroni, de la de Azucena la seriora Calla, de la de
Manrico el Sr. Villena, espafiol y natural de Cdordova, de la del
conde el sefior De Viega, y de la de Ferrando el Sr. Alsina.

No es posible juzgar del mérito de los artistas por la primera
audicion, y por lo mismo nos abstenemos de emitir opinion
definitiva acerca de cada uno de ellos, hasta que ejecuten
trabajos de mas emperio. Hoy nos limitaremos, pues, a resefiar
las condiciones naturales y artisticas de las partes que han
debutado.

La Sra. Conti Foroni es una soprano que posee una voz de un
timbre agradable, y canta con sumo gusto y afinacion, teniendo
ademas una garganta expedita, que le permite hacer en las
cadencias y en las fermatas giros preciosos de agilidad.

Reune también la feliz circunstancia de su buena presencia y
arrogante figura, que la hace simpatica en las tablas.

Iguales condiciones artisticas que la Sra. Conti Foroni, revela la
mezzo soprano Sra. Calla, que cantd la parte de Azucena de
una manera poco comun.

El Sr. Villena posee una voz extensa y bien timbrada y es un
artista de porvenir, pues con la facilidad que emite los sonidos
mas altos, tiene el privilegio de conquistar el entusiasmo de los
espectadores.

Nada podemos decir hoy del baritono De Viega, porque se
hallaba indispuesto, si bien contribuyo al buen éxito del
conjunto de la ejecucion.

Esta, & juzgar por las demostraciones de entusiasmo del
publico, fue muy aceptable, pues la sefiora Conti Foroni canto
muy discretamente la cavatina del primer acto, y la preciosa
romanza del tercer acto y el duo subsiguiente con el baritono,
mereciendo los mas entusiastas y justos aplausos. Igual éxito
alcanzo el tenor Villena en el aria del mismo acto, cantando el
andante con delicada expresion, y arrebatando al publico, que
le llamo cuatro veces a la escena entre atronadores aplausos,
al oir en la cabaleta, que canto con valentia, un d6 natural, que
hacia retemblar el teatro.

157
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Satisfactorio fue también el éxito que obtuvo la Sra. Calla, pues
canto con expresion la cancion de la gitana y con pro?iedad y
gusto el raconto y duo con el tenor en el segundo acto. 34
La segunda Opera que la compafiia Rios subidé al proscenio fue
‘Rigoletto”, el dia 10 de octubre. En el dia de la Hispanidad, la empresa llevo a

la escena “Faust”. En el reparto estelar, los cantantes que se explicitan en la

tabla que se puede ver a continuacion:

Mefistofeles Uetam
Dr. Faust Lamponi
Margarita Amelia Conti Foroni
Siébel Clemena Calla
Valentin Nicolo Azzalini

Esta magna obra de Gounod fue un triunfo personal de Uetam. No
deslucieron el resto de los cantantes, salvo el tenor Lamponi, contratado
posteriormente al anuncio de la lista de la compainiia por la prensa. Lamponi, un
tenor ligero muy discretito, acaso seria mas apropiado para las Operas de
Rossini, pero no para un roll tan imponente como el de Fausto, dentro de una
magna Grand Opéra francesa como es esta maravillosa creacion de Charles

Gounod:

La representacion del Fausto, que tuvo lugar en la noche de
anteayer en el teatro Principal, dio ocasion para que alcanzara
un verdadero triunfo nuestro compatriota, el bajo Uetam. Este
artista, que era notable desde que debuto en la escena, es hoy
un cantante superior, pues robustecida su preciosa voz y
perfeccionada su manera de cantar, es ya un artista de primer
orden, que tiene un gran porvenir.

En esta obra debuto el tenor ligero Sr. Lamponi, cantante de
voz débil y de escasa extension, que no satisfizo al publico:
acaso en otras obras de su género tenga mejor éxito.

234 <[ as Provincias”, 10 de octubre de 1876.
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La sefiora Conti Foroni, encargada del papel de Margarita, fue
muy aplaudida, y con mucha justicia, al terminar el aria de las
Joyas, que canto con gracia y expresion.

La contralto Callas y el baritono Azzalini, encargados
respectivamente de los papeles de Lievel y Valentin,
contribuyeron al buen éxito de la ejecucion en algunas piezas
de esta obra inmortal.

En esta representacion ocurrio un incidente, que debe evitar la
empresa que se reproduzca. La banda que debia tocar en el
cuarto acto, es la misma que toco en el Mercado hasta las once
de la noche, y como los musicos tenian que vestirse para salir
a la escena, esto dio ocasion para que el entreacto durase mas
de una hora, impacientandose, como es natural, el ptblico.*

El 15 de octubre se repitio “Faust”. Un nuevo éxito personal de Uetam,
ante una mayor asistencia de publico:

El teatro Principal se va animando. El domingo era muy
numerosa la concurrencia, y aunque la ejecucion del Fausto
decae por parte de alguno de los principales papeles, segun ya
dijimos, el Sr. Uetam en el papel de Mefistofeles, y la Sra.
Conti-Foroni en el de Margarita, son oidos con gusto y obtienen
justos aplausos.?*®

El 19 de octubre se puso en escena “Un ballo in maschera”, de acuerdo

con el siguiente elenco:

Gustavo Il Lamponi

Amelia Amelia Conti Foroni

Un resfriado de José Villena permitio subir al proscenio al tenor ligero
Lamponi, quien se recuperé de la mala prensa en esta obra con su buena
actuacion:

En el teatro Principal se canto anteanoche Un ballo in
maschera, cuya parte de tenor no pudo ejecutar el Sr. Villena

por hallarse encatarrado. Crey6 el publico que decaeria la
ejecucion porque el segundo tenor, Sr. Lamponi, no habia dado

235 «Las Provincias”, 14 de octubre de 1876.
236 «[ as Provincias”, 17 de octubre de 1876.
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grandes esperanzas en el Fausto y la Favorita; pero, por un
grato cambio, que no podemos explicarnos, fue otro hombre en
el Ballo. Canté la parte de Ricardo con valentia y precision,
haciéndose aplaudir en varios pasajes y especialmente en el
alegro de la barcarola del segundo acto, que dijo con gran
exactitud y flexible modulacion.

La sefiora Conti-Foroni, cuyas buenas condiciones se aprecian
mejor cada dia, fue aplaudida también en la parte de Amelia, y
los demas artistas contribuyeron al buen desemperio de la
Opera, quedando el publico todo lo satisfecho que pueda
esperarse dentro de las condiciones de la compafia actual.*>’

El 26 de octubre se representd “Lucia di Lammermoor’.

Lucia Augusta Fidi

Lord Enrico Ashton, Senor de Niccold Azalini

Lammermoor; hermano de Lucia

Sir Edgardo de Ravenswood Lamponi

Una partitura belcantista como esta sirvid para poner en evidencia que
los cantantes eran mediocres:

Anteanoche cantése en el teatro Principal la preciosa opera de
Donizetti Lucia, tomando parte en su ejecucion la sefiora Fidi,
el tenor Lamponi y el baritono Azzalini. Estos artistas se
esforzaron cuanto les fue posible en el desempero de sus
papeles; pero no era facil que con tales elementos saliese
satisfecho el publico que asiste & dicho coliseo.?*

El empresario Rios tratd6 de remediar el endeble cuadro canoro con la

contratacion del tenor Prudenza. Este cantante se estrend con “Poliuto” el 2 de

noviembre. Obtuvo el favor del publico y de la prensa.

27 <L as Provincias”, 21 de octubre de 1876.
238 «[ as Provincias”, 28 de octubre de 1876.
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Poliuto (noble armenio) Prudenza

Paolina (esposa de Poliuto) Amelia Conti Foroni

Incluso, se anunciaron la puesta en escena de algunos titulos operisticos
desempolvados del arcén, como “La Vestale”, de Spontini, acaso la 6pera mas
representativa del Imperio de Napoledn I:

En la noche de anteayer pusose en escena en el teatro
Principal la opera titulada Poliuto, en la que debuto el tenor
Prudenza, a quien conoce el publico, por haber cantado en
dicho teatro hace ya algunos afios.

En la ejecucion de esta obra, que fue bastante acertada,
obtuvieron entusiastas bravos y palmadas el tenor debutante y
la tiple Conti-Foroni, ésta en el aria del primer acto, que canto
con mucho gusto y expresion, y ambos en el valiente duo del
tercer acto. También fue aplaudida la orquesta y su inteligente
director Sr. Allesio, la terminar la preciosa sinfonia, aplausos
que se repitieron al finalizar el gran concertante del tercer acto.

Es innegable que la empresa esta haciendo esfuerzos y
sacrificios para ofrecer al publico un espectaculo tan completo
como lo consienta las condiciones del teatro Principal, y el
reciente contrato del Sr. Prudenza asi lo demuestra. Por ofra
parte, ha recibido ya los papeles de la o6pera Aida, y ademas de
las ya anunciadas van a ponerse en estudio La Vestal y Las
Visperas sicilianas.?*

‘Robert le diable”, prevista para el 10 de noviembre, tuvo que ser
suspendida por la enfermedad de Uetam.?*® Ello tuvo un efecto colateral: el
nuevo teatro Apolo, en donde se representaba una comedia de costumbres, se
llené de publico porque afluyeron personas procedentes del Principal.?*" Por
fin, los dias 11 y 12 del mismo mes “Robert le diable” y Uetam pudieron subir al
proscenio, cosechando el bajo mallorquin un notable éxito. Hemos podido

reconstruir una parte del reparto estelar que, como es sabido en las éperas de

Meyerbeer, es muy numeroso:

239 «[ ag Provincias”, 4 de noviembre de 1876.
240« ag Provincias”, 11 de noviembre de 1876.
241« ag Provincias”, 12 de noviembre de 1876.
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Robert, duque de Normandia Prudenza
Isabelle, princesa de Sicilia Augusta Fidi
Bertram, amigo de Robert Uetam

Raimbaut, un trovador Zamponi

Alice, hermanastra de Robert Amelia Conti Foroni

Para el roll de Raimbaut —que la critica del diario “Las Provincias”
bautiza como Rambaldo- hubo de contratarse a un tenor secundario, Zamponi.

El resto de los cantantes estuvo a la altura de Uetam:

Grande y satisfactorio éxito ha alcanzado en el teatro Principal
la popular obra de Meyerbeer Roberto el Diablo, ejecutada en
las noches del sabado y domingo con una concurrencia tan
distinguida como numerosa. En ella ha conquistado un nuevo
triunfo el distinguido y estudioso bajo Sr. Uetam, pues en todas
las piezas, que cantdé con maestria, fue saludado por el publico
con ruidosos y entusiastas aplausos.

En los dos primeros actos de esta obra magistral soélo
predominan las masas corales y la orquesta, pero en los tres
restantes, que sobresalen el elemento melddico, todos los
artistas contribuyeron al buen éxito de la ejecucion.

La Fidi, encargada del papel de Isabel, canté con gusto y
afinacion la preciosa aria del segundo acto y la del cuarto,
siendo aplaudida en ambas; pero en donde el entusiasmo del
publico rayo a mayor altura, fue en el duetto del tercer acto,
que cantaron Uetam y Zamponi, encargado éste de la parte de
Rambaldo, el duo del mismo acto cantado por la Conti-Foroni y
Uetam; y el terceto, a voces solas, por estos dos artistas y el
tenor Prudenza. Igual resultado obtuvo el tercetto del udltimo
acto, ejecutado admirablemente por los referidos artistas.?*

Pero las indisposiciones de los cantantes se sucedieron, continuando la
suspension de funciones. En “La forza del destino” estuvieron enfermos varios

cantantes; por lo que las funciones previstas para los dias 16, 20 y 25 de

242 [ as Provincias”, 14 de noviembre de 1876.
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noviembre no tuvieron lugar.?*® La temporada termind abruptamente. A
mediados de diciembre se seguia sin tener noticias sobre la contratacion de

ninguna compaifiia en el Teatro Principal.?*

3.3.3.- LA OPERA “MARTHA” EN EL TEATRO APOLO.

Durante los primeros afios de su singladura, el Teatro-Circo Apolo se
dedic6 a las representaciones de zarzuela y dramaturgia declamada.

La escenificacion de la 6pera “Martha”, por una compafia de zarzuela,
es un hecho insdlito. Obedecié al propdsito de una soprano, la Sra. Maldonado,
quien eligio para su beneficio esta Opera de Friedrich Von Flotow. Su

partenaire, el tenor Narciso Larrea y Losada.

Martha Maldonado

Lyonel Narciso Larrea y Losada

El director de orquesta, José Valls, fue un contestano incansable. Nacido
en la localidad alicantina de Cocentaina en 1850, fue el artifice de la creacion
de la Sociedad de Conciertos, cuya actividad fue especialmente brillante
durante el decenio 1878-1888. Estuvo dedicada al impuso de la musica
instrumental.?*°

La representacion tuvo lugar el sabado, 19 de mayo de 1877.%° La
opera no obtuvo un resultado artistico apetecible porque los cantantes eran

discretos e inadecuados. Asi, Losada era un cantante mas propio de la

zarzuela grande o de la Opera romantica italiana, vehemente y apasionado

3 «Las Provincias”, 22 y 26 de noviembre de 1876.

24« a5 Provincias”, 15 de diciembre de 1876.

3 SANCHO GARCIA, M.: EI sinfonismo en Valencia durante la Restauracion (1878-1916). Tesis
Doctoral, inédita. Valencia, Universitat de Valéncia, 2003, pp. 47 y ss.

1 a funcion comenz6 a las 21 horas.
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(sic), nada apto para expresar las delicadezas del estilo francés, heredero de
Auber, que supone la 6pera “Marta”. Ello no impidié que el antiguo coliseo de la

calle Don Juan de Austria estuviera lleno en aquella ocasion:

Pocas veces como el sabado ultimo se ha visto el teatro
Apolo tan concurrido. La sala presentaba un golpe de vista
magnifico, viéndose los palcos y gran numero de butacas
ocupado por lo mas selecto y mas bello de la sociedad
valenciana. Esta circunstancia indic6 muy claramente las
numerosas simpatias que la beneficiada sefiorita Maldonado se
ha captado por sus inestimables dotes de artista.

Lo que fue de sentir sobremanera es que la ejecucion de
Marta se resintiese en algunos momentos de un modo notable,
por parte de algunos artistas. El tenor Losada, que por la
calidad de su voz mas a proposito para expresar pasiones
arrebatadoras y vehementes que sentimientos dulces y
tranquilos dejo algo que desear en el desemperio del sencillo
aldeano, notandose este defecto, sobre todo, en la bella y
tierna romanza de la rosa del acto tercero.

Por lo demas, la ejecucion total de la referida Opera no
satisfizo por completo a los espectadores, que echaron de
menos precision y ajuste en algunos numeros musicales.

Esto no impidio6 que la sefiorita Maldonado recibiese en el
segundo acto numerosos regalos de sus admiradores, en
medio de los aplausos del publico, quien siente la marcha de
tan distinguida artista & Barcelona.?*’

3.3.4.- TEATRO PRINCIPAL: UN CICLO OPERISTICO PRIMAVERAL: LA

COMPANIA LIRICO-ITALIANA DE ALEJANDRO RUIZ. ROBERTO STAGNO Y

AMELIA CONTI-FORONI.

Al dia siguiente de la representacion de “Martha” en el Apolo, el Principal
anuncio la lista de una compafiia de Opera, la del maestro Alejandro Ruiz,
quien tenia previsto ofrecer un pequefo ciclo con diez funciones de Opera. En

realidad, la compafiia estaba trabajando en Valladolid en aquél momento,?*®

47« 3 Gaceta Valenciana”, 22 de mayo de 1877.
¥ «La Gaceta Valenciana”, 23 de mayo de 1877.
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por lo que su actuacion en el Principal valenciano era el tipico bolo de 10
funciones, para regresar luego a la capital castellano-leonesa.

La compaiia se habia formado con efectivos que habian actuado en el
Teatro Real de Madrid durante la presente temporada. Ese es el caso del
primer tenor absoluto, Roberto Stagno. En efecto, estd documentado que
Stagno actu6 con regularidad durante el trienio 1875-7 en el regio coliseo
matritense.?*® Roberto Stagno, cuyo verdaderno nombre era Vincenzo Andreoli,
nacio en Palermo el 10 de octubre de 1836. Fallecié en Génova el 26 de abril
de 1897. Stagno era un tenore di forza, esto es, lo que hoy se denomina un
tenor spinto. Una voz de poderoso caudal sonoro, ancha; un subtipo vocal que
hoy en dia encarnan el difunto Luciano Pavarotti y Placido Domingo. En opinién
de Rodolfo Celetti, su voz era un poco temblorosa: <La voce era diventata un
poco tremula>.?*’ Eso si, poseia una gran cualidad canora: un instrumento con
un mordente y un calor caracteristico.?®' Era el tenor preferido por Mascagni.?*?
Su capacidad para enardecer al publico dejo algunos hitos importantes. Asi, su
llegada a Las Palmas de Gran Canaria el 9 de marzo de 1888, en donde dio un
memorable concierto —alli cantd entre otras piezas el racconto de “Los
Hugonotes” de Meyerbeer- supuso un espaldarazo para la inauguracién del
Teatro Pérez Galdds, el cual abri6 sus puertas por vez primera el 6 de
diciembre de 1890.%°® El 30 de agosto de 1877, Roberto Stagno viajé de
Palermo —su localidad natal y de residencia- a Milan para luego trasladarse a
San Petersburgo. En la ciudad de los zares comenzé comenzo la temporada el

15 de octubre del mismo afio. Se le encargoé el papel protagonista de “Carmen’.

** TURINA GOMEZ, I.: Historia del Teatro Real. Madrid, Alianza, 1997, pp. 373 y ss.

20 CELETTI, R.: Voce di tenore. Roma, IdeaLibri, 1989, pp. 159 y ss.

21 Cfr. Rassegna musicale italiana, vol. 2, 1997, pp. 6-7.

2 BRAGAGLIA, L. y LAURI-VOLPI, G.: La voce solitaria. Milano, Bulzoni, 1982, p. 90.

3 ORIVE MARRERO, J. J.: “La presencia del tenor Stagno en Las Palmas, un episodio clave en la
culminacion del nuevo teatro”. Aguayro, n° 156, 1984, pp. 4-9, Caja Insular de Ahorros de Gran Canaria,
Las Palmas de Gran Canaria.
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Esta documentado en la prensa que, desde el mismo mes de agosto, previo a
su partida, el publico ruso esperaba al palermitano <con ansia>.?** Stagno, muy
popular también en Argentina, tenia una voz muy apropiada para la Grand
Opéra francesa. Por eso, junto a “Los Hugonotes”, era intérprete de “Faust’.
Pero no renuncié tampoco a cantar oOpera italiana, como, por ejemplo, ‘I
Barbiere di Siviglia” de Rossini. Sin duda, Roberto Stagno era un gran divo, un
primer espada de la lirica de in illo tempore, aunque, ciertamente, tuviere sus
limitaciones.

Junto a Stagno, repetia Amelia Conti Foroni, prima donna soprano
assoluta. Los coros y el cuerpo de baile venian también del Teatro Real.

La plantilla era, como en el caso de la compafia que habia actuado
durante el pasado otofio, amplia. Contaba con 16 cantantes, excluidos los
partiquinos. La inclusion de un basso caricato, atiende a la interpretacion de la
opera comica de Meyerbeer, “Dinorah”. Ademas de poseer dos directores de
orquesta, la empresa disponia de director de escena y maestro coredgrafo,
quien actuaba a su vez de representante de la compafiia. No se menciona al
pintor escendgrafo, en cambio, confiandose el aparejo escénico al maquinista
valenciano Ramoén Alds. Es probable que se utilizasen vetustas escenografias
del Principal. EI numero de coristas, 30, y el de profesores de orquesta, 40, es
escaso. Desconocemos el numero exacto de bailarinas.

La lista de la Gran compariia de Opera italiana (sic), bajo la direccion del

maestro Alejandro Ruiz, es la siguiente:?*°

3% «“E] Mercantil Valenciano”, 29 de agosto de 1877.
3 «La Gaceta Valenciana”, 23 de mayo de 1877.
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Representante: Giovanni Garbagnati

Contador: Antonio Laplana

Prime donne soprani assolute: Amelia Conti-Foroni y Enriqueta De
Baillou.

Prima donna soprano: Ester Ferreri.

Altra prima donna e comprimaria: Maria Nicolau.

Seconda donna soprano: Eusebia Forte.

Prima donna mezzosoprano e contralto: Giovanna Bonafi de Lucas.

Primi tenori assoluti: Roberto Stagno, Melchor Vidal.

Altro tenore e comprimario: Raniero Fiduzzi.

Secondo tenore: Andrés Antoni.

Primo baritono assoluto: Vincenzo Quintilli-Leoni.

Primi bassi assoluti: Emiliano Cruz, Augusto Ponsard.

Caricato: Antonio Carapia.

Secondo baritono: Arturo Orri.

Secondo basso: José Catalan.

Maestro del coro: Angel Ruiz.

Maestro coreografo: Giovanni Garbagnati.

Maquinista: Ramon Alés.

Maestro direttore e concertatore: Leandro Ruiz.

Altro maestro direttore: Gaetano Cavaletti.

Prima ballerina: Marina Mora.

Direttore di scena: Francesco Saper.

Suggeritore: Andrés Porcel.

Direttore della sartoria: Sra. Pelegrina Malatesta.

Parrucchiere: Joaquin Catala.
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Los precios de las localidades eran las mismas que cobraba la empresa

en Valladolid. Solo se publicé el importe del abono a las 10 funciones:

Palcos de platea y principales.............ccocieiiiiiiiiannn. 700 reales
Palcos del segundo PiSO........ccvviuiiiiiiiiiiiiiiieee 500 “
Palcos del tercer piso.........ccooviiiiiiiie 260
Butacas, conentrada..............oooiiiiii 140 °“
Delanteras de anfiteatro de platea, con entrada....... 100 “
Delanteras de segundo piso, con entrada................ 100 *

El ciclo operistico comenzé el 26 de mayo con el capolavoro
meyerbeeriano, ‘Les Huguenots” (“Los Hugonotes”). Obviamente, Stagno

estaba en el reparto estelar:

Raoul de Nangis Roberto Stagno
Valentine Amelia Conti Foroni
Comte de Nevers Vincenzo Quintilli-Leoni
Marcel Augusto Ponsard
Margarita de Valois Ester Ferreri
Urbain, un paje Maria Nicolau
Comte de Saint Bris Emiliano Cruz

La funcion inaugural merecié una larga critica de Ignacio Vidal en “El
Mercantil Valenciano”. Es un texto de calidad, articulado en varios bloques. En

primer lugar, Ignacio Vidal reflexiona sobre el fanatismo religioso, para ensalzar
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luego a Eugéne Scribe por haber sabido sintetizar la realidad historica en su
libreto. Meyerbeer, un genio sin paliativos.

Luego le toco el turno a los cantantes, el analisis canoro. Roberto Stagno
es un cantante que suple, con su buena técnica- los recursos limitados en las
gamas agudas. En circunstancias similares se encontraba el bajo Augusto
Ponsard. Amelia Conti-Foroni, una sobresaliente soprano lirico-dramatica.
Ester Ferreri, menguada en sus facultades por enfermedad comun. Excelente
el baritono Vincenzo Quintilli-Leoni. Correcta Maria Nicolau con su papel

secundario. Los coros y la orquesta, discretitos:

Debut de la compafiia lirica italiana: Gli_Ugonotti, épera en
cinco actos, letra de Scribe y musica de Meyerbeer.

¢Quién no recuerda con inmenso dolor la terrible lucha
religiosa ocurrida en Francia en el segundo tercio del siglo XVI,
y que produjo la sangrienta pagina de Saint Bartelimy? ;Quién
no siente oprimido su pecho al contemplar las desdichas y
males sin cuento que en toda época ha ocasionado el
fanatismo religioso?

La historia, esa gran maestra de la vida por una parte, nos
muestra con aterradora verdad las numerosas hecatombes
realizadas en holocausto de la intolerancia en materias de
religion, mientras que de la otra la filosofia, con voz elocuente,
ha condenado, apoyandose en doctrinas humanas y
civilizadoras, el mismo principio como atentatorio a la libertad
de conciencia y & los fines humanos; mas era necesario que la
poesia dramatica, de consuno con el divino arte, pusieran de
relieve con toda su desconsoladora verdad, y con el colorido y
saber propios del asunto, las sangrientas paginas de aquella
terrible epopeya; y he aqui que dos genios potentes, cuyas
frentes circuye la corona de la inmortalidad y de la gloria, han
satisfecho esta ardiente necesidad del espiritu, creando esa
maravilla del arte, conocida con el nombre de Los Hugonotes.
Scribe, con su privilegiado estro dramatico, con esa intuicion
admirable y que se revela en todas sus obras, y que nos
demuestra a la vez el exquisito y profundo conocimiento que
tenia de las pasiones que agitan y conmueven el alma, ha
reproducido fielmente en el libretto, las desoladoras escenas
que tuvieron comienzo en Turena, y que al cabo de un ario
fueron coronadas con la mas terrible de las matanzas en Paris.
A su vez Meyerbeer, con esa universalidad de su genio, que
todo lo abarca y domina, ha trazado sobre el pentagrama con
mano firme y segura, y afrontado con serena mirada las




mismas dificultades que se complacia en amontonar, paginas
incomparables, conceptos sublimes que deleitan y sumergen el
alma en éxtasis de goces inefables.

Si para crear una obra, sea del género que quiera, es condicion
indispensable que su autor se identifique con el pensamiento
capital que le preside, no cabe duda alguna que en lo mas
intimo del alma del inmortal maestro debieron resonar con
fuerza el rudo choque de los combatientes, como de igual
manera sus rencores y odios mal comprimidos. jTal es la
verdad y colorido con que estan tratadas todas las escenas de
la mencionada operal

Ahora bien; para interpretar y dar vida a distintos caracteres y
opuestos sentimientos que intervienen en Gli Ugonotti, para
llevar al animo del espectador una idea aproximada del cuadro
de dolor y tristeza que se desarrolla en dicho spartito, se
necesitan artistas que conozcan al personaje, que se
identifiquen con é€él, en una palabra, que revelen en su
fisonomia, en sus ademanes, en los acentos de su voz, hasta
en los menores detalles, la honda pasion que ruge, agita, y
despedaza su pecho, pues soOlo asi es como el artista
conseguira despertar el interés vivo y latente en el publico, y en
ultimo resultado, los fines de toda obra dramatica quedaran
cumplidos.

¢Reunen estas cualidades los artistas que forman parte de la
compaiiia lirico italiana que bajo la direccion del eminente tenor
Sr. Stagno actua al presente en el eminente coliseo? Pasemos
a verlo.

Destacase en primer término el referido Sr. Stagno. Este joven
y reputado artista, a parte (sic) de su continente apuesto y
elegante figura, posee una voz de un -caracter especial
extraordinario, que viene a demostrarnos una vez mas de
cuantos recursos es susceptible el arte, y cuan poderosa ayuda
ofrece a los que se afanan por investigar sus secretos.

En efecto, el mérito indispensable del Sr. Stagno no consiste
tan sélo en unas magnificas apuntaduras que en ciertos
momentos lanza con bravura sin igual, ni en sus inimitables y
hermosas cadencias, sino en la manera, en el arte con que
encubre los defectos de su registro de cabeza, y en el enlace
delicado, espontaneo, casi imperceptible con que pasa de un
registro a otro, lo cual da a entender los estudios profundos y
detenidos que ha hecho el eminente artista de sus medios
vocales, supliendo con el arte lo que la naturaleza le ha
negado.

A este conocimiento, afiadase una emision pura, correcta,
esmerada; un fraseo delicado, perfecto; una vocalizacion
limpia, segura y facil, y tendremos una idea bastante
aproximada de lo que es el Sr. Stagno.

Algunos encontraran de menos grandes abusos de sonoridad,
pero quédese esta exigencia para los que solo acuden al teatro
a oir, y nada mas que oir, pues que nosotros, y con nosotros el
valioso testimonio del publico inteligente, preferimos artistas
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que, como el reputado tenor, comuniquen al espectador los
sentimientos, los afectos de que se hallan poseidos.

Asi lo dio a entender el artista eminente en la bella romanza del
acto primero, que dijo con los matices de un delicado
sentimiento, y dando ademas a las deliciosas frases que
contiene aquel numero musical una elasticidad encantadora; en
el septiminio del duelo del tercero, que canté con mucha
valentia, emitiendo con gran seguridad un magnifico do de
pecho; y por ultimo, en el incomparable duo del convertido en
ultimo acto de la obra que nos ocupa, y en el cual el reputado
tenor revela la gigantesca lucha que se anida en su pecho,
lucha terrible, sin piedad, entre el amor que siente hacia
Valentina, y el deber de afiliado a una secta que le llama al
combate.

El publico, arrebatado por los ataques ora sublimes y tiernos,
ora dramaticos que tocaban hasta lo tragico, del insigne
intérprete de Raul di Nangis, daba rienda suelta a su
entusiasmo, que rayaba en frenesi, haciéndole salir al palco
esceénico, en medio del fragor que producian sus ruidosas
aclamaciones.

La parte de Valentina habia sido encomendada & la sefiorita
Conti-Foroni, ventajosamente juzgada por nuestro publico al
comienzo de la primera temporada, y que por circunstancias
que no son de este sitio, tuvo que suspenderse. Ya un dia
tuvimos ocasion de emitir nuestro imparcial y sincero juicio
acerca de esta artista, lo cual nos dispensa el reproducirlo
ahora.

Por lo demas, el desemperio de Valentina ha servido para
evidenciar las sobresalientes dotes de artista dramatica que
posee la sefiorita Conti-Foroni. Su duo con el bajo en el acto
tercero, fue cantado con verdadero acento dramatico y delicada
expresion, igualmente que el duo del cuarto, en el que tuvo
arranques apasionados y frases dramaticas de grande efecto,
que la hicieron digna de compatrtir, en union del Sr. Stagno, las
demostraciones que al terminar dicho duo prodigdles el publico.
El simpatico personaje, el Conde de Nevers estuvo a cargo del
distinguido baritono Sr. Quintilli-Leoni, quien a pesar de las
cortas dimensiones de su parte supo sacar con sus grandes
facultades de artista todo el partido posible, imprimiendo
notable brillantez & los bellos recitados que canta. En la funcion
de esta noche se le presenta al Sr. Quintilli-Leoni ancho campo
a su lucimiento en el desempefio de Rigoletto. Nos ocuparemos
en su dia.

Marcello, el tipo mas completo y acabado del fanatismo
religioso, personificacion exacta del guerrero hugonote, fue
desempenado por el bajo Sr. Ponsard. Este artista tiene una
voz agradable, pastosa, bien timbrada, y que modula con
facilidad, si bien en la emision de los puntos altos se nota falta
de seguridad, a causa de la debilidad que acusa el registro
agudo.

La canci6n calvinista guerrera Della Rochella resintiose de falta
de colorido y acento dramatico, lo que fue causa que pasase
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algun tanto desapercibida esta notable composicion, lo mismo
que la magnifica plegaria que dirige al cielo en el acto tercero
pidiendole salve a su sefior Raul, en el duelo que éste va a
tener con Saint Bris.

Mas notable encontramos al Sr. Ponsard en el duo de dicho
acto, por lo que fue justamente aplaudido, mereciendo con la
sefiora Conti-Foroni los honores de la escena.

La senorita Ferrari encargada de la parte de Margarita de
Valois dejo algo que desear en la cavatina del acto segundo, a
causa sin duda de estar sus facultades coartadas por una
indisposicion que la aqueja. Esperamos que se restablezca
para ocuparnos mas detenidamente.

El paje Urbano fue desempernado por la sefiorita Nicolau, que
canté con aplomo y discrecion la linda cavatina del acto
primero, y el del conde de Saint Bris, por el joven bajo espafiol
Sr. Cruz, cuyas buenas cualidades hemos oido elogiar, y que
no pudo hacer alarde de ellas porque también se indispuso en
la misma noche, como visiblemente se notaba.

Repuesto ya anteayer, pudimos convencernos de que eran
Justos los elogios que en distintas ocasiones le ha prodigado la
prensa.

La orquesta, dirigida con acierto por el maestro D. Leandro
Ruiz, y reforzada de un modo notable por artistas distinguidos
de Madrid, estuvo a reqular altura.

Los coros estuvieron bien en el rataplan, mas en la grandiosa
escena de la conjuracion y en la bendicion de los punales que
la sigue, dejaron algo que desear, a causa de que no
imprimieran a esta pagina inmortal toda la grandeza que
respira.

No terminaremos sin hacer mencion del joven profesor de viola,
quien acompano al tenor Stagno en la romanza del acto
primero, con mucha precision y acierto.

I. Vidal**®
El 30 de mayo se represento “Rigoletto”:
Rigoletto Vincenzo Quintilli-Leoni
Gilda Enriqueta de Baillou
Duque de Mantua Roberto Stagno
Sparafucile Emiliano Cruz

Para “El Mercantil Valenciano”, fue asombroso el talento interpretativo de
Roberto Stagno, sus excelentes dotes de actor, capaz de cambiar con

naturalidad de un papel como Raoul, un personaje abyecto, en “Los

%% «“E] Mercantil Valenciano™, 29 de mayo de 1877.
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Hugonotes”, al libertino Duque de Mantua en “Rigoletto”. El mérito del
palermitano es mayor por cuanto arrastraba un estado de salud quebradizo.
Amén del aceptable debut de la soprano Enriqueta de Baillou, fue la gran
noche del baritono Vincenzo Quintilli-Leoni, quien encarndé el papel

protagonista estelar, Rigoletto:

Después de Los Hugonotes, se ha puesto en el teatro de la
calle de las Barcas la opera del célebre maestro Verdi,
Rigoletto, para debut de la sefiora De Baillou. Conocida y
apreciada esta artista por el inteligente publico valenciano, que
en diferentes temporadas ha aplaudido a la simpatica tiple, la
recibié anteanoche con su galanteria y carifio acostumbrados.
La sefiora De Baillou canté toda su dificil parte bastante bien, y
puede asegurarse que sabe vencer las dificultades de Ila
delicada creacion de Gilda. Por eso los asistentes al teatro
Principal la aplaudieron en varios pasajes de la opera.

Habiamos ya admirado en otras ocasiones y en otras Operas
a los Sres. Stagno y Quintilli-Leoni, y deberiamos ser parcos al
hablar de ellos, pues solo podriamos decirles lo que todos los
publicos les han dicho; pero séanos permitido detenernos un
momento ante ambos artistas.

El Sr. Stagno no es el mero cantante, que dice su parte,
ansioso de un aplauso; es el artista eminente, que da
animacion, vida y color al personaje que representa, sin perder
un detalle, ni en el canto, ni en la apostura, ni en el traje,
siempre elegante y propio. Vedlo en el Raul de Los Hugonotes.
Aquel vestido oscuro, sin nada que destaque, sin nada que
brille, denuncia en Raul a un caballero de la sombria y siniestra
corte de Luis IX y de Catalina de Médicis: mirad su rostro, sus
maneras, sus actitudes, y veréis un ser poseido del sentimiento
mistico y entusiasta de una nueva creencia religiosa;
escuchadlo cantar, ya sea en el septimino del duelo, donde
emite un do de pecho y un si bemol, admirables, ya sea en el
inimitable duo final, y hallaréis siempre al artista, siempre al
hombre que siente y hace sentir, y que lleva su prestigio hasta
identificarse con el sentimiento del personaje que representa y
con el sentimiento del publico a quien arrebata.

La transicion de Los Hugonotes al Rigoletto es algo brusca,
y el Sr. Stagno parece cambiar en su persona y en Sus
maneras, como ha cambiado la época, el lugar de la escena y
el caracter del drama. El duque de Mantua, aquel soberano,
ligero y libertino, elegante y descreido, vicioso y tiranico, para
cuyos caprichos no hay obstaculo, para quien el crimen mas
repugnante es un medio licito, no es facil ofrecerle en el teatro
con mas perfeccion que la que el Sr. Stagno desarrolla sin
alardes y con la mayor naturalidad. Desgraciadamente el
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estado de salud del eminente artista no es el mas a proposito
para lucir las brillantes facultades que debe a la naturaleza y al
estudio, y por eso sin duda no llegdb como ofras veces a
entusiasmar al publico.

Si la parte que toma el Sr. Quintilli-Leoni, en la ejecucion de
Los Hugonotes basta para esperar mucho de él, no es
suficiente para juzgarlo: hay que verlo en otro papel de mas
emperio. Para eso, tal vez, se ha puesto Rigoletto. En los
recitados del primer acto, burlandose de las aflicciones de un
padre a quien un poderoso de la tierra ha deshonrado
villanamente, es el bufén que cumple con el repugnante
ministerio de divertir a los demas; pero cuando en sus oidos
resuena la maldicion de aquel mismo padre a quien escarnece,
el jorobado se repliega, se encoje y retuerce bajo el peso del
anatema, como si el firmamento se desplomara sobre él,
poseido de la supersticion que era en ltalia tan poderosa en la
época del drama.

Bajo esta impresion se presenta Rigoletto en la puerta de su
casa, y en un recitado inimitable diciendo: solo, povero,
deforme, arranca un aplauso, que nadie le rehusa, pues,
arrastra al publico con su amargura y su desesperacion,
cuando se lamenta de sus deformidades fisicas y de sus
angustias morales, tomando un oficio que repugna a su
corazon tierno y apasionado. En este pasaje el Sr. Quintilli-
Leoni llega casi a lo sublime, preparandose al duo, que dice de
una manera magistral. Y, a pesar de que la parte de baritono
es tan pesada y dificil, el Sr. Quintilli-Leoni se mantiene
siempre a la misma altura, sin decaer ni en el duo del tercer
acto, ni siquiera en el cuarteto, revelando con intensa
expresion, no solamente las pasiones de que se halla poseido,
sino evitando los alardes de sonoridad, con que otros artistas
descomponen la belleza del conjunto. Por lo que hace a sus
maneras, son elegantes y simpaticas; viste perfectamente, y
tanto en la arrogante apostura del conde de Nevers de Los
Hugonotes, como en la figura de Rigoletto, llena de
deformidades, se ve al artista concienzudo y estudioso, a quien
con tanto placer hemos aplaudido anteanoche.

En la época del drama, el asesino, era en ltalia, no ya un
oficio, sino una institucion social, y el sefior Cruz, encargado
del papel de Sparafucile, hizo un matén muy recomendable, si
se nos permite la frase.

Las demas partes cumplieron con su deber, asi como los
coros y orquesta, discretamente dirigida por el inteligente
maestro Ruiz, mereciendo especial mencion el cornetin, a
quien mucha parte del publico aplaudié por la manera con que
ejecuto el peligroso y dificil unisono del cuarteto.?”

37 «“E] Mercantil Valenciano”, 31 de mayo de 1877.
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El dia 2 de junio subid un nuevo titulo, en esta ocasion un capolavoro de
Donizetti: “Lucia di Lammermoor”. Y, al dia siguiente, “ll Trovatore”. El elenco

de “Lucia di Lammermoor” fue el siguiente:

Lucia Enriqueta De Baillou
Edgardo Roberto Stagno
Lord Enrico Ashton Vincenzo Quintilli-Leoni
Normanno Raniero Fiduzzi®*®

Por su parte, el reparto de “ll Trovatore” es el que detallamos a

continuacion:

Leonora Amelia Conti Foroni

Manrico Roberto Stagno
Conde de Luna Vincenzo Quintilli-Leoni

Azucena Giovanna Bonafi de Lucas®™

El periodico “El Mercantil Valenciano” publicd en el mismo dia una critica
doble de ambas Operas. Stagno seguia enfermo cuando canté “Lucia di
Lammermoor”, por lo que su interpretacion, logicamente, se resintié. En
cambio, repuesto ya de su dolencia el domingo, 3 de junio, cuando canté “//
Trovatore”, hizo una actuacion de relumbron, <inimitable>. A su altura, Amelia
Conti Foroni y Vicenzo Quintilli-Leoni. La soprano Enrique De Baillou mantuvo

su dignidad al encarnar a “Lucia di Lammermoor”:

258 . NI L
Dado que en esta 6pera de Donizetti el Ginico papel para tenor comprimario es el de “Normanno”, un

cazador, criado del hermano de Lucia di Lammermoor, Lord Enrico Ashton, hemos supuesto que fue el
que interpreté Raniero Fiduzzi. Existe otro papel para tenor, ademas del de “Edgardo” —i/ primo tenore-,
que es el que encarna al personaje “Lord Arturo Bucklaw”, novio de Lucia di Lammermoor; pero éste
ultimo roll estd confiado a un tenor secundario.

% Aunque no se mencione en la prensa, el papel de “Azucena” debi6 corresponder a Giovanna Bonafi de
Lucas, ya que era la unica mezzosoprano de la compaiiia.




En la noche del sabado ultimo se representé en el teatro
Principal ante numerosa y distinguida concurrencia, la bellisima
Opera de Donizetti Lucia di Lammermoor. El reputado tenor
sefior Stagno no pudo lucir la plenitud de sus facultades en el
desemperio de la parte de Edgardo, por encontrarse levemente
indispuesto; mas a pesar de este inconveniente hizo cuanto
pudo por salir airoso, mereciendo los aplausos del publico al
finalizar la romanza del ultimo acto que canto con una ternura y
un sentimiento dignos de su elevada condicion de artista.

La seriora de Baillou ejecuto con precision y buen gusto el
aria de la locura, igualmente que el rondé que sigue a dicha
composicion en el que hizo alarde de la agilidad que posee su
garganta, y especialmente su aptitud para la ejecucion de
picados, gorjeos, apuntaturas y fermatas. El publico aplaudio
calurosamente a nuestra compatriota, haciéndola salir al palco
esceénico.

También estuvo a grande altura el distinguido baritono Sr.
Quintilli-Leoni en el desempefio de la parte de Ricardo,
demostrando en las diferentes piezas musicales que estuvieron
a cargo suyo, su buena escuela de canto, su delicado fraseo y
exquisito sentimiento dramatico que posee. Como los
anteriores artistas fue objeto de sefialadas muestras de
distincion.

El tenor comprimario, Sr. Fiduzzi, canté su reducido papel
con acierto, y la distinguida arpista sefiorita Tormo (dofia
Vicenta) ejecuté con mucha limpieza el preludio de la cavatina
del acto primero, siendo por este concepto muy aplaudida.

En la noche del domingo se puso en escena la popular
Opera del maestro Verdi El Trovador. La sefiorita Conti-Foroni
tuvo a su cargo la parte de Leonora, y demas esta el decir que
el publico que asistio dicha noche al elegante coliseo tuvo una
vez mas ocasion de admirar las relevantes dotes que tiene
dicha artista. El andante de la cavatina fue cantado con mucho
sentimiento y delicada expresion; pero donde la sefiorita Conti
Foroni demostré en alto grado aquellas cualidades, es en el
miserere, cuya inspirada composicion musical la ejecuto dicha
artista con los matices de una expresion altamente dramatica,
por lo que fue llamada en union del Sr. Stagno al palco
esceénico, recibiendo una merecida ovacion.

El eminente tenor, restablecido ya de la indisposicion que el
dia anterior le aquejaba, estuvo inimitable en el desempefio de
la parte de protagonista. El andante del acto tercero lo canto
con mucha expresion y exquisita ternura, que valieron al
distinguido artista numerosos aplausos, lo mismo que la
cavaletta (sic) que dijo con mucha valentia.

El talento del Sr. Stagno brillo de un modo extraordinario en
el terceto final de la opera, en donde puso de relieve los
inapreciables recursos artisticos que posee, y Su poderoso
sentimiento dramatico, en las magnificas frases que contiene
aquel numero musical.

El Sr. Quintilli-Leoni hizo un Conde de Luna perfecto,
acabado. La bella romanza del acto segundo, tuvo en dicho
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distinguido artista un intérprete admirable, cuya voz cadenciosa
y excelente estilo, son cada vez mas admiradas por el publico.
Igualmente canté con expresion enérgica el duo del acto
cuarto, compartiendo con la sefiorita Conti-Foroni los placemes
de la concurrencia.

Esta sali6 muy satisfecha del coliseo, abrigando Ia
consoladora esperanza de admirar de nuevo a los artistas que
forman parte de la compaiiia lirico-dramatica que en él trabaja,
en la ejecucion de la grandiosa o6pera La Africana, que el
préximo miércoles se pondré en escena en el referido teatro.?®

El dia 6 de junio subié al proscenio la magna 6pera de Meyerbeer: “La
Africana”. Encarnaron los principales papeles Amelia Conti Foroni (Selika),
Roberto Stagno (Vasco de Gama) y Vincenzo Quintilli Leoni (Nelusko). De
nuevo, la enfermedad de Stagno impidié que brillase, en uno de sus papeles

estelares, apropiado para tenor spinto:

Ante una concurrencia tan escogida como numerosa,
verificose anteanoche en el teatro Principal la primera
representacion de la notable opera de Meyerbeer titulada La
Africana.

La seriorita Conti-Foroni estuvo muy bien en la interpretacion
del dificil papel de Selika, y el sefior Quintilli-Leoni arranco
muchos y merecidos aplausos. En cuanto al Sr. Stagno,
visiblemente indispuesto desde el primer momento, no pudo
dar a la ejecucion de la parte que le estaba confiada toda la
brillantez de que es susceptible y que en analogas ocasiones
ha sabido dar.

La indisposicion del tenor Stagno impidio la segunda representacion de
“La Africana” la noche del dia 8 de junio de 1877, siendo sustituida en el cartel
por la 6pera de Rossini, “ll barbiere di Siviglia”?°" Esta vez la prensa nos
informé de manera mas precisa sobre el elenco. Obsérvese que, pese a que
este capolavoro rossiniano es uno de los papeles de referencia del tenor
palermitano, sin embargo no actué en el proscenio en esta ocasion, por

continuar convalenciente. Era la circunstancia ideal para que compareciese en

260 «“E] Mercantil Valenciano”, 5 de junio de 1877.
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escena Melchor Vidal, que, al cabo, también era primo tenore assoluto. El
papel del intrigante y pesetero “Don Basilio” requiere un bajo de gran empaque,
para poder cantar la portentosa aria de <La Calumnia>, y debi6 corresponderle
al bajo Ponsard. El roll de “Don Bartolo” es mas comico, y presenta menos
complicaciones musicales, por lo ese cometido lo encarné Antonio Carapia,
que era el basso caricato. Una observacion importante quisiéramos hacer
ahora sobre el papel femenino protagonista, “Rosina”. Es verdad que Rossini lo
escribié6 para contralto de coloratura. Sin embargo, en el siglo XIX era

costumbre hacer una transposicion a soprano de coloratura, como Enriqueta

De Baillou:
Rosina Enriqueta De Baillou
Figaro Vincenzo Quintilli-Leoni
Berta Maria Nicolau
El Conde de Almaviva Melchor Vidal
Don Bartolo Antonio Carapia
Don Basilio Ponsard
Fiorello Raniero Fiducci

Fue una buena representacién, destacando sobre todo el factétum,

“Figaro”, encarnado por el baritono Vicenzo Quintilli-Leoni:

Anteanoche, continuando la indisposicion del Sr. Stagno, se
puso en escena en el teatro Principal la inapreciable joya del
inmortal Rossini, titulada E|I Barbero de Sevilla”. De su
gjecucion estuvieron encargados las sefioras de Baillou y
Nicolau, y los Sres. Vidal, Quintilli-Leoni, Ponsard, Carapia y
Fiduzzi. La serfiora de Baillou estuvo acertadisima en el
desemperio de la parte de Rosina, siendo muy aplaudida en la
cavatina del sequndo acto, y especialmente en la cancion del
tercero, la cual consistio en unas magnificas variaciones que
fueron ejecutadas con todos los primores que consiente su
privilegiada garganta. El publico la hizo salir al palco escénico
dos veces, ftributando a la simpatica artista una ovacion
carifiosa.
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El Sr. Quintilli Leoni demostr6 una vez mas en la
interpretacion de Figaro sus ventajosas facultades como actor y
como cantante.

El bajo Sr. Carapia, hizo un Bartolo delicioso.

Y por udltimo, la sefiorita Nicolau %/ los Sres. Vidal, Ponsard y
Fiducci no estuvieron del todo mal.?*?

Roberto Stagno, recuperado al fin, volvié a cantar “La Africana”, en su
segunda funcion, el dia 10 de junio. En el elenco le acompafiaron los siguientes

cantantes:?®?

Vasco de Gama Roberto Stagno
Selika Amelia Conti Foroni
Nelusko Vincenzo Quintilli-Leoni
Don Pedro Ponsard
Gran Inquisidor de Lisboa Emiliano Cruz

Stagno rayd a gran altura en una de sus Operas preferidas. La critica
musical destaco la gran fuerza expresiva —recordemos que era un tenor spinto-
y, al tiempo, una delicada y sentida emocion. A su lado, el resto de los
cantantes detallados arriba, no desmerecieron en absoluto. Fue, en suma, una

gran noche lirica:

La segunda representacion de “La Africana”, verificada en la
noche del domingo ultimo en el coliseo del Principal, tuvo el
caracter de un verdadero acontecimiento. El eminente tenor Sr.
Stagno, restablecido de la indisposicion que dias anteriores le
aquejaba, hasta el punto de privarle el Ilucimiento de sus
ventajosas  cualidades de  artista, recibio infinitas
demostraciones de calurosas simpatias durante todo el
transcurso de la obra.

La interesante y simpatica figura historica del inmortal
portugués Vasco de Gama, fue interpretada de un modo
perfecto, intachable por parte del eminente tenor. En sus
ademanes, en sus miradas y en los acentos inspirados de su
voz, se revelaba el profundo y detenido estudio que ha hecho
de aquel personaje, demostrando a su vez cuan legitimos y

262 «“E] Mercantil Valenciano”, 10 de junio de 1877.
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cuan indisputables al mismo tiempo son los titulos con que se
ha dado a conocer ante el publico valenciano.

No nos detendremos en sefialar sus meritos ni sus defectos
en el érgano vocal, muy pequefios estos comparados, como lo
hicimos notar en otra ocasion, con sus poderosas facultades
artisticas que son las que dan realce, porque son hijas del
estudio y de la meditacion.

Buenas son las facultades, no tratamos de negarlo; ¢;pero
qué valen estas comparadas con las que la ciencia y el arte
ofrecen al que ftrata de adquirirlas? Ejemplos repetidos,
constantes, tenemos los valencianos de esta gran verdad, que
no por ser muy sabida es por esto menos cierta.

Mas continuemos examinando la ejecucion. Los bellos
recitados del primer acto a la entrada de Vasco de Gama en el
Concilio. Fueron cantados con delicada y sentida expresion, lo
mismo que las imprecaciones enérgicas que dirige al Concilio
por haber rechazado sus planes, con cuya realizacion aspiraba
a la inmortalidad. Durante estas escenas lanzo brillantes notas
agudas, sostenidas con aliento poderoso, que despertaban la
admiracion del publico, quien hizo salir al final de dicho acto
fres veces al eminente artista, saludandole con estrepitosos
aplausos.

Estas ovaciones se repitieron a la terminacion del duo del
acto segundo y del aria del cuarto, cuyo andante lo interpreto
con esa dulzura y exquisito sentimiento de que solo son
poseedores los grandes artistas de sus condiciones.

Pero donde el reputado tenor se elevo a notabilisima altura
fue en el sublime duo del acto cuarto, que canté de un modo
incomparable. Las frases bellisimas que abundan en esta
composicion musical, las dijjo con gran fuerza de expresion y
con los mas delicados matices. El publico, arrobado por tanta
belleza de ejecucion, no podia detener su impetuoso
entusiasmo, é interrumpié al eminente artista en el transcurso
del duo, llamandole repetidas veces al palco escénico a su
terminacion.

La Sra. Conti-Foroni compartio con el Sr. Stagno los
aplausos que éste recibié durante la representacion de La
Africana, por el esmero que puso en dar a la parte de Selika
todo el interés de que es susceptible y demostrando ademas su
constante aplicacion.

El Sr. Quintilli-Leoni estuvo acertado en el desemperio de
Nelusko cantando con gran valentia el aria del acto sequndo y
la balada de Adamastor del tercero, tributandole el publico
merecidos aplausos. De iguales manifestaciones fue objeto al
final del aria y concertante del cuarto que canto con la maestria
que le es peculiar.

La desairada parte de Don Pedro estuvo encomendada al
bajo Sr. Ponsard, que estuvo muy acertado en la ejecucion de
los bellisimos recitados que tienen las escenas del Concilio.
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No menos digno de mencion es nuestro compatriota el Sr.
Cruz, que imprimié verdadero caracter al gran inquisidor.?®*

A pesar del éxito indiscutible de esta representacion de “La Africana”, las
localidades aristocraticas —los palcos- estaban vacios, en esta ultima 6pera

dentro del abono:

Después de la brillante ejecucion que le cupo a la magnifica
Opera “La Africana” el domingo ultimo, nos dirigimos al teatro
Principal abrigando la esperanza de encontrar el elegante
coliseo, como vulgarmente se dice, de bote en bote. Pero
grande fue nuestro desencanto al penetrar en la sala y ver que
estaba poco menos que vacia. Las familias aristocraticas de
esta capital, que tienen la pretension de contar un teatro para
los de su clase, brillaron por su ausencia, formando
desconsolador contraste esta conducta con la que observaron
esas mismas familias en el abono que termino el domingo
Gltimo.?%°

El dia 14 de junio comenzaron los beneficios. El primero, en favor del
baritono Quintilli-Leoni, con la 6pera de Donizetti, “Lucrecia Borghia’.

La funcién a beneficio de la sefiora de Baillou tuvo lugar el dia 16 de
junio de 1877, con un programa bastante ambicioso: “ll Barbiere di Siviglia” de
Rossini y el ultimo acto de “La Sonambula”, de Bellini.

El tenor Roberto Stagno, por el contrario, escogio para su funcion a
beneficio otra 6pera francesa de Meyerbeer: “Roberto il diavolo”?° Ninguna de
las funciones a beneficio consiguio llenar el Teatro Principal, como puede
leerse entre lineas en la critica de “El Mercantil Valenciano”, salvo el beneficio
de “Roberto il diavolo”, cuyas localidades habian sido reservadas con

anterioridad:

264 «“E] Mercantil Valenciano”, 12 de junio de 1877.
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Las udltimas representaciones de la compainiia lirico italiana
en el coliseo del Principal, se han reducido & una serie de
beneficios que de todo han tenido menos de esto ultimo,
excepcion sea hecha del verificado el domingo ultimo.

Siguiendo el orden cronolégico, empecemos por el beneficio
del distinguido baritono Sr. Quintilli-Leoni, el cual tuvo lugar en
la noche del viernes de la semana que ha transcurrido.
Lucrecia Borghia fue la obra elegida, y estuvieron encargados
de su ejecucion como partes principales la sefiora Conti-Foroni
y los Sres. Stagno y Quintilli-Leoni, quienes rayaron a una
altura inconcebible.

El eminente tenor canté la parte de Genaro de un modo
admirable, superando en gusto y maestria a cuantos artistas
hemos visto desempenar este mismo personaje. No es posible
decir con mas sentimiento, con mas delicados matices y mayor
energia de expresion las bellas e inspiradas notas musicales
en que abunda la citada o6pera. El duo del primer acto, el
terceto del segundo, y el duo final de la obra, fueron otras
tantas ovaciones para el eminente tenor, quien electrizo al
publico de tal manera, que vimos a una gran parte de él
levantarse de sus asientos como movidos por una fuerza
extrafia, aclamando al gran artista que tan violentamente
sacude las fibras del sentimiento.

Basta para demostrar el entusiasmo de que estaba poseida
la concurrencia, el gran numero de veces que llamoé al inspirado
artista a recibir el merecido galardon por su especial talento.

La distinguida tiple Sra. Conti Foroni, evidencio una vez mas
sus recomendables dotes de artista dramatica, expresando con
verdad suma las pasiones y los afectos que caracterizan a la
protagonista de la opera.

El publico, que comprendia los esfuerzos que dicha artista
tuvo que hacer para no decaer, al lado del Sr. Stagno, la
premié con repetidos y calurosos aplausos durante el
transcurso de la obra.

En el corto tiempo que el Sr. Quintilli-Leoni esta entre
nosotros ha demostrado que es un artista de especiales
condiciones y muy digno de la reputacion de que ha venido
precedido a esta capital. Con la maestria que le es propia, supo
vencer las dificultades que la tesitura de la parte del duque
Alfonso ofrece. El andante del aria del acto segundo fue
cantado por dicho sefior de una manera exquisita y delicada,
fraseando con notable limpieza, y ejecutando con mucha
valentia y gran potencia de voz el allegro del referido numero
musical.

El puablico aplaudié calurosamente al Sr. Quintilli-Leoni,
haciéndole salir al palco escénico repetidas veces, o mismo
que al terminar la bellisima romanza del Ballo in maschera, la
que canto de un modo magistral. También le fue entregada una
bellisima corona.
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El segundo de los beneficios anunciados se verifico el
sabado ultimo. La Sra. De Baillou, que era la beneficiada, lucio
los primores de su garganta en el desempefio de la parte de
Rosina en el Barbero de Sevilla, tributandole el publico
merecidas muestras de simpatia en los diferentes pezzi de
dicha obra, en la cual, como dijimos el otro dia esta siempre
inimitable.

El notable rondd6 de la Sonambula fue cantado con un gusto
y una pureza superiores a todo encomio, adicionandolo, como
es costumbre, a su repeticion, con los abundantes recursos de
fioritures de que la Sra. de Baillou es poseedora. El publico,
arrebatado por tanta filigrana de ejecucion, prodigd & nuestra
simpatica compatriota una entusiasta ovacion, llamandola al
palco escénico repetidisimas veces, en medio de las mayores
aclamaciones.

La falta de espacio nos obliga aplazar hasta mariana el
resefiar la ejecucion de Roberto il diavolo. Por ahora solo
diremos que el eminente tenor sefior Stagno estuvo
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incomparable en el desemperio de la parte de 7protagonista,

logrando entusiasmar al publico hasta el frenesi.

26

El dia 20, “El Mercantil Valenciano” completo los textos criticos sobre las

funciones a beneficio con la épera de Meyerbeer, “Roberto il diavolo”, y el acto

cuarto de “Un ballo in maschera”, ésta ultima elegida por la Sra. Conti Foroni

junto con “Roberto il diavolo”. En “Roberto il diavolo” intervinieron los siguientes

cantantes:

Roberto, Dugue de Normandia

Roberto Stagno

Alice, hermanastra de Robert

Amelia Conti-Foroni

Bertram, amigo de Robert

Ponsard

El tirbn de Roberto Stagno, como ya hemos anticipado atrajo a los

espectadores. La critica destacd, en esta ocasion, sus excelentes dotes

actorales, de ricos matices. Stagno estudiaba sus papeles con meticulosidad

desde el punto de vista escénico también. Otro gran éxito lo cosechd Amelia

Conti Foroni:
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Con los beneficios del eminente tenor Sr. Stagno y de la
distinguida tiple Sra. Conti-Foroni, ha puesto término a sus
trabajos la compaiiia lirico-italiana que durante una corta
temporada ha recreado los oidos de los dilletanti valencianos.

Contra lo acostumbrado, el beneficio del reputado tenor ha
sido un verdadero beneficio, pues la mayor parte de las
localidades habian sido adquiridas de antemano, en la
esperanza que la ejecucion de Roberto il diavolo seria un
acontecimiento. Hasta cierto punto semejantes deseos no se
vieron defraudados, pues salvo alguno que otro detalle, la
ejecucion fue bastante esmerada.

El héroe de la fiesta, como suele decirse, fue el eminente
tenor. Si espiritus meticulosos necesitaban una prueba mas
acabada y completa de lo que puede y vale el reputado artista,
la tienen ya con el desemperio de Roberto, duque de
Normandia, personaje extrafio en el que concurren los
caracteres mas opuestos, mezcla informe de lo caballeresco
con lo cobarde, espiritu vacilante, indeciso, que obra en virtud
de la influencia a que esta sujeto, y que concluye por inclinarse
al bien, no sin sostener ruda batalla con el espiritu del mal.

Pues bien; este personaje singular y andmalo tuvo un
intérprete admirable, sin tacha alguna en el eminente tenor,
que evidencia en esta obra mas que en alguna otra las
excepcionales dotes de artista que en él concurren y que
vienen a constituirle en objeto de admiracion y profunda
simpatia.

Todos sus movimientos, sus ademanes, el mas insignificante
detalle, revelan un asiduo estudio y un vehemente deseo de
realizar a la perfeccion los papeles que le corresponden.

Si se le mira y examina bajo la fase del cantante, la
admiracion sube de punto, pues solo se comprende viéndolo,
como en cinco O seis notas, brillantes por demas, fascina,
enloquece, arrastra y seduce como Beltran a Roberto, al
publico que le oye, le admira y le aplaude hasta el vértigo.

Tal sucedi6 en la bella siciliana del acto primero, que canto
con una displicencia y coqueteria que raya en lo fabuloso,
lanzando una terrible fermata que fue el asombro de todos,
tanto por la seguridad con que la cantd, como por el poderoso
aliento que en ella revelaba poseer.

Mayor entusiasmo si cabe desperté en el publico en el
allegro del duo del acto tercero, en el cual la frase De la mia
patria ai cavaliere, fue dicha con tal brillantez y fuerza de
sonoridad, que aquél, atraido y subyugado por tanta belleza, no
se cansaba de llamar al palco escénico al eminente artista para
darle el premio debido a su talento.

Faltaba oir el gran terceto final, cuya belleza solo es
comparable con otras piezas del mismo autor, y predispuesto el
animo del publico de esta manera, oyo toda aquella gran
pagina musical con el mayor silencio, para no perder ni una
sola de sus notas, que parecen diamantes engarzados a una
magnifica diadema.
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Una explosion de aplausos resono al finalizar el terceto
mencionado, cuya demostracion de simpatia se prolongo
durante algunos momentos.

La seriora Conti Foroni fue participe en el transcurso de la
Opera de estas mismas demostraciones, por el estudio que
revelaba la ejecucion de la dificil parte de Alice, y por el
adelanto que en esta misma parte notaba el publico al recordar
la vez primera con que se dio a conocer en el teatro Principal.

El bajo Sr. Ponsart a quien estuvo encomendado el
personaje de Beltran, en su desemperio confirmé el juicio que
emitimos respecto de sus facultades al ocuparnos de Los
Hugonotes.

Excelente voz, mas que excelente magnifica, emision facil y
espontanea, modulacion exquisita; pero en el Sr. Ponsart no
encontramos el arte declamatorio, en una palabra, la expresion
tan necesaria para impresionar al publico y recibir con justicia el
dictado de artista. Sin embargo, el Sr. Ponsart es joven, y esta
circunstancia debemos tenerla en cuenta, pues no creemos
que desaproveche el tiempo adquiriendo lo que tanta falta le
hace.

No terminaremos estas lineas sin referir la grande ovacion
recibida por la Sra. Conti Foroni en la noche de su beneficio,
celebrado el lunes ultimo.

La funcion se compuso de los dos actos primeros de
Roberto il diavolo y del tercero y cuadro primero del acto cuarto
del Ballo in maschera. La beneficiada ejecutd con verdadero
acento dramatico y delicados matices el andante, recibiendo a
su terminacion numerosos ramos, algunos de ellos de
regulares dimensiones, y dos magnificas coronas, regalo de
alguno de sus admiradores.

En el duo recibieron dicha artista y el eminente tenor una
nueva ovacion que se tradujo en una afectuosa despedida.

El distinguido baritono Sr. Quintelli-Leoni fue objeto de
nuevas demostraciones de simpatia en la romanza que canto
con la maestria que le es caracteristica.?*®

3.3.5.- EL NUEVO ARRIENDO CON ADECENTAMIENTO DEL TEATRO

PRINCIPAL.-

A fines del mes de mayo, la Diputacion Provincial de Valencia hizo
publico el nuevo pliego de condiciones del Teatro Principal. A diferencia de los
anteriores, el arriendo ahora era para un periodo de 10 afios, a contar desde el

comienzo de la nueva temporada teatral, el 1 de septiembre de 1877. Este
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arriendo estaba subdividido en dos periodos, por lustros: uno, obligatorio, y los
ultimos cinco afos, voluntario. El arrendatario se comprometia a hacer mejoras
en el coliseo, las mas importantes afectaban al ensanchamiento del escenario,
por valor de 49111'79 pesetas. Por tal motivo, se obligaba al arrendatario a
hacer un depoésito previo en la caja del Hospital Provincial un depdsito de
50000 pesetas. Las obras debian durar un afo como maximo. Un detalle
importante, y que verifica por pasiva el mal estado de las escenografias, es que
el arrendatario se comprometia a entregar 10 decorados al término del decenio.

La subasta del arrendamiento partia con una cantidad minima de 44000

reales:

Se ha publicado ya el pliego de condiciones para el arriendo
del Teatro Principal, confirmando las noticias que hemos
adelantado al publico, y con tales condiciones, que aseguran a
aquel espacioso coliseo una transformacion tan favorable, que
hara de él uno de los mejores de Espana.

El arriendo se hace por diez arios, a contar desde 1° de
Septiembre proximo, dividiéndose aquel periodo en dos, uno
forzoso de cinco afios y otro voluntario, que se convierte en
forzoso desde que comienza.

El tipo para la subasta es de 44.000 rs. anuales, al alza,
obligandose el rematante a ejecutar las obras de ensanche y
reforma del escenario, calculadas en 49.111°79 pesetas, y
para asegurar esta ejecucion consignara en caja del Hospital,
antes de otorgar la escritura, y con el caracter de anticipo
reintegrable, 50.000 pesetas.

Ademas de estas obras de ensanche el empresario hara
gratuitamente las obras siguientes: Pintar de nuevo el atrio del
teatro, barnizando el zo6calo y las vidrieras, reformando el
recibidor de billetes y recorriendo dicho atrio de banquete.
Pintar de nuevo al barniz el salén del vestibulo y sus vidrieras,
poner filetes dorados en las molduras y lineas de los huecos y
colocar divanes. Pintar al barniz los pasillos de los pisos
primero y segundo, y las escaleras principales hasta el ultimo.
Pintar los demas pasillos, escaleras y (...) del teatro. Extender
los graderios del segundo piso a ocho palcos mas,
construyendo los asientos que se necesiten y tapizando de
nuevo todos los existentes; verificando igual reforma en la
embocadura. Restaurar por completo el telon de boca y los
bastidores y bambalinas de la embocadura. Restaurar por
completo el telon de boca y los bastidores y bambalinas de la
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embocadura. Restaurar también en igual forma diez
decoraciones de las hoy existentes, y costear y colocar las
cafierias de goma para el alumbrado en los carros del
escenario.

Estas obras deberan quedar terminadas antes de la primera
representacion del proximo afio comico.

El arrendatario tiene la obligacion de entregar diez
decoraciones de las construidas durante el tiempo del arriendo,
en buen estado, el dia en que termine su compromiso de los
diez afios.?*

3.4.- LA TEMPORADA TEATRAL 1877-8.

3.4.1.- CARACTERISTICAS GENERALES.

A partir de la temporada teatral 1877 — 1878 la prensa detall6 con mayor
precision la practica totalidad de las representaciones operisticas, al anunciar
por medio de previas las funciones del turno impar. Ello nos ha permitido
reconstruir la historia de la épera en Valencia durante la monarquia de Alfonso

XII con mayor exactitud.

En esta temporada comienza a cobrar protagonismo Elias Martinez,
empresario arrendatario del Teatro Principal. Un hombre con ambicion, que
llegé a monopolizar tres coliseos simultaneamente: Principal, Apolo y Princesa.
Sus proyectos se materializaran en la temporada siguiente, como veremos mas

adelante.

Con todo, el numero de Operas representadas es escaso: el recuento
asciende a tan soélo 23 funciones de O6pera en total. Si descontamos las
representaciones dedicadas a la O6pera espanola “Guzman el bueno”, a cargo
de una compafia de zarzuela, la temporada de épera propiamente dicha conté

con un numero minimo de 20 funciones.
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Se mantuvo el repertorio de predominio italiano. Aunque el numero total
de funciones no permite aseverar una tendencia, por escaso; sin embargo se
puede apreciar como Verdi, Donizetti, Rossini y Bellini se reparten el proscenio,
junto con “Ruy Blas”, de Filippo Marchetti. En el caso de Rossini y Bellini,
deben su presencia en la escena del Teatro Principal a la soprano de
coloratura Bianca Donadio: “/l Barbiere di Siviglia” y “La Sonnambula” formaban
parte de su repertorio particular estelar. Tres titulos de Verdi suben a la escena:
“Un ballo in maschera”, “Il Trovatore” y “La Forza del destino”. Por parte de la
opera francesa, tan soélo un titulo de Meyerbeer, “La Africana”, y Gounod, con
“Faust”. El caso de la ¢pera prima de Breton, “Guzman el bueno”, se debe al

tiron del estreno absoluto, y no se consolida en el repertorio.

4
3,5 [ VERDI

31 B DONIZETTI
2,31 [ BRETON

21 [ MEYERBEER
1’: B GOUNOD
051 [ ROSSINI

ol | | | | B BELLINI

OPERAS POR [0 MARCHETTI
COMPOSITORES

Pese a ser una temporada breve, sin embargo conté con cantantes de
gran calidad. Debié de influir el director de orquesta, Eusebio Dalmau, quien ya
habia trabajado anteriormente con alguna de las cantantes, como el caso de

Giulia Prandi. La compaiia de Eusebio Dalmau conté con muy buenas voces.
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Bianca Donadio e Isabella Galletti Gianoli eran las que poseian los cachettes
mas elevados. Ambas se reservaron su presencia en el proscenio a contadas
funciones. Bianca Donadio intervino solo en la recta final de la temporada, un
brillante bolo que puso el broche de oro a la misma. Otras voces ya conocidas
por el publico valenciano fueron Anna Romilda Pantaleoni, Lorenzo Abrufiedo y
Massimo Ciapini. La prensa considerd que el cuadro canoro no era suficiente,

por cuanto el numero de cantantes era un tanto escaso.

La temporada no despertd un gran interés en la critica musical publicada
en la prensa diaria. Los textos son escuetos, y con pocos detalles. En muchas
ocasiones, desatendieron las nuevas Operas del repertorio que la compainiia iba

poniendo en escena.

3.4.2.- UNA COMPANIA DE ZARZUELA ESTRENA LA OPERA ESPANOLA

“GUZMAN EL BUENQ”, EN EL TEATRO PRINCIPAL.

El 25 de enero de 1878 una compafia de zarzuela estrend la Opera
espafiola, compuesta por Tomas Bretén, titulada “Guzman el bueno”. Esta
opera prima del compositor salmantino, -concebida en 1 acto, de rasgos
tradicionales, con libreto de Arnao-, habia visto la luz el afio anterior, 1877, en

el Teatro Apolo de Madrid, en medio de un gran desinterés.

Tampoco esta Opera casi escolar de Breton despertd el interés del
publico valenciano, apatico, con una escasa asistencia de publico. La
interpretacion anduvo acorde a las circunstancias: mediocre. Mejores

resultados para las voces masculinas que femeninas. Empero, no obstante,
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eran cantantes discretos todos. La critica del rotativo “El Mercantil Valenciano”,

sin muchas pretensiones, fue indulgente con esta opera prima de Breton:

La representacion de la preciosa opera espariola Guzman el
Bueno atrajo anteanoche una regular concurrencia al teatro
Principal. Nada tenemos que anadir a lo dicho por los
periodicos de la corte relativo a las bellezas que encierra esta
partitura. Los aplausos del inteligente publico de Valencia son
testimonio irrecusable que acredita la bondad de la obra.

La ejecucion fue bastante regular por parte de los artistas
encargados de crear los personajes que intervienen en la
accion dramatica. Las Sras. Toda y Gonzalez estuvieron bien y
los Sres. Obregon y Gimeno rayaron a gran altura, el primero
especialmente, que supliendo la falta de cualidades materiales
para el canto con una instruccion artistica exquisita y profunda,
de tal manera se identifica con el personaje que representa,
que arranca aplausos aun al mas indiferente en algunas
escenas, principalmente en la culminante de la obra, 6 sea en
el momento supremo en que el padre arrojé al enemigo la daga
para matar a su hijo antes que faltar a la lealtad que el
caballero cumple. La bajada de la escalera que conduce al
torrebn mas alto de la fortaleza entusiasma al publico. No se
concibe que de ofra manera pueda precipitarse por aquellos
peldarnos, quien acaba de ser parricida en aras de su exaltado
patriotismo.?”

Esta 6pera de Tomas Breton volvio a representarse los dias 30 de enero

y 5 de marzo de 1878.

3.4.3.- LA FALSA EXPECTATIVA DE JULIAN GAYARRE, EN EL TEATRO

PRINCIPAL DE VALENCIA.

Lo anuncié el periodico matritense “La Correspondencia de Espafia”, y
de la noticia se hizo eco “El Mercantil Valenciano”. Si. El gran divo navarro

cantaria algunas funciones de Opera en el Teatro Principal de la ciudad del

270 “E] Mercantil Valenciano”, 26 de enero de 1878. (La primera tiple de la compaiiia era Enriqueta Toda;
mientras que el primer tenor era Tirso de Obregon).
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Turia, cedido mediante contrato por el Teatro Real de Madrid.?”" Pero se tratd

de un espejismo, pues el tenor de Roncal no canté durante esta temporada.

3.4.4.- TEMPORADA DE OPERA EN EL TEATRO PRINCIPAL: COMPANIA

DE OPERA LIRICO-ITALIANA DE EUSEBIO DALMAU. ANNA ROMILDA

PANTALEONI Y LORENZO ABRUNEDO.

El empresario arrendatario del Teatro Principal, Elias Martinez, viajo a
Barcelona durante los primeros dias del mes de abril para contratar una
compafiia de 6pera lirico-italiana.?’? E| contrato de las primeras voces se
materializé antes del 14 de abril de 1878. Repitieron algunas voces, las cuales
ya pisaron el proscenio del Teatro Principal en las temporadas anteriores: la
tiple Pantaleoni, el tenor Lorenzo Abrufiedo, y el baritono Massimo Ciapini.
Junto a ellos, cantantes que no habian actuado en Valencia anteriormente: la
contralto Praneli y el primer bajo del teatro del Liceo de Barcelona, Antonio
Vidal. Al cargo de la direccién musical estara el maestro Dalmau.?”® La soprano
Galletti Gianoli se anuncié con los visos de una gran diva, <cuya fama es

universal en el mundo artistico>.?"*

La companiia tenia previsto actuar entre los dias 21 de abril y 31 de
mayo de 1878. La venta del abono de 20 funciones de oOpera italiana alcanzé

los siguientes precios:*"®

271 «El Mercantil Valenciano”, 6 de marzo de 1878.
272 «E] Mercantil Valenciano™, 12 de abril de 1878.
273 “E] Mercantil Valenciano™, 14 de abril de 1878.
274 “E] Mercantil Valenciano™, 16 de abril de 1878.
275 “E] Mercantil Valenciano™, 17 de abril de 1878.
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TIPOS DE LOCALIDADES REALES
Palcos de plateas y principales sin entrada 1600
Palcos de plateas y principales interiores sin entrada 800
Palcos de segundo piso sin entrada 1000
Plateas de segundo piso interiores sin entrada 600
Localidades del piso tercero sin entrada 600
Butacas con entrada 300
Delanteras de anfiteatro de platea con entrada 240
Delanteras de segundo piso con entrada 240
Delanteras de piso tercero con entrada 200

Los cachés de las cantantes, primeras sopranos, eran elevados: Bianca
Donadio cobraba 12.000 reales por funcidén; mientras que Galletti Gianoli, 6.000

reales por funcién.?’®

La lista completa de la compafia, anunciada de primo cartello, que

actuaria en la temporada de primavera de 1878 en el Teatro Principal, era la

277

siguiente:

Director de orquesta y concertador Eusebio Dalmau
Prime donne soprani assolute Bianca Donadio
Prime donne soprani assolute Isabella Galletti Gianoli
Prime soprano assoluta del género Anna Romilda Pantaleoni
dramatico

Prime soprano assoluta del género Anna Trafford Sabatini

276 «E| Mercantil Valenciano”, 17 de abril de 1878.
277 «El Mercantil Valenciano”, 19 de abril de 1878.
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‘leggero”

Prima donna mezzosoprano e

contralto

Giulia Prandi

Primi tenori assoluti

Lorenzo Abruiedo

Primi tenori assoluti

Antonio Rossetti

Primi baritoni assoluti

Maximo Ciapini

Primi baritoni assoluti

Salvatore Sparapani

Primi bassi assoluti

Antonio Vidal

Primi bassi assoluti

Eugenio Manfredi

Seconda donna

Isabella Alessandri

Tenor comprimario

Joaquin Tormo

Bajo comprimario

Liberato Gonzalez

2° Director de Orquesta

José Vidal

Maestro de coros

Joaquin Almifiana

Partiquinos

N. Costa

Anita Alesandri

Gonzalo Bartual

Director de escena

Sebastian Pla

Suggeritore Victoriano Pla
Orquesta 50 profesores
Coro 38 individuos (sic)
Encargado de la luz Drumont Ricardo Alos
Maquinista Ramon Alés

Director de la sastreria

Vicente Piera

Maestro de la banda

N. N.
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Peluquero Joaquin Catala

Guardarropa José Torres

Dentro de las 20 funciones, Bianca Donadio tomé parte en 3; mientras

que Galletti Gianoli lo hizo en 6.2

Bianca Donadio, casada con el tenor Giuseppe Frappoli, era una
soprano de coloratura. Hizo su debut en Nueva York en 1874. Alli canté
‘Rosina”, en ‘Il Barbiere di Siviglia”, y “Dofa Elvira” en “Don Giovanni”. En
1882, estrendé en Turin “Hamlet” (“Amletto”, en italiano), Grand Opéra de
Ambroise Thomas.?”® En 1884, la encontramos actuando en Barcelona.?®
Durante la presente temporada teatral, 1877-1878, Bianca Donadio acompaino

a Gayarre en el Teatro Real de Madrid, en una temporada memorable.?®’

Por su parte, Isabella Galletti Gianoli poseia un amplisimo registro, pues
no solo fue soprano, sino también interpretd papeles de mezzosoprano. Debutd
en 1852 con un papel de comprimario (Anna) en “Nabucco”. A partir de 1865
comenzo a cantar también papeles de mezzosoprano, como Azucena (“Il
Trovatore”). Uno de sus éxitos mas memorables fue la interpretacion de
“Norma” de Bellini, en la Stagione di Carnevale de Parma durante la temporada

teatral 1862-1863.%%2

Junto a ellas, otras grandes voces ya conocidas por el publico

valenciano: la soprano Anna Romilda Pantaleoni, el tenor Lorenzo Abrufiedo y

278 “E] Mercantil Valenciano™, 19 de abril de 1878.

2 JOVINO, R. y MUSSO, M.: E lucevan le stelle: la Liguria e i suoi teatri storici. Turin, Fratelli Frilli,
2008, pp. 146.

280 «Almanaque del Diario de Barcelona” para el afio 1885.

1 SUBIRA, I.: Historia y anecdotario del Teatro Real. Madrid, Fundacion CajaMadrid, 1997, pp. 273.
2 RESCIGNO, E.: VivaVerdi. Dalla A alla Z. Giuseppe Verdi e la sua opera. Milano, RCS Libri, 2012.
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el baritono florentino Massimo Ciapini.?®® Aunque no tenia la categoria artistica
de los anteriores, Anna Trafford Sabatini era conocida en Espafia por sus
actuaciones en coliseos andaluces.?® Por su parte, la mezzosoprano turinesa
Giulia Prandi desarrollé la mayor parte de su carrera fuera de ltalia, sobre todo
en los teatros de Moscu y San Petersburgo. Cuando cant6 en Valencia era muy
joven, pues apenas contaba con 28 afos —habia nacido en 1850-, habiendo
hecho su debut en el Teatro Balbo de Turin en 1873.2%° Giulia Prandi habia
trabajado anteriormente con Eusebio Dalmau en Barcelona, durante la

temporada 1875 — 1876.2%

La companiia de Eusebio Dalmau inauguroé la temporada de primavera el
dia lunes, 22 de abril de 1878, con la 6pera francesa “Faust”, de Gounod,
participando en el reparto Romilda Pantaleoni, Giulia Prandi, Lorenzo

Abrufiedo, Maximo Ciapini y Antonio Vidal.?®’

Doctor Fausto Lorenzo Abrufiedo
Mefistofeles Antonio Vidal
Margarita Anna Romilda Pantaleoni
Valentin Massimo Ciapini
Siébel Giulia Prandi

% Habia debutado en 1868. Pese a que se retird luego a la docencia, por aquellos afios este excelente

cantante seguia en activo. Cfr.. FANTONI, G.: Storia Universale del Canto. Vol. II. Milano, 1873, p.
265.

% Cfr.: Anales del Teatro Cervantes de Mdlaga. Mélaga, Tipografia de Parejo y Navas, 1903. MORENO
MENGIBAR, A.: La opera en Sevilla en el siglo XIX. Sevilla, Universidad de Sevilla, 1998, pp. 263.
ROSETTY Y PRANZ: Guia oficial de Cddiz, su provincia y departamento. La Revista médica de D. F.
Joly, 1878, p. 171.

283 FLORIO, M.: Le grandi donne del Piemonte. Turin, Piazza, p. 250.

286 «Almanaque del Diario de Barcelona para el afio 1875”, publicado en 1876, p. 130.

287 “E] Mercantil Valenciano”, 21-22 de abril de 1878.
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“Faust” volvié a subir a la escena del Teatro Principal el miércoles, dia

24.

El jueves, 25 de abril de 1878, se represento un nuevo titulo: “Ruy Blas’,
opera ambientada en la Espafa de los Austrias Menores, compuesta por
Filippo Marchetti, con libreto en italiano de Carlo d’Ormeuville, a partir del drama
homonimo de Victor Hugo. Una odpera ya conocida por los aficionados

valencianos, como ya hemos visto.

El periodico liberal “El Mercantil Valenciano” exalté las cualidades
interpretativas que poseian para esta Opera el segundo primo tenore, Antonio

Rossetti, y el primer baritono, Salvatore Sparapani.?®

Don Sallustio de Bazan Salvatore Sparapani

Don Pedro de Guevarra Antonio Rossetti

Una escueta critica sentencid, en efecto, el excelente cometido de

ambos cantantes:

Anteanoche debutaron en el teatro Principal el tenor Sr.
Rossetti y el baritono Sr. Sparapani, artistas ambos que fueron
muy aplaudidos en la ejecucion de la preciosa Opera de
Marquetti (sic) titulada <Ruy-Blas>. Tanto estos sefiores como
la distinguida tiple sefiorita Pantaleoni y la graciosa contralto
sefiorita Praneli, merecieron los honores del palco escénico al
final de los actos segundo y cuarto.

El publico sali6 muy complacido de la brillante ejecucion que
en algunos pasajes habia tenido la obra que fue cantada en lo
general muy bien.

288 «E] Mercantil Valenciano”, 25 de abril de 1878.
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Si como es de suponer se pone otra vez en escena,
aseguramos & la empresa una buena entrada.?*°

El domingo, 28 de abril de 1878, tuvo lugar el estreno de “La Favorita” de

Donizetti. Ya en el ensayo general del dia anterior, 27 de abril, fueron muy

aplaudidos Galletti Gianoli y Lorenzo Abrufiedo.?*

Leonora de Guzman Isabella Galleti Gianoli
Fernando Lorenzo Abrufiedo

Alfonso XI de Castilla Salvatore Sparapani
Baltasar Antonio Vidal

La critica elogid particularmente a Isabella Galletti Gianoli y al tenor

ovetense Lorenzo Abruiiedo en su aria estelar, <Spirto gentil>:

Anteanoche debuto en el teatro Principal la afamada artista
Sra. Galletti: No nos equivocamos al asegurar a nuestros
lectores, que la ejecucion de <La Favorita> confiada a la
eminente diva, y al aplaudido tenor espafiol Sr. Abruriedo,
revestiria el caracter de un verdadero acontecimiento musical.

Al terminar el acto primero, fueron ambos artistas objeto de
una merecida ovacion, saliendo por tres veces al palco
escénico en medio de los bravos y de los estrepitosos aplausos
del publico que llenaba todas las localidades del teatro. La
romanza de tenor, el duo de bajo y tenor y el gran duo de tenor
y contralto que son las tres piezas culminantes de este acto,
alcanzaron tan magistral ejecucion, la ultima especialmente,
que sin miedo a que se nos desmienta, podemos asegurar que
no se han oido jamas en Valencia esos bellisimos é inspirados
frozos de musica tan perfectamente cantados.

289 «E] Mercantil Valenciano”, 27 de abril de 1878.
290 «El Mercantil Valenciano”, 28 de abril de 1878.
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El baritono Sr. Sparapani estaba bien en la interpretacion del
papel que le corresponde, asi como el bajo Sr. Vidal.

El entusiasmo del publico rayé en delirio durante la ejecucion
del acto cuarto: la Sra. Galletti demuestra en él de una manera
palpable y evidente, que ha conquistado en buena lid los
laureles que adornan su frente, y en cuanto al Sr. Abruriedo,
bastara decir para que nuestros lectores tengan idea de su
mérito, (...) el cantante fue interrumpido varias veces por los
aplausos ante la ejecucion de la romanza spirto gentil. (...)

La sefora Galletti no solo canté de una manera
inimitable este gran duo (final), sino que se colocoé en él a la
altura de una verdadera tragica.”®’

La segunda representacion de “La Favorita” tuvo lugar el domingo dia 5
de mayo, con otro exitazo de Galletti Gianoli. El martes, dia 7 de mayo, esta
6pera de Donizetti subié nuevamente al proscenio,?*? al objeto de permitir que
la magna oOpera de Meyerbeer, “La Africana”, tuviese un mayor numero de
ensayos Yy, por consiguiente, estuviese mejor ensamblada. Cosechdé muy

buenos resultados artisticos, como en la primera representacion:

Anteanoche tuvo Iugar en el teatro Principal la segunda
representacion de <La Favorita>, cuya ejecucion alcanzo, si
cabe mayor éxito, que el primer dia en que se puso en escena
durante la presente temporada.

La Sra. Galletti obtuvo justisima ovacion al fin del primer acto y
después del cuarto, mereciendo los honores del palco escénico
al que fue llamada por tres veces, en medio de los entusiastas
aplausos del publico y de una lluvia de flores arrojadas a los
pies de la inspirada artista, por sus muchos admiradores. La
aria del tercer acto, a pesar de que por su especial estructura
no es pieza musical de lucimiento para una cantante, fue
magistralmente interpretada por la sefiora Galletti, que recibio
también con este motivo pruebas inequivocas de las simpatias
que ha conquistado entre la parte mas inteligente del publico.

Nada hemos de anadir a lo que en otras ocasiones hemos
dicho respecto al tenor espariol Sr. Abrufiedo. En <La Favorita>

21 «“E] Mercantil Valenciano”, 30 de abril de 1878. (Parte del texto de la critica es ilegible, debido a la

mala conservacion del papel del periddico publicado aquél dia):
2 Se repetiria “La Favorita” por ultima vez el dia 11 de mayo (Cfr. “El Mercantil Valenciano”, 11 de
mayo de 1878).
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esta inimitable y el publico premia sus talentos colmandole de
aplausos.

El bajo Sr. Vidal y el baritono Sr. Sparapani, artistas dignos de
acompanar a la Sra. Galletti y al Sr. Abrufiedo, interpretan con
delicadeza la parte que les corresponde en la preciosa Opera
de Donnizetti (sic) y contribuyeron no poco al éxito que ha
alcanzado su ejecucion en el teatro Principal.

Esta noche se repetira la misma funcion, con el objeto de
dedicar a <La Africana> mayor numero de ensayos y conseguir
que de este modo obtenga el dia de su primera representacion
un éxito acabado.?*?

El 3 de mayo subi6 un nuevo titulo al proscenio del Teatro Principal: “Un
ballo in maschera”?** repetida el dia 9; mientras que “La Africana” lo hizo el
dia 8 de mayo.?®® La segunda funcién de “La Africana” tuvo lugar el 10 de

mayo.?*® La ultima, el dia 22.%"

La 6pera de Verdi, ‘Il Trovatore”, tan solo tuvo dos funciones: los dias 12
y 13 de mayo.?® Durante estas semanas de mayo, ademas, la critica

periodistica desatendio las representaciones de épera en el Teatro Principal.

A partir del dia 16 de mayo comenzaron las funciones “a beneficio”. La
de la contralto Giulia Prandi si incluyé una 6pera completa: “Ruy Blas”, la noche

del 16 de mayo.?*®

El beneficio de la Sra. Pantaleoni, la 6pera de Verdi “La forza del

destino”, el dia 19 de mayo.>®

293 «“E| Mercantil Valenciano™, 7 de mayo de 1878.

9% «“E| Mercantil Valenciano”, 3 de mayo de 1878.

293 «“E| Mercantil Valenciano™, 8 de mayo de 1878.

296 «“E| Mercantil Valenciano™, 10 de mayo de 1878.

7 «“E] Mercantil Valenciano™, 22 de mayo de 1878.

%8 «“E] Mercantil Valenciano”, 12-13 de mayo de 1878.
99 «“E| Mercantil Valenciano™, 16 de mayo de 1878.

390 «“E] Mercantil Valenciano™, 19 de mayo de 1878.
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El Marqués de Calatrava Antonio Vidal
Leonora Anna Romilda Pantaleoni
Don Alvaro Lorenzo Abrufiedo
Don Carlo di Vargas Massimo Ciapini
Preziosilla Giulia Prandi

En esta ocasion, “El Mercantil Valenciano” si publicoé un texto informativo
sobre esta funcion a beneficio, satisfactoria. Un texto que no alcanza la
categoria de critica; antes bien, una cronica o suelto, como el propio rotativo

reconoce:

A beneficio de la distinguida tiple Srta. Pantaleoni se canto
anteanoche en el teatro Principal la 6pera del maestro Verdi
<La forza del destino>. En honor de la verdad, debemos
consignar que ha sido una de las Operas que mejor ejecucion
han alcanzado en esta temporada. Los coros estuvieron muy
bien en la plegaria de la venta y en la oracion, piezas del
segundo acto.

La beneficiada estuvo a grande altura en toda la obra,
especialmente en la romanza del mencionado acto.

El Sr. Abrufiedo canté con sentimiento y con la maestria que
tiene acreditada la romanza y duo del tercer acto, mereciendo
ser llamado & escena dos veces entre atronadores bravos y
aplausos.

El Sr. Ciapini compartioé los aplausos con el serior Abrufiedo
en el duo, y canté con gusto la romanza que sigue a la
expresada pieza, mereciendo también ser llamado & escena.

El Sr. Vidal estuvo como siempre admirable, cantando con
valentia toda su parte y compartiendo con los demas artistas
las demostraciones de agrado con que el numeroso y escogido
publico premid sus esfuerzos.

La Srta. Prandi estuvo feliz en los papeles de gitana y de
cantinero, especialmente en el rataplan del tercer acto, que
canté con mucha gracia, siendo aplaudida con justicia.
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Faltariamos a un deber si antes de terminar el suelto no
consignaramos el testimonio de aprecio con que el publico
premio al inteligente maestro Sr. Dalmau, a quien llamé con
insistencia al palco escénico, aplaudiéndole frenéticamente.

La beneficiada, Srta. Pantaleoni, cantd6 en uno de los
entreactos la cancion espafiola titulada si mal no recordamos
<La salerosa>, y lo hizo con tanta gracia y sal, que el publico
pidio la repeticion después de obsequiarla con ramos y versos.
La empresa le regalo una magnifica corona de plata.

Reciba la Srta. Pantaleoni nuestra enhorabuena.>°’

En los epigonos de la temporada, por fin, comparecié la primera soprano
estelar, Bianca Donadio, para interpretar “El Barbero de Sevilla”. La seforita
Donadio llegd de Barcelona junto con el tenor Napoleone Gnone y el bajo bufo,
caricato, Giovanni Marchisio, el dia 22 de mayo. Todos ellos eran compafrieros
de reparto de la épera bufa de Rossini. “El Barbero de Sevilla” subié a la

escena del Teatro Principal dos dias después, el 24 de mayo.3*

Rosina Bianca Donadio

Don Basilio Antonio Vidal

Por fin, el periodico liberal “El Mercantil Valenciano” public6 una critica
musical en minimas condiciones, superando la categoria del mero suelto,
aunque escueta, lejos de las elongadas redacciones de Ignacio Vidal. El texto
critico anduvo nucleado alrededor de Bianca Donadio, elogiada tanto en su
belleza fisica, con epitetos como <belleza griega, escultural>, cuanto artistica,

canora, sus extraordinarias acrobacias aéreas, propias de la soprano ligera.

1 «“E] Mercantil Valenciano™, 21 de mayo de 1878.
392 “E] Mercantil Valenciano”, 23 y 24 de mayo de 1878.
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Bianca Donadio venia avalada por las excelentes opiniones que de ella se

poseian en Madrid y Barcelona:

Anteanoche y con una concurrencia numerosa y
escogidisima que invadia todas las localidades de nuestro
elegante teatro Principal, tuvo lugar el debut de Bianca
Donadio, la hermosa diva que hoy reina sin rival en nuestros
coliseos y que precedida de una envidiable reputacion
conquistada en Madrid y Barcelona, habia sido contratada por
el Sr. Martinez, deseoso de corresponder a las esperanzas que
su campafia teatral habia hecho concebir a los valencianos.

En honor de la verdad, la aparicion de la seriorita Donadio
en nuestra escena ha justificado la aureola de que venia
precedida y premiado los esfuerzos del Sr. Martinez. Una
belleza griega, escultural, unida a un timbre de voz
agradabilisimo y puro, de volumen regular y notable extension,
son las prendas naturales de la Srta. Donadio, realzadas por
ese aftractivo magico que la distincion en las formas y la
delicadeza en las maneras ejercen siempre. Afiadamos a estas
dotes de la naturaleza una educacion artistica que se revela
desde las primeras notas que emite la cantante (...) y
extraordinaria limpieza en la ejecucion; y un dominio completo
sobre su garganta, que obedece a su voluntad como las
cuerdas de un violin a la mano habil de un artista consumado.

Claro es que estas primeras impresiones nuestras se
refieren solo a la Srta. Donadio en <Il Barbiere de Siviglia>,
hallandose sujetas por consiguiente a las rectificaciones que
pudiera inspirarnos la insigne diva en otras obras musicales.

Limitandonos a Rosina, hemos de proclamar que rarisimas
veces hemos oido interpretar la gentil creacion de
Beaumarchais y la afiligranada musica de Rossini con mas
acierto ¢é inspiracion que anteanoche. Sobre todo, en el aria de
salida del segundo acto y en la leccion del tercero la Donadio
super6 las esperanzas del publico, haciendo verdaderos
prodigios de agilidad en las variaciones del ultimo. Atronadores
aplausos y ramos de flores demostraron a la diva la
complacencia con que habia sido escuchada.

Respecto a los demas artistas, merece especial mencion el
Sr. Vidal, en su papel de D. Basilio, y los demas contribuyeron
a la armonia del conjunto, que resulté muy aceptable.

Felicitamos cordialmente a la bella diva y al sefior Martinez
que nos ha proporcionado ocasion de saborear las divinas
notas de aquella notabilidad artistica.>*
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La segunda y ultima funcién de “/l Barbiere di Siviglia” se celebro el dia

26 de mayo.*%

Para la tercera y ultima actuacion prevista de Bianca Donadio se puso
en escena “La Sondmbula” de Bellini, el jueves 30 de mayo de 1878.3% Le
acompano en el reparto el bajo Antonio Vidal. Sin embargo, el empresario del
Teatro Principal, Sr. Martinez y una comisién de los abonados convencieron a
la diva para que ofreciese una funcién postrera de esta preciosa opera de

Bellini, “La Sonambula”, el domingo, dia 2 de junio:

La ejecucion de la bellisima opera de Bellini, titulada <La
Sonambula>, alcanzé anteanoche un éxito completo en el
teatro Principal por parte de la Srta. Donadio y del bajo Sr.
Vidal.

La hermosa diva canté admirablemente el aria de salida del
primer acto y el rondo final, siendo llamada repetidas veces al
palco escénico al terminar la representacion de la obra. Los
admiradores de la distinguida artista la regalaron nhumerosos y
magnificos ramos de flores.

El domingo se repetira <La Sonambula>, y en dicha noche,
la seriorita Donadio, accediendo a los ruegos de la empres