DOS PAISES EN LA ACCION CULTURAL EUROPEA
por
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L. INTRODUCCION

El ejercicio, al que en esta breve introduccion se invita,
es la exploracion de los diversos campos de accion en los que
quepa reforzar e intensificar la colaboracion cultural hispano-
alemana en el marco y desde la perspectiva de la cooperacion
cultural europea. En otras palabras qué politica cultural germano
espafiola, referida a Europa, sea deseable y posible, por parte
de ambos paises, en esta fase de la construccion europea.

Ejercicio inhabitual y muy recomendable en un momento
en el que la bilaterilazion en el comportamiento exterior de
los grandes paises fragiliza el ya muy fragil entramado mundial,
mina los intentos de estabilizar globalmente las relaciones entre
los estados, y pone gravemente en peligro los procesos de constru-
ccion de agregados metanacionales. Con lo que un programa
cultural de trabajo de condicion bilateral puesto al servicio de
la construccion europea se convierte en una iniciativa tan acertada
como necesaria.

Sobre todo, teniendo en cuenta que los procesos y productos
culturales, en los ultimos treinta afos, a pesar (;tal vez a causa?)
de la crisis econdémica y cualesquiera que sean los parametros
de que nos sirvamos para su determinacion han sido protagonistas
de un extraordinario crecimiento. De 1958 a 1988 la mayoria
de las variables susceptibles de ser utilizadas para su evaluacion
(produccion y difusion de libros, intercambios de estudiantes
y de profesores, creacion y mejora de bibliotecas, organizacion
de exposmwnes de arte, nimero de transmisores y de receptores
de radiodifusion vy de television, Conservamon y animacion del
patrominio arquitectonico, promocion del patrimonio linguistico,
difusion de la informacion cultural, creacion de casas y centros
de la cultura, apoyo a la creacion artistica, literario y musical,
lanzamiento de itinerarios culturales, etc.) han multiplicado por
dos, tres o cuatro sus valores iniciales.

Aln mas. La creciente tendencia a la institucionalizacion
publica de la gestion cultural hace que la totalidad de los paises
miembros de la Convencion Cultural Europea (hoy 25) utilicen
el termino cultura, solo o acompafiado (de educacién, comunica-



cion, juventud, deportes, artes, bienes, justicia, informacion,
sanidad etc.) para la designacion de una de sus instancias, centra-
les o federales, de vocacion ministerial y responsable de este
ambito.

Con la sumariedad que una corta nota introductoria exige,
cinco consideraciones y una propuesta abierta.

II. LECTURAS DE LA CULTURA

En primer lugar la observacion de que cuando se habla
de cultura. conviene recordar que esta designacion cubre hoy
tres campos de perfiles diferentes pero de tratamiento y presenta-
cion conjuntas: el que corresponde al concepto tradicional de
la cultura que comprende las actividades y las obras artisticas,
literarias, musicales, estéticas, que suele tambien calificarse
de cultura cultivada o alta cultura ; el de la cultura popular
y cotidiana tan vinculada a la dimension local, comunitaria,
de base y que podria definirse como concepcién histérico-antropo-
Jégica de la cultura; y finalmente el campo de la cultura de
masa, producida desde y difundida por las industrias culturales
y las grandes estructuras comunicativas, que hacen de la expresion
icénica y de la simplificacion de sus contenidos, su forma privile-
giada de intervencion.

A través de estos tres grandes ambitos circulan una serie
de apelaciones culturales, de fronteras labiles si no imprecisas,
que con frecuencia se presentan emparejadas de forma antagonica:
cultura tradicional y de vanguardia; cultura de masa y cultura
de elite; cultura burguesa y cultura proletaria; cultura de esta-
blishment y cultura alternativa; alta cultura y contra-cultura
etc. que responden en su polisemia a la multiplicidad de formas
y contenidos de este vasto sector de la realidad social.

Ill. EL BINOMIO ECONOMIA-CULTURA

En segundo termino, la constatacion de la presencia cada
vez mayor de la cultura, asi entendida, en la vida econdmica,
explicable por la profunda transformacién, cuantitativa y cualita-
tiva, de la relacidn trabajo-tiempo libre en nuestras sociedades
y por la extraordinaria expansion de las industrias de la cultura.
A pesar de la equivoca capacidad explicativa de las cifras en
todo analisis social, y en particular en el ambito de la cultura,
sefialemos que Ja participacion de la cultura en el Producto Nacio-
nal Bruto tiene hoy el mayor indice medio de crecimiento sectorial.
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Ya que limitdndonos a los principales paises de la CEE,
en los que los datos estadisticos son mas fiables, puede anotarse
que en 1985, Francia (4,9%), Italia (5,2%) y Reino Unido (4,7%)
estaban ya en torno del 5 % de su PNB y la RFA habia logrado
superar el 3 % (3,3%). Mas espectacular aun es la progresion
del gasto cultural de las familias, pues los presupuestos culturales
se acercaban ese afio 1985, en el Reino Unido, en Dinamarca
y en los Paises Bajos al 10 % de los presupuestos familiares
totales, a la par que en Francia, Italia y Repubhca Federal Ale-
mana habian logrado superar el 7 % de los mismos.

Quiero recordar que estoy hablando de la cultura en sentido *

amplio, que engloba, como acabo de comentar, la cultura en
su dimension antropo]égica. al igual que la cultura de masa,
sobre todo, en su version audiovisual. Y para dar un solo dato,
que nos permita evaluar adecuadamente estas magnitudes y com-
prender, en parte, el por qué de la posicion en cabeza de Gran
Bretafia, me referiré unicamente al uso del magnetoscopio que
en dicho pais ha alcanzado ya los 9 millones de unidades vendidas
y que forma parte del arsenal cultural de casi el 30 % de las
familias britanicas.

Es obvio que la enunciacién de estos hechos puede producir
la "noble" reacc;on de aquellos para quienes declinar simultanea-
mente economia y cultura es mercantilizar lo desinteresado y
degradar la condicién altruista y gratuita de lo cultural. Para
ellos hablar de produccion, distribucion y consumo de las pracu
y los objetos de la cultura es atentar no ya a su autonomia secto-
rial sino a su misma identidad.

A pesar de lo cual parece indiscutible que hoy cultura y
economia son dos dimensiones indisociables de la m1sma realidad
o para utilizar la militante formula de Jack Lang: "économie
et culture, méme combat". Lo que no quiere decir que los produc-
tos culturales agoten su "razén de ser" en el hecho de ser produ-
cidos y consumidos, vendidos y comprados, al contrario tienen
un plus entitativo, un "supplément d'&me", un excedente simbdlico
que deriva de su especificidad cultural y que es irreductible
a su simultanea condicidon de objetos de mercado.

IV. A VUELTAS CON LA POLITICA CULTURAL

Mj tercera consideracion tiene que ver con la expresion
Politica cultural. Pocas designaciones de mas discutido y problema-
tico recurso. Desde quienes afirman que es una pura “contradictio
in terminis", hasta los que la consideran el instrumento privile-

giado de todos los autocratismos para el adoctrinamiento y la




manipulacion de los ciudadanos, pasando por los que pretenden
que, en el mejor de los casos, nos situa en la perspectiva anti-
democratica y paternalista del despotismo ilustrado cuando no
nos remite al caos y a la represion de la revolucion cultural
china.

Pues ;como cabe conciliar, preguntan, la espontaneidad
y la autenticidad propias del comportamiento cultural con el
encorsetamiento y las rigideces que caracterizan toda gestion
publica ? ;Cdmo hacer compatibles la diversidad y la imprevisibi-
lidad de Ja creacion con las reglamentaciones y los controles
de cualqmer burocracia ? Este argumento, que, en los Ultimos
veinte anos, hemos oido tan relteradamente, asume segun tradi-
ciones histérico-culturales vy segun contextos soaales for mula-
ciones diversas, desde las mas ‘sutiles a las mas agresivas, que
en las dos ultimas decadas han encontrado en los paises anglo-
sajones sus expresions mas radicales.

Por otra parte todas ellas se han beneficiado del poderoso
resonador cientifico-social que ha supuesto la Escuela de Chicago
y de las plataformas difusoras que suponen las ideologias de
la exaltacion del yo y del imperialismo de la intimidad, con su
reduccion de lo comunitario a lo social, de lo social a lo pubhco,
de lo publico a lo estatal y de lo estatal a la opresion de estruc-
turas burocraticas dictatoriales, derrochadoras e ineficaces.

La historia moderna nos ha llevado a identificar primero
y a reducir después todos los procesos de poder al poder publico
y, mas precisamente, al poder del Estado y de sus administraciones
-central y regionales-. Por ello la politica, contemplada desde
la perspectiva cratologxca y entendida tanto en cuanto "politics"
-el qué y el qUJen de sus agentes y ejercicio-, como en cuanto
"policy" -el qué y el como de su practica-, se ha polarizado en
torno a un solo protagonista: el Estado.

De aqui que la politica, considerada sustantivamente -en
y por st mismo- o en cualquiera de sus posibles ad)envacxones
-politica econdmica, social, cultural, etc.- remita, casi en exclusi-
vidad, a lo estatal en su estructura y organos centrales, o en
sus derivaciones penfer:cas. Lo que tiene como consecuencia
que cualquier politica sectorial -econdmica, social, cientifica,
cultural- 1anto desde una perspectiva estrictamente marxista,
como capitalista, se nos presente como la actuacion del Estado
(y/o gobierno) en la vida economica, con el fin de alcanzar ciertos
objetivos.

Sin embargo, esta identificacion de poder con Estado vy
administracion publica, aunque justificada por la eficacisima
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patrimonalizacion que, en los Ultimos trescientos afios, el segundo
ha hecho del pnmero, excluye del andlisis procesos y actores
que en sectores especificos -el cultural en nuestro caso- y en
la realidad social contemporanea -con la determinante presencia
en la misma de las multinacionzles- son, en ocasiones, decisivos.

;Quién puede dudar, hoy, de que las Fundaciones, e incluso
un numero cada vez mayor de empresas financieras, industriales
y mercantiles, tienen una verdadera funcion protagonista como
impulsores de la actividad cultural ? ;Y que duda cabe de qué
esa funcion, ejercida directamente desde la sociedad y basada
en la esfera y en la iniciativa privada, responde a ciertas priori-
dades, apunta a ciertos objetivos y utiliza ciertas modalidades ?
En definitiva ;quién puede dudar de que cualquier conjunto de
actividades culturales se funda en un programa y tiene "una
politica" ?

Desestatalizando, pues, el perfil de la politica cultural,
pero sin caer por ello en la indiferenciacion pangrupal de la
concepcion atomista de la sociedad, podriamos definirla como
el conjunioc de medios movilizados y de acciones orientadas a
la consecucion de fines, determinados éstos y ejercidas aquéllas
por las instancias de la comunidad -personas, grupos e institu-
ciones- que por la posicion que ocupan y el papel que desemperfian
en ella, tienen una especial capacidad de intervencion en la vida
cultural de la misma.

Es evidente que la diversidad de {ines, acciones, medios,
instancias, plazos, etc., y sus mulnples combinaciones potenciales,
darén lJugar a una variada tipologia de las diferentes politicas
culturales posibles. En este sentido, y de acuerdo con la distinta
condicién de las instancias-agentes, habria que distinguir entre
politicas de titularidad publica y privada, y, dentro de las prime-
ras, entre politicas estatales, reg:onales, parapublicas, de entidades
administrativas autonomas, etcétera. La consideracion temporal
de las mismas daria lugar a politicas a corto, medio y largo
plazo, etc.

Con todo, la diferenciacion tipoldgica mas importante la
constituye, a nuestro juicio, la que se establece en funcion de
los fines y que responde a un triple paradigma, cuya presenc:a
puede ser sincronica aunque normalmente aparezca en fases
sucesivas.
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(A) El primer paradigma tiene como eje fundamental el
mecenazgo y se caracteriza por la ayuda a la creacion artistica
y cultural, propia- del ambito que calificabamos mas arriba como
cultura cultivada o alta cultura. El mecenazgo se presenta a
si mismo como un comportamiento y desinteresado, sin mas moti-
vaciones que las de proteger a los creadores y favorecer a la
cultura. Pero el andlisis mas superficial de las obras culturales
pone de relieve la convergencia de su orientacion con la de las
preferencias de los mecenas que las apoyaron: las catedrales,
los palacios, los monumentos, los cuadros, las estatuas, las obras
literarias, las producciones musicales, mas alla de su obvia autosu-
ficiencia artistica y estética, reenvian, a veces en contrafigura,
a los valores/intereses -otros escriben gustos- de los Papas, Reyes,
Principes, Cardenales, Estado, Burguesia que las promovieron
y fomentaron. £

(B) No parece discutible que toda politica en un sector
social concreto -Ciencia, Economia, Sanidad, Cultura, etc.- se
inscribe en el marco de una situacion global y responde tanto
a las lineas dominantes en ella como en el sector al que esta
especificamente dirigida. Asi, la politica econdémica del siglo
XIX se apoyzba en el credo liberal y se cifraban en la defensa
de la libre competencia y en la bisqueda del equilibrio del merca-
do; como la recesion economica y el paro, producto de la crisis
de 1929, se traducirian en una politica econémica de estimulo
a la producc10'1 y de pleno empleo; y el aumento de la desigualdad
econom:ca entre paises y, sobre todo, la conciencia de ese hecho
provocarian una generalizacién de las politicas econdmicas bajo
la advocacion del desarrollo.

De igual modo, en el ambito de la politica cultural, el
segundo paradigma irrumpe al principio de los afios cincuenta
y aparece vertebrado por la dimension de lo democratico. Se
trata, por una parte, de democratizar la decision cultural, de
devolver al pueblo, a través, claro esta, de sus representantes
politicos estatales, la posibilidad de eleglr qué obras o actividades
culturales deben preferirse, a que artistas o creadores debe ayu-
darse. Y, por otra, de convertir un privilegio de minorias -el
disfrute de la gran cultura- en bien comuin de la colectividad,
de facilitar a todos el acceso a las creaciones artisticas y estéti-
cas, de "popularizar" al maximo la cultura en sentido tradicional
-Bellas Artes, Humanidades, etc.
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Este paradigma, bajo el lema de "democratizacion de la
cultura", corresponde a la perspectiva propia de la estructura
ideologica que domina la segunda postguerra mundial y extiende
al campo cultural una practica que ya existe en los campos politi-
co, econdmico, social. El derecho a la cultura no es sino un nicleo
mas de concrecidn de los derechos del hombre, cuya virtualidad,
en una fase expansiva de la economia mundial, parece no tener
mas limite que el de la voluntad colectiva. Todos los trabajos
de la UNESCO en torno a la problematica de la cultura durante
la década de los sesenta, asi como las consideraciones y los objeti-
vos culturales que se propone en Francia el nuevo Ministerio
de la Cultura y que son reiterados por el Ill, el IV y el V Plan,
estén presididos por dicho modelo.

-

(C) A finales de los affos sesenta, y coincidiendo con
un cierto "cansancio del bienestar", con el agotamiento del proceso
de expansion econdmica, con la conciencia del costo en recursos
Y, por ende, de los limites del crecimiento y con la contestacidn
del tipo de sociedad dominante en los paises desarrollados del
Occidente capitalista, comienza a impugnarse el paradigma de
"la democratizacion de la cultura", al que se acusa, por un lJado,
de paternalismo dirigista, al querer imponer a todos un determi-
nado concepto de cultura -el de la cultura cultivada-, v, por
otro, el de los escasisimos resultados "difusores" obtenidos por
esta perspectiva piramidal de la practica publica de la cultura.

La UNESCO, que en este ambito ha tenido una indiscutible
funcidén pionera, aborda frontalmente este tema en la Primera
Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales, que tiene lugar
en Venecia en 1970. En ella, y en las cuatro Conferencias Regio-
nales de dicho organismo, que se suceden a lo largo de la ultima
década, se introduce e impone, a nivel mundial, el tercer para-
digma que recibe el nombre de democracia cultural. Por su parte,
y durante los mismos afios, el Consejo de Europa y bastantes
paises -Suecia, Italia, Francia, etc.- adoptan, de forma explicita,
el nuevo paradigma.

Su contenido apunta mas a la actividad que a las obras,
mas a la participacion en el proceso que al consumo de sus produc-
tos. Frente a la cultura una y sabia de los dos paradigmas anterio-
res se reivindican las culturas multiples de todos los grupos,
de todas las clases, de todos los paises, de todas las comunidades,
de las que todos los miembros de cada una de ellas son, en alguna
medida, agentes y protagonistas. Cuyo objetivo fundamental
es el propio desarrollo de los individuos y, a su través, de los
pueblos y de la sociedach



Estos paradigmas, por serlo de un programa cultural, de
una pra'ctica polhica, remiten necesariamente a una estructura
teorica, que tiene su fundamento en el concepto plural de cultura
al que nos hemos referido al inicio de esta Nota. Los dos primeros,
a la cultura como conjunto de obras y de actividades artisticas
y estéticas; el tercero, a la perspectiva socioantropologica de
la cultura como modo de vida. Nédulos conceptuales de la cultura
y paradigmas programaticos de sus actividades son asumidos
y presiden en proporciones distintas segin paises y situaciones,
las diferentes politicas culturales, que recurren para su puesta
en practica a una serie de categorias instrumentales, importadas
de las ciencias sociales, y en particular de la Economia, la Socio-
logia y la Psicologia social. '

Con lo que vemos aparecer categorias como Desarrollo
cultural, Necesidades culturales,  Accion cultural, Animacidn
cultural, Demanda cultural, Mercancia cultural, Planificacién
cultural, Cooperaciéon cultural, Innovacion cultural, Derecho a
la culwra, etc. Su utilizacion en la practica publica de la cultura
no ha sido, sin embargo, muy f{feliz, porque, al no haber sido
objeto de un proceso de adaptacion a las exigencias del nuevo
campo, han aumentado, todavia mas, las ambigledades y limita-
ciones que ofrecian ya en sus medios de origen.

Y asi, por ejemplo, la introduccién de la categoria Necesi-
dad en el campo de la politica cultural, con el propésito de orien-
tar la decision cultural, mas alld de los aprioris ideoldgicos vy
de los intereses y arbitrariedades de personas y grupos, no ha
logrado superar, a pesar de algunos meritorios esfuerzos, las
contradicciones e insuficiencias que la afectaban y que merma-
ban en forma notable su capacidad analitica.

Por su parte, la categorfa Desarrollo cultural, ha sido,
durante los Ultimos quince afios, el soporte fundamental de todas
las consideraciones y analisis en torno a la politica de la cultura.
Pero la vastisima bibliografia a que ha dado lugar no ha consegui-
do liberarla de sus adherencias ideoldgicas, y, sobre todo, consti-
tuirla en un instrumento eficaz de estructuracion analitica de
los procesos culturales.

Lo que no puede sorprender teniendo en cuenta el destino
y los avatares del concepto de desarrollo en el @ambito econdmico,
hoy, ampliamente, puestos de relieve desde multiples perspectivas.
Esta circunstancia es la que ha obligado a adjetivar la categoria
Desarrollo cultural -que en la Ultima década ha tenido como
acompafiante habitual ~al calificativo endogeno que comienza
a ser sustituido por el de sostenido- sin otra consecuencia que



la de dilatar, ain mas, su denotacidén retdrica y el aura de vague-
dad que la caracterizaba.

Y lo mismo cabria decir de las otras categorias instrumen-
tales mencionadas. Es capital, pues, proceder a la elaboracion
tedrica y epmemologxca de las mismas, situarlas en un marco
global propio y coherente, dotarlas de la mayor univocidad posible,
enmallarlas en una red categorial completa y diferenciada y
explicitar su relacion con leos distintos conceptos/paradig mas
de la cultura si queremos reforzar la capacidad hermeneutica
y analitica de estas herramientas de trabajo y, sobre todo, dotarlas
de la mayor eficacia operativa en la preparacion y ejecucion
de nuestros programas/politicas culturales.

V. EN TORNO A LA IDENTIDAD CULTURAL

Uno de los dos grandes ejes (a lo largo de esta Nota los
hemos llamado, hasta ahora, paradigmas) utilizados para agrupar
-y dar sentido- a las actividades culturales realizadas en el
marco de la cooperacion cultural en Europa es el de identidad
europea. Ahora bien aunque su funcion, en este caso, sea la
de paradigma, es decir la de polo organizador de un conjunto
de acciones que persiguen un fin, Su status epistemologico corres-
ponde al de las grandes categorias analiticas a que acabo de
referirme y comparte con ellas la indefinicion y falta de operati-
vidad mencionadas. Lo que hace inevitable el que su uso venga
precedido de una exploracion, por breve que sea, de su nucleo
conceptual y de su posible instrumentalizacion.

El termino identidad es uno de los de mas frecuente presen-
cia en el vocabulario de los politicos y de las administraciones
publicas nacionales e mternacmnales, a la par que uno de los
conceptos mas labiles y de dificil determinacidn. Frege y John
Austin coinciden en la afirmacion de que sus fronteras son de
naturaleza esencialmente negativa, pues solo se configuran desde
ambitos conceptuales exteriores al que es objeto de su designa-
cion. De hecho sus diferentes itinerarios lex:rologxcos -filosofico,
antropoldgico, psicoldgico, sociologico y polnologxco- dibujan
un campo vasto y multiple en el que reina la mas radical poli-
semia.

El dnico elemento estable de esta categoria es de naturaleza
transversal y reenvia al polo de "aquello que es si mismo", a
la m:smjdad como referente inseparable de los conceptos de
variacion y de constancia, de semejanza y de dlferenmacxon,
elementos sémicos determinantes de la playa semantica de la
nocion de identidad. "Yo soy yo" funda, en su aparente Iautologja,
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la afirmacion onto]ognca "yo es aquello que soy para mi", cuya
potenc:a asertiva solo es mtehg:b]e en relacxon, por una parte,
con mis propios cambios, con mi variacion singular, y, por otra,
con mis diferencias para con los otros. A pesar de las paradojas
de Hume en su Tratado de la Naturaleza Humana y de las perpleji-
dades a que nos somete Hobbes en su obra De Corpore, con
el apologo sobre el barco de Teseo, pienso que puede decirse
que identidad es aquello en virtud de lo cual un sujeto es, perma-
nece y se percibe como el mismo si-mismo a pesar de las conti-
nuas modificaciones fisicas y psxcologjcas a que esta sometido;
es lo que hace que alguien se sienta autonomo, diferente de
los otros, Unico; es aquello en virtud de lo cual uno se conoce
a si mismo como el que es y es reconocido por los otros como
tal. .

Esta aproximacion psicologico-filoséfica tiene su precisa
correspondencia en la perspectiva psicogenética. En efecto el
conjunto de sentimientos, de representaciones, de sentidos, de
valores, de funciones, de roles que representan el soporte y
la materia de la identidad no son el resultado, subito e improvi-
sado, de una sola accion sino el punto culminante, la meta de
llegada, nunca plenamente alcanzada, de un largo proceso de
individuacion en el que se opera, a parur de la apropiacion espe-
cular de la mfanc:a y a través de un juego complejo de media-
ciones y de reenwos, lo que llama Henri Wallon "la afirmacion
de si", que conducira en una fase ulterior a la "identificacidn
consigo mismo" de que nos hablan Janet y Winicott. De acuerdo
con ello la identidad, en esta perspectiva individual, puede defi-
nirse como una estructura subjetiva, dotada de un cierto nivel
de estabilidad, capaz de ofrecer una imagen conjunta de los
diferentes elementos que la componen, algunos incluso contradic-
torios entre si, y que es resultado de la interaccion entre el
yo individual, los otros y los diversos contextos (medios-grupos)
€n que uno y otros intervienen.

Toda identidad individual, psicoldgica y psicosocial remite,
pues, a la(s) identidad(es) colecnva(s) a la(s) que esta constituti-
vamente unida. Bien se funde filosoficamente en la intersubjeti-
vidad husserliana (Meditaciones Cartesianas e Ideas III), bien
psicologicamente en la indiferenciacidn sincrética del "nosotros"
y del "se" (Spitz, Bachanan, Piaget), bien etnoldgicamente en
el "yo social' de las sociedades primitivas, puede afirmarse
que el disefio de lals) identidad(es) grupal(es) es (son) esencia-
lles) en el trazado de la identidad individual. O dicho en otras
palabras;~que los rasgos ~fundamentales de Ia(s) identidad(es)
colectiva(s) son codetermmantes de la constitucion de la identidad
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individual, sin que ello sea obice para la autonomia Ultima de
ambas.

(Como se opera esa inclusidon que ni genera dependencia
exclusiva, ni excluye otras interacciones participativas ? ;Qué
tiene la identidad colectiva para poder, o mejor, tener que decli-
narse en plural ? Digamos, que la identidad comunitaria, que
es normalmente una condicidn atribuida, es sin embargo vivida
individualmente como conciencia de una pertenencia reciproca:
Yo pertenezco al grupo que a su vez me pertenece, es mi grupo.
Pero a su vez esta pertenencia individualizada, sélo aparece,
paradojicamente, como una copertenencia, es siempre mi “mio
con otros'".

El Mitwelt (mundo con) de. Heidegger, consecuencia del
mitsein (ser-con) del existente-hombre, seria un buen sosten
metafisico para esta copertenencia entitativa que caracteriza
la identidad comunitaria o colectiva (en este punto indiferen-
ciables). La Gemeinschaft germanica, Ja Umma islédmica nos
instalan en ese universo simbolico comin -nucleo de la identidad
colectiva- en el que un conjunto de ideas, de tradiciones, de
territorios, de practicas, de codigos, de creencias, de normas,
de objetos y de proyectos, compartidos, confieren a un grupo
de mujeres y de hombres la conciencia de que forman un todo
que es de ellos pero que les supera, un todo que les copertenece
Yy que por tanto no agota su razén de ser en cada pertenencia
individual, aunque en parte las haga posibles. Conciencia que
necesita del ejercicio de los principales elementos de ese espacio
simbolico para sentirse cumplida y de aqui la funcién capital
de los procesos de identificacion para la autorealizacién de
toda identidad comunitaria.

Afadamos que si cada individuo, aisladamente considerado,
es irrelevante, a pesar del fenomeno de copertenencia, para
el cumplimiento de una identidad colectiva, a su vez cada indivi-
duo puede constituir y pertenecer, y de hecho constituye y perte-
nece, a diversas y numerosas identidades colectivas. Esta perte-
nencia multiple puede vivirse, por razones subjetivas y/o facticas,
de forma antagonica, disyuntiva o integradora. Uno es hijo de
Carcaixent, que esta en la Ribera Alta del Pais Valencid, ambito
cultural con atributos catalanes y atributos castellanos, arago-
neses, manchegos, en una realidad histdrica y politica que lla-
mamos Espafia, situada en la orilla norte del mediterréneo occiden-
tal y formando parte de otra realidad histérica y cultural que
conocemos como Europa.
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Estas seis identidades colectivas de condicion ecocultural
e historicopoh’tica, que tienen cada una de ellas, y unas en rela-
cion con otras, rasgos y elementos, andlogos y antonimos, compati-
bles e 1ncompaubles ;cabe vivirlas de forma plena, en simulta-
neidad de acto? ;Se puede ser, al mismo tiempo y con plenitud,
carcaixenti, riberenc, valencia, espafiol, mediterraneo y europeo
o no? (El hecho de ser de Carcaixent es antagonico con sentirse
fill de la Ribera Alta ya que Alzira, el gran rival, es el pueblo
dominante de esa comarca? ;La dimension cultural catalana
de la comun identidad valenciana puede percibirse disyuntiva-
mente en relacion con la identidad espafola del valenciano?
¢La especificidad mediterrdanea del europeo-espafiol es integrable
a la especificidad escandinava del noruego-europeo dentro de
la identidad colectiva europea? '

Todo depende, obviamente, de lo gue entendamos por inte-
grar. Si significa expulsar los factores antagoénicos, cancelar
la vigencia de los contrarios, negar la fuerza diferencial de
lo otro, la constitucion de cualquier identidad comunitaria se
convertird en la violacidn reductora de la complejidad polimorfica
de lo real.

Si por el contrario integrar quiere decir mantener en inter-
accion opositiva los polos de cada conflicto, acentuar la inten-
sidad de las interferencias disruptivo-conectoras, acelerar la
circulacion de competencias y complementariedades, contami-
nar al individuo de colectividad y al colectivo de individualismo,
a la razon de fé y a la fé de racionalidad, al empirismo de utopla
y a la utopia de experimentacién, a la revoluc:on de conservacion
y al conservadurismo de transformacidn radical, pero no frontal-
mente, sino, como diria Morin, en una relacion de transversalidad
dlalogjca, entonces es posible que lo mulnple, lo dxverso, lo
antagonico persistan y se realicen, sin fusxon ni implosion, en
lo uno. Entonces cabe una identidad comuin, sin rendiciones
ni aniquilamientos, cuya potencia sea funcion de la fecundidad
de sus conflictos, de la riqueza de sus rupturas, de la efervescen-
cia de sus oposiciones. No se trata de elegir entre el gotico
y el barroco, nl de oponerlos uno al otro, sino de reivindicarlos,
simultdneamente a ambos, como a la llustracion y al romanti-
cismo, a Spinoza y a Nieztsche, a los Vikingos y a la Espafia
musulmana, porque todos ellos estan en el cogollo uno y multiple
de la identidad colectiva de Europa.

Como lo estan en la de Francia, la Revolucion francesa
y Juana de Arco, la noche de San Bartolomé y el Edicto de
Nantes, Descartes y Pascal, Racine y Baudelaire. Y en la de

3.
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Como lo estan en la derancia, la Rev/olucién francesa
y Juang”de Arco, la noche fe San Bartolomé y el Zd’i;tfde
Nanted, Descartes y Pascal, Racine y Baufelaire. Y la de
Espafia, pese al largo fragor de las dos Espafias, los ortodoxos
y los heterodoxos, cristianos, moros y judios, Andalucia y Catalu-
fia, los Reyes Catdlicos y las Cortes de Cadiz, "Los Nombres
de Cristo" y el "Lazarillo de Tormes", la Inquisicién y el anarco-

sindicalismo.

Acabamos de hablar de la importancia decisiva de los
procesos de identificacion cuando se trata de afirmar y fortalecer
una identidad colectiva determinada. A los efectos de la identidad
cultural europea las acciones cuyo objetivo es favorecer la prac-
tica de esa identificacion responden evidentemente a la condicion
multiple y diversa del contenido. y manifestaciones de dicha
identidad. En los anexos 1 y 2 de esta Nota, en los que se procede
a una represemacmn grafica y sindptica, respectivamente, de
la cooperacion cultural europea -tal y como la llevan a cabo
las principales organizaciones intergubernamentales activas
en este campo, asi como una Fundacion europea de caracter
privado, particularmente representativa de este tipo de activi-
dades- se agrupan en dos epigrafes centrales, Culturas y ciuda-
dania europeas y Respuestas educativas y culturales a los grandes
desafios de la sociedad actual, todas las actividades realizadas.

El primero apunta directamente al tema de la identidad
y las actividades en el inscritas son otras tantas practicas de
identificacion, es decir, propuestas de ejercicio y de despliegue
de sus nuclegs mas sustantivos. La lengua, soporte esencial
y expresién cimera de la identidad individual y colectiva es
la primera propuesta que se nos ofrece, ya que la multiplicidad
cultural de Europa hace de la conservacion y desarrollo de su
patrimonio multilinguistico, la condicion mas imperativa de
su existencia. El ciudadano europeo es por definicion polilingue.

Por ello la promocién de la ensefianza en cada pais de
varias lenguas europeas tanto en el medio escolar como para
el gran publico; la proteccion de las lenguas minoritarias; el
desarrollo de instrumentos linguistico-informaticos (corpora
de referencia, inventarios terminoldgicos, bases de datos lexicales,
gramaticas eJectromcas, etc.) que puedan hacer frente en Europa
a la industrializacion de las lenguas naturales y contribuir a
la elaboracion de productos linguistico-industriales (correctores
ortogréficos automaticos, generadores multilingues de textos
simples, logxcales de analisis lexicométrico, sistemas automaticos
para la gestion de archxvos, anallzadores bxbhograﬁcos y docu-
mentales de condicién “semiautomatica, generadores de neolo-
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gismos, sistemas informaticos de reconocimiento y sintesis de
la palabra, etc.) se nos presentan como tareas fundamentales.

Y lo mismo hay que decir respecto del patrimonio escrito,
donde el fomento de la traduccién (aumentando las iniciativas
en favor de la traduccion literaria, multiplicando las ayudas
publicas a dicho fin, creando colegios de traductores y conectan-
dolos entre si, lanzando un estatuto profesional del traductor
etc.); la proteccion del libro, la lucha contra el iletrismo y el
estimulo a la lectura (democratizacion de la lectura, multipli-
cacion de espacios lectivos, formacxon a la lectura subvocélica
y ammac:on de centros de pracncas lectivas etc.); la informati-
zacion de bibliotecas y la creaciéon de redes, que las enlacen
entre si (homogeneizando las reglas de catalogamiento, uniformi-
zando los formatos de intercambio, utilizando los mismos logicales
0, cuando menos, haciendolos, si son distintos, companbles entre
si, armonizando los sistemas de busqueda bibliogréfica, elaborando
microregistros originales, creando mecanismos comunes de gesnon
etc.) son ob;envos que, como se acredita en los anexos, persiguen
la casi totalidad de las organizaciones intergubernamentales
europeas.

No hace falta insistir en la funcién capital que el
patrimonio arnsuco, sea arqueolog:co, arquitectonico, pjctorxco,
escultorico, graflco etc. tiene en los procesos de Jdentzfxcacmn
nacional, o, mas genericamente, comunitaria. Por esta razén,
y por el irremplazable valor cultural -y economico- que represen-
tan, las operaciones de salvaguarda y valorizacién de dicho "capi-
tal" ocupan un lugar principal entre las actividades culturales.
Pero el patrimonio cultural, como referente y ambito de la
identidad, ha sido objeto, durante los ultimos veinte afios, de
una doble y notable transformacion. Por una parte, por lo que
se refiere a su contenido, que se ha extendido a la dimension
antropologica de la cultura, incorporando a su acervo el conjunto
de bienes y productos relativos al pasado de cada comunidad
y relevantes para su entidad coJecnva. Y asi se habla de patrimo-
nio folkldrico, industrial, gastronomxco, cientifico-técnico, audio-
visual etc.

Por otra, por lo que toca a su uso que se ha vinculado
estrechamente a su conservacion. Hoy la animacidn, la explota-
cion del patrimonio, son mseparables, por razones, al mismo
tiempo, de rentabilidad econdmica y de productividad cultural,
de la restauracion y mantenimiento. Lo que ha servido para
subrayar el rol del patrimonio como base privilegiada de los
procesos de identificacion. Las exposiciones de arte organizadas
en torno de temas de vigencia europea: como el romanico, los
vikingos, Carlomagno, la Revolucion Francesa, la Espafia musul-
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mana, la reina Cristina de Suecia, el renacimiento, la civilizacion
celta, Cristian IV de Dinamarca, el romanticismo, los Caballeros
de Malta, estan siendo ocasiones para que los europeos vivan
desde la diversidad de sus tradiciones especificas, las raices
de su identidad comun. Los itinerarios culturales, apoyandose
en la cada vez mayor disponibilidad de tiempo libre y en la
expansion del turismo, intentan de igual manera servirse de
apoyos tematicos de alcance europeo, como el Camino de San-
tiago, el movimiento barroco, las rutas de la seda o del vino,
la via de las catedrales, etc., para avivar en lo ciudadanos euro-
pecs, mediante el ejercicio de ese tipo de turismo de contenido
cultural, la conciencia de su identidad.

A lo mismo tiende el reforzamiento de la informacion
cultural europea. Europa es una permanente eclosion de manifes-
taciones culturales, una fiesta numerosa e inacabable, de mil
formas y localizaciones distintas, que corresponden a la autonomia
politica y a la diversidad cultural de sus estados, regiones y
municipios. Esta profusion de iniciativas y realizaciones, que
constituye la base de la riqueza de nuestra cultura europea,
encuentra sus limites en la escasa difusion exterior que las
mismas tienen, va que quedan habitualmente confinadas en sus
contextos mas inmediatos. La ignorancia de lo que sucede allende
el marco de nuestras fronteras culturales, sean estas locales,
regionales o nacionales, es la mayor servidumbre que afecta
hoy al ejercicio de la cultura en Europa y el mayor handicap
para el desarrollo de su identidad colectiva. Lo cual es tanto
mas sorprendente y revelador en "la sociedad de la informacion"
propia de nuestro tiempo.

Lo que exige, en primer lugar, reforzar la informacion
destinada a los profesionales del mundo de la cultura y, muy
singularmente, a las instancias e instituciones promotoras y
organizadoras de manifestaciones culturales. No sdlo para evitar
las competencias inutiles, los dobles usos y la dispersion de
energias que resultan al intentar organizar, al mismo tiempo,
en lugares distintos, acciones de analogo contenido recurriendo
a los mismos protagonistas, sino para buscar mediante una coordi-
nacion programada y flexible, mayores ventajas para todos.
¢Como es posible que la Biennale de Venecia, el Gasteig de
Munich, el South East Bank de Londres, las Transeurop Halles
de Bruselas, el Kultur Huset de Copenhague, para citar sdlo
unos cuantos gigantes, no concierten sus programas e intenten
establecer entre ellos una cierta sinergia, que aumentaria consi-
derablemente su eficacia nacional y europea? La creacion de
una red informal de centros culturales en Europa, a que se ha
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procedido durante la pasada primavera, busca paliar esa carencia.

Sin olvidar la informacion cultural de cara al gran publico
al que hay que sensibilizar a la dimension europea, hacerle  mas
inmediatamente accesible la conjunta realidad de la cultura
en Europa. Porque Béjart en Leningrado, Berlioz en Zurich,
Goldoni en Dubrovnik, Klimt en Dublin, Calderon de la Barca
en Einsiedeln, Mozart en Reykjavik, Magritte en Harstad, Liszt
en Lausana, Vasarely en Budapest, Beckett en Varsovia, Nono
en Weimar, Paul Tylor en el Partenon, Kantor en Santander
son Europa. Como sera Europa este verano la Fiesta de las
Artes de Plovdiv en Bulgaria, "La Creacién" de Haydn en la
Catedral de Oslo, el Festival internacional de Echternach en
Luxemburgo, la Fiesta del Redentor de Nuoro y las Justas del
Sarraceno de Arezzo en Italia, el Festival de canto de Skulegerget
en Suecia, la Fiesta de San Pedro y San Pablo en los Jardines
Buskett de Malta, el Festival de cine de Karlovy Vary, Sofocles
y Esquilo en Epidauro, el Festival Intercelta de Lorient y el
Encuentro sobre "El origen del mundo" en Chateauvalion (Francia),
la Exposicion sobre la Culpabilidad y la Inocencia del Arte en
Graz, la Semana de Bach en la Iglesia gética de Nilsid en Finlan-
dia, el Festival medieval de Hita (Guadalajara) en Espafia, el
entero programa cultural de Berlin, Ciudad Europea de la Cultura
en 1988, el Festival de Musica popular de Split en Yugoslavia,
Cezane en la Burlington House de Londres, Las "Noches Blancas"
en los teatros Kirov y Maly de Leningrado, el Festival internacio-
nal de Poesia de Rotterdam, el 400 aniversario de Cristian IV
que ha cubierto a Dinamarca de manifestaciones culturales,
Dublin Ciudad de escritores, el Festival hitita de Corum en
Turquia, Honneger con su "Juana en la Hoguera" en la Catedral
de San Juan en Varsovia, el Festival de la Juventud de Aberdeen,
el Festival al aire libre de Szeged en Hungria, el Festival interna-
cional de Arte Video en Locarno, y esa emergencia fulgente
y multiple del barroco en Finlandia, Portugal, Polonia, Yugoslavia,
Suecia, Espafia, Gran Bretafia, Italia, Dinamarca, Francia, Alema-
nia, Hungria, Paises Bajos, Noruega y hasta en su misma cuna,
Austria.

Esta trama espesa y vibrante de cultura comin en una
Europa comun debe entrarnos por los ojos a los europeos. A
ello pueden contribuir, y estan comenzando a contribuir, algunos
medios de comunicacion, mediante la publicacion de agendas
culturales que nos permiten ver las raices compartidas de nuestras
mil culturas y asumir de golpe la comunidad de nuestras diversi-
dades. Para decirlo emblematicamente: la informacidn base
del conocimiento, el conocimiento base de la identidad. Y cerra-
mos con ello esta sumaria reflexion sobre practicas identificato-
rias.
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