UNIVERSITAT DE VALENCIA

Facultat de Filologia, Traduccid i Comunicacio
Departament de Teoria dels Llenguatges i Ciencies de la Comunicacio

Programa de Doctorado en Comunicacién

Las adaptaciones cinematograficas de comics en
Estados Unidos (1978-2014)

TESIS DOCTORAL
Presentada por: Celestino Jorge Lopez Catalan

Dirigida por: Dr. Jenaro Talens i Dra. Susana Diaz
Valéncia, 2016



Por Eva.



0. indice.

R 11 0o [F o o] o SO SOSSSPPTRI 1
1.1. Planteamiento y justificacion del tema de estudio....................... 1

1.2. Seleccion del periodo de analisis ..........cccvoveveeieieene e, 9

1.3. Sinergias industriales entre el cine y el coOmic............cccccveneneen. 10

1.4. Los cdmics que adaptan peliculas como género.............ccu...... 17

2. 2. Comparacion entre los modos narrativos del cine y el comic .......... 39
2.1. El guion, el primer paso de la construccion de la historia....... 41

2.2. La vifieta frente al plano: los componentes basicos esenciales del

JENQUAJE ..o 49
2.3. TN QUILET ..o e 59
2.4, ELTIBMPO ..ttt 68
2.5, EL SONIUO.....cciiiiiiieic e 72
3. Las peliculas que adaptan comics entre 1978y 2014 ..........ccccevevenneee, 75
3.1. Relacién por orden cronolégico. Ficha basica de cada pelicula 75
3.2. Organizacion por CONteNidoS. .........cceeveveeiieieeie e 144
3.2.1. El' Universo DC enel CinNe ......c.cccoeevvevveveeiic e, 144
3.2. 1.1, SUPEIMAN ..ot 149
3.2.1.2. BatMaN ....ocoeiiiiiiiie e 167

3.2.1.3. Otros personajes, series y novelas graficas de DC en
Bl CINE ..o 196
3.2.2. El Universo Marvel en el Cine ........cccoevvvviviienneniennn, 227
3.22.1.Blade ... 233
3.2.2.2. X-MEBN ..ottt 235
3.2.2.3. Spider-Man ........ccccccviiiiiinin e, 250
3224 HUlK....ooooieeceeececec e 256
3.2.2.5. FantastiC FOUN ........ccccceviiiiiie e, 259
3.2.2.6. PUNISNET ... 262

3.2.2.7. GhOSt RIAET ... 263



3.2.2.8. Otros personajes de Marvel en el cine............... 264

3.2.2.9. El Universo Cinematografico Marvel ............... 266

4. Modelos de anélisis para la adaptacion de cémics al cine.................. 273
4.1. Analisis cuantitativo de las adaptaciones...........ccccceevevvenennen. 273

4.2. Modelos de analisis tematicos y estructurales..............ccccue..... 277

4.3. Estudio de caso. La adaptacion de “Ghostworld™.................... 297

5. CONCIUSIONES ..o 319

Bibliografia........cccocveiiiiece 331



1. Introduccion.

1.1. Planteamiento y justificacion del tema de estudio.

Desde sus primeras proyecciones a comienzos de la década de los 90
del siglo XIX, el cine ha utilizado obras creadas originalmente en otras
fuentes como base a partir de la cual desarrollar sus propias producciones.
No ha despreciado ninguna de las formas de expresion artistica que se han
desarrollado a lo largo de la historia de nuestra cultura, y tales traslaciones,
denominadas de manera genérica adaptaciones, han compuesto una parte
esencial, especialmente significativa y extraordinariamente numerosa, del
conjunto de producciones cinematograficas que se han estrenado hasta
nuestros dias, y —sin ninguna duda— seguirdn siéndolo de las que se
estrenen durante los proximos afios. Una de las frases mas frecuentes que
puede encontrarse entre la critica cinematografica es que se recurre a las
adaptaciones de obras producidas en otros medios debido a la falta de
imaginacion actual de los guionistas de Hollywood (utilizaremos la
localizacion del principal nacleo de produccion cinematogréfica de Estados
Unidos para referirnos al conjunto de las producciones realizadas en dicho
pais, puesto que es a partir de una seleccion de las peliculas
norteamericanas estrenadas en un determinado periodo temporal sobre las
que vamos a desarrollar nuestro trabajo), cuando tales adaptaciones no son
un fendmeno precisamente contemporaneo.

En la apertura de la Cuarta Conferencia de la International
Association of Adaptation Studies celebrada en Southbank (Reino Unidos)
a finales de septiembre de 2009, Timothy Corrigan identificd las tres
tendencias que se pueden apreciar en las adaptaciones cinematograficas

modernas:




“La primera era el incremento de las adaptaciones de “textos
clasicos” (por ejemplo, de Shakespeare y de Austen), el segundo
era la adaptacion blockbuster como las de Harry Potter y el Sefior
de los Anillos, y el tercero era la adaptacion filmica de novelas
gréaficas, comic-books y videojuegos. Corrigan anoto que esta era
tercera tendencia era la mas distintiva, sugiriendo que se habian
convertido en ‘al mismo tiempo depositarios de adaptaciones que
responden a una superposicién Unica entre la fuete y su
adaptacion, puesto que reciclan tanto imagenes visuales como

puesta en escena gréaficas‘.”?

Sirva la referencia como presentacion de las similitudes formales entre
el comic y el cine, que han supuesto una fuente inagotable de discusion
acerca de las interrelaciones estéticas entre ambos medios, asi como
vehiculo para plantear las influencias que el uno ha tenido en el otro a lo
largo de una historia que se ha desarrollado en paralelo desde que, tanto el
cine como el cdmic, adquirieron carta de naturaleza como medios de
comunicacion de masas.

No es extrafio, puesto que los trasvases del uno al otro medio se han
producido desde (literalmente) el primer momento, ya que entre los cortos

que se mostraron en la exhibicién publica del Cinématographe que

1 The first was the increase in the adaptation of ‘classical texts’ (e.g. Shakespeare
and Austen), the second was ‘blockbuster adaptations’ such as Harry Potter and
The Lord of the Rings, and the third was the film adaptation of graphic novels,
comic books and video games. Corrigan felt this third trend was the most
distinctive, suggesting they have become, ‘repositories themselves for adaptations
that respond to the unique representational overlap between source and
adaptation, as they recycle both visual images and graphic mise-en-scenes”.
Burke, 2010.




realizaron los hermanos Lumiere en Paris en la Navidad del afio 1895, y
que se tiene como la primera presentacion ante el publico del
cinematografo, se puede encontrar uno que, bajo el titulo “L’arroseur
arrosé” es, en realidad, la adaptacién de una muy popular historieta
francesa que tuvo incluso varias versiones, ya que dicho momento cémico
se puede rastrear de una manera mas 0 menos semejante en el trabajo de
Hermann Vogel en Imagerie Quantin, en una secuencia de Uzés en Le
Chat Noir o en un dibujo de Christophe en Le Petit Francais Illustré
(entre otros, como puede comprobarse en el articulo publicado en
Topfferiana 2), y que, segin expone Lance Rickman 3 es la primera
adaptacion de un cémic al cine.

Esos intercambios se han producido en todos los periodos histéricos
de la evolucion de ambos medios, asi como en todos los paises en los que
se han creado comics y en los que hay algun tipo de industria
cinematogréfica. El recurso a la narrativa dibujada como fuente de
inspiracion para el desarrollo de peliculas estrenadas en las salas de cine
sigue siendo uno de los méas usuales, y en este comienzo de la segunda
década del siglo XXI no ha hecho sino aumentar, puesto que, como dice
Gubern, comic y cine tienen muchos elementos en comudn “como
fenémenos de la industria cultural de masas de cufio norteamericano” . Sin
embargo, esta traslacion actualmente muy dinamica de los personajes de
las vifietas a las pantallas de las salas no ha sido igual a lo largo de los casi

120 afios de historia del medio cinematografico, sino que ha pasado por

2 Arroseurs arrosés, publicado el 27 de octubre de 2010.
http://topfferiana.free.fr/?p=2581

% Rickman L. (2008). Bande dessinée and the Cinematograph: Visual Narrative in
1895, European Comic Art volumen 1, nimero 1, junio, Liverpool University
Press.

4 Gubern, R. (1987). La mirada opulenta, Barcelona, Gustavo Gili, p.251.
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diferentes etapas en los que el modo, la cantidad e incluso el modelo
escogido para realizacion de tales adaptaciones ha ido evolucionando,
principalmente en el pais que hemos escogido para elaborar este trabajo:
Estados Unidos.

Es en el pais norteamericano donde se ha desarrollado la industria
cinematogréafica mas influyente de nuestro entorno cultural. Y también es
en el que se han creado muchos de los cdmics que mas han contribuido a la
internacionalizacion de esta forma de expresion, asi como algunos de los
que mas se han exportado al resto del globo y que mas han influido en
nuestro modo de creacién de narrativa dibujada. La presencia de las
peliculas norteamericanas es hegemonica en nuestras pantallas, y los
personajes y colecciones de comics producidos en EEUU son los que
ocupan la mayor cantidad de espacio en las estanterias de las librerias
especializadas en comic de nuestro pais.

Para desarrollar una comparacion adecuada entre uno y otro medio, se
ha realizado un estudio cronologico en el que se incluyen todas las
adaptaciones de comics que se han estrenado en las salas norteamericanas
desde el primero de los casos hallados (“Yellow Kid”, 1897, director
desconocido °) y la ultima de las referencias de una historieta cuya
produccién es mayoritariamente obra de una empresa radicada en Estados
Unidos y que se han visto en ese pais durante el afio 2014 (“Annie”, 7 de
diciembre de 2012, Will Gluck) °. De entre todas estas obras, se ha

escogido un periodo concreto de analisis que esta delimitado por el estreno

% Ficha de la pelicula: http://www.imdb.com/title/tt0214310/ . En este trabajo se

han usado la base de datos en linea Internet Movie Data Base, IMDB, en la que
aparece informacion detallada de la produccion de todas las peliculas que se citan.
® Ficha de la pelicula: http://www.imdb.com/title/tt1823664/
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de “Superman”, el 10 de diciembre de 1978, con Richard Donner ” como
director.

Se ha realizado un estudio de las formas en las que tales adaptaciones
se han llevado a cabo a lo largo del tiempo, elaborando una propuesta de
taxonomia que pretende recoger las modalidades que se pueden llegar a
desarrollar, organizando todo el corpus de obras de referencia siguiendo los
parametros fijados en dicha clasificacion y desarrollando el analisis de una
obra especialmente significativa, con la intencion final de ofrecer un
conjunto de referencias que sirvan para desarrollar distintos modelos de
analisis que puedan aplicarse a cualquier cabecera, personaje o historia
creada originalmente en cémic que haya sido trasladado al medio
cinematografico.

Para conseguir este fin, sin embargo, se hace preciso desarrollar con
antelacion una comparacion entre los modos narrativos del medio de la
historieta y del medio del cine, para comprender mejor cuéles de los
componentes significativos del lenguaje del primero son susceptibles de
trasladarse al segundo, y cudles no. Y como se convierten dichos
componentes esenciales de la narrativa dibujada en fotogramas en
secuencia con los que se consigue la sensacion de movimiento. Asi,
estudiaremos los componentes basicos del lenguaje cinematogréafico,
estableciendo desde el principio una separacién entre sus distintos
elementos; paralelamente, desglosaremos los componentes del lenguaje del
cémic, para poder elaborar una relacion de equivalencias entre los unos y
los otros, asi como destacar aquellos cuya traslacion del medio impreso al
medio cinematogréafico resulta mas dificultosa.

Este es el punto central de la discusion: toda vez que tanto el comic

como el cine son medios narrativos, que ambos utilizan imagenes con un

" Ficha de la pelicula: http://www.imdb.com/title/tt0078346/
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eventual acompafiamiento de texto (escrito o hablado), la trasposicion de
un relato cuyo origen se encuentra en el medio impreso a un medio
audiovisual supone una serie de re-codificaciones mediante las cuales dotar
de movimiento a unas vifietas que, por definicion, son estaticas. Algunas de
esas herramientas narrativas surgieron antes en el comic como “el dialogo,
la puesta en escena, la gestualizacién o la comprension del tiempo” 8,
convenciones dramaticas que fueron asimiladas antes o después por el
medio cinematografico, mientras que otras no se copiaron mas o menos
literalmente, sino que sirvieron de referencia para la consecucion de ciertos
componente del lenguaje que son especificos del cine, como son el
montaje, “un procedimiento comun en los comics mucho antes de que el
relato cinematogréafico se planteara usarlo, pues el desglose de la accion en
vifietas es un requisito basico de la historieta” °, o incluso —de una manera
un tanto peculiar— la banda sonora, ya que la incorporacion de los
elementos graficos conocidos como las onomatopeyas son los antecedentes
de los efectos de sonido del cine, y la palabra escrita, bien sea en los
didlogos que aparecen insertos en las vifietas mediante el uso de globos de
texto, bien en las cartelas de acompafamiento a las vifietas, se incorporaron
a los comics varias décadas antes de que el cine tan sélo tuviera como
acompafamiento sonoro la eventual explicacion o locucién realizada en
vivo durante la proyeccidn, a las que mas adelante se le unirian los rétulos
insertos entre algunas de las escenas, o tal vez una pieza masica —original o
no— interpretada en directo de manera sincronica a la proyeccion. Tambien,
conceptos como “encuadre y fuera de campo” ° surgieron de manera

previa en la narrativa dibujada, siendo comin a ambos medios las

8 Jiménez Varea, Jesus (206), p.204.
% 1dem.
19 Ihidem, p.205.




taxonomias que se usan para la planificacion de las posiciones y los
angulos de camara o de los tamafios de los planos.

Pueden encontrarse paralelismos también en el desarrollo de formulas
narrativas mas complejas de las usadas en sus comienzos. Si el comic nacio
en las paginas dominicales de los diarios de masas neoyorquinos de finales
del siglo XIX, o en las revistas satiricas de la Inglaterra, Francia o
Alemania a lo largo de varias décadas anteriores, lo hizo principalmente
con historias de breve duracién (una pagina), auto-conclusivas, de la misma
manera que los hermanos Lumiére y Edison, y todos los que les siguieron
hasta bien entrada la primera década del siglo XX, hicieron peliculas que
hoy s6lo podemos calificar como cortometrajes (aunque ciertamente fuera
por cuestiones meramente técnicas); los avances por los que pasaron cada
uno de los medios durante los afios siguientes permitieron, en primer lugar,
la extension en el tiempo de sus historias, llegdndose a largometrajes que
excedian facilmente las dos horas de duracion a comienzos de la segunda
década, y dibujandose historietas que, domingo a domingo —y también dia
a dia, a partir de la aparicién el 15 de Noviembre de 1907 de “Mutt and
Jeff”, conocida inicialmente como “A. Mutt”, a cargo de Bud Fisher-,
mostraban la evolucion temporal de una historia; consecuentemente, el
desarrollo psicolégico de los personajes protagonistas, que enseguida
comenzaron a moverse de un medio a otro de una manera profusa. Esta
evolucion paralela tuvo momentos especialmente significativas, como
sucedio durante las decadas de los afios 30 y 40 del pasado siglo, cuando
coincidieron casi en el tiempo el desarrollo de la formula de los seriales
cinematogréaficos que tuvieron su momento de esplendor en ese periodo
con el nacimiento de un formato de presentacion de historietas

especificamente norteamericano, el comic-book, en el cual se pudieron




desarrollar aventuras y relatos con las misma estructura de cliff-hanger que
caracterizé a los celebérrimos seriales. *

Ciertamente también hay elementos narrativos cuya traslacion de un
medio al otro resulta harto complicado, siendo tal vez el mas obvio el de
los multiples componentes de la banda sonora cinematografica, puesto que
si bien muchos aspectos de dicha combinacion de sonidos pueden tener una
representacion grafica (los bocadillos de didlogos para las voces de los
personajes en camara, los globos de pensamiento o las cartelas para la voz
en off de los protagonistas o0 de un hipotético narrador extradiegético del
relato cinematografico; la enorme variedad de onomatopeyas existentes 2 y
por inventarse como representacion de los efectos de sonido propios del
cine contemporaneo; incluso la representacion grafica de la mausica
mediante el uso de notas o pentagramas), el conjunto de sonidos “reales”
que se escuchan durante la proyeccion de una pelicula no puede sustituir al
complejo paisaje sonoro que se crea en la imaginacion del lector de un
cémic, quien de manera inconsciente e intransferible dota a cada personaje
de una voz que goza de un timbre y personalidad propia, “escucha” el

ambiente sonoro de los lugares en los que trascurre la accion de la historia,

1 Una relacion sobre la que incide Earle J. Coleman cuando explica, en “The
funnies, the movies and aesthetics”, que “el character continuo de la tira comica
puede vincularse con los seriales cinematograficos episodicos de los afios 30 y 40,
en los que cada entrga concluida con un cliff-hanger el cual o bien el héroe o la
heroia debia resolver en el siguiente episodio” [“the continuing character of the
comic strip can be likened to the episodic film serials of the 30s and 40s in which
each instalment concluded with a cliff-hanging predicament from which the hero
or heroine had to extricate himself or herself in the next episode.”].

12 Gasca, 2008.




interpreta de manera libre los ruidos que se representan en un cémic,

“desmontando todo el mundo mental creado por los lectores™ 2,

1.2. Seleccion del periodo de analisis.

Puesto que, como quedara expuesto en la cronologia que se incorpora
como anexo de este trabajo, la historia de las adaptaciones
cinematogréaficas de comics llevadas a cabo por una gran variedad de
productoras norteamericanas desde finales del siglo X1X es casi tan antigua
como el propio cine, y que es un fenomeno que sigue reflejandose en los
titulos de los estrenos en salas de Estados Unidos (y del resto del planeta)
actualmente, hemos escogido un periodo concreto en el cual hacer un
analisis mas exhaustivo de los titulos que entrarian en esta categoria.

Dicho periodo arranca con el estreno de “Superman”, el primer gran
éxito de taquilla conseguido por Richard Donner {{9 Dixon,Wheeler W.
2000;}} [p.164], en diciembre de 1978. Y es precisamente este film porque
es con el que se recupera el género de adaptaciones de comic, ya que
durante méas de 20 afios se habian llevado hasta las salas una cantidad muy
poco significativa de titulos. Considerado como el primer blockbuster
dentro de esta especialidad, el film pas6 por numerosas dificultades en su
produccion, asi como por un presupuesto extraordinariamente elevado para
cualquier titulo de la época (55 millones de dolares). Se convirtid en el
primero de una saga, y consiguid recuperar para la gran masa de
espectadores no-lectores de comic no sélo al héroe procedente de un
planeta moribundo, sino también un modo narrativo especifico que se ha
convertido en uno de los recurrentes por las grandes (y pequefas)

productoras de la industria audiovisual norteamericana. Y lo cerramos —de

13 Gordon 2007: VII.




manera momentanea, solo para establecer un periodo de anélisis coherente
y asequible- con “Annie”, la segunda adaptacion cinematografica de un
musical estrenado en el Albin Theatre de Boadway el 21 de Abril de 1977
que era, a su vez, era la adaptacion a la escena teatral de las extensisimas
aventuras del personaje creado Harold Gray que comenzaron a serializarse
en el diario New York Daily News el 5 de Agosto de 1924; y que se
basaba, asimismo, en el poema “Little Orphan Annie”, obra de James
Whitcomb Riley publicado en 1885.

Es un periodo, ademas, en el que se han producido avances
significativos en los dos medios de comunicacion, y también -y
especialmente- en las relaciones que se ha producido entre ambos. Mientras
que los avances tecnoldgicos del cine han permitido el desarrollo de unos
modos especificos de filmacion, y sobre todo de edicion/montaje (con la
generalizacion de los efectos especiales digitales), lo cual ha permitido
disponer de herramientas expresivas para trasladar de una manera mas
sencilla y fiel las complejidades visuales que pueblan las vifietas, la
industria del comic ha ido mutando, recuperando a una audiencia adulta
gracias a la aparicion y generalizacion de las novelas gréaficas,
convirtiéndose asimismo y de manera consciente (de uno de los culebrones
dibujados mas importantes de la historia de la prensa norteamericana,
“Blondie” 4, se realizaron docenas de peliculas, sin que la tira diaria de
Chic Young reflejara ni una sola vez ni siquiera un atisbo de interés hacia
su version para la gran pantalla) en un suministrador de contenidos para las

productoras de cine de una manera cada vez mas activa.

1.3. Sinergias industriales entre el cine y el comic.

14 http://www.blondie.com/index.html
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El estreno de “Superman” en 1978 trajo de vuelta a las pantallas de
cine a uno de los personajes mas populares de los comic-books
norteamericanos, cuya Ultima aparicién en la gran pantalla se habia
producido en los afios 50 con un film de bajo presupuesto que no era sino
un capitulo de mayor extension de la serie que triunfaba en la television en
esa época. Para la produccion se optd por la contratacion de actores de una
indiscutible categoria profesional, como Marlon Brando o Gene
Hackman, estableciendo una estrategia que se extenderia mas alla de los
filmes basados en comics. ElI hecho de tratarse de un personaje
especialmente popular, no s6lo en Estados Unidos, sino en todo el mundo,
facilité la produccién, que se vio apoyada por una campafia publicitaria
como pocas veces se habia visto antes, e iniciando en este sentido una
tendencia que se ha ido desarrollando a lo largo de los afios sucesivos: el
presupuesto de promocion de los filmes de gran presupuesto llega a igualar,
0 incluso superar, al coste de la produccion de los mismos. Sin embargo,
maés alla de que la editorial propietaria del personaje del comic adaptado
sea una rama mas de la misma multinacional que las empresas responsables
de la produccion y distribucion de la obra, la relacion entre ambas fue
practicamente nula.

Asi, el primer gran evento desde el punto de vista de la recaudacion vy,
principalmente, de la interaccion entre la industria del cine y la de la
edicion de historietas fue el primero de los filmes de Batman dirigidos por
Tim Burton, estrenado el 23 de junio de 1989. La productora Warner
Bros., propietaria de la editorial DC Comics desde 1967, bajo cuyo sello se
publican desde 1939 las historietas del Hombre Murciélago, se habia
asegurado los derechos cinematograficos del personaje ya en 1979, tras el
éxito internacional que habia supuesto el primer film de Superman. Tras el
buen resultado conseguido durante su primera semana en taquilla de

“Beetlejuice”, los directivos de la compafiia le encargaron a Burton la

11



realizacién de la adaptacion cinematografica del personaje, intentando
aprovechar el éxito de critica y de ventas que habian conseguido dos
historias: “The Dark Knight Returns” (4 numeros publicados entre Febrero
y Junio de 1986) y “The Killing Joke” (una novela grafica editada
originalmente en Marzo de 1988. Estas dos obras habian contribuido a la
incorporacion de un espectro de edad mucho mas amplio (es decir, mas
adulto) a los centenares de miles de lectores que, mes a mes, consumian las
aventuras dibujadas del héroe creado por Bob Kane, marcando un antes y
un después en el tratamiento narrativo (no solo visual, sino también
psicologico) del héroe. La primera de estas obras surgio de la mente y el
dibujo de Frank Miller (con la colaboracion de otro dibujante, Klaus
Janson, a cargo del entintado, y de la colorista Linn Varley), mientras que
la segunda fue creada por el guionista Alan Moore y el dibujante Dave
Gibbons (ayudado por el ilustrador John Higgins, quien se encarg6 del
coloreado original); en ellas se ofrecia una vision sustancialmente distinta a
la que se estaba publicando en las cabeceras mensuales de DC Comics,
algo que facilito el planteamiento cinematografico que tenia previsto
presentar a la productora el director: “El éxito de esas obras hizo que
nuestras ideas fueran mas aceptables” °.

El planteamiento de esta primera version cinematografica del origen
de Batman era radicalmente distinto a la imagen que se ofrecié en el serial
televisivo emitido por la cadena ABC entre enero de 1966 y marzo de
1968, y que para muchos espectadores que tenian la suficiente edad como
para haber sido televidentes durante ese periodo en Estados Unidos, habia
quedado como la representacion canonica del héroe vestido de murciélago.
En el guion elaborado por Burton —en colaboracion con Sam Hamm- se

presentaba al Joker como antagonista; la contratacion de Jack Nicholson

15 Salisbury 1995: 71.
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para el papel provoco el aplauso unanime de director, los aficionados y la
critica especializada; pero el productor Jon Peters escogio para encarnar al
personaje dual por excelencia a Michael Keaton, lo cual provocé una muy
ruidosa e inesperada rebelion de los seguidores del cémic °. La
trascendencia de tal decision fue mucho mas alla de las quejas que se
enviaron por correo a las oficinas centrales de la productora (donde se
recibieron mas de 50.000 cartas de protesta), puesto que llegd a afectar al
valor de las acciones de la compafia multinacional en la bolsa de Nueva
York, provocando una situacion de crisis en una produccion de gran
presupuesto que fue portada del diario financiero The Wall Street Journal
el dia 29 de noviembre de 1988, donde se aseguraba que habian surgido
“conflictos financieros en la pelicula de Batman a causa de la vociferante
repercusion de los fans ante el anuncio de la seleccion en el casting de
Michael Keaton“ ',

Lo inédito de esta reaccion de los fans del personaje, que lo eran por
su condicion de lectores del comic durante muchos afios, fue que no se
rebelaban contra el radical planteamiento cinematografico que
supuestamente iba a ofrecer Burton, sino ante la eleccion de un actor al que
no se consideraba adecuado para interpretar a un héroe de vifieta que,
precisamente como respuesta a la vision que se habia ofrecido en las tres
temporadas televisivas de “Batman”, habia ido construyendo desde
comienzos de los afios 70 una personalidad extraordinariamente marcada,
cuya maxima expresion se habia plasmado precisamente en las obras de
Miller y Moore. Y que, como respuesta a dicha reaccion, y ante la
posibilidad de enfrentarse a un boicot generalizado en las salas durante el

estreno o, incluso, al fracaso en taquilla de *una pelicula con un

16 Salisbury 1995:72.
17 Brooker 2000: 285.
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presupuesto gigante” 8, la productora tomé una serie de decisiones
distintas a las que estaban previstas y condicionadas por un conjunto de
aficionados que habia hecho suyo al personaje. Meses antes de lo previsto,
el equipo responsable de la adaptacion convencié a los directivos de
Warner de la necesidad de preparar un primer montaje de “Batman” para
que fuera exhibido con un tiempo suficiente para realizar las necesarias
modificaciones que garantizaran su exito; se realizdé un pase especial en la
ciudad de Los Angeles, al que acudieron centenares de seguidores de
Batman, que fue un éxito, y que permitié que las dudas sobre el futuro
financiero del proyecto se disiparan.

Comenzo6 asi un nuevo tipo de relacion entre las producciones
cinematograficas que adaptaban historias y personajes del cémic y las
empresas que se dedicaban a editarlos. Por un lado, las peliculas se
preocupaban por reflejar aunque fuera tan sélo una parte de la coherencia
que habian acumulado los personajes ilustrados durante afios, algo que en
el mundo de los aficionados se conoce como “continuidad”; para lo cual,
aprendieron que una buena estrategia era la de recurrir a quienes estan al
cargo de la edicion de los comics que van a ser adaptados para la gran
pantalla. Por otro lado, utilizaron los comics para poner a prueba al
mercado, una estrategia en la que la publicacion de “Batman. The Dark
Knight Returns” tiene un papel principal. La obra de Miller, realizada por
encargo de la editorial, tenia como intencion “testar” si el mercado estaba
preparado para una visidn mas oscura del personaje orientada hacia un
publico mas adulto, para lo cual se escogio un formato distinto al habitual
(mayor extension de cada ejemplar, tapa dura, impresion en papel de alta
calidad...); y se distribuyo la serie limitada de cuatro nimeros en una

mayor variedad de puntos de venta, afladiendo a los locales habituales (en

18 Salisbury, 1995: 74.
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los afios 80, la red de librerias especializadas en comic en Estados Unidos
se habia extendido considerablemente, situandose en una cifra superior a
los 5.000 locales hacia finales de la década) nuevos espacios de exhibicién,
como las librerias generalistas, haciendo que la coleccidén estuviera
disponible no solo para los fans méas asiduos del personaje, sino tambien
para un publico mucho mas amplio, con la intencion de averiguar si una
version mas cefiuda del personaje podria ser del gusto tanto de aficionados
como de los consumidores habituales de otras formas de narrativa impresa.

También se abria un nuevo campo de negocio para las multinacionales
que se encargaban de producir las peliculas, de las cuales salian
beneficiados directa e indirectamente tanto la productora como la editorial;
en el caso de “Batman”, el departamento de Warner responsable de
licenciar los productos propiedad de la compaifiia, coloco en el mercado una
gran variedad de elementos de mercadotecnia durante los meses anteriores
al estreno del film -especialmente, durante la Navidad de 1988-,
generdndose unas expectativas “de las cuales nos aprovechamos, mientras
que en cierta medida también nos encargdbamos de generar”, segln
confesd Rob Friedman, el responsable de publicidad de la multinacional,
en una entrevista publicada en el semanario Newsweek el dia 26 de junio de
1989. Como ejemplo paradigmatico de la maximizacion de la sinergias
entre las diferentes ramas de la misma empresa, valga el caso de “Batman
and Robin” (1997, Joel Schumacher) y el uso que se hizo de las

subsidiarias de la multinacional:

”Por ejemplo, con la licencia de Bantman en el establo de Time
Warner gracias a su propiedad de DC, podria hacer uso de sus
subsidiarias para lanzar la pelicula de 1997 “Batman y Robin” a
través de Warner Films; distribuir una adaptacion de la pelicula

al cdmic a través de DC Comics; distribuir la novelizacion a
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través de Warner Books; distribuir la banda sonora a través de
Warner Records; publicar parodias en la revista Mad; anunciar la
pelicula en el canal de television The WB Network, y publicitar
la pelicula en el programa Showbiz Today del canal de television
CNN vy en las revistas People Magazine y Entertainment
Weekly.”1°

El éxito de “Batman” propicid no solo que Warner pusiera en marcha
una serie de peliculas en las que se desarrollaran las aventuras del vigilante
de Gotham, con una aceptacion decreciente segun iban degenerando la idea
propuesta inicialmente por Burton, sino que permitié la multiplicacion de
la oferta cinematografica que medraba de los personajes y las historias
aparecidos tanto en los comic-books como en las novelas gréficas, un
formato que ya se habia generalizado para el comienzo de la década de los
afnos 90. Y, con este nuevo florecimiento, se propusieron nuevas maneras
de relacion entre ambas industrias, alimentando lo que se ha llamado
“popcorn blockbuster” en la jerga cinematografica norteamericana con
productos que garantizan “accion y fantasia que se ofrece como un
producto cultural”.

Un caso significativo ha sido el de Marvel Comics, la editorial que

desde mediados de los afios 70 se habia convertido en la mas exitosa del

19 “For example, with the Batman license in Time Warner’s stable through
its ownership of DC, it may use its subsidiaries to release the 1997 Batman
and Robin film through Warner Films; release the comic book adaptation
through DC Comics; release the novelization through Warner Books;
release the sound track through Warner Records; release parodies through
Mad magazine; advertise the movie on The WB Network; and publicize the
movie through CNN’s ‘Showbiz Today’, People Magazine and
Entertainment Weekly.” McAllister 2001: 27.
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mercado del comic norteamericano (y, probablemente, también mundial),
cuya vinculacion con la produccion cinematografica ha pasado por diversas
etapas. En un primer periodo, la compafia licencié los derechos
cinematogréaficos de sus personajes a productoras cuyo trabajo apenas tuvo
trascendencia ni aporté novedad alguna; es el caso de “Howard the duck”
(producida en 1986 por Universal Pictures y dirigida por Willard Huyck),
“The Punisher” (1989, New World Pictures, Mark Goldblatt) o el primero
de los largometrajes del Capitdn América (1991, 21st Century Film
Corporation, Albert Pyun) que se estrend directamente en el mercado del
video, sin pasar por las salas comerciales. Tras la crisis financiera que casi
acaba con la editorial, utilizo la licencia de los derechos cinematogréaficos a
grandes productoras (Sony, Warner) como una de las principales
plataformas que impulsaron un nuevo éxito empresarial, mientras que ya en
este siglo XXI se ha puesto a rodar una productora propia (Marvel Studios)
con la que ha conseguido convertir en grandes éxitos de taquilla todas las

versiones que ha realizado de sus principales personajes.

1.4. Los comics que adaptan peliculas como género.

Si desde sus origenes el cine ha utilizado al codmic como una de sus
fuentes de inspiracién recurrentes, el proceso contrario también ha sido
muy habitual a partir de la segunda década del siglo pasado. Desde
mediados de la década de 1910 pueden encontrarse en las paginas de los
diarios norteamericanos historietas originales en las que los protagonistas
son algunos de los artistas que més triunfan en las numerosas salas estables
de proyeccion cinematografica que ya proliferaban en el territorio
norteamericano. Es un fendmeno constante, que ha tenido altibajos de

popularidad a lo largo de un siglo, pero que sigue formando parte de los
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centenares de publicaciones que mes a mes siguen distribuyéndose en
Estados Unidos.

No se ha localizado ninguna relacion de cuales son, ni de como o
cuando comenzaron a publicarse estas adaptaciones, aunque si hay alguna
reflexién acerca de las formas en las que se pueden ofrecer al publico,
como es el caso de la propuesta realizada por TVTropes %, una web
especializada en terminologia principalmente de la television, aunque
también incluye términos propios del resto de medios, donde se establecen

tres formas en las que el cdmic puede adaptar una pelicula, o0 un personaje:

1. El comic vuelve a contar la historia de la obra original.

2. El comic usa a los personajes y espacios del original, pero
cuento una serie distinta de historias.

3. El comic continua la historia alli donde la dejara la obra

original, o rellena momentos anteriores.

Estas son las tres maneras principales en las que pueden trasladarse a
las vifietas de un comic —ya sea una tira de prensa, una pagina dominical,
un comic-book o una novela grafica— las peliculas proyectadas en las salas.
En ocasiones, la version ilustrada de una pelicula puede extender la trama
méas alla de lo representado en el guién, como el caso de “Yellow
Submarine” %2, la version del largometraje de animacion de The Beatles, en

el que se cambiaban algunos elementos de la continuidad mostrada en el

20 http://tvtropes.org/

2L 1. The comic retells the story of the original work.

2. The comic takes the characters and setting of the original, but tells a
different series of stories.

3. The comic continues where the original left off, or fills in the backstory.
22 pyblicado por la editorial Gold Key en 1968.
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film; o puede explicar alguno de los componente del relato original que,
por algun motivo, no se han visto reflejados en la pelicula, ayudando asi a
comprender mejor las circunstancias que en ella se narran (la edicion de la
banda sonora de “28 days later” estaba acompafiada de un comic-book
creado expresamente para la ocasion y en el que se narraba la manera en la
que el virus se extiende por Inglaterra, algo que no se ve en el film dirigido
en 2002 por Danny Boyle).

Cronologicamente, la primera adaptacion de un personaje
cinematogréafico al cobmic podemos localizarla en “Charlie Chaplin's Comic
Capers”, una tira de prensa que comenzé a publicarse diariamente en el
periddico Chicago Herald a comienzos de 1915, y que se extendié a un
considerable nimero de diarios a lo largo de todo el pais durante los meses
siguientes. Su calidad grafica y de contenidos comenzaron a aumentar con
la incorporacion de Elzie Crisler Segar (creador de “Thimble Theatre”,
serie en la que hizo su primera aparicion Popeye), quien se hizo cargo de la
tira diaria y de la pagina dominical entre el 12 de marzo de 1916 y el 16 de
septiembre de 1919, respectivamente {{36 Inge,M.Thomas 1990;}} p.61.
El éxito de esta adaptacion fue tal que el mismo afio de su estreno se
publico “Charlie Chaplin Funny Stunts” 23, una recopilacién en libro de una
seleccion de las historias de la que hasta ese momento sélo habian gozado
los personajes mas populares del medio, como Little Nemo, Buster Brown
y pocos mas. Un poco después, bajo el sello de M. A. Donahue & Co. se
publicaron cinco antologias de las historias de Charlot aparecidas
anteriormente en la prensa diaria y semanal norteamericana en el afio 1917:
“Charlie Chaplin's Comic Capers”, “Charlie Chaplin in the movies”,
“Charlie Chaplin up in the air”, “Charlie Chaplin in the Army” y “Charlie

23 Como puede verse en Movie Treasures:
http://www.movietreasures.com/Charlie_Chaplin/charlie_chaplin.html
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Chaplin's Funny Stunts” {{36 Inge,M.Thomas 1990;}} [p.66]. Esta no fue
ni mucho menos la Unica adaptacion en comic que se hizo en la época de
las aventuras de Charlot. Es pertinente reflejar aqui la revista “Film Fun
Magazine” 24, cuya publicacion comenzé en julio de 1915 con un retrato
del personaje creado por Chaplin y en cuyo interior se incluian, entre una
variedad de contenidos periodisticos y fotogréaficos, historietas originales
protagonizadas por Charlot; asi como su homénima britanica, “Film Fun”,
que goz6 de una trayectoria editorial mucho mas extensa (se editaron 2225
nameros entre 1920 y 1962), en la que se incluian exclusivamente
historietas originales basadas en los personajes mas populares del cine,
principalmente las estrellas de la comedia norteamericana (Harold Lloyd
fue el protagonista de la historieta que aparecio en el numero 1 de la revista
semanal, fechada el 17 de enero de 1920 ?).

Otro de los grandes éxitos del periodo mudo del cine que tuvo su
version en comic fue Felix the Cat. El personaje, creado por Otto Messmer
para el estudio de animacion de Pat Sullivan, se estrend en un film titulado
“Feline Follies” el 9 de noviembre de 1919; tuvieron gque pasar casi cuatro
afios y un cambio de continente para que se viera la version en prensa del
famoso gato animado en el periodico inglés Daily Sketch, donde aparecio
por primera vez el 1 de agosto de 1923 . Estas mismas planchas fueron
publicadas a partir del mes de agosto de ese mismo afio en la seccion
dominical dedicada al comic de varios peridédicos norteamericanos gracias

al contrato firmado con King Features Syndicate.

24 En la web http://www.filmfun.info/ puede verse una galeria con la mayoria de

las portadas publicadas entre 1915y 1942.

25 http://www.borderbookshop.co.uk/storefront/filmfun.aspx

26 Seguin se relata en la web especializada en animacion cléasica Golden Age

Cartoons: http://felix.goldenagecartoons.com/
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Desde ese momento, practicamente todos los personajes que
conseguian un cierto nivel de popularidad en los seriales de animacion
saltaron a las paginas de la prensa diaria —Mickey Mouse, de Walt Disney
y Ub Iwerks, cuya primera aparicion animada tuvo lugar en 1928, en
“Steamboat Willie”, fue licenciado por King Features Syndicate y
distribuido diariamente a partir del 13 de junio de 1930 con la firma de sus
dos creadores; o Betty Boop, de Max Fleisher, que aparecié en pantalla
por primera vez en agosto de 1930, en “Dizzy Dishes”, y protagoniz6 su
propia tira comica, a cargo de Bud Counhan, a partir de 1934—, a los libros
de historietas (“Mickey Mouse” n® 1 fue publicado en 1931 por David
McKay Company ?7) o, a partir de mediados de los afios 30, los comic-
books.

La multiplicacion de editoriales que publicaban comic-books y el
consecuente aumento del numero de cabeceras que comenzaron a estar
disponible a partir de la segunda mitad de la década de los 30 hizo que ese
formato fuera el receptaculo mas utilizado para publicar historietas de
todos los géneros, tanto aquellos que ya se habian gestado en los diarios
como los que fueron estrenandose a partir de ese periodo. Tal fue el caso de
Dell Publishing, una editorial que comenzo su recorrido en 1929 y que se
convirtié en la que mas comic-books vendia durante practicamente dos
décadas (desde los afios 40 hasta el comienzo de los 60 28), principalmente
gracias a las licencias de los personajes animados propiedad de Walt
Disney Productions, Warner Bros., Metro-Goldwyn-Mayer y Walter Lantz
Studio; su cabecera mas significativa, “Four Color”, estuvo publicandose

varias veces al mes entre 1939 y 1962, con las versiones ilustradas de

27 Los cuatro nimeros de esta coleccion estan listados en INDUCKS:
http://coa.inducks.org/publication.php?c=us/MMSDM

28 Carlson, en la citada web.
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Mickey Mouse, Donald Duck y Porky Pig, entre muchisimos otros
personajes; Gold Key Comics se hizo cargo de la publicacién de muchas de
las licencias mas representativas del cine y de la television norteamericanas
durante la década de los 60 y hasta comienzos de los 80, con mas de 360
cabeceras distintas. En otra de las publicaciones de Dell, “Popular
Comics”, que comenzd reimprimiendo algunas de las tiras comicas y
paginas dominicales mas reconocidas de la segunda mitad de los afios 30
(“Dick Tracy”, “Terry and the Pirates”, “Gasoline Alley”, “Harold Teen” o
“Don Winslow™), se publicaron adaptaciones al comic de algunas peliculas
de serie B del oeste, principalmente producidas por Monogram; en el
namero 28 (con fecha de portada de mayo de 1938) aparecio la primera de
las historietas basada en las peliculas protagonizadas por Jack Randall %°.
DC Comics fue la pionera en muchos géneros del comic-book a finales
de esa década (cuando todavia recibia el nombre de National Comics), y
también lo fue en poner en el mercado una revista exclusivamente dedicada
a historietas basadas en famosos personajes de la gran pantalla. “Movie
Comic” #1 se publico con fecha de portada de abril de 1939, y se prolongo
durante seis nameros, incluyendo en sus 64 paginas mensuales en color
historietas originales con versiones de “Son of Frankenstein”, “Gunga
Din”, “Scouts to the rescue”, “Stagecouch”, “Four feathers” o “Mexicali
rose” (uno de los primeros films del vaquero-cantante Gene Autrey, quien
gozé de una prolongada trayectoria profesional-cinematogréafica, ademas de
como protagonista de centenares de historietas que se publicaron durante
décadas). Otra de sus mas importantes rivales desde comienzo de los afios
40, Fawcett Comics, puso en el mercado dos colecciones protagonizadas
por otros héroes del oeste que se habian hecho populares gracias a sus

versiones en la gran pantalla, como “Hopalong Cassidy” (con una serie de

2 http://www.westernclippings.com/comics/jackrandall tomkeene popularcomics.shtml
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84 numeros, publicados entre 1946 y 1953) y “Gabby Hayes Western” (50
numeros, entre 1948 y 1953); ambas continuaron hasta finales de la década
de los 50 con el mismo titulo pero en otras compafiias, DC la primera y
Charlton la segunda. El titulo “Movie Comics” fue especialmente prolifico
a finales de la década de los 40, puesto que dos editoriales distintas
pusieron en marcha colecciones con mas o menos éxito en el que aparecian
ambas palabras: Fiction House fue la primera que, a partir de diciembre de
1946, puso a la venta “Movie Comics” con el subtitulo “World premiere of
Hollywood highligts”, aunque se mantuvo apenas dos afios a la venta;
mientras que en 1949 comenzd a editarse “Fawcett Movie Comics”
(también llamada “Motion Pictures Comics”), editandose un total de 21
nimeros hasta ese mismo 1953 y colocando en cada una de las portadas a
un protagonista distinto, trasladando al papel peliculas de segunda
categoria de diversas productoras como “Copper Canyon”, “Destination
moon”, “King of the bull whip”, “The man from Planet X” o “Carbine
Williams”, finalizando con la versién de “lvanhoe” (1952, MGM, Richard
Thorpe). Hubo una tercera compafiia, Gold Key, que us6 el genérico
“Movie Comics” para algunos de sus especiales de los afnos sesenta, como
las versiones en comic de “Dumbo” (editado en 1963), “Alice in
Wonderland” y “Cinderella” (ambas adaptaciones publicadas en 1965),
“Bambi” (1966), “Darby O'Gill and The Little People” (1970) y “The
Avristocats” (1971).

En el menguante mercado del comic norteamericano de los afios 70,
Marvel Comics apostd por las licencias de juguetes y, también, por
versiones dibujadas de los grandes éxitos del cine. Uno de sus primeros
proyectos fue la version dibujada de “Planet of the Apes” (1968, 20th
Century Fox, Franklin J. Schaffner). Basada en la novela “La Planete des
singes* del francés Pierre Boulle, la saga cinematografica se extendid

hasta en cinco largometrajes entre el afio del estreno y 1973. Fue a partir de
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Agosto de 1974 cuando Marvel Comics comenz6 a publicar una serie
mensual en blanco y negro en la que se contenian articulos, fotografias de
los filmes y del rodaje, y versiones en comic del relato tal y como se contd
en la versidn cinematografica, asi como historias nuevas que completaban
la revista. Esta primera serie se extendio durante més de dos afios y 29
nameros, los primeros de los cuales fueron re-editados por la propia Marvel
en “Adventures on the Planet of the Apes®, esta vez ya con el formato
tradicional de comic-book y en color, distribuyéndose hasta 11 ndmeros
entre Octubre de 1975 y Diciembre de 1976. Malibu recuper6 la marca en
Abril de 1990, cuando comenzo a publicar una segunda coleccion con el
mismo titulo de “Planet of the Apes” que alcanzé hasta el niUmero 25, y que
tuvo como acompafantes hasta diez especiales y series limitadas durante
los dos afios en los que la empresa ostentd los derechos editoriales. El
reinicio cinematografico dirigido en el afio 2001 por Tim Burton tuvo su
traslacion al comic bajo el sello de Dark Horse, que publico un primer
especial en Mayo de ese mismo afio, seguido por dos miniseries
consecutivas (de 3 y 6 numeros) y otros dos especiales antes de que
finalizara ese afio. La ultima de las editoriales que ha publicado las
historias de una Tierra dominada por primates no-humanos es Boom!
Studios, que comenzo en Abril de 2011 la edicion de una serie regular
ambientada en la linea temporal creada en los filmes originales, escrita por
el novelista Daryl Gregory, acompafiada entre Noviembre del 2011 y
Febrero del 2012 de una mini-serie titulada “Betrayal of the Planet of the
Apes”.

La version en comic-book de “Star Wars” (1977, Lucasfilm, George
Lucas) realizada por Roy Thomas (guion) y Howard Chaykin (dibujo)
ocupO los seis primeros numeros de la serie regular que comenzo a
publicarse en la primavera de ese mismo afio; esta serie tuvo el curioso

honor de comenzar a distribuirse dos meses antes del estreno del film, y
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contrariamente a lo que aparentemente es un grave error de planificacion,
fue una condicion impuesta precisamente por parte de la productora *°, ya
que asi se contribuiria a publicitar de manera indirecta el estreno, que se
produjo el 15 de mayo. Una circunstancia que se cataloga como

“frecuente” en la ya citada web TV Tropes:

“En los casos en los que el comic esta previsto que se publique
desde el comienzo, en ocasiones sucede que se pone a la venta

antes de aquella obra a la que adapta. 3

El caso de “Star Wars” tal vez sea el mas famoso, por la enorme
relevancia que ha tenido el film de George Lucas en el panorama
cinematografico norteamericano y porque la serie original en la que se
adaptaba al comic continué mucho mas alla de la historia que se relata en la
primera entrega de la saga cosmica, que ocupd unicamente los seis
primeros ndmeros de la coleccion mensual. En esta aparecid también la
version de la segunda entrega, “The empire strikes back” (entre los
numeros 39 y 44), mientras que la adaptacion al comic de la tercera, “The
return of the jedi”, se editdé como una serie limitada de cuatro capitulos
independiente de la serie central, que llegd a sumar 107 nameros mensuales
y 3 especiales/anuales, y que estuvo publicandose entre 1977 y 1986. El

universo creado por el equipo liderado por Lucas ha tenido su continuidad

30 Seguin explica el guionista de la coleccion, Roy Thomas, quien ademas se
encarg6 de conseguir los derechos editoriales de la pelicula para Marvel Comics:

http://i09.com/5840578/how-star-wars-saved-the-comic-book-industry

31 “In cases where the comic is intended to be released right from the start, it
sometimes appears before the work from which it is adapted.”

http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/ComicBookAdaptation

25


http://io9.com/5840578/how-star-wars-saved-the-comic-book-industry
http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/ComicBookAdaptation

editorial a través de las decenas de series limitadas, novelas graficas,
especiales y recopilatorios que desde comienzos de los afios 90 se publican
bajo el sello editorial de Dark Horse, quien posee los derechos de la
version en comic de La Guerra de las Galaxias y cuya primera coleccion,
Star Wars: Dark Empire #1, distribuy6 su namero inaugural con fecha de
diciembre de 1991, y desde el 14 de Enero de 2015 de nuevo por Marvel
Comics, una empresa que pertenece al conglomerado Disney desde el
verano de 2009 y que ha “recuperado” los derechos para publicar la version
dibujada de la saga galactica de Lucasfilm (que no por casualidad también
es propiedad de Disney desde otofio de 2012).

Con una primera etapa en la misma editorial, Marvel Comics, la
version en comic-book de las aventuras del paleontélogo Indiana Jones,
creadas por Steven Spielberg y cuya serie de cuatro peliculas se han
estrenado en un lapso temporal de mas de 20 afios, es la otra adaptacion al
coémic de un film que mas tiempo lleva publicandose en la actualidad. En
esta ocasion, la primera de las peliculas de la serie, “Raiders of the Lost
Ark”, se adapté en 1981 en una novela grafica (como se detallard en el
siguiente péarrafo), y el mismo afio se publicé una mini-serie de tres comic-
books recuperando esa misma adaptacion. Poco tiempo después (a partir de
enero de 1983), comenzo a editarse bajo el sello de Marvel una nueva serie
mensual protagonizada por el peculiar héroe bajo el titulo “Further
adventures of Indiana Jones”, que se prolongd durante 34 numeros y
finalizé en el mes de marzo de 1986. Un lustro después, el personaje fue
recuperado también por Dark Horse Comics, empresa que inicié una serie
de especiales y series limitadas con el primero de los cuatro comic-books
editados de “Indiana Jones and the Fate of Atlantis” (en marzo de 1991), a
cargo del escritor William Messner-Loebs y el dibujante Dan Barry.
Durante los afios siguientes, bajo el mismo sello editorial se han editado

una decena de colecciones, siendo la més extensa “The Young Indiana
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Jones Chronicles”, de la que se pusieron a la venta 12 numeros entre 1992
y 1993.

Pero estos dos casos no son ni mucho menos los Unicos, ya que la
propia Marvel Comics habia hecho intentos anteriores de explotar el filon
de oro en el que podrian convertirse las adaptaciones en comic de los
grandes éxitos de la taquilla norteamericana. EI primero de los intentos fue
una version de “The wizard of Oz” (1939, Metro-Goldwyn-Mayer, Victor
Fleming), creada completamente bajo la supervision de Marvel pero con el
logo de la otra gran editorial norteamericana de comic-books, DC Comics,
en la portada; escrita por Roy Thomas, con dibujos a cargo de John
Buscema y Tony deZuniga, el libro de 1974 llevd por titulo “MGM’s
Marvelous Wizard of Oz”, y tuvo incluso una continuacion al afio
siguiente, “The Marvelous Land of Oz”, a cargo del mismo guionista y con
el dibujante Alfredo Alcala. Le siguio la version de “2001. Space Odissey”
(1968, Metro-Goldwyn-Mayer, Stanley Kubrick), firmada por Jack Kirby
en enero de 1976; se publicd como un especial dentro de una coleccion por
nombre genérico Treasury Edition, en un formato y con una extension
mayor de lo habitual, y con numerosas licencias por parte del artista
responsable de la adaptacién, ya que a su habitual espectaculo visual
incorpord fragmentos de dialogo procedentes tanto del relato original de
Arthur C. Clarke, como de versiones no definitivas del guion del film. Un
especial que tuvo una peculiar continuacion, ya que el mismo Kirby creo
una serie de comic-books que se prolong6 durante 10 ndmeros, editado
entre diciembre de 1976 y septiembre de 1977, extendiendo algunos de los
conceptos que se pueden encontrar en el film original.

Otro éxito cinematografico de ese periodo, “Logan’s Run” (1976,
Metro-Goldwyn-Mayer, Michael Anderson), adaptacion a su vez de la
novela de 1967 co-escrita por William F. Nolan y George Clayton

Johnson, ha llegado a disponer de hasta tres series publicadas por otras
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tantas editoriales. La primera de ellas se realiz6 bajo el sello de Marvel, y
en ella se seguia bastante fielmente la trama de la pelicula, aungue tan solo
se publicaran siete nimeros en color entre Enero y Julio de 1977, y un
relato en blanco y negro en la revista antoldgica de la misma editorial
“Bizarre Adventures” #2, en Febrero de 1981. La cabecera seria recuperada
en 1990 por Malibu, que public6 otros seis episodios entre Junio y
Diciembre, con un tono bastante mas adulto y explicito. Mientras que la
ultima editorial en convertir el relato original en comic, pasandolo
previamente por el tamiz de la gran (y la pequeiia) pantalla, ha sido
Bluewater Productions, quien ha editado hasta el momento dos
colecciones: “Logan's Run Last Day” (seis numeros publicados entre Enero
y Junio de 2012), y “Logan's Run Aftermath” (otros seis ndmeros
publicados de manera inmediatamente posterior a la primera serie).

Ese mismo afio de 1977 se publico el primer niamero de Marvel
Comics Super Special, una revista de periodicidad y formato erraticos en la
que se incluyeron una variedad de contenidos y que estuvo a la venta hasta
1986. Bajo esta cabecera vieron la luz las adaptaciones de peliculas como
“Close encounters of the third kind” (1977, Columbia Pictures, Steven
Spielberg) en el nimero 3, a cargo del guionista Archie Goodwin vy el
dibujante Walter Simonson; “Jaws 2” (1978, Universal Pictures, Jeannot
Szwarc), en el 6, por Richard Marshall y Gene Colan; “Meteor” (1979,
American International Pictures, Ronald Neame), en el 14, por Ralph
Macchio y Gene Colan; “Star Trek” (1979, Paramount Pictures, Robert
Wise), en el 15, por Marv Wolfman y Dave Cockrum, de diciembre de
1979; “The Empire Strikes Back” (1980, Lucasfilm, Irvin Kershner), en el
16, por Archie Goodwin y Al Williamson, primera version de la saga
publicada en la serie mensual de la pelicula citada mas arriba; “Xanadu”
(1980, Universal Pictures, Robert Greenwald), en el 17, con guion de J.
M. DeMatteis y dibujo de Rich Buckler, Jimmy Janes, Michael Netzer,
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Brent Anderson, Joe Brozowski, Al Milgrom y Bill Sienkiewicz, en el
verano de 1980; “Raiders of the lost ark” (1981, Paramount Pictures,
Steven Spielberg), en el 18, obra de Walter Simonson y John Buscema,;
“For your eyes only” (1981, Eon Productions, John Glen), en el 19, de
Larry Hama y Howard Chaykin; “Dragonslayer” (1981, Paramount
Pictures, Matthew Robbins), en el 20, de Denny O’Neil y Marie Severin
(las tres en 1981); “Conan the barbarian” (1982, Universal Pictures, John
Milius), en el 21, de Michael Fleisher y John Buscema, en 1982; “Blade
Runner” (1982, Warner Bros. Pictures, Ridley Scott), en el 22, de Archie
Goodwin, Al Williamson y Carlos Garzon, en septiembre de 1982;
“Annie” (1982, Columbia Pictures, John Huston), en el 23, de Tom
DeFalco y Vin Mortimer, en el verano de 1982; “The dark crystal” (1982,
ITC, Jim Henson y Frank Oz), en el 24, de David Anthony Kraft y Bret
Blevins, en febrero de 1983; “Rock & Rule” (1983, Nelvana, Clive A.
Smith), en el 25, con didlogos de Bill Mantlo y fotogramas de la pelicula,
en 1983; “Octopussy” (1983, Eon Productions, John Glen), en el 26,
escrito por Steve Moore y dibujado por Paul Neary, publicado el mismo
afio; “Return of the jedi” (1983, Lucasfilm, Richard Marquand), en el 27,
de nuevo obra de Archie Goodwin, Al Williamson y Carlos Garzon,
recopilando en esta ocasion los cuatro numeros de la serie limitada
apuntada, también en 1983; “Krull” (1983, Columbia Pictures, Peter
Yates), en el 28, por David Michelinie y Bret Blevins, de 1983; “Indiana
Jones and the temple of doom” (1984, Paramount Pictures, Steven
Spielberg), en el 30, por David Michelinie y Jackson Guice; “The last
starfighter” (1984, Lorimar Film Entertainment, Nick Castle), en el 31, por
Bill Mantlo y Bret Blevins; “The muppets take Manhattan” (1984, TriStar
Pictures, Frank Oz), en el 32, por Stan Kay y Dan Yeagle; “The
Adventures of Buckaroo Banzai Across the 8th Dimension” (1984,
Sherwood Productions, W.D. Richter), en el 33, por Bill Mantlo y Mark
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Texeira; “Sheena” (1984, Colgems Productions, John Guillermin), en el
34, por Cary Burkett y Gray Morrow; “Conan the destroyer” (1984, De
Laurentiis, Richard Fleischer), en el 35, por Michael Fleisher, Roy
Thomas y Gerry Conway repartiéndose la tarea de adaptar el guion y con
John Buscema como dibujante, publicado en diciembre de 1984, mismo
afio en el que se distribuyeron tanto los cinco nimeros anteriores como
otros dos, “Dune” (1984, De Laurentiis, David Lynch), en el 36, adaptada
por Ralph Macchio y Bill Sienkiewicz, y “2010” (1984, Metro-Goldwyn-
Mayer, Peter Hyams), en el 37, por J. M. DeMatteis, bocetos de Joe
Barney y acabados de Larry Hama; “Red Sonja” (1985, De Laurentiis,
Richard Fleischer), en el 38, co-escrita y dibujada por Mary Wilshire y
con didlogos de Louise Simonson, y “Santa Claus the movie” (1985,
Calash Corporation, Jeannot Szwarc), en el 39, por Sid Jacobson y
Frank Springer, se distribuyeron ambos durante 1985; “Labyrinth” (1986,
Henson Associates, Jim Henson), se incluyo en el 40, escrita por el mismo
Jacobson, con bocetos de John Buscema y acabados de Romeo Thangal,
distribuyéndose en octubre de 1986; “Howard the duck” (1986, Lucasfilm,
Willard Huyck), ocup6 el nimero 41 y ultimo, con guion de Dan
Fingeroth y dibujos de Kyle Baker, se puso a la venta a partir de
noviembre de 1986. No llego a publicarse en Estados Unidos el séptimo
namero de la coleccion, en el que se incluia una adaptacion de “Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band”, la version cinematogréfica dirigida por
Michael Schultz en 1978 del disco homonimo compuesto por The Beatles
en 1967, cuya version en comic fue dibujada por George Pérez y Jim
Mooney y que si llego a distribuirse en paises como Japon, Canada y
Holanda.

Otros casos son los de “Alien: The illustrated story”, la adaptacion de
la pelicula de Ridley Scott del mismo afio elaborada por el guionista

Archie Goodwin y dibujada por Walter Simonson, que publicd la
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editorial Heavy Metal (versién norteamericana de la francesa Metal
Hurlant) directamente como novela grafica en 1979 y que fue la primera
obra de este tipo que entrd en la lista de libros mas vendidos del diario The
New York Times {{72 Booker,M.Keith 2010;}} [p.7]. “Outland” (1981,
Ladd Company, Peter Hyams), la adaptacion de la pelicula inglesa que fue
escrita y dibujada por Jim Steranko para la revista Heavy Metal,
serializada entre los meses de junio de 1981 y enero de 1982, que fue
recopilada posteriormente en formato de tomo y ofreciendo uno de los
ultimos trabajos en comic de uno de los dibujantes mas importantes del
mercado norteamericano durante la década de los 70. El ilustrador J. Jay
Muth escribi6 y pinté una miniserie de 4 capitulos basada en el guion de
“M” (1931, Nero Films, Fritz Lang), editada entre 1990 y 1992 por el
sello Eclipse y recopilada en una novela grafica en 1998 por Abrams.

Bajo el sello Eternity Comics, fundado en 1984, se publicaron un par
de adaptaciones de peliculas de tono muy dispar. La primera fue la version
de “Trancers” (1985, Altar Productions, Charles Band), la primera de una
saga de seis peliculas de bajo presupuesto que fue trasladada al comic en
una mini-serie de dos episodios en 1991, mientras que resulta mas
Ilamativa la continuacion de “Plan 9 From Outer Space” (1959, Reynolds
Pictures, Edward D. Wood Jr.), una de las peliculas de ciencia ficcién de
menor presupuesto que se produjeron durante finales de los afios 50 y que
tuvo en la mini-serie de tres comic-books titulada “Plan 9 From Outer
Space: Thirty Years Later”, publicada a comienzos de 1991, una peculiar
secuela. Tan s6lo un afio después veria la luz otra extrafia adaptacion de

una pelicula, ya que la editorial Innovative Corporation publicé en 1992 32

32 Se puede ver una relacion de productos de mercadotecnia relacionados con

“Psycho”, incluida una portada y dos paginas interiores del comic, en la web Rue
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una serie de tres capitulos en los que se hacia una reconstruccion, plano a
plano, de la pelicula “Psycho”, dirigida por Alfred Hitchcock de 1960.
Una de las primeras versiones en comic de un éxito cinematografico
publicada por Dark Horse Comics fue la continuacion, en varias mini-
series, de las aventuras del protagonista de “The Thing” (1982, Universal
Pictures, John Carpenter), la segunda version del “Who Goes There?”,
publicado en la revista “Analog” en 1938 por John W. Campbell. La
primera de estas continuaciones (“The Thing From Another World”, una
mini-serie de dos numeros) se puso a la venta en Diciembre de 1991 con
una promocion que dejaba claro cual era la politica de la empresa:
“Primero Aliens. Después Predator. Después Terminator e Indiana Jones.
¢Podré hacerlo de Nuevo Dark Horse? ¢A ti que te parece? Comenzando
donde lo dejara la pelicula de John Carpenter” . Le siguieron otras dos
series limitadas: “The Thing from Another World: Climate of Fear” (4
numeros publicados entre Julio y Diciembre de 1992), y “The Thing from
Another World: Eternal Vows” (otros cuatro ejemplares, entre Diciembre
de 1993 y Marzo de 1994), entre los cuales se publicé “The Thing from
Another World: Questionable Research”, también cuatro numeros que
aparecieron entre los numeros 13 y 16 de la revista antoldgica “Dark Horse
Comics”, entre Septiembre y Diciembre de 1993. La nueva version de “The
Thing” (2011, Morgan Creek Productions, Matthijs van Heijningen Jr.)
ha supuesto la recuperacién y actualizacion de una franquicia, y de nuevo
ha sido Dark Horse la responsable de la publicacion de los comic-books.

En Septiembre de ese mismo afio, durante las tres semanas inmediatamente

Morgue; http://rue-morgue.com/2010/09/cryptic-collectibles-50-years-of-psycho-
collectibles/

33 “First Aliens. Then Predator. Then Terminator and Indiana Jones. Can Dark
Horse do it again? What do you think? Picking up where John Carpenter's film
left off”.
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anteriores al estreno en octubre de este film, se distribuy6 de manera digital
y gratuita ** un especial en tres partes titulado “The Thing. The northern
nightmare”, cuyo guion corrié a cargo del novelista de terror Steve Niles y
los dibujos fueron de Patrick Reynolds

Otro personaje de terror, procedente en esta ocasion de una sucesion
de tradiciones, novelizaciones, obras teatrales y peliculas, se vio
representado de nuevo en papel con la version de “Bram Stoker’s Dracula”
(1992, Columbia Pictures, Francis Ford Coppola), una serie de cuatro
capitulos escritos por Roy Thomas y dibujados por Mike Mignola, cuyo
primer numero se publicd simultaneamente al estreno norteamericano del
film bajo el sello editorial de Topps Comics.

Ya este siglo, el director Darren Aranofsky puso en marcha un
proyecto paralelo a su film “The fountain” (2005, Warner), una obra que
tenia en mente incluso antes de la pre-produccién del film, cuando se
asegurd en el contrato que le unia a la productora que podria negociar por
su cuenta los derechos de un cémic en el que él mismo desarrollaba
conceptos propuestos en el film; el disefio de la novela gréafica fue obra de
Kent Williams y acabé editandose antes del estreno de la pelicula bajo el
sello Vertigo de DC Comics, casualmente una subsidiaria de la propia
Warner %,

Este caso es significativo puesto que representa un tipo de
adaptaciones de peliculas en forma de comic-book, o de novela gréfica, que
varia de lo que ha sido habitual hasta finales del pasado siglo. Estas nuevas
historias se crean alrededor del concepto original del film, pero no tratan
los mismos temas ni desarrollan la misma historia que en el producto

cinematografico, y en ocasiones no estan ubicados en el mismo tiempo ni

3 A través de la tienda digital de la editorial: www.digital.darkhorse.com

35 http://www.comicbookresources.com/?page=article&id=4853
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tienen a los mismos protagonistas. Son proyectos paralelos, que surgen a
partir del éxito del film, y en el que se desarrollan historias que amplian el
espectro de la que se muestra en la obra filmada.

Es el caso de la saga “Underworld” (2003, Sony, Live Wiseman), una
serie cuyos dos primeros filmes han sido adaptados en forma de comic por
IDW en 2003 y 2005 (“Underworld: Evolution”), a partir de la cual se
publicaron bajo el mismo sello dos mini-series, “Underworld Prequel: Red
In Tooth And Claw” (2004) y “Underworld: Rise of the Lycans” (2008), la
primera con 3 y la segunda con 2 comic-books, en las que se desarrollan
historias cronoldgicamente anteriores a las creadas para la gran pantalla.

Mencion especial merece la saga de Star Trek, originalmente una serie
de television creada por Gene Roddenberry (el primer capitulo se emitié
en la cadena norteamericana NBC el 8 de septiembre de 1966), cuyo éxito
ininterrumpido durante mas de 40 afios en diversos canales televisivos
norteamericanos y en las salas de cine no ha dejado de ser reproducido por
diversas editoriales de comic norteamericano. [Booker p.9] Western
Publishing produjo la primera coleccion de comics de Star Trek 3¢, que se
publicaron bajo el sello de Gold Key Comics a partir de Octubre de 1967.
Marvel Comics retomd la serie tras el estreno de la primera pelicula de la
franquicia, editando una coleccion de 18 numeros a partir de Diciembre de
1979. En Febrero de 1984 tomé el relevo DC Comics, comenzando una
coleccion mensual tras el estreno de “Star Trek II: The Wrath of Khan”,
reiniciando la franquicia editorial en 1989, tras el estreno de "Star Trek V:
The Final Frontier", comenzando dos colecciones paralelas que alcanzaron

los 80 nimeros mensuales cada una —“Star Trek” y “Star Trek: The Next

% Una relacion detallada de todos los comics de Star Trek publicados hasta la
actualidad (la ultima revision es de marzo de 2013) puede verse en la web
http://www.startrekcomics.info/
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Generation”—, ademas de varios anuales, especiales, series limitadas y dos
novelas graficas. Simultdneamente a algunas de estas publicaciones,
Malibu Comics editd otra coleccién mensual de un concepto distinto pero
integrado en la misma franquicia, “Star Trek: Deep Space Nine”, basada en
esta ocasion en una nueva serie televisiva y que se prolongé durante 32
ejemplares. En otofio de 1996, Marvel Comics recuper0 los derechos de la
serie (tras comprar Malibu Comics) y publico un total de 93 comic-books.
Wildstorm Comics se hizo los derechos editoriales en 1999, dedicandose a
publicar diversas series limitadas y especiales; Checker Book Publishing
Group comenz0 la re-impresion de los comics de Gold Key en 2004,
mientras que Titan Books hizo lo mismo con las dos series de DC Comics,
“Star Trek” y “Star Trek: The Next Generation”, en 2005. Tokyopop
publico, en Septiembre del afio 2006, una antologia de mangas que adaptan
diferentes momentos de la franquicia, y finalmente los derechos editoriales
estan en poder de IDW Publishing, empresa que publica desde Enero de
2008 diversas colecciones con material moderno y re-editado.

Entre todas estas adaptaciones destaca un grupo por su peculiaridad:
los comics que adaptan peliculas que son, a su vez, adaptaciones de
comics. A esta extrafia modalidad la podemos denominar como
“adaptacion recursiva” 3’ o “adaptacion recurrente”, y ha sido habitual
desde el estreno de “Superman” en 1978. Sirvan como ejemplos
significativos los casos de “Red Sonja”, “Howard the Duck”, “Batman” o
“The Amazing Spiderman”. Los dos primeros casos se publicaron por parte
Marvel Comics en el numero 38 y en el 41 de la coleccién “Marvel Comics
Super Special”, y posteriormente vieron la luz como miniseries; la primera,

de dos ejemplares, era una historia creada por Mary Wilshire (argumento

37 De nuevo utilizando la terminologia de TV Tropes:
http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/RecursiveAdaptation
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y dibujo) y Louise Simonson (guién) en la que se trasladaba al papel la
pelicula del mismo afio y titulo, inspirada en un personaje creado en las
paginas de “Conan the Barbarian” #23 (Febrero de 1973) por el guionista
Roy Thomas y Barry Windsor-Smith, un personaje que a su vez habia
sido creado para la revista pulp “Weird Tales” por el escritor de fantasia
heroica Robert E. Howard; mientras que las andanzas cinematogréaficas
del Pato Howard fueron adaptadas por el guionista Danny Fingeroth y el
dibujante Kyle Baker, puesto que los creadores del peculiar &nade parlante
fueron el guionista Steve Gerber y el dibujante Val Mayerik. La historia
de las versiones en comic de las peliculas de Batman sigue un modelo
similar, aunque desde la primera de ellas (“Batman. The official comic
adaptation of the Warner Bros. Motion Picture”) se optd por un formato
distinto al del comic-book en el que se publican mensualmente las andanzas
del caballero de la noche, denominado en su momento prestige (con tapas
de cartoncillo, mucha mejor calidad del papel y de la impresion, mayor
numero de paginas, pliegos pegados en lugar de grapados); asi se
publicaron las versiones de la primeras cuatro peliculas en 1989, 1992,
1995 y 1998, en mini-series de dos episodios las dos primeras, y especiales
de un solo numero la tercera y la cuarta; la version en historieta de
“Batman Begins”, editada en 2005, se distribuyo bajo el formato de novela
gréfica. En todos estos casos, el comic traslada bastante fielmente la
historia de la gran pantalla a las vifietas, algo que ha sido la norma en este
tipo de historietas, hasta el estreno de “The Amazing Spider-Man” (2012,
Sony, Marc Webb), la cuarta aventura cinematografica del Hombre Arafia,
de la cual se ha publicado una mini-serie de dos ejemplares un mes antes de
su distribucion internacional (que comenzé el primer fin de semana de
julio), en la que se cuenta una historia completamente nueva escrita por

Tom Cohen e ilustrada por Neil Edwards, que puede ubicarse sin mayor
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dificultad entre dos escenas de la pelicula escrita por James Vanderbilt,

Alvin Sargent y Steve Kloves.
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2. Comparacién entre los modos narrativos del cine y el cémic.

Que el cine medra del resto de medios que hay en el mercado cultural
no es algo precisamente novedoso. Lo hace desde el primer dia en el que se
convirtié en una forma (nueva) de expresion artistica, y la inspiracion que
ha encontrado en pinturas, esculturas, obras de teatro, novelas, programas
de radio, comics o la prensa diaria y semanal ha generado, en sus
aproximadamente 120 afios de historia, cientos de miles de horas de
peliculas de todos los géneros solo en Estados Unidos. El hecho de que en
la década larga que llevamos de este nuevo siglo haya proliferado de una
manera especial el conjunto de peliculas que han mirado —de una manera u
otra— al cdmic en alguna de sus fases de produccién no es mas que, en

palabras de Gardner, un regreso a los origenes:

“Por primera vez en décadas, para bien o para mal, el cine
regresa a algo asi como sus origenes al mismo tiempo que
abraza las nuevas tecnologias y medios que eran
inimaginables hace un siglo, cuando el cine y los comics
comenzaban a experimentar unidos. Hoy, por primera vez
en muchas décadas, el cine vuelve a aprender de los comics.
Y aqui me refiero no solo a adaptaciones especificas, sino a
los cineastas (en ocasiones sin ser conscientes de la
influencia de los comics) cuya ambicién por reinventar el
cine acerca su trabajo a la forma de las historietas. El
coloreado y discontinuidad digitales de “Walking Life”
(2001) de Richard Linkletter, la multiplicidad de paneles de
“Timecode” (2000) de Figgis, el trabajo de busqueda en los

archivos y el uso de muchos frames en las obras recietnes de
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Greenaway (especialmente en la trilogia de Tulse Luper, de
2003-2004) evidencian una tendencia cinematografica hacia

la forma del comic.”?

A la hora de establecer los distintos modos en los que se realizan las
adaptaciones de las obras creadas originalmente en cdémic al cine,
partiremos de una premisa: trataremos a ambas formas de expresion como
modos narrativos, y serd a partir de la comparacion entre algunos de los
componentes con los que cada uno de ambos medios organiza su peculiar
proceso de construccion narrativa como desglosaremos las variantes de las
traslaciones que se han realizado a lo largo de mas de un siglo de relacion.
Puesto que el género narrativo “existe por si mismo y puede ser analizado
como un sistema de pensamiento, como una manera de apropiarse del
mundo, o0 como una actividad inmemorial del alma humana. Se desarrolla a
través de diversos sistemas semioticos y puede encarnarse de manera
indistinta en cada uno de ellos (0, mas aun, de manera diferenciada, pero
sin renunciar a su particular naturaleza técnica, que no es otra que el arte de

la narracion [storytelling]” 2, analizaremos los componentes bésicos de

1 “For the first time in decades -for better or for worse- film is returning to a kind of
origins even as it embraces new technologies and media unimagined a century ago
when cinema and comics were beginning their experiments together. Today for the first
time in many decades, film is looking to learn from comics once again. Here | am
referring not only to specific adaptations but to filmmakers (often without being
conscious of comics as an influence) whose ambitions to reinvent cinema puts their
work closer to the comic form. The digital painting and discontinuities of Richard
Linkletter's "Waking life" (2001); the multiple panels and storylines of Figgis's
"Timecode" (2000); the foregrounding of the archive and the use of multiple frames in
Peter Greenaways's recent films (specially the Tulse Luper trilogy [2003-4]; all
evidence a cinematic drive toward the comic form.” Gardner 2012: 183-184.

2 Groensteen, 2007: 8.
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estas dos “especies” de entre las muchas de las que se puede desglosar el
“género” narrativo.

Para establecer un punto de partida de esta comparacion, podemos
hacer referencia a la propuesta que ya hizo Burch hace varias décadas en
su tratado sobre la Praxis del Cine, donde afirmaba que “el film es una
sucesion de trozos de tiempo y de trozos de espacio”, en el que se establece
como elemento fundamental de toda su arquitectura narrativa el plano v,
explora él, la transicidn entre los planos. Esta propuesta es equiparable a la
que realiza Scott McLoud, cuando afirma que el componente esencial del
lenguaje del cémic, su “gramatica”, es aquello a lo que él denomina
“cerrado” (clousure), ya que es el “agente del cambio, del tiempo y del
movimiento”; el espacio que existe entre dos vifietas se utiliza en el comic
para “fraccionar no sélo el tiempo, sino también el espacio”. Haremos
especial hincapié en el componente visual de ambos lenguajes,
principalmente porque compartimos con Groensteen la idea de que “en el
cémic, la narracion pasa en primer lugar y principalmente (salvo en algunas
excepciones) por medio de las imagenes” 3, lo que lo convierte en una
forma narrativa predominantemente visual; y aporta para completar el
argumento una sentencia de Metz, cuando dice que “en un film narrativo,
todo se convierte en narracion, incluso el grano de la pelicula o el tono de

lavoz”.

2.1. El guion, el primer paso de la construccion de la historia.

Antes de comenzar a desarrollar estas similitudes, y diferencias, entre

el lenguaje cinematogréafico y el de comic, debemos hacer una parada en la

3 Groensteen, 2007: 11.
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primera fase de la construccién de cualquier obra que haya de realizarse en
ambos medios: el guion.

En cualquier obra de ficcion audiovisual, la elaboracion de un guion
literario es preceptiva antes del comienzo mismo de la fase de pre-
produccion de la pelicula —o de la serie de television, algo que aqui no
trataremos—; de igual manera, la préactica totalidad de las historietas que
aparecen en los muchos formatos que existen exigen un texto previo,
elaborado, en el que se desarrolle el argumento y el esquema fundamental
de su evolucion.

Formalmente, ambos guiones son muy similares. EI modelo maés
usado en el cine norteamericano (y el mundial, por mimesis), fijado
durante los afios 20 y 30 del pasado siglo con la generalizacién del sistema
de estudios, ofrece un punto de partida interesante y una referencia
necesaria para quienes han abordado el estudio del guion de cémic desde
un punto de vista teorico: la descripcion de cada escena viene seguida del
diadlogo entre los personajes que participan en la misma, asi como algunos
elementos de la accién que seran trasladados a la pantalla por el director, o
del dibujante en el caso de un cdémic. Que se siga este esquema,
aparentemente sencillo, en la creacion del guion de una historieta
dependera de la manera concreta en la que el comic vaya a ser creado, de la
relacion entre el guionista y el dibujante, del sistema de produccién en el
que estén ambos inmersos, o incluso del tiempo disponible para la
elaboracion de la obra acabada; en la mayoria de los casos, seré el propio
dibujante el que establezca el desarrollo narrativo basico de la historia, a
partir de una cantidad de paginas que usualmente viene pre-establecida a la
hora de iniciarse la elaboracion del texto y que vendra especificada en el
guién. Lo hara mediante un proceso que podriamos catalogar como previo,

0 intermedio, a la planificacion definitiva de las paginas, que es la
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elaboracion de una “puesta en escena” (utilizando el término
cinematogréafico) de cada pagina mediante la elaboracion de un borrador o
boceto de la misma, en la que se trasladaran los elementos del guion a una
forma visual primaria, cuya Unica intencion es establecer el ritmo, la
cadencia (pace) en el que va a visualizarse el texto inicial.

Estos bocetos (thumbs) de las vifietas y de la planificacion general de
cada pagina cumplen la misma funcién que la que desempefia el storyboard
en la fase de pre-produccién de la obra cinematografica, con la salvedad
que en el comic serd el mismo dibujante quien se encargue de transformar
esta fase primaria en la obra acabada, mientras que en la pelicula sera el
director, quien no suele ser el responsable de la elaboracion del storyboard
(aunque si que es quien supervisa y orienta su elaboracion), el que lo
plasme en primer lugar en el decorado, con los actores y el conjunto de
personal técnico que le acomparia en el proceso de rodaje, y a continuacion
en el montaje, donde se seleccionan, organizan y descartan las tomas para
crear la forma final del film, usando (de nuevo) el guion original como
marco general de referencia.

Esta organizacién del trabajo, sin embargo, no es la Unica que puede
producirse en ambos medios, y es precisamente en estas variaciones donde
comienzan a aparecer algunas diferencias significativas entre el comic y el
cine. Si bien practicamente ninguna pelicula puede comenzar su
produccidn sin un guién mas o menos cerrado, sobre el cual se podran
realizar numerosas modificaciones, pero sobre el que se asienta todo el
trabajo que llevara hasta la filmacion y el montaje (puesto que es en base a
ese guion como se ha disefiado el conjunto de la produccion, se han
escogido escenarios, se ha vestido, peinado y maquillado a los actores...),
los pasos necesarios para la elaboracion de una historieta cualquiera pueden

ofrecer una variedad de alternativas en su organizacion.
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El mas evidente de todos los casos es el de la vifieta Unica, aquella en
la que se muestra un gag en un unico plano, y que puede llegar a surgir
directamente a partir del dibujo, aunque lo méas habitual es que previamente
se haya escrito la idea sobre la que debera tratar el dibujo; las anécdotas de
Dennis the Menace, por ejemplo, o de los Munsters, surgen de manera
practicamente espontanea por la cotidianeidad de las situaciones que
representan, la primera desde un punto de vista mas convencional y las
creadas por Charles Addams con un punto extrafio, bizarro incluso, que
les da un valor afiadido; idea que, en ningun caso, puede ser confundida
con un guion.

La tira diaria tiene un formato que ofrece distintas posibilidades
narrativas. Partiendo de la primera tira publicada en la prensa
norteamericana (Mr. Mutt, de Bud Fisher, publicada originalmente en la
seccion de deportes del periédico San Francisco Chronicle el 15 de
noviembre de 1907), se establece una rutina creativa en la que el espacio
disponible se divide en 3 6 4 vifietas en las que se desarrollan diversos
estratos del gag cdmico (ya que todas las tiras, durante los primeros afios de
este formato, fueron humoristicas), que concluye en el ultimo de los
dibujos. Para elaborar esta secuencia no se hace obligatorio la creacion de
un guidn, sino que usualmente se parte de un esquema visual que sirve para
organizar el espacio; es sobre el primer borrador de la tira, con las figuras
abocetadas y sin necesidad de dibujar el fondo aun (salvo que sea relevante
en el gag) cuando se ubica el dialogo, para el que se debe haber dejado el
suficiente espacio. Rara es la ocasion en la que primero se plantean las
lineas de didlogo y posteriormente se organiza visualmente la tira.

Como se ve, en ambos casos estamos tratando con un esquema de
organizacion de la historieta en la que la historia no pasa de una anécdota

puntual en el primero de los casos, y una anécdota con un cierto desarrollo
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narrativo en el segundo. Con la generalizacién de las tiras de prensa de
aventuras, en las que la accion se prolonga mas alla de la tira comic y se
establece una sucesidn narrativa entre vifietas publicadas en dias sucesivos,
se plantea la necesidad de realizar una organizacion distinta del proceso de
creacion de las mismas (tal vez el primer caso fuera el de Barney Google,
la famosa creacion de Billy DeBeck, que empez0 a editarse en el Chicago
Herald and Examiner el 17 de junio de 1919, seguido unos meses después
por el Thimble Theatre de E. C. Segar, que se estren6 en el New York
Journal el 19 de diciembre del mismo afo). Algo que, efectivamente,
también sucedidé en un periodo histérico inmediatamente anterior en el
cine, cuando las peliculas comenzaron a ver su duracion extendida; en la
primera década del cine, la excesiva brevedad de las historias que se
proyectaban no precisaban de la existencia de un texto previo que sirviera
de referencia para la filmacién, pero que se convirtié en importante cuando
comenzaron a filmarse peliculas de dos rollos y, por supuesto,
imprescindible cuando se generalizaron los largometrajes. Los primeros
guiones aparecen, pues, cuando surge la necesidad de organizar la
narracion en diferentes episodios, en un caso por la publicacion diaria,
creando un final abierto y un “continuard” que sigue vigente como una
estrategia narrativa esencial en la historieta en todas sus formas; y, en el
cine, cuando las peliculas comienzan a organizarse por Ssecuencias,
trascendiendo la mera separacion formal de los planos y el cambio de
espacios (The Great Train Robbery, de Edwin S. Porter, filmada en 1903,
probablemente no tuviera lo que podriamos llamar hoy en dia un guion,
pero si se intuye una preceptiva organizacion escrita previa a la filmacioén
de las 13 escenas en las que se divide la historia).

Los guionistas que han escrito las peliculas que adaptan los dos

primeros tipos de comics enunciados, han de desempefiar un tipo de trabajo
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distinto a aquellos escritores que elaboren adaptaciones de otros géneros y
formatos del comic, puesto que practicamente no existe ningun tipo de
continuidad en la accion ni un aparente paso del tiempo entre las distintas
vifietas o las tiras diarias de prensa, o incluso en algunas series que se
presentan en forma de paginas dominicales; tan sélo se mantienen
homogéneos los personajes principales y el espacio en el que transcurre la
historia. Razén por la cual deben realizar la construccién de un espacio
narrativo nuevo en el que puedan representarse de manera suficiente los
personajes para que puedan ser identificados como tales por el espectador,
viendo reflejados en la pantalla los principales aspectos que han
determinado sus caracteristicas a lo largo del tiempo.

Siguiendo con las distintas maneras en las que se puede presentar el
guion, en el lado opuesto encontramos aquellos guionistas que le ofrecen al
dibujante una descripcion pormenorizada de como ha de organizarse
visualmente la pagina, cuantas vifietas han de aparecer, qué debe incluirse
en ella e, incluso, el texto que aparecera en las teselas o en los bocadillos
de dialogo para los que debera reservar un espacio en la ilustracion. Este
tipo de guiones (de los que son un buen ejemplo los que elaboro el escrito
inglés Alan Moore para casi todas sus grandes obras, desde Watchmen,
junto a Dave Gibbons; V de Vendetta, con David Lloyd, hasta From Hell,
con Eddie Campbell, y las distintas entregas de The League of
Extraordinayry Gentlemen, con Kevin O’Neill) pueden suponer un limite a
la aportacion del dibujante, que incluso puede llegar a considerarse
meramente un vehiculo mediante el cual el guionista relata la historia como
la quiere contar, responsabilizandose de toda la tarea de organizacion
narrativa. Tales guiones practicamente no tienen traslacion al mundo del
cine, puesto que la organizacion industrial del trabajo de produccion y

filmacion, la enorme cantidad de trabajo que supone el control de cada uno
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de los aspectos de la misma, lo hace practicamente inviable; sin embargo
hay directores que desarrollan sus propias historias a partir de guiones
escritos por ellos mismos, y se encargan de la supervision directa de todos
los aspectos del disefio de produccién, e incluso del montaje final,
abarcando un control casi absoluto sobre todas las fases del proceso; si,
pero durante el desarrollo del mismo, y no en un texto previo mas o menos
complejo. Un director que presto un interés especialmente significativo en
un control meticuloso de todas las fases de la creacion de la historia,
aunque rara vez se involucraba personalmente en la redaccion formal del
guion de sus peliculas, era Alfred Hitchcock, quien promovia que sus
guionistas elaboraran un texto que tuviera una importante carga visual,

frente a la mas habitual abundancia de dialogos.

“Aunque en realidad no llegara a escribir nada,
especialmente en sus producciones de Hollywood,
Hitchcock supervisd y guid a sus escritores durante cada
borrador, insistiendo en una atencion estricta a los detalles y
en la preferencia de los medios visuals sobre los verbales a

la hora de contar la historia” 4

Otra similitud en estas fases previas a la elaboracion concreta de la
obra es la existencia de un proceso de disefio de personajes, que en el cine

suele elaborarse por el equipo artistico de la produccion (vestuario,

4 “Although he rarely did any actual "writing”, especially on his Hollywood
productions, Hitchcock supervised and guided his writers through every draft, insisting
on a strict attention to detail, and a preference for telling the story through visual rather
than verbal means”, segun explica Steven deRosa en “Writing with Hitchcock”, el blog
de su libro “Writing with Hitchcock: The Collaboration of Alfred Hitchcock and John
Michael Hayes”): http://stevenderosa.com/writingwithhitchcock/history.html
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maquillaje, peluqueria...) y que en el cdmic es tarea del propio dibujante.
La caracterizacion y el establecimiento de una fisonomia de los personajes
principales que sean homogéneas a lo largo de toda la obra exige que el
ilustrador haga un proceso previo de fijacion de la forma, las posturas, los
gestos y los movimientos de —al menos— los personajes principales que
apareceran en el relato, que usara como referencia durante las fases mas
tardias del dibujo definitivo, para que el lector sea capaz de reconocer de
forma sencilla y rapida a cada uno de los participes en la obra. Un ejemplo
necesario de cdmo este proceso de caracterizacion es largo y debe ser
homogeéneo a lo largo del tiempo para que sea realmente Gtil y eficiente en
la construccion narrativa de una historieta es el trabajo elaborado por
Chester Gould en “Dick Tracy”, quien a lo largo de mas de 45 afios al
frente de la tira diaria, presentd a centenares de personajes diferentes y
claramente diferenciables, caracterizados de una manera sumamente
exagerada (que no resulta sino logica dado el estilo extraordinariamente
expresivo del autor norteamericano) y cuya fisionomia estaba intimamente
vinculada al papel que tenian que cumplir en la historia. Estos personajes
fueron rescatados en la produccion de Touchstone Pictures de 1990,
dirigida por Warren Beatty, en la que el grupo de actores que interpretaban
a los villanos seleccionados para el largometraje pasaron por un exhaustivo
proceso de maquillaje que pretendia reflejar el aspecto, si no del fisico
imposible de algunos personajes, el menos si del rostro (y el conjunto de la
cabeza, en méas de un caso) que tenian sus referencias de la tira diaria. Un
disefio de produccion que fue una de las partes mas significadas de la
pelicula, y en la que destaco la seleccion del color del vestuario de cada
personaje, algo que en la muchos de los casos tan solo se podia saber de
manera referencial, al haberse editado la tira comica originalmente (desde

1931, y por cierto seguir haciéndolo, aun tantos afios después del comienzo
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de su distribucion en la prensa norteamericana) en blanco y negro, ya que
no fue hasta 1938 cuando comenzaron a imprimirse las planchas

dominicales en color.

2.2. La vifieta frente al plano: los componentes béasicos esenciales del

lenguaje.

Para desarrollar la comparacion entre estas dos formas narrativas,
vamos a partir de la premisa de considerar a la vifieta, y el plano, como los
componentes basicos del lenguaje del comic y del cine, respectivamente.
Son unidades bésicas con sentido completo, cuya combinacion da lugar a

componentes mayores en la jerarquia estructural del relato.

“La eleccion de la vifieta como unidad de referencia es
particularmente necesaria puesto que el interés se centra en
el modo de ocupacién de ese especifico espacio de los

comics” °

Sin embargo, para trabajar con esta premisa debemos tener en cuenta
que no se produce una equivalencia directa entre ambas formas de
expresion, vifieta y plano. Es por ello que en este momento del analisis
vamos a tener en cuenta tan solo el valor estético de la vifieta, y no el
temporal. Cuando nos referimos al “plano cinematografico” estamos
hablando de una de las muchas acepciones que esta forma de expresion

puede tener el término, aquella que consiste en una disposicion

% “The choice of the panel as a reference unit is particularly necessary since one is
interested primarly in the mode of occupation of the specific space of comics”.
Groensteen 2007: 25.
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determinada de los elementos de le escena en el encuadre de la camara.
Asi, nos encontramos en una situacion intermedia entre el fotograma vy el

plano de grabacidn o de montaje (shot).

“Si el plano no es la unidad méas pequefia de la significacion
filmica puesto que en un solo plano podrian transmitirse
diversos elementos informativos, al menos si es la unidad

mas pequena de la cadena filmica.”

La vifieta contiene la suficiente cantidad de informacién para
considerarla como un elemento con sentido propio, pero —de la misma
manera que el fotograma- esta integrada en un continuo secuencial que la
dota de una significacion mas amplia. Puesto que el contenido de una
vifieta rara vez consiste tan s6lo en un momento “congelado” de la accion,
como es el caso del fotograma, sino que en ella se produce un discurrir
temporal que no se da en el caso de la minima forma expresiva del cine,
cuando nos disponemos a trasladar todo aquello que esta representado en
un vifieta a la forma cinematografica, partiremos de su componente
estético, la composicion del plano, e incluiremos (aqui, si) el componente
temporal que nos permitird desarrollar los momentos sucesivos y construir
un plano que tendra una “duracion” equivalente en su proyeccion
cinematogréfica.

Es relevante incorporar aqui la manera en la que el espectador recibe
la informacidn bésica contenida en la vifieta en uno y otro medio. Puesto

que en un cémic, la vifieta se encuentra adyacente a otras, y el lector tiene

6 “If the shot is not the smallest unit of filmic signification for a single shot may
convey several informational elements, it is as least the smallest unit of the filmic
chain”. Metz 1991: 109.
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una visién completa de la disposicién de la tira, o la pagina, por lo que es
plenamente consciente de la posicidn que cada vifieta ocupa en el conjunto
de esa composicion concreta; mientras que en el cine el espectador no es
consciente de la transicion que se produce entre los diversos fotogramas
con los que se construye cada plano. Mientras que entre vifietas adyacentes
hay una consideracion espacial, en la que debe moverse la mirada de la
primera hacia la segunda y asi sucesivamente, en el caso del cine es el
movimiento de la pelicula en el proyector, la sucesion temporal de los
fotogramas en la pantalla, los que le ofrecen al espectador no sélo la
sensacion de movimiento, sino también la informacion necesaria para
comprender aquello que se pretende trasladar con el plano, y no con cada
uno de los fotogramas de manera aislada.

Otra semejanza entre ambas formas, la vifieta y el plano, es la
presencia del marco (frame) que se utiliza para delimitar el contenido.
Mientras que en el comic lo mas frecuente es que sean las lineas las que
delimitan la vifieta, independientemente de su forma (habitualmente son
rectilineas y perpendiculares, pero pueden adquirir formas diversas y no
necesariamente homogeéneas), en el cine son los limites externos del
fotograma los que determinan qué parte de la escena es captada por la
pelicula. Asi, la accion de enmarcar la imagen no es meramente
procedimental, o técnica, sino que incorpora significado al determinar qué
parte de esa imagen es representada y, por lo tanto, incluye y excluye al
mismo tiempo, estableciendo el espacio diegético y, por consiguiente,
también lo que en cine se conoce como fuera de campo. Segun Groensteen

7 el marco cumple seis funciones:

" “The function of clousure, the separative function, the rhythmic function, the
structural function, the expressive function and the readerly function.”Groensteen
2007: 39.

o1



“La funcién de claurusa, la funcion separadora, la funcién
ritmica, la funcion structural, la funcion expresiva y la

funcion lectora.”

Mientras que Bordwell le atribuye una primera y principal al marco

del fotograma:

“En el cine, el marco no es simplemente un borde neutral.
Produce un determinado punto de observacion al material
que se encuentra en el interior de la imagen. En el cine el
marco es importante porque define la imagen por

nosotros.”8

El marco, pues, define con esa delimitacion el espacio en el que se va
a construir el plano; y es imposible de trascender en el cine, puesto que la
pelicula s6lo capta la luz que entra a través del objetivo y pasa por la
ventana del obturador, y es aqui —por circunstancias técnicas y, por lo
tanto, por el mismo momento en el que se ha “creado” la imagen
fotogréafica original-, donde se establecen sus propios limites fisicos: no
puede verse nada gque no esté en el plano (aunque si pueda intuirse, y por
supuesto si que puede escucharse). En el cine, el marco cumple una funcién
excluyente, puesto que al seleccionarse durante el proceso de la toma una
parte concreta del espacio de la accion, del decorado o escenario construido

0 escogido para ese momento de la filmacion, se esta dejando de mostrar

8 “In the film, the frame is not simply a neutral border: it produces a certain
vantage point onto the material within the image. In cinema the frame is
important because it defines the image for us.” Bordwell 2010: 162.
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todo lo demaés, que queda por lo tanto fuera del plano; mientras que en el
comic, al tratarse de un dibujo Unico, la funcion es distinta, es inclusiva,
puesto que circunscribe en ese “encuadre” concreto todo lo que hay en ese
momento de la historia (la citada funcién clousure, o cerrado en espafiol),
sin existir un espacio fuera del marco... hasta la siguiente vifieta en la que,
eventualmente, se puede descubrir otro segmento del hipotético espacio de
la accion, que no estaba en la vifieta anterior.

Pero este marco no limita necesariamente el contenido de una vifieta,
por diversos motivos: porque puede no existir (algunos ilustradores optan
por excluir los bordes en la construccién de las vifietas, como hace Will
Eisner en muchas de las historias con las que se construyen varias de sus
novelas gréaficas); y porque puede romperse como consecuencia de una
construccion narrativa en la que los personajes son “conscientes” de su
existencia en un espacio ficticio creado con unas limitaciones fisicas que
sOlo son topicas, y que son capaces de quebrar consiguiendo que la accion
trascienda el contenido de una vifieta concreta y se prolongue hacia el
exterior de una manera que ocupa una parte de la pagina en la que no
“deberian” estar aun.

Este recurso mediante el cual se trasciende el espacio propio de la
vifieta es una forma de construccion narrativa especifica del comic y cuya
traslacion al cine se puede realizar con otros medios —mediante la
aplicacion de determinados efectos especiales en la fase de postproduccion,
0 de los movimientos de cAmara, o de la construccion de una determinada
secuencia de montaje— pero nunca dentro del mismo plano. Puesto que en
realidad en la vifieta pueden llegar a contener diversas acciones sucesivas,
siendo el caso que se plantea de “ruptura” de los limites externos de la

misma una manera de extender en el tiempo el momento captado
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inicialmente en su interior. Un recurso este de elongacion del tiempo de la
accion que es una de las caracteristicas originarias del cine.

La combinacion de diversas vifietas en la misma pagina -y podriamos
afiadir también que en la misma tira—, la construccién del disefio de la
plancha a través de la disposicion ordenada de vifietas, hace que estas
puedan no ser consideradas Unicamente de una manera aislada. Siendo
unidades basicas de expresion, conteniendo una cantidad de informacion
suficiente para su comprension por parte del lector, y de la misma manera
que les sucede a los fotogramas de un plano cinematografico, es en la
secuencia de ilustraciones adyacentes pero efectivamente separadas, en la
configuracién concreta que haya escogido el ilustrador para cada pagina,
donde llegan a adquirir un significado mayor y mas completo, formando
parte de una unidad mayor de la narracion. Esta configuracion de las
vifietas como la parte de un todo, como componentes o fragmentos de una
forma global (que es completa, cerrada, en el caso de mayoria de las tiras
de prensa o en las paginas dominicales, aunque no en las que narran una
historia mas extensa) se consigue transmitir de una manera mas clara y
sencilla de aglutinar mediante el recurso de alinear la parte exterior de las
vifietas, conformando lo que, siguiendo la terminologia que propone
Benoit Peeters °, podemos considerar como una referencia espacial
superior a la vifieta que recibe el calificativo de hiper-marco (hyper-frame).
Este hipotético marco normalmente es de forma rectangular y suele ser
proporcional a la hoja del papel en la que se imprime la plancha original, y
al estar conformado por el borde exterior de las vifietas exteriores, es
intermitente. Sin embargo, en ocasiones como algunas de las obras del

dibujante francés Phillip Druillet, este hiper-marco efectivamente se

% Citado por Groensteen, 2007: 30.

54



dibuja sobre la plancha original, encuadrando el conjunto de vifietas de
cada pagina. Siguiendo este planteamiento, cualquier cémic esté construido
a partir de la “acumulacion” de espacios enmarcados consecutivos: la
vifieta, la tira, la pagina, los capitulos o episodios y, al fin, la obra
completa.

La variedad de formas y tamafios que pueden llegar a adquirir las
vifietas en un comic resulta imposible de reproducir con los medios
cinematogréaficos. Ciertamente existe una separacion fisica entre los
fotogramas de las peliculas, pero este espacio no es percibido por el
espectador debido a la velocidad a la que pasan la pelicula ante la luz que
se proyecta y a la cantidad de impulsos luminosos, imagenes, que llegan
cada segundo a su cerebro cuando se encuentra ante la pantalla de una sala.
En el cine se pueden modificar, efectivamente, los tamafios de la pelicula
sobre la que se filma; se puede usar un formato u otro, incluso se pueden
combinar en la grabacion del mismo film diversos formatos de pelicula o
video, resultando unos efectos visuales que pueden llegar a ser muy
interesantes; incluso se pueden construir en la sala de montaje planos
mediante la composicion de diferentes tomas, creando una “rejilla” en la
que conviven diversos planos que representan situaciones variadas, o
incluso diferentes momentos de la misma accion (como puede verse en
diversas escenas de “The Boston strangler”, Richard Fleisher, 1968). Sin
embargo, el tamafio de los fotogramas, por mucho que varie su relacion de
aspecto de un formato a otro, ser& homogéneo entre dos fotogramas
consecutivos en el momento de su proyeccién. Asi, una vez que se ha
decidido cuél va a ser el formato de filmacion y el de la copia de
proyeccion de la pelicula, esa misma decision determina un limite formal
de los fotogramas. En un cdmic también se impone un limite formal, puesto

que el artista deberé trabajar con una forma de presentacion de la obra ante
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el lector concreta, con unas proporciones dadas (anchura y altura de la
pagina, principal aunque no exclusivamente) y trabajard cada pagina
original, o plancha (drawing board) ateniéndose a dichos pardmetros. Pero
si bien la configuracion global de las vifietas (el hiper-marco) suele seguir
habitualmente tales proporciones, cada una de éstas no tiene porqué
adaptarse a esa circunstancia; la forma, tamafio y posicion en la pagina, la
cantidad de vifietas a ubicar en cada pagina, son ilimitadas. Obras como
Watchmen, de Alan Moore y Dave Gibbons, escogen de manera
recurrente una cuadricula de 3x3 vifietas, que es la matriz que mas se
reproduce en los 12 nameros que se publicaron originalmente a partir de
septiembre de 1986 y que conforman los capitulos de la novela grafica en
los que se han recopilado.

En la parte externa de ese hiper-marco se encuentra el margen de la
pagina. Es un elemento visual que forma parte de la composicion de cada
una de las planchas que conforman un comic y que, de nuevo, no esta
presente de manera recurrente en el cine. Aunque, en realidad tampoco
aparece siempre en una historieta. Siguiendo con el andlisis grafico que
hace Groensteen en su “The system of the comic”, la funcién de este

margen es:

(...) inform the contents of the page and inflect its
perception. These parameters are: its width, the drawings
and the inscriptions that it hosts, its color, and, finally, its
degrees of autonomy, that depends of two binary factors, the
closure or the aperture of the hyperframe (continual

outline/intermittent outline) on the one hand, and, on the
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other, the identity of the chromatic difference between the
margin and the interpanel interstices.

Hay, sin embargo, algunas maneras de presentacion de este margen
que pueden ser similares en ambas formas de expresion. Se pueden
encontrar numerosas obras en las que los margenes son inexistentes, ya que
las péginas estan reproducidas “a sangre”, como es el caso de “Outland”
(version en cémic de la pelicula homénima de 1981 realizada por Jim
Steranko ' y que se publicé originalmente en la revista Heavy Metal
desde junio del mismo afo); supuesto en el que nos encontramos con la
misma circunstancia en el comic y en el cine: la imagen ocupa toda la
superficie, de la pagina y de la pantalla. Al contrario también se pueden
crear “margenes” en la proyeccion de una pelicula —las Ilamadas mascaras—
un recurso visual que era muy frecuente en los primeros afios del cine y que
estd practicamente en desuso.

Para finalizar esta revision de las posibilidades de disposicion de las
imagenes en la pagina en comparacion con la forma en la que se presentan
en el cine, debemos citar el ejemplo mas extremo del comic y del que
resulta complicado encontrar algin equivalente en la historia del cine. Se
trata de aquel caso en el que una sola imagen ocupa una pagina al completo
dentro de una obra mayor, las llamadas splash-pages. Aungue en la historia
(pero, sobre todo, en la pre-historia), del cémic podemos encontrar
historietas que se cuentan utilizando este recurso de principio a fin (como

es el caso de “Lenardo und Bladine”, de 1783, obra de Joseph Franz von

10 Groensten 2007: 24.

11 Esta historia puede verse completa en la web creada a tal efecto por el propio
autor: http://www.thedrawingsofsteranko.com/out1.html

S7



Goez 2, o las muy populares y relevantes aventuras creadas por Thomas
Rowaldson entre 1812 y 1821, “The Tours of Dr. Syntax”), es mucho mas
frecuente que se usen de manera puntual para dotar de una mayor
espectacularidad a un momento de la accién (algo muy frecuente en los
comic-books de superhéroes), o para significar un momento especialmente
destacado en el desarrollo de la trama. Llevando la circunstancia mas all,
en algunas historietas aparecen incluso ilustraciones que ocupan dos caras
enfrentadas de un comic-book (son muy famosas las realizadas por Jack
Kirby en sus historias de “The Eternals” o “Captain America” a mediados
de los afios 70 para Marvel Comics), o incluso que llegan a precisar de un
desplegable para su presentacién ante el lector (recurso utilizado por Frank
Miller en el dltimo ndmero de la mini-serie “Ronin”, publicado por DC
Comics en agosto de 1984, o por Bryan Hitch en el nimero 13 de “The
Ultimates”, de Marvel Comics, en abril de 2004). Es también significativo
el caso del ultimo episodio de una historia protagonizada por Superman y
que se publicd entre los meses de Noviembre de 1992 y Enero de 1993
titulada “The Death of Superman”; en la primera de las cuatro partes,
aparecida en Adventures of Superman #497 (Noviembre de 1992), cada una
de las 22 paginas del comic-book estd compuesta por cuatro vifietas
iguales, que pasan a ser tres en el siguiente episodio, publicado en Action
Comics #684 (Diciembre 1992), dos en el tercero, Superman: The Man of
Steel #19 (Enero 1993), y una sola en el cuarto y ultimo, Superman
(volumen 2) #75 (Enero 1993).

¢Como se puede llevar esta forma de presentacion de la accion al

cine? De una manera equivalente, sencillamente no se puede. EIl altimo

12 Obra que pude consultarse al completo en esta web:
http://www.konkykru.com/e.goez.1783.lenardo.und.blandine.1.html
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caso podria asemejarse mediante una seleccion de planos con la misma
escala, cambiandolos segun avanzara la secuencia, pero sin conseguir el
mismo efecto, puesto que en los comics se mantiene siempre el mismo
tamafo de la vifieta, no asi el del plano enmarcado; mientras que en el caso
de las imagenes extendidas, Unicas, repletas de informacion relevante,
pueden mostrarse en una pelicula por diversos procedimientos, como puede
ser un plano secuencia, o —sin llegar a este supuesto— una panoramica lo
suficientemente extensa, o incluso con un gran plano general, supuestos

todos en que modifican sustancialmente el ritmo narrativo mas habitual.

2.3. The gutter.

El espacio entre las vifietas cumple una serie de funciones diversas, y
no se puede equiparar al espacio que hay entre dos fotogramas del mismo
plano en el cine, sino que podria asimilarse al espacio que separa dos
planos de montaje consecutivos en un corte; es decir, ningun tiempo ni
espacio a los ojos del espectador. Este espacio, que podemos llamar con el
término inglés gutter, puede ser inexistente (de nuevo haciendo referencia
a una obra primigenia, como es el caso de las planchas del suizo Topffer,
en la mayoria de cuyos criptogramas las vifietas estaban separadas
unicamente por una linea m&s o menos recta, un recurso que también es
frecuentemente utilizado por Herriman en sus paginas dominicales de
“Krazy Kat”), puede ser homogéneo (como en todas las paginas que dibujo
Hergé de “Tintin”, y en general en las obras procedentes de la escuela
franco-belga, en la que se establece una rigurosidad maxima y limpida a la
hora de enmarcar y separar las vifietas de cada pagina), o puede ser variable
en su forma y en su anchura, segun se indique en el guién o segln sean las

intenciones del dibujante a la hora de establecer la organizacion de las
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vifietas de cada pagina. El caso de las novelas graficas de Will Eisner es
especialmente relevante en este momento, puesto que acostumbra a no
incluir marco en muchas de sus vifietas, dandole asi un valor narrativo
especialmente simbdlico al espacio que hay entre los dibujos adyacentes, y
utilizando como elementos de conexiéon entre los mismos algunos
componentes de las vifietas (mobiliario, puertas, fondos, incluso la
direccion del movimiento de los personajes); en sus paginas, cada vifieta se
cierra cuando acaba el dltimo trazo del dibujo, y el ojo del lector pasa a
través de ese espacio que se ha dejado vacio voluntariamente hacia el

siguiente momento de la accién narrada.

“Instead of gutters between every frame, movies provide
imperceptible changes between successive shots. The
straight cuts within movies correspond more closely to the
gutters in comics, but the simultaneous availability of
successive frames in comics and not in movies will always
make the terms of their perception different. Both modes
are successive, narrative, and visual, but neither is purely
visual or, as McCloud’s own book attests, necessarily

narrative.”13

La funcidn del gutter es significativa en el proceso de la construccion

narrativa en el comic, como argumenta Bongco:

(...) 1s an important, albeit invisible, structural crutch used

widely in comics in order to provide readers with

13 eitch 2007: 196
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minimum signals to mentally construct a continuous,
unified reality from a medium which depends on reading

and understanding “empty spaces” 4

Y es determinantes en la manera en la que se organiza la forma
expresiva especifica del cémic, como explica McCloud, puesto que es
en ese espacio entre las vifietas donde se “desarrolla la imaginacién del
lector” y se le da forma al componente mas importante del lenguaje de
la historieta, el cerrado. Elabora una serie de maneras distintas en las
que se le puede dar uso al gutter, estableciendo hasta seis tipos de
transiciones entre planos: momento a momento, accion a accién, sujeto

a sujeto, escena a escena, aspecto a aspecto, y non sequitur.

14 Bongco 2000: 66-67
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Las vifietas corresponden a las paginas 70, 71 y 72 de Understanding Comics. The invisible Art
de Scott McCloud (1993)

Podemos comparar, asi, el componente del lenguaje
cinematografico que conocemos como transicién entre planos con el
gutter, pero no solo con este recurso del comic. En una historieta no se
muestran todos los momentos de una escena, sino fragmentos de una
accién que se supone es continua, segiin han escogido el guionista y/o
el dibujante; se puede pasar de uno a otro de esos fragmentos dentro

de una misma vineta, a través de vifietas consecutivas en la misma
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linea (principalmente en las maneras que expone McCloud), entre dos
lineas (existe un movimiento del ojo al finalizar una linea de vifietas y
la siguiente), entre dos tiras de prensa de la misma serie (en esta
manera especifica de historieta, el autor sabe que la parte de la historia
que esta contando finaliza al acabar la tira, y que continuara en la tira
del dia siguiente, asi que es consciente de esa “pausa” en la recepcion
de su historia y estructura la narracién en funcién de la cadencia diaria
de publicacion) o entre dos paginas dominicales (en las que sucede
exactamente lo mismo, pero con una cadencia semanal de publicacién),
siendo esta muy similar a la manera en la que se produce una
transicién entre la ultima pagina de un comic-book y la primera del
siguiente numero de la coleccién; y también es (o, al menos, puede
llegar a ser a la hora de estructurar la pagina y organizar la manera en
la que se cuenta una historieta) el paso de una pagina a la siguiente,
pudiendo llegar a ser relevante incluso el hecho de que ambas paginas
estén enfrentadas, o haya que pasar de pagina para seguir leyendo.
Todos esos saltos en la manera en la que se estructura la historia
tienen un valor similar, pueden ser equiparables, a las diferentes
modalidades de transicion cinematografica: el corte entre dos planos
consecutivos es el primero y el que se puede vincular de una manera
mas directa entre ambos medios, mientras que el resto (fundidos,
encadenado, efectos) tienen una relacion mucho mas complicada, ya
que su especificidad cinematografica (la simultaneidad de dos o mas
planos en un momento dado del montaje y/o de la proyeccién, o la
sustitucion del plano por un color dado) se realiza de una manera
diferente en el medio impreso, ya que en las raras ocasiones en las que

se aplican, lo hacen en diversas vifietas adyacentes/consecutivas o con

64



combinaciones complejas de distintos momentos en ilustraciones a
toda pagina. Pero mas alla de la forma, lo que realmente es interesante
es el sentido que tienen dichas transiciones; regresando a la propuesta
de McCloud, entre el contenido de dos vifietas consecutivas existen
diferentes opciones de relacidn, y esta relacion no viene determinada
por el espacio que haya entre ellas, sino por el contenido de cada una,
mientras que en el cine, el tipo de transicién escogido para pasar de un
plano A a un plano B ejerce una influencia, aflade un valor, a la manera
en la que el espectador comprende cada uno de dichos planos, asi
como la relacion que hay entre ellos, puesto que se incorpora un nuevo
significado que puede considerarse practicamente standard en el cine
narrativo clasico: por ejemplo, mientras que el corte suele utilizarse
para realizar los cambios de plano dentro de la misma secuencia, un
fundido suele afiadir un cambio de espacio y/o de tiempo, cerrando

una secuencia y dando paso a la siguiente.

“Comics panels fracture both time and space, offering a
jagged staccato rhythm of unconnected moments. But
closure allows us to connect these moments and

mentally construct a continuous unified reality.” 15

Una interpretacién distinta propone que al considerar el comic
como una forma narrativa en la que todos sus componentes estan
representados en las imagenes lingiiisticas y pictéricas que se

encuentran en el interior de la secuencia de vifietas que conforma las

15 McCloud 1993: 67
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paginas, el espacio entre las vifietas no cumple una funcion
especialmente significativa, y esta subordinado al papel del conjunto
de vifietas que componen la pagina. Es por ello que los lectores, segiin
esta interpretacion, no afiaden informacion entre las vifietas, sino que,
por el contrario, afladen las vifietas de manera acumulativa para

construir la historia.

“The comic-book reader performs closure within each

panel, between panels and among panels.” 1

Esta interpretacion nos acercaria a asimilar el gutter al espacio que
hay entre los fotogramas de una pelicula, puesto que en ambos casos no
incorpora un valor a la imagen que se puede encontrar en el interior de cada
vifieta/fotograma. Sin embargo, es excesivamente restrictiva, puesto que se
elabora a partir del anélisis de un formato especifico de presentacion de la
historieta, el comic-book, en el que predomina un estilo narrativo basado
en el dinamismo de la accion y una velocidad de su produccion y consumo
que dejan poco espacio para las complejidades de significado, creado
originalmente en un contexto histdrico, tecnologico y econémico que le
impuso una serie de limitaciones en el proceso de creacion formal,
elaborado para un tipo de publico al que se tenia que enviar el mensaje de
una manera directa y sin ambigliedades. Las vifietas contienen la suficiente
informacién, en forma de elementos compositivos y signos, para guiar al
lector a través del desarrollo temporal de la historia, por lo que el

construccion del significado no se produce, segiin Duncan y Smith 7, en el

16 Duncan 2009: 166.
17 Duncan 2009: 133,
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espacio gue hay entre las vifietas, sino que surge de la relacion que existe
entre el texto, el lector y la cultura.

Pero el espacio que hay entre las vifietas, a diferencia del espacio que
hay entre los planos, es mas que una circunstancia técnica, simples
momentos de ruptura entre los momentos clave o las unidades
compositivas de la péagina. Mientras que en un rollo de pelicula
cinematografica existe un espacio fisico entre los fotogramas meramente
por una imposicion técnica del funcionamiento de la camara, su presencia
en un cémic es opcional, y por lo tanto, convierte al gutter en un elemento
significativo. Podria decirse que es la manera de evidenciar la ausencia de
una accion, de un espacio o de un tiempo; puesto que su presencia suma
necesariamente valor a las dos vifietas entre las que se encuentra. Asi, la
presencia del gutter cumple una funcion primera, que es la separacion de
dos momentos distintos en el relato, y es la base del desarrollo elaborado
por McCloud *® cuando define el cerrado (clousure en su acepcion
inglesa); también puede ser usado para fragmentar un mismo plano en
distintos componentes, aislando aspectos significativos del mismo, de una
manera que en el cine sélo puede hacerse mediante un movimiento de
camara en el que se van mostrando, o bien mediante planos de detalle de
cada uno de esos aspectos. Un ejemplo especialmente significativo del uso
expresivo del gutter lo encontramos en “Ronin” (mini-serie de 6 ndmeros
publicada por DC Comics entre Julio de 1983 y Agosto de 1984), y
concretamente en las paginas finales de la historia, cuando Frank Miller
compone los momentos climéticos del relato mediante el uso de planos
generales cuya accidn se ve fragmentada por la presencia de esta especifica

manera de separacion.

18 McCloud 1995: 67.
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2.4. El tiempo.

Para estudiar la manera en la que el tiempo del comic se traslada al
tiempo de la pelicula, vamos a utilizar como referencia un texto clasico de
montaje cinematografico, puesto que partimos de la premisa de la
existencia de dos tiempos simultaneos: el tiempo interno, el que es propio
del relato, y el tiempo externo, el del lector/espectador.

La vifieta encierra tanto la accién como el espacio en el que se
produce, asi como a los personajes que la protagonizan. Y también es un
indicador temporal, ya que se utiliza para “para conseguir la
sincronizacién, que es la manipulacion de los elementos del tiempo que se
utiliza para conseguir un determinado mensaje emocional, las vifietas son
un elemento critico” . En nuestra concepcion de tiempo incluimos la de

duracién, de nuevo siguiendo la propuesta de Eisner:

“El fendbmeno de duracidn y su experiencia —a la que nos
referimos comunmente como ‘tiempo’- es una dimension
integral del arte secuencia. En el universo de la consciencia
humana, el tiempo combina el espaci y el sonido en un
conjunto de interdependencias en el que las concepciones,
acciones, movimientos Yy desplazamientos tienen un
significado y se miden por nuestra percepcién de las

relaciones entre los unos y los otros.”

19 “It]o convey “timing", which is the manipulation of the elements of time to
achieve a specific message of emotion, panels become a critical element”. Eisner,
1985: 24,
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Esta percepcion de la duracion de una vifieta, de una pagina, de una
historieta es, por lo tanto, personal, subjetiva, y no tiene que ver con el
tiempo “interno” que haya discurrido en la historieta que estemos leyendo.
De la misma manera, en aquellas vifietas que no tienen texto, la duracion
de la accidn representada es imposible, ya que el silencio “tiene el efecto de
eliminar de una vifieta cuando duracién temporal concreta” #. Y en el
comic se produce un tipo de percepciéon temporal distinto al del cine
proyectado en sala, puesto que al tratarse de un medio impreso, cada lector
avanza a lo largo de la pagina a una velocidad distinta, siguiendo
normalmente (pero no obligatoriamente) el orden en el que se han
dispuesto las vifietas y las planchas en el relato; se tarda mucho mas tiempo
en pasar de la ultima vifieta de una pagina impar a la primera de la
siguiente pagina par que lo que se tarda en pasar de ésta a que tiene justo al
lado, y entre el final del capitulo (una serie de comic-books se puede
entender como una historia sin final en el que cada ejemplar de la coleccion
es un capitulo) hasta el comienzo del siguiente puede transcurrir mucho
tiempo (un mes, en el caso de las series regulares de comic-books). En su
butaca, el espectador de una pelicula asiste de manera continua, sin
interrupciones y sin modificaciones de su velocidad a la proyeccion de una
obra completa; un tipo de percepcion que ha sido enriquecida/sustituida
desde la generalizacion del video doméstico, asemejandose asi el visionado
particular de una obra cinematografica al modo en el que se lee -y, por lo
tanto, al tiempo en el que se lee— un comic.

Habra, ciertamente, un tiempo interno del relato, un momento en el

que se desarrolla cada uno de los momentos en los que se divide la accion,

20 %( ) has the effect of removing a panel from any particular span of time.”.
McCloud, 2006: 164.
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que tendrd una evolucion -normalmente cronoldgica- que se evidencia
mediante una serie de recursos graficos. Son componentes basicos de la
historia que nos sirven para establecer tanto el momento (el dia/mes/afio, la
época, la estacion) en el que se desarrolla como su evolucion: los
personajes envejecen visiblemente, de la misma manera que pueden
hacerlo los elementos escenograficos que les acompafian en la
composicion, o el estilo de su peinado o el de su vestimenta; la iluminacion
de la escena cambia, indicando que ahora es de noche cuando en la escena
anterior era de dia; entre dos vifietas 0 escenas hay un cambio de espacio
que, si no se explica otra cosa, se entiende como continuas. También se
puede indicar el paso del tiempo a través de inserciones de texto en
cartelas, o incluso en los didlogos entre los personajes.

En el cine encontramos una “triple idea de tiempo: el tiempo de la
proyeccion, entendido como el que dura la pelicula; el tiempo de la accion,
que es el de la duracion diegética de la historia narrada, y el tiempo de la
percepcion, la sensacion de duracion intuitivamente notada por el
espectador, eminentemente arbitraria y subjetiva.”, como sefiala Martin 2.
Trasladando estas propuestas a la manera en la que el comic lidia con el
tiempo, podriamos encontrar una cierta equivalencia entre el tiempo de la
proyeccion y el de la extension (en paginas) de la historieta que sirve de
referencia en la adaptacién, aunque probablemente fuera méas adecuando
hacer una equivalencia entre la duracién proyectada de una escena concreta
que sea facilmente localizable en un comic impreso que con una pelicula en
su conjunto, puesto que entre las que analizaremos en los capitulos
posteriores no se da un solo caso en los que se haya realizado una

traslacion absolutamente literal de lo que se ha impreso en un cémic a la

21 Martin, 1996: 226.
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gran pantalla, por lo que no hay manera de comparar fehacientemente
ambas “duraciones”. En algunos casos, en los que aparentemente se
produce dicha adaptacién —“Scott Pilgrim saves the world”, “Watchmen”,
“Road to Perdition”, “League of Extraordinary Gentlemen”, “30 Days of
Night”, “From Hell”, “300”, o “V for Vendetta” — al tener los textos
originales una extension limitada y con un numero relativamente corto de
paginas, en realidad se estdn ampliando segmentos concretos de la
historieta original al pasarla al guion/pelicula, o se estan recortando, o se
estdn incorporando componentes argumentales, personaje, espacios,
acciones... que no se encontraban en el original, por lo que dicha
equivalencia no se produce de manera absoluta. Si es més facil conseguir
que el tiempo de la narracion coincida entre la pelicula que adapta y la
historieta que se adapta; el establecimiento claro de unos referentes
temporales en el cémic original ayuda a construir el guion de su version
cinematografico incluyendo esas mismas referencias, como son las que
encontramos en “American Splendor”; cuando se adapta un comic-book de
superhéroes, sin embargo, esta equivalencia es mucho mas complicada de
conseguir, puesto que el periodo temporal en el cual se ambienta la
historieta original es muchisimo mas extenso (como sucede con los comics
de Marvel, en los que el tiempo no se ha “parado” desde que comenzaran a
publicarse hace mas de medio siglo, aunque ciertamente este “tiempo
Marvle” discurre mucho méas despacio que el tiempo real) se modifica para
“actualizarlo” a los espectadores contemporaneos, como sucede en la
version de “Iron Man”, en la que el personaje principal es atrapado por los
soldados vietnamitas a comienzos de los afios 60 en su presentacion a los
lectores, y cae preso por musulmanes rebeldes en un pais no identificado de
Oriente Medio a comienzos de la segunda década del presente siglo,

cambiando no sélo el espacio en el que transcurre la accion, sino el
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momento historico de la misma. El tiempo de la percepcion, por dltimo, es
incomparable, precisamente por ser una “sensacion” del lector/espectador,
imposible de medir.

Los recursos que usa el cine para manipular el tiempo son aquellos
que le permite la tecnologia, ya que mediante el uso tanto de la camara
como de las herramientas propias de la sala de montaje, el tiempo se puede
“tanto acelerar como reducir, invertir o detener” 22, También, con el
montaje, podemos mostrar dos o mas tiempos distintos de manera
simultanea en la pantalla (con un plano compuesto) o consecutivos
(mediante un montaje paralelo), podemos saltar hacia adelante usando
cualquiera de las elipsis que sean pertinentes en cada elision, 0 conseguir
que la velocidad en la que el espectador ve el discurrir de las acciones sea
maés rapida (acelerando la imagen) o mas lenta (ralentizandolas) de lo que
han durado originalmente; podemos, claro, alterar el orden en el que han
sucedido los hechos a la hora de representarlos, mediante técnicas como el
flash-back o el flash-forward. Y se usan todos para trasladar las mismas
técnicas que se usan en los cémics del papel hasta la pantalla. De nuevo, al
tratarse de medios distintos y al estar condicionados por sus propias formas
de expresion, la duracion y la manera concreta en la que se realiza dicho

traslado variaran en todos los casos.

2.5. Elsonido.

El altimo de los componentes narrativos que vamos a comparar es el
sonido, precisamente por la especial manera en la que se representa en el
comic y las variantes que se pueden dar al trasladar dichas especificidades
del lenguaje de la historieta al del cine.

22 Martin, 1996: 227.
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Si las peliculas nacieron mudas, y silentes, el desarrollo de diversos
sistemas de representacion visual de la palabra mediante el uso de carteles,
la interpretacion de musica en directo de manera simultanea a la
proyeccion y de sistemas de reproduccion sincronica del sonido a partir de
finales de la decada de los afios 20 fueron elementos esenciales que
permitieron su popularizacion entre los espectadores. EI comic, desde sus
méas antiguos antecedentes a comienzos del siglo XIX, ya aportaba la
representacion del sonido mediante el acompafiamiento de texto escrito en
la parte inferior o superior de las vifietas e, incluso, en los primeros
bocadillos, transcripcion de las palabras de los personajes que
protagonizaban la accion 23, Esta representacion de la palabra hablada o del
texto narrativo se enriquecio con el uso de los denominados bocadillos de
pensamiento, en los que se escribe en la vifieta aquellas ideas que rondan
por el cerebro del personaje pero que no llega a articular, y con la aparicion
de las onomatopeyas, transcripcion de los sonidos ambientales; incluso, se
consigue representar la masica en el papel, utilizando para ello o bien el
texto de las canciones, o bien la presencia de notas musicales, incluso de
pequefios pentagramas que contribuyen a crear un efecto de banda sonora
en la historieta.

La traslacion desde el papel al celuloide de estas formas de
representacion sonora se establecié en una etapa muy temprana y de un
modo practicamente equivalente. Los monologos o didlogos prolongados,
mas o menos complejos del papel no tienen ninguna dificultad en

convertirse en las palabras que pronunciaran los actores que representen a

23 Pyeden encontrarse ambas formas de texto en las siete historietas que Rodolphe
Topffer publico entre 1833 y 1845: 'Histoire de M. Jabot' (1833), 'Monsieur
Crépin' (1837), 'Les Amours de M. Vieuxbois' (1839), 'Monsieur Pencil' (1840),
'Le Docteur Festus' (1840), 'Histoire d'Albert’' (1845) y 'Histoire de M.
Cryptogame' (1845).
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los personajes adaptados, usandose de manera frecuente la voz en off para
llevar a la pantalla los pensamientos de los protagonistas o las partes
narradas, cuando estas no han sido sustituidas por su representacion a
través de la escenografia o la interpretacion (procedimientos que son
mucho mas habituales).

La existencia de hasta tres niveles de banda sonora en la pelicula (la
dedicada a los dialogos y el sonido ambiente original, la dedicada a los
efectos de sonido afadidos, y la de musica extradiegética) permite que el
medio cinematografico ofrezca una variedad de modos de representacion
de los sonidos que se ven dibujados en las vifietas de los comics, estén o no
representados por onomatopeyas; incluso, si asi se quiere, pueden llegar a
aparecer en pantalla, como puede verse en numerosas escenas de “Scott
Pilgrim saves the world” o “The Spirit”, en el que la inclusion mediante
técnicas digitales de las onomatopeyas que acompafian a los sonidos
originales de la accion vincula directamente las escenas de lucha de ambas

peliculas con sus referentes dibujados.
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3. Las peliculas que adaptan comics entre 1978 y 2014.
3.1. Relacién por orden cronoldgico. Ficha basica de cada pelicula.

Como se explica en la introduccion, la razon por la que se ha
escogido un momento concreto para comenzar el periodo de analisis tiene
que ver con la importancia que la pelicula de “Superman” tuvo en el
conjunto de la produccién cinematografica de los Estados Unidos,
convirtiéndose en uno de los grandes blockbusters que se produjeron en los
afos 70 del pasado siglo, siendo tal vez la primera adaptacion “seria” de un
cémic en el sistema de produccién cinematografico norteamericano y el
primer caso de este tipo que contaba con un elevado presupuesto y con
figuras de primer nivel en todos los apartados de la produccién,. Al
prolongarse el tiempo transcurrido desde el comienzo del proceso de
elaboracidn de este trabajo hasta su culminacion se han estrenado bastantes
maés peliculas, se ha optado por ampliar el rango temporal de referencia que
se habia fijado inicialmente, estableciendo aquellos filmes estrenados
durante el mes de Diciembre de 2014 como los ultimo que se han incluido
en el andlisis.

Realizaremos una clasificacion de todos los filmes estrenados en este
periodo en dos categorias: en primer lugar, por orden cronoldgico, para que
pueda apreciarse de manera secuencial el incremento del ndmero de
adaptaciones que se han realizado durante los 30 afios del periodo de
analisis, para a continuacion organizar todas esas obras mediante un criterio
de contenido, que sera la base a partir de la cual se elaboraran las distintas
propuestas de modelos de adaptacion que se realizaran en el siguiente
capitulo.

Para localizar todas las peliculas que se comprenden en el periodo de

referencia hemos realizado una busqueda en las bases de datos mas
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frecuentes. La mas obvia parece IMDB.com, una web de referencia global
en la que se puede realizar una bdsqueda por categorias que nos permite
seleccionar aquellas obras cinematograficas que se han basado en
historietas; utilizando el término “based in comic” y el criterio “keyword”
de su herramienta de busqueda interna de la base de datos de esta web
aparece un listado de todas las peliculas en cuya indexacion de incluye la
referencia a su origen en el comic!. También se ha consultado el resultado
de la investigacion llevado a cabo por el investigador Matthew T. Jones en
la web “Comics Adaptation List”2 para su tesis doctoral; la web comercial
tematica Comics2Film 3, dedicada durante casi dos décadas a resefar
peliculas y ofrecer informacion de actualidad acerca de todas las
adaptaciones al comic realizadas en el sistema de produccion
cinematogréafico estadounidense; la web especializada en la recaudacion de
la salas de cine norteamericanas, en cuyo buscador por géneros se incluyen
lo criterios “comic book adaptation” y “superhero” —con sus variantes
“superhero comedy” y “superhero origin“ #; diversas paginas tematicas de
Wikipedia dedicadas a listar los filmes basados en comics, bien sean
genéricas (“List of Films Based on Comics”), de prensa (“List of Films
Based on Comic-strips”), y las tres especificas dedicadas a las editoriales
de comics mas importantes del mercado norteamericano actual (“List of
Films Based on Marvel Comics”, “List of Films Based on DC Comics”,

“List of Films Based on Dark Horse Comics”), que, como en todas las

1 La consulta realizada el 25 de Octubre de 2015. es de 2382 titulos. A lo largo del periodo en el
que se ha llevado a cabo esta investigacién, esta cifra obivamente ha ido modificandose:
http://www.imdb.com/find?ref =nv_sr_fn&qg=Based+on+comic&s=kw

2 La web esta fija desde el 20 de Febrero de 2008, cuando el autor concluyé la investigacion, y se
puede consultar en esta url:
http://www.mattsmediaresearch.com/comicslist/adaptationsofcomicslist.html

3 http://www.comics2film.com/

% En la consulta realizada el 25 de Octubre de 2015 se ofrece un listado formado por 137, 106, 17
y 29 titulos, respectivamente:
http://www.boxofficemojo.com/genres/chart/?id=comicbookadaptation.htm
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paginas de la Wikipedia, se actualizan constantemente °, asi como todas las
referencia localizadas en los textos de la bibliografia de este trabajo y en el
archivo personal (junto a la experiencia directa del autor de este texto, que
desde el estreno de “Superman” no ha faltado al estreno de ninguna de las
adaptaciones de cdémics norteamericanos que se han estrenado en la
cartelera espafiola).

A continuacion realizaremos una relacién cronolégica de las 170
peliculas que hemos localizado en el periodo de andlisis y que son
adaptaciones de personajes o historias originalmente creados en el comic.
Hay algunas excepciones, sin embargo, ya que como se ha explicado en la
introduccién, algunos personajes que alcanzaron su popularidad en
distintos comic-books publicados en Estados Unidos a partir de finales de
los afios 60 del pasado siglo (como Conan, Kull, incluso The Shadow, John
Carter), proceden de la literatura popular, las novelas pulp, del primer
tercio del siglo XX; otros, como es el caso de Tarzan, tienen un origen
similar pero se han mantenido vigentes en el mundo editorial, en el de la
produccion cinematografica y en la televisiva durante sus cien afios de
existencia, y no hemos considerado pertinente por tanto su inclusion en este
apartado.

Se ha descartado la inclusiéon de aquellas peliculas que se basan en
juegos de mesa o de consola, mufiecos o incluso colecciones de cartas,
puesto que pese a haber tenido sus correspondientes versiones en comic,
estas no fueron sino otra de las maneras de extender la explotacion de esos
productos, que circunstancialmente fueron también llevados a la gran
pantalla (como es el caso de Masters of the Universe, G. I. Joe,
Transformers, Magic the Gathering, Resident Evil y muchas otras

franquicias) y cuya abundancia y variabilidad es significativa.

® |_a dltima consulta en la version inglesa de Wikipedia tuvo lugar el 25 de Septiembre de 2015.
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1978

1. Superman

Adaptado de: Action Comics #1, publicado por DC Comics en Junio de
1938.

Fecha de estreno: 10 de diciembre de 1978 (premiere), 15 de diciembre de
1978.

Produccion: Alexander Salkind, Dovemead Films, Film Export A.G.,
International Film Production.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Richard Donner.

Guion: Mario Puzo (historia); Mario Puzo, David Newman, Leslie
Newman y Robert Benton; Tom Mankiewicz (sin acreditar).

Premios: ganadora del premio Oscar de la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas en la categoria Special Achievement Award por
los efectos especiales (categoria que no existia en la convocatoria de 1979),
otorgado a Les Bowie, Colin Chilvers, Denys N. Coop, Roy Field, Derek
Meddings y Zoran Perisic. Nominada en las categorias Best Sound (Gordon
K. McCallum, Graham V. Hartstone, Nicolas Le Messurier, Roy Charman),
Best Film Editing (Stuart Baird) y Best Music, Original Score (John
Williams).

Presupuesto: 55 millones de dolares.

1979

2. Buck Rogers in the 25th Century

Adaptado de/Primera aparicion: Buck Rogers in the 25th Century A.D.,7
de Enero de 1929 (tira diaria), 30 de Marzo de 1930 (pagina dominical).
Fecha de estreno: 30 de Marzo de 1979.

Produccion: Bruce Lansbury Productions, Glen A. Larson Productions y

Universal Pictures.
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Distribucién: Universal Pictures.
Direccidon: Daniel Haller.
Guion: Glen A. Larson & Leslie Stevens.

Presupuesto: 3’5 millones de ddlares.

1980

3. Bon Voyage, Charlie Brown (and Don't Come Back!!)

Adaptado de/Primera aparicion: Peanuts, 2 de Octubre de 1950 (tiras
diarias), 6 de Enero de 1952 (paginas dominicales).

Fecha de estreno: 30 de Mayo de 1980.

Produccion: Lee Mendelson Film Productions y Bill Melendez Productions
(animacion).

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Bill Melendez y Phil Roman.

Guion: Charles M. Schulz.

4.1 Go Pogo

Adaptado de/Primera aparicion: Animal Comics #1, Diciembre de 1941,
Pogo, 4 de octubre de 1948 (tira de prensa).

Fecha de estreno: 1 de Agosto de 1980.

Produccién: O.G.P.1. Inc., Possum Productions Inc., Stowmar Enterprises y
World Entertainment Corp (animacion).

Distribucion: 21st Century Film Corporation.

Direccion: Marc Paul Chinoy.

Guion: Marc Paul Chinoy.

5. Flash Gordon
Adaptado de/Primera aparicion: Flash Gordon, 7 de enero de 1934

(pagina dominical).
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Fecha de estreno: 5 de Diciembre de 1980.

Produccidn: Starling Films y Dino De Laurentiis Company.
Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Mike Hodges.

Guion: Lorenzo Semple Jr. y Michael Allin (adaptacion).

Presupuesto: 35 millones de doélares.

6. Popeye

Adaptado de/Primera aparicion: Thimble Theatre, 19 de Diciembre 1919
(tira diaria), Popeye aparecio por primera vez en la tira del 17/01/1929.
Fecha de estreno: 12 de Diciembre de 1980.

Produccion: Paramount Pictures.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Robert Altman.

Guion: Jules Feiffer.

Presupuesto: 20 millones de dolares.

1981

7. The Legend of the Lone Ranger

Adaptado de/Primera aparicion: Lone Ranger (programa de radio de
1933), 12 de Septiembre de 1938 (tira de prensa).

Fecha de estreno: 22 de Mayo de 1981.

Produccion: Incorporated Television Company (ITC) y Wrather
Productions.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: William A. Fraker.

Guion: lvan Goff, Ben Roberts, Michael Kane y William Roberts; Jerry
Derloshon (adaptacion).

Presupuesto: 18 millones de doélares.
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8. Superman 1

Adaptado de/Primera aparicién: Action Comics #1, publicado por DC
Comics en Junio de 1938.

Fecha de estreno: 19 de Junio de 1981.

Produccion: Alexander Salkind, Dovemead FIms, Film Export A.G.,
International Film Production y Warner Bros. Pictures.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Richard Lester y Richard Donner (sin acreditar).

Guion: Mario Puzo (historia); Mario Puzo, David Newman y Leslie
Newman; Tom Mankiewicz (sin acreditar).

Presupuesto: 54 millones de dolares.

9. Heavy Metal

Adaptado de/Primera aparicion: Heavy Metal, Abril de 1977 (version de
Metal Hurlant de 1974).

Fecha de estreno: 7 de Agosto de 1981.

Produccion: Columbia Pictures Corporation, Guardian Trust Company,
Canadian Film Development Corporation y Famous Players (animacion).
Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Gerald Potterton.

Guion: Dan Goldberg y Len Blum.

Premios: ganadora de tres Genie Awards: Best Achievement in Sound
Editing (Peter Thillaye, Andy Malcolm y Peter Jermyn), Best Achievement
in Overall Sound (Daniel Goldberg, Gord Thompson, Austin Grimaldi, Joe
Grimaldi) y Golden Reel Award (lvan Reitman, productor).

Presupuesto: 9’3 millones de dolares.

1982
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10. Swamp Thing

Adaptado de/Primera aparicion: House of Secrets #92 (Julio de 1971).
Fecha de estreno: 19 de Febrero de 1982,

Produccién: Swampfilms.

Distribucién: Embassy Pictures Corporation.

Direccion: Wes Craven.

Guion: Wes Craven.

Presupuesto: 3 millones de ddlares.

11. Annie

Adaptado de/Primera aparicion: Annie, el musical de Broadway que
adaptaba Littel Orphan Annie, 5 de Agosto de 1924 (tiras de prensa), 2 de
Noviembre de 1924 (péagina dominical).

Fecha de estreno: 17 de Mayo de 1982 (premiere), 18 de Junio de 1982.
Produccion: Columbia Pictures.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: John Huston.

Guion: Carol Sobieski; Thomas Meehan (libreto del musical).

Premios: Nominada a los Preimos Oscar en las categorias Nominated,
Oscar Best Art Direction-Set Decoration (Dale Hennesy, Marvin March),
Best Music, Original Song Score y Adaptation or Best Adaptation Score
(Ralph Burns).

Presupuesto: 50 millones de dolares.

12. Creepshow

Adaptado de/Primera aparicion: Relatos inspirados en las publicaciones de
terror de EC Comics de los afios 50.

Fecha de estreno: 10 de Noviembre de 1982 (premiere), 12 de Noviembre
de 1982.
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Produccién: Creepshow Films Inc., Laurel Entertainment Inc., Laurel-
Show Inc. y

Warner Bros. Pictures.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccién: George A. Romero.

Guion: Stephen King.

Presupuesto: 8 millones de dolares.

1983

13. Superman |11

Adaptado de/Primera aparicién: Action Comics #1, publicado por DC
Comics en Junio de 1938.

Fecha de estreno: 17 de Junio de 1983.

Produccién: Cantharaus Productions N.V., Dovemead Films, Film Export
A.G. y International.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Richard Lester.

Guion: David y Leslie Newman.

1984

14. Sheena, Queen of the Jungle

Adaptado de/Primera aparicion: Wags #46, 14 de Noviembre de 1937.
Fecha de estreno: 17 de Agosto de 1984.

Produccion: Colgems Productions Ltd., Columbia Pictures Corporation y
Delphi 11 Productions.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: John Guillermin.,

Guion: David Newman y Lorenzo Semple Jr.; David Newman vy Leslie
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Stevens (argumento).

Presupuesto: 25 millones de dolares.

15. Supergirl

Adaptado de/Primera aparicion: Action Comics #252 (Mayo de 1959).
Fecha de estreno: 21 de Noviembre de 1984.

Produccion: Artistry Limited, Investors In Industry PLC, Robert Fleming
Leasing Limited, St. Michael Finance Limited y Warner Bros. Pictures.
Distribucion: TriStar Pictures.

Direccion: Jeannot Szwarc.

Guion: David Odell.

Presupuesto: 35 millones de dolares.

1985

16. Weird Science

Adaptado de/Primera aparicién: “Made of the Future”, publicado en Weird
Science #5 (Enero de 1951).

Fecha de estreno: 2 de Agosto de 1985.

Produccion: Universal Pictures.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: John Hughes.

Guion: John Hughes.

17. Cavegqirl

Adaptado de/Primera apariciéon: Thun'da #1 (1952).
Fecha de estreno: Mayo de 1985.

Produccion: Crown International Pictures.
Distribucion: Crown International Pictures.

Direccion: David Oliver.
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Guion: David Oliver, adaptando el guion de “Primal Urge”, por Phil

Groves.

18. Red Sonja

Adaptado de/Primera aparicion: Conan the Barbarian #23, Febrero de
1973.

Fecha de estreno: 3 de Julio de 1985.

Producciéon: Dino De Laurentiis Company y Famous Films.

Distribucion: MGM/UA Entertainment Company.

Direccion: Richard Fleischer.

Guion: Clive Exton y George MacDonald Fraser.

1986

19. Heathcliff: The Movie

Adaptado de/Primera aparicion: Heathcliff (tira diaria, 1973).

Fecha de estreno: 17 de Enero de 1986.

Produccion: DiC Enterprises, LBS Communications y McNaught
Syndicate.

Distribucion: Clubhouse Pictures.

Direccion: Bruno Bianchi.

Guion: Alan Swayze.

Presupuesto: XX millones de ddlares.

20. Howard the duck

Adaptado de/Primera aparicion: Adventure into Fear #19 (Diciembre de
1973).

Fecha de estreno: 1 de Agosto de 1986.

Produccion: Universal Pictures y Lucasfilm.

Distribucién: Universal Pictures.
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Direccion: Willard Huyck.
Guion: Willard Huyck y Gloria Katz.

Presupuesto: 35 millones de délares.

1987

21. Creepshow 2

Adaptado de/Primera aparicion: Relatos inspirados en las publicaciones de
terror de EC Comics de los afios 50.

Fecha de estreno: 1 de Mayo de 1987.

Produccion: Laurel Entertainment Inc., Laurel-Show Inc. y New World
Pictures.

Distribucion: New World Pictures..

Direccion: Michael Gornick.

Guion: George A. Romero; Stephen King (relatos originales); Lucille
Fletcher (sin acreditar).

Presupuesto: 3’5 millones de dolares.

22. Superman IV

Adaptado de/Primera aparicién: Action Comics #1, publicado por DC
Comics en Junio de 1938.

Fecha de estreno: 24 de Julio de 1987.

Produccion: Cannon Films, Warner Bros. Pictures, Golan-Globus
Productions y London-Cannon Films.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Sidney J. Furie.

Guion: Christopher Reeve, Lawrence Konner y Mark Rosenthal.

Presupuesto: 17 millones de doélares.

23. Jane and the Lost City
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Adaptado de/Primera aparicion: Jane, 5 de Diciembre de 1932 (tira
diaria).

Fecha de estreno: Septiembre de 1987.

Produccion: Glen Film Productions y Marcel/Robertson Productions
Limited.

Distribucion: New World Pictures.

Direccion: Terry Marcel.

Guion: Mervyn Haisman.

1988

24. When the Wind Blows

Adaptado de/Primera aparicion: When the wind blows GN (1982).

Fecha de estreno: 11 de Marzo de 1988.

Produccion: Meltdown Productions, British Screen Productions, Film Four
International, TVC London y Penguin Books (animacion).

Distribucion: Kings Road Entertainment.

Direccion: Jimmy T. Murakami.

Guion: Raymond Briggs.

1989

25. The Punisher

Adaptado de/Primera aparicion: The Amazing Spider-Man #129 (Febrero
de 1974).

Fecha de estreno: 1989 (Los Angeles Comic Book and Science Fiction
Convention).

Produccion: New World Pictures (Australia) y New World Pictures.
Distribucion: New World Pictures.

Direccion: Mark Goldblatt.

Guidn: Boaz Yakin.
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Presupuesto: 9 millones de ddlares.

26. The Return of Swamp Thing

Adaptado de/Primera aparicion: House of Secrets #92 (Julio de 1971).
Fecha de estreno: 23 de Mayo de 1989.

Produccidn: Lightyear Entertainment.

Distribucion: Millimeter Film.

Direccion: Jim Wynorski.

Guion: Neil Cuthbert y Grant Morris.

27. Batman

Adaptado de/Primera aparicién: Detective Comics #27 (Mayo de 1939).
Fecha de estreno: 23 de Junio de 1989.

Produccion: Warner Bros. Pictures, The Guber-Peters Company vy
PolyGram Filmed Entertainment.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Tim Burton.

Guion: Sam Hamm y Warren Skaaren.

Premios: Ganadora del premio Oscar en la categoria Best Art Direction-Set
Decoration (Anton Furst y Peter Young)

Presupuesto: 48 millones de dolares.

1990

28. Teenage Mutant Ninja Turtles

Adaptado de/Primera aparicion: Teenage Mutant Ninja Turtles #1 (Mayo
de 1984).

Fecha de estreno: 30 de Marzo de 1990.

Produccion: 888 Productions, Golden Harvest Company, Limelight

Entertainment, Mirage Productions, New Line Cinema y Northshore
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Investments Ltd.

Distribucién: New Line Cinema.
Direccion: Steve Barron.

Guion: Todd W. Langen y Bobby Herbeck.
Presupuesto: 13’5 millones de dolares.

29. Dick Tracy

Adaptado de/Primera aparicion: Dick Tracy, 4 de Octubre de 1931 (tira
diaria), 29 de Mayo de 1932 (pagina dominical).

Fecha de estreno: 15 de Junio de 1990.

Produccién: Touchstone Pictures, Silver Screen Partners IV y Mulholland
Productions.

Distribucion: Buena Vista Pictures Distribution.

Direccion: Warren Beatty.

Guion: Jim Cash y Jack Epps Jr.

Presupuesto: 46 millones de dodlares.

30. Captain America

Adaptado de/Primera aparicion: Captain America Comics #1 (Marzo de
1941).

Fecha de estreno: 14 de Diciembre de 1990 (Reino Unido).

Produccién: 21st Century Film Corporation, Marvel Entertainment Group,
Inc. y Jadran Film.

Distribucion: Castle Premier Releasing (Reino Unido).

Direccion: Albert Pyun.

Guion: Stephen Tolkin; Lawrence J. Block (argumento).

1991
31. Teenage Mutant Ninja Turtles I1: The Secret of the Ooze
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Adaptado de/Primera aparicion: Teenage Mutant Ninja Turtles #1 (Mayo
de 1984).

Fecha de estreno: 22 de Marzo de 1991.

Produccion: Golden Harvest Company, New Line Cinema y Northshore
Investments Ltd.

Distribucion: New Line Cinema.

Direccion: Michael Pressman.

Guion: Todd W. Langen.

Presupuesto: 25 millones de délares.

32. The Rocketeer

Adaptado de/Primera aparicion: Starslayer #2 (Abril de 1982).

Fecha de estreno: 21 de Junio de 1991.

Produccién: Walt Disney Pictures, Touchstone Pictures, Silver Screen
Partners IV y Gordon Company.

Distribucion: Buena Vista Pictures.

Direccion: Joe Johnston.

Guion: Danny Bilson y Paul De Meo; William Dear (argumento).

Presupuesto: 40 millones de délares.

33. The Addams Family

Adaptado de/Primera aparicion: The Addams Family, 12 de Junio de 1938
(primera vifieta).

Fecha de estreno: 22 de Noviembre de 1991.

Produccidn: Orion Pictures Corporation y Paramount Pictures.
Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Barry Sonnenfeld.

Guion: Caroline Thompson y Larry Wilson.

Presupuesto: 38 millones de dodlares.
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1992

34. Brenda Starr

Adaptado de/Primera aparicion: Brenda Starr, Reporter, 30 de Junio de
1940 (tiras de prensa), 22 de Octubre de 1945 (paginas dominicales).

Fecha de estreno: 15 de Abril de 1992.

Produccion: AM/PM Entertainment, New World Pictures y Tribune
Entertainment.

Distribucién: Triumph Releasing Corporation.

Direccion: Robert Ellis Miller.

Guion: Noreen Stone Writer y James David Buchanan.

35. Batman Returns

Adaptado de/Primera aparicién: Detective Comics #27 (Mayo de 1939).
Fecha de estreno: 19 de Junio de 1992.

Produccién: Warner Bros. Pictures y PolyGram Filmed Entertainment.
Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Tim Burton.

Guion: Daniel Waters y Sam Hamm.

Premios: Nominada a los Oscar de 1993 en las categorias Best Effects,
Visual Effects (Michael L. Fink, Craig Barron, John Bruno, Dennis Skotak)
y Best Makeup (Ve Neill, Ronnie Specter, Stan Winston).

Presupuesto: 80 millones de dolares.

1993

36. Teenage Mutant Ninja Turtles 111

Adaptado de/Primera aparicion: Teenage Mutant Ninja Turtles #1 (Mayo
de 1984).

Fecha de estreno: 17 de Marzo de 1993.
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Produccion: Golden Harvest Company y Clearwater Holdings.
Distribucion: New Line Cinema.

Direccion: Stuart Gillard.

Guion: Stuart Gillard.

Presupuesto: 17 millones de dolares.

37. Dennis the Menace

Adaptado de/Primera aparicion: Dennis the Menace, 12 de Marzo de 1951
(vifeta sindicada).

Fecha de estreno: 25 de Junio de 1993.

Produccién: Warner Bros. Pictures y Hughes Entertainment y Warner
Bros. Family Entertainment.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Nick Castle.

Guion: John Hughes.

38. Addams Family Values

Adaptado de/Primera aparicion: The Addams Family, 12 de Junio de 1938
(primera vifieta).

Fecha de estreno: 19 de Noviembre de 1993.

Produccion: Paramount Pictures.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccién: Barry Sonnenfeld.

Guion: Paul Rudnick.

Premios: Nominada al premio Oscar en la categoria Best Art Direction-Set
Decoration

(Ken Adam, Marvin March).

39. Batman: Mask of the Phantasm
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Adaptado de/Primera aparicién: Detective Comics #27 (Mayo de 1939).
Fecha de estreno: 25 de Diciembre de 1993.

Produccién: Warner Bros. Animation (animacién).

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Eric Radomski y Bruce W. Timm; Kevin Altieri, Boyd
Kirkland, Frank Paur y Dan Riba (secuencias).

Guion: Alan Burnett, Martin Pasko, Paul Dini y Michael Reaves;

Presupuesto: 6 millones de ddlares.

1994

40. The Crow

Adaptado de/Primera aparicién: Caliber Presents #1, Enero de 1989.
Fecha de estreno: 11 de Mayo de 1994.

Produccion: Crowvision Inc., Edward R. Pressman Film, Entertainment
Media Investment Corporation, Jeff Most Productions y Miramax Films.
Distribucion: Miramax Films.

Direccion: Alex Proyas.

Guion: David J. Schow y John Shirley.

Presupuesto: 15 millones de délares.

41. The Mask

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Presents #10, Septiembre de
1987.

Fecha de estreno: 29 de Julio de 1994.

Produccion: Dark Horse Entertainment y New Line Cinema.

Distribucién: New Line Cinema.

Direccion: Charles Russell.

Guion: Mike Werb; Michael Fallon y Mark Verheiden (argumento).

Premios: Nominada al premio Oscar en la categoria Best Effects, Visual
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Effects (Scott Squires, Steve 'Spaz' Williams, Tom Bertino, Jon Farhat).
Presupuesto: 18 millones de dolares.

42. Timecop

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Comics #1, Agosto de 1994.
Fecha de estreno: 16 de Septiembre de 1994.

Produccion: Largo Entertainment, JVC Entertainment Networks, Signature
Pictures, Renaissance Pictures, Dark Horse Entertainment y Largo
International N.V.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Peter Hyams.

Guion: Mark Verheiden; Mike Richardson y Mark Verheiden (argumento).

Presupuesto: 27 millones de dolares.

43. Ri¢hie Ri¢th

Adaptado de/Primera aparicién: Little Dot #1, Septiembre de 1953.

Fecha de estreno: 21 de Diciembre de 1994.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Silver Pictures y Davis Entertainment.
Distribucion: WB Family Entertainment A Time Warner Entertainment
Company.

Direccion: Donald Petrie.

Guion: Tom S. Parker y Jim Jennewein; Neil Tolkin (argument).

Presupuesto: 40 millones de dolares.

1995

44, Tales from the Crypt: Demon Knight

Adaptado de/Primera aparicion: Tales from the Crypt #1, Octubre-
Noviembre de 1950.

Fecha de estreno: 13 de Enero de 1995.

94



Produccion: Universal Pictures.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Ernest Dickerson.

Guion: Ethan Reiff, Cyrus Voris y Mark Bishop.
Presupuesto: 13 millones de dolares.

45, Tank Girl

Adaptado de/Primera aparicién: Deadline #1, Octubre de 1988.
Fecha de estreno: 31 de Marzo. De 1995.

Produccion: Trilogy Entertainment Group.

Distribucion: United Artists.

Direccién: Rachel Talalay.

Guion: Tedi Sarafian.

Presupuesto: 25 millones de doélares.

46. Batman Forever

Adaptado de/Primera aparicion: Detective Comics #27 (Mayo de 1939).
Fecha de estreno: 15 de Junio de 1995.

Produccion: Warner Bros. Pictures y PolyGram Filmed Entertainment.
Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Joel Schumacher.

Guion: Lee Batchler, Janet Scott Batchler y Akiva Goldsman.

Premios: Nominado a los premios Oscar en las categorias Best
Cinematography (Stephen Goldblatt), Best Sound (Donald O. Mitchell,
Frank A. Montafio, Michael Herbick, Petur Hliddal) y Best Effects, Sound
Effects Editing (John Leveque, Bruce Stambler).

Presupuesto: 100 millones de dolares.

47. Judge Dredd

95



Adaptado de/Primera aparicion: 2000 AD #2 (5 de Marzo de 1977).

Fecha de estreno: 30 de Junio de 1995.

Produccién: Hollywood Pictures y Cinergi Pictures Entertainment.
Distribucion: Buena Vista Pictures Buena Vista Pictures.

Direccion: Danny Cannon.

Guion: William Wishert y Steven E. de Souza;, Michael De Luca
(argumento).

Presupuesto: 70 millones de ddélares.

1996

48. Barb Wire

Adaptado de/Primera aparicion: Comics Greatest World: Steel Harbor
Week 1, 2 de Agosto de 1993.

Fecha de estreno: 3 de Mayo de 1996.

Produccion: Polygram Filmed Entertainment, Propaganda Films y Dark
Horse Entertainment.

Distribucion: Gramercy Pictures.

Direccién: David Hogan.

Guion: Chuck Pfarrer y llene Chaiken.

Presupuesto: XX millones de dolares.

49. The Phantom

Adaptado de/Primera aparicion: The Phantom, 17 de Febrero de 1936 (tira
de prensa), 28 de Mayo de 1939 (pagina dominical).

Fecha de estreno: 7 de Junio de 1996.

Produccion: Paramount Pictures, The Ladd Company, Village Roadshow
Pictures y Boam Productions.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Simon Wincer.
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Guion: Jeffrey Boam.

Presupuesto: 45 millones de dolares.

50. Tales from the Crypt Presents: Bordello of Blood

Adaptado de/Primera aparicion: Tales from the Crypt #1, Ocrtubre-
Noviembre de 1950.

Fecha de estreno: 16 de Agosto de 1996.

Produccion: Universal City Studios y Tales From The Crypt Holdings.
Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Gilbert Adler.

Guion: A L Katz y Gilbert Adler; Bob Gale y Robert Zemeckis

(argumento)

51. The Crow. City of Angels

Adaptado de/Primera aparicion: Caliber Presents #1, Enero de 19809.
Fecha de estreno: 30 de Agosto de 1996.

Produccion: Bad Bird Productions, Dimension Films, Jeff Most
Productions y Miramax Films.

Distribucion: Miramax Films.

Direccion: Tim Pope.

Guion: David S. Goyer.

Presupuesto: 13 millones de délares.

1997

52. Batman & Robin

Adaptado de/Primera aparicion: Detective Comics #27 (Mayo de 1939).
Fecha de estreno: 20 de Junio de 1997.

Produccion: Warner Bros. Pictures y PolyGram Filmed Entertainment.

Distribucién: Warner Bros. Pictures.
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Direccion: Joel Schumacher.
Guion: Akiva Goldsman.

Presupuesto: 125 millones de dolares.

53. Men in Black

Adaptado de/Primera aparicion: The Men in Black, Enero de 1990.

Fecha de estreno: 2 de Julio de 1997.

Produccion: Amblin Entertainment, Columbia Pictures Corporation vy
MacDonald/Parkes Productions.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Barry Sonnenfeld.

Guion: Ed Solomon.

Premios: Ganadora del premio Oscar en la categoria Best Makeup (Rick
Baker, David LeRoy Anderson); nominada en las categorias Best Art
Direction-Set Decoration (Bo Welch, art director; Cheryl Carasik, set
decorator); Best Music, Original Musical or Comedy Score (Danny
Elfman).

Presupuesto: 90 millones de dolares.

54. Spawn

Adaptado de/Primera aparicion:

Fecha de estreno: 1 de Agosto de 1997,

Produccion: New Line Cinema, Pull Down Your Pants Pictures y Todd
McFarlane Entertainment.

Distribucion: New Line Cinema.

Direccion: Mark A.Z. Dippe.

Guion: Alan McElroy y Mark A.Z. Dippé.

Presupuesto: 40 millones de dolares.

98



55. Steel

Adaptado de/Primera aparicion: The Adventures of Superman #500, Junio
de 1993.

Fecha de estreno: 15 de Agosto de 1997.

Produccion: Quincy Jones-David Salzman Entertainment y Warner Bros.
Pictures.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Kenneth Johnson.

Guion: Kenneth Johnson.

Presupuesto: 16 millones de dolares.

1998

56. Star Kid

Adaptado de/Primera aparicién: Star Kid, Enero de 1998.
Fecha de estreno: 16 de Enero de 1998.

Produccién: Manny Coto Productions y Trimark Pictures.
Distribucion: Trimark Pictures.

Direccién: Manny Coto.

Guion: Manny Coto.

Presupuesto: 12 millones de dolares.

57. Blade

Adaptado de/Primera apariciéon: The Tomb of Dracula #10, Julio de 1973.
Fecha de estreno: 21 de Agosto de 1998.

Produccion: Amen Ra Films, Imaginary Forces, Marvel Enterprises y New
Line Cinema.

Distribucion: New Line Cinema.

Direccion: Stephen Norrington.

Guion: David S. Goyer.
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Presupuesto: 45 millones de délares.

58. Addams Family Reunion

Adaptado de/Primera aparicion: The Addams Family, 12 de Junio de 1938
(primera vifieta).

Fecha de estreno: 22 de Septiembre de 1998.

Produccion: Fox Family Films.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.
Direccion: Dave Payne.

Guion: Rob Kerchner & Scott Sandin.

1999

59. Virus

Adaptado de/Primera aparicién: Virus #1, Deciembre de 1992.

Fecha de estreno: 15 de Enero de 1999.

Produccion: Mutual Film CompanyUniversal Pictures, Dark Horse
Entertainment, Valhalla Motion Pictures, Tele Munchen Fernseh
Produktionsgesellschaft, UGC PH, British Broadcasting Corporation,
Marubeni y Toho-Towa.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccién: John Bruno.

Guion: Chuck Pfarrer y Dennis Feldman.

Presupuesto: 75 millones de dolares.

60. Lone Tiger

Adaptado de/Primera aparicion: Tiger Mask, 1968 (serie en el semanal
Bokura Magazine),

Fecha de estreno: 27 de Julio de 1999.

Produccidn: Tri Vision Entertainment y Shower Prdocutions.
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Distribucién: Miramax Films.
Direcciéon: Warren Stevens.

Guion: Hisao Maki y Charles E. Morris.

61. Mystery Men

Adaptado de/Primera aparicion: Flaming Carrot Comics #16, Junio de
1987.

Fecha de estreno: 6 de Agosto de 1999.

Produccién: Universal Pictures, Golar Productions y Dark Horse
Entertainment.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Kinka Usher.

Guion: Neil Cuthbert.

Presupuesto: 65 millones de délares.

2000

62. The Crow: Salvation

Adaptado de/Primera aparicién: Caliber Presents #1, Enero de 1989.
Fecha de estreno: 14 de Junio de 2000.

Produccion: Edward R. Pressman Film, Fallen Bird Productions Inc., IMF
Internationale Medien und Film GmbH & Co. Produktions KG y Jeff Most
Productions.

Distribucién: Dimension Films.

Direccion: Bharat Nalluri.

Guiodn: Chip Johannessen.

Presupuesto: 10 millones de euros.

63. Heavy Metal 2000
Adaptado de/Primera aparicion: Heavy Metal, Abril de 1977 (version de
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Metal Hurlant de 1974).

Fecha de estreno: 10 de Julio de 2000.

Produccion: CinéGroupe, Helkon Media AG, Das Werk, Trixter Film vy
Artisan Film.

Distribucién:

Direccion: Michael Coldewey y Michel Lemire.

Guion: R. Payne Cabeen Kevin Eastman, Robert Geoffrion, Carl Macek,
John Minnis , Lorenzo Orzari y George Ungar (animacion).

Premios: Lions Gate Films.

Presupuesto: 15 millones de dolares.

64. X-Men

Adaptado de/Primera aparicion: The X-Men #1, Septiembre de 1963.
Fecha de estreno: 14 de Julio de 2000.

Produccion: Twentieth Century Fox Film Corporation, Marvel Enterprises,
Donners' Company, Bad Hat Harry Productions, Springwood Productions y
Genetics Productions.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Bryan Singer.

Guion: David Hayter; Tom DeSanto y Bryan Singer (argumento).

Presupuesto: 75 millones de doélares.

2001

65. G-Men from Hell

Adaptado de/Primera aparicién: Madman Comics #17, Agosto de 2000.
Fecha de estreno: 23 de Febrero de 2001 (Cinequest Film Festival).
Produccién: Sawmill Entertainment Corporation.

Direccién: Christopher Coppola.

Guion: Robert Cooper y Nick Johnson.
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Presupuesto: 6 millones de ddlares.

66. Monkeybone

Adaptado de/Primera aparicién: Dark Town, Enero de 1995.

Fecha de estreno: 23 de Febrero de 2001.

Produccién: Twentieth Century Fox Film Corporation, 1492 Pictures y
Twitching Image Studio.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Henry Selick.

Guion: Sam Hamm.

Presupuesto: 75 millones de doélares.

67. Josie and the Pussycats

Adaptado de/Primera aparicion: Josie and the Pussicats, Febrero de 1963.
Fecha de estreno: 11 de Abril de 2001.

Produccién: Universal Pictures, Metro-Goldwyn-Mayer, Marc Platt
Productions y Riverdale Productions.

Distribucion: Universal Studios.

Direccion: Harry Elfont y Deborah Kaplan.

Guion: Deborah Kaplan y Harry Elfont.

Presupuesto: 22 millones de dolares.

68. Ghost World

Adaptado de/Primera aparicién: Eightball 11, Septiembre de 1993).

Fecha de estreno: 20 de Julio de 2001.

Produccion: United Artists, Granada Film Productions, Jersey Shore, Mr.
Mudd, Advanced Medien y Capitol Films.

Distribucion: United Artists.

Direccion: Terry Zwigoff.
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Guion: Daniel Clowes y Terry Zwigoff.

Premios: Nominado al premio Oscar en la categoria Best Writing,
Screenplay Based on Material Previously Produced or Published
(Daniel Clowes y Terry Zwigoff).

Presupuesto: 7 millones de dolares.

69. From Hell

Adaptado de/Primera aparicién: From Hell #1, Marzo de 1991.

Fecha de estreno: 19 de Octubre de 2001.

Produccion: Twentieth Century Fox Film Corporation y Underworld
Entertainment.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccidn: Albert y Allen Hugues.

Guion: Terry Hayes y Rafael Yglesias.

Presupuesto: 35 millones de dolares.

2002

70. Tales from the Crypt Presents: Ritual

Adaptado de/Primera aparicién: Fecha de estreno: 13 de Enero de 1995.
Fecha de estreno: 19 de Octubre de 2001.

Produccién: RKO Pictures y Silver Pictures.

Distribucion: Dimension Films.

Direccion: Avi Nesher.

Guion: Rob Cohen y Avi Nesher; Inez Wallace (argumento basado en el
guidn de | Walked with a Zombie, 1943).

Presupuesto: 10 millones de dolares.

71. Blade Il
Adaptado de/Primera aparicion: The Tomb of Dracula #10,(Julio de 1973.
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Fecha de estreno: 22 de Marzo de 2001.

Produccion: New Line Cinema, Amen Ra Films, Marvel Enterprises,
Imaginary Forces, Justin Pictures, Linovo Productions GmbH & Co. KG,
Milk & Honey y Pacific Title and Art Studio.

Distribucion: New Line Cinema.

Direccion: Guillermo del Toro.

Guion: David S. Goyer.

Presupuesto: 54 millones de doélares.

72. Spider-Man

Adaptado de/Primera aparicion: Amazing Fantasy #15, Agosto de 2962.

Fecha de estreno: 3 de Mayo de 2002.

Produccion: Columbia Pictures Corporation.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Sam Raimi.

Guion: David Koepp.

Premios: Nominada al premio Oscar en las categorias Best Sound (Kevin
O'Connell, Greg P. Russell, Ed Novick) y Best Visual Effects (John
Dykstra, Scott Stokdyk, Anthony LaMolinara, John Frazier).

Presupuesto: 139 millones de ddlares.

73. Men in Black 11

Adaptado de/Primera aparicion: The Men in Black, Enero de 1990.

Fecha de estreno: 3 de Julio de 2001.

Produccion: Amblin Entertainment, Columbia Pictures Corporation vy
MacDonald/Parkes Productions.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Barry Sonnenfeld.

Guion: Robert Gordon y Barry Fanaro-, Robert Gordon (argumento).
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Presupuesto: 140 millones de dolares.

74. Road to Perdition

Adaptado de/Primera apariciéon: Road to Perdition, Septiembre de 1998.

Fecha de estreno: 12 de Julio de 2001.

Produccién: DreamWorks SKG, Twentieth Century Fox Film Corporation

y The Zanuck Company.

Distribucion: DreamWorks Distribution.

Direccion: Sam Mendes.

Guion: David Self.

Premios: Ganadora del premio Oscar en la categoria Best Cinematography
(Conrad L. Hall); candidata en las categorias Best Actor in a
Supporting Role (Paul Newman), Best Art Direction-Set Decoration
(Dennis Gassner, art director; Nancy Haigh, set decorator); Best
Sound (Scott Millan, Bob Beemer, John Pritchett), Best Sound Editing
(Scott Hecker) y Best Music, Original Score (Thomas Newman).

Presupuesto: 80 millones de doélares.

2003

75. Daredevil

Adaptado de/Primera aparicién: Daredevil #1, Abril de 1964.

Fecha de estreno: 14 de Febrero de 2003.

Produccion: Marvel Enterprises, New Regency Pictures, Horseshoe Bay
Productionsm Epsilon Motion Pictures, Regency Enterprises y Twentieth
Century Fox Film Corporation.

Distribucion:

Direccion: Mark Steven Johnson.

Guion: Mark Steven Johnson.

Presupuesto: 78 millones de ddlares.
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76. Bulletproof Monk

Adaptado de/Primera aparicién: Bulletproof Monk #1, Julio de 1998.
Fecha de estreno: 16 de Abril de 2003.

Produccion: Cub Five Productions, Flypaper Press, Lakeshore
Entertainment, Lion Rock Productions, Mosaic Media Group y Signpost
Films.

Distribucion: Metro-Goldwyn-Mayer.

Direccion: Paul Hunter.

Guion: Ethan Reiff y Cyrus Voris.

Presupuesto: 52 millones de doélares.

77. X2

Adaptado de/Primera aparicidn: X-Men #1, Septiembre de 1963.

Fecha de estreno: 2 de Mayo de 2001.

Produccion: Twentieth Century Fox Film Corporation, Marvel Enterprises,
Donners' Company, Bad Hat Harry Productions, F2 Canada Productions y
XM2 Productions.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Bryan Singer.

Guion: Michael Dougherty, Dan Harris y David Hayter; Zak Penn, David
Hayter y Bryan Singer (argumento).

Presupuesto: 110 millones de ddlares.

78. Hulk

Adaptado de/Primera aparicion: The Incredible Hulk #1, Mayo de 1962.
Fecha de estreno: 20 de Junio de 2003.

Produccion: Universal Pictures, Marvel Enterprises, Valhalla Motion

Pictures y Good Machine.
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Distribucion: Universal Pictures.

Direccién: Ang Lee.

Guion: John Turman, Michael France y James Schamus; James Schamus
(argumento).

Presupuesto: 137 millones de ddlares.

79. The League of Extraordinary Gentlemen

Adaptado de/Primera aparicién: The League of Extraordinary Gentlemen
#1, Marzo de 1999.

Fecha de estreno: 11 de Julio de 2003.

Producciéon: Angry Films, International Production Company, JD

Productions, Mediastream Dritte Film GmbH & Co. Beteiligungs KG y

Twentieth Century Fox Film Corporation.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Stephen Norrington.

Guion: James Dale Robinson.

Presupuesto: 78 millones de doélares.

80. American Splendor

Adaptado de/Primera aparicion: American Splendor #1, Mayo de 1976.

Fecha de estreno: 12 de Septiembre de 2003.

Produccion: Good Machine.

Distribucion: HBO Films.

Direccion: Shari Springer Berman y Robert Pulcini.

Guiodn: Shari Springer Berman y Robert Pulcini.

Premios: Nominada al premio Oscar en la categoria Best Writing, Adapted
Screenplay (Shari Springer Berman, Robert Pulcini).

Presupuesto: 2 millones de dolares.
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81. Timecop 2: The Berlin Decision

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Presents #1, Julio de 1986.
Fecha de estreno: 30 de Septiembre de 2001.

Produccién: Universal Studios Home Entertainment Family Productions,
Capital Arts Entertainment y TE Encore Films.

Distribucion: Universal Studios Home Video.

Direccidn: Stephen Boyum.

Guion: Gary Scott Thompson.

2004

82. Hellboy

Adaptado de/Primera aparicién: San Diego Comic-Con Comics #2, Agosto
de 1993.

Fecha de estreno: 2 de Abril de 2004.

Produccion: Revolution Studios, Lawrence Gordon Productions, Starlite
Films yDark Horse Entertainment.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Guillermo del Toro.

Guion: Guillermo del Toro; Peter Briggs (argumento).

Presupuesto: 66 millones de dolares.

83. The Punisher

Adaptado de/Primera aparicion: The Amazing Spider-Man #129, Febrero
de 1974.

Fecha de estreno: 16 de Abril de 2004.

Produccion: Lions Gate Films, Marvel Enterprises, Valhalla Motion
Pictures, VIP 2 Medienfonds , VIP 3 Medienfonds y Artisan Entertainment.
Distribucion: Lions Gate Films.

Direccion: Jonathan Hensleigh.
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Guion: Jonathan Hensleigh y Michael France.

Presupuesto: 33 millones de dolares.

84. Garfield

Adaptado de/Primera aparicion: Garfield, 19 de Junio de 1978 (tira diaria),
25 de Junio de 1978 (pagina dominical).

Fecha de estreno: 11 de Junio de 2001.

Produccion: Twentieth Century Fox Film Corporation y Davis
Entertainment.

Distribucién: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Pete Hewitt.

Guion: Joel Cohen y Alec Sokolow.

Presupuesto: 50 millones de dolares.

85. Spider-Man 2

Adaptado de/Primera aparicién: Amazing Fantasy #15, Agosto de 2962.

Fecha de estreno: 30 de Junio de 2002.

Produccion: Columbia Pictures Corporation, Marvel Enterprises y Laura

Ziskin Productions.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Sam Raimi,

Guion: Alvin Sargent; Alfred Gough, Miles Millar y Michael Chabon

(argumento).

Premios: Ganadora del premio Oscar en la categoria Best Achievement in
Visual Effects (John Dykstra, Scott Stokdyk, Anthony LaMolinara,
John Frazier); nominada en las categorias Best Achievement in Sound
Mixing (Kevin O'Connell, Greg P. Russell, Jeffrey J. Haboush, Joseph
Geisinger) y Best Achievement in Sound Editing (Paul N.J. Ottosson).

Presupuesto: 200 millones de dolares.
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86. Catwoman

Adaptado de/Primera aparicion: Batman #1, Abril de 1940.

Fecha de estreno: 23 de Julio de 2004.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Village Roadshow Pictures, DiNovi
Picturesm Frantic Filmsm Maple Shade Films y Catwoman Films.
Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Pitof.

Guion: John Brancato, Michael Ferris y John Rogers; Theresa Rebeck,
John Brancato y Michael Ferris (argumento).

Presupuesto: 100 millones de dolares.

87. AVP: Alien vs. Predator

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Presents #34, Noviembre de
1989.

Fecha de estreno: 13 de Agosto de 2004.

Producciéon:  Twentieth Century Fox Film Corporation, Davis
Entertainment, Brandywine Productions, Charenton Productions Limited,
Impact Pictures, Inside Track Films y Zweite Babelsberg Film GmbH.
Distribucién: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Paul W.S. Anderson.

Guion: Paul W.S. Anderson; Dan O'Bannon y Ronald Shusett (argumento).
Presupuesto: 60 millones de dolares.

88. Blade Trinity

Adaptado de/Primera aparicion: The Tomb of Dracula #10, Julio de 1973.
Fecha de estreno: 8 de Diciembre de 2004.

Produccion: New Line Cinema, Shawn Danielle Productions Ltd., Amen

Ra Filmsm Marvel Enterprises y Imaginary Forces.
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Distribucién: New Line Cinema.
Direccion: David S. Goyer.
Guion: David S. Goyer.

Presupuesto: 65 millones de délares.

2005

89. Elektra

Adaptado de/Primera aparicion: Daredevil #168, Enero de 1981.

Fecha de estreno: 14 de Enero de 2005.

Produccion: Twentieth Century Fox Film Corporation, Regency
Enterprises, Marvel Enterprises, New Regency Pictures, Horseshoe Bay
Productions, Epsilon Motion Pictures, Elektra Productions y SAl
Productions.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Rob Bowman.

Guion: Zak Penn, Stuart Zicherman y Raven Metzner.

Presupuesto: 43 millones de doélares.

90. Son of the Mask

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Presents #10, Septiembre de
1987.

Fecha de estreno: 18 de Febrero de 2005.

Produccion: Dark Horse Entertainment, Kumar Mobiliengesellschaft mbH
& Co. Projekt Nr. 1 KG, New Line Cinema y Radar Pictures.

Distribucion: New Line Cinema.

Direccion: Lawrence Guterman.

Guion: Lance Khazei.

Presupuesto: 84 millones de dolares.
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91. Sin City

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Presents Fifth Anniversary
Special, Abril de 1991.

Fecha de estreno: 28 de Marzo de 2005 (premiere), 1 de Abril de 2005.
Produccion: Dimension Films y Troublemaker Studios.

Distribucion: Dimension Films.

Direccion: Frank Miller, Robert Rodriguez y Quentin Tarantino.

Guion: Frank Miller.

Presupuesto: 40 millones de dolares.

92. The Crow: Wicked Prayer

Adaptado de/Primera aparicion: Caliber Presents #1, Enero de 19809.
Fecha de estreno: 3 de Junio de 2005.

Produccion: Dimension Films, Edward R. Pressman Film, Jeff Most
Productions y Fubu Films.

Distribucion: Dimension Films.

Direccion: Lance Mungia.

Guiodn: Lance Mungia, Jeff Most y Sean Hood (inspirado en la novela The
Crow: Wicked Prayer de Norman Partridge).

Presupuesto: XX millones de dolares.

93. Batman Begins

Adaptado de/Primera aparicion: Detective Comics #27, Mayo de 19309.
Fecha de estreno: 25 de Junio de 2005.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Syncopy, DC Comics, Legendary
Pictures y Patalex Productions

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Christopher Nolan.

Guion: Christopher Nolan y David S. Goyer.

113



Premios: Nominada al premio Oscar en la categoria Best Achievement in
Cinematography (Wally Pfister).

Presupuesto: 150 millones de dolares.

94. Fantastic Four

Adaptado de/Primera aparicion: Fantastic Four #1, Noviembre de 1961.
Fecha de estreno: 8 de Julio de 2005.

Produccién: Twentieth Century Fox Film Corporation, Constantin Film
Produktion,  Marvel  Enterprises, 1492  Pictures y  Kumar
Mobiliengesellschaft mbH & Co. Projekt Nr. 3 KG.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Tim Story.

Guion: Mark Frost y Michael France

Presupuesto: 100 millones de dolares.

95. A History of Violence

Adaptado de/Primera aparicion: A History of Violence, Mayo de 1997.

Fecha de estreno: 23 de Septiembre de 2005 (premiere), 30 de Septiembre

de 2005.

Produccion: New Line Cinema, BenderSpink, Media I! Filmproduktion

Minchen & Company y New Line Productions.

Distribucién: New Line Cinema.

Direccion: David Cronenberg.

Guion: Josh Olson.

Premios: Nominada a los premios Oscar en las categorias Best
Performance by an Actor in a Supporting Role (William Hurt) y Best
Writing, Adapted Screenplay (Josh Olson).

Presupuesto: 32 millones de doélares.
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2006

96. Constantine

Adaptado de/Primera aparicion: Saga Of The Swamp Thing #37, Junio de
1985.

Fecha de estreno: 16 de Febrero de 2006 (premiere) y18 de Febrero de
2006.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Village Roadshow Pictures, DC
Comics, Lonely Film Productions GmbH & Co. KG., Donners' Company,
Branded Entertainment/Batfilm Productions, Weed Road Pictures, 3 Art
Entertainment y Di Bonaventura Pictures

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Francis Lawrence.

Guion: Kevin Brodbin y Frank Cappello.

Presupuesto: 100 millones de dolares.

97.V for Vendetta

Adaptado de/Primera aparicion: V for Vendetta, Marzo de 1982.

Fecha de estreno: 11 de Diciembre de 2005 (premiere), 7 de Marzo de
2006.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Virtual Studios, Silver Pictures,
Anarchos Productions, Finfte Babelsberg Film, Medienboard Berlin-
Brandenburg y DC Comics

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: James McTeigue.

Guion: Andy y Larry Wachosky.

Presupuesto: 54 millones de dolares.

98. Over the Hedge

Adaptado de/Primera aparicién: Over the Hedge (tira de prensa).
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Fecha de estreno: 29 de Abril de 2006 (Indianapolis International Film
Festival), 19 de Mayo de 2006.

Produccién: DreamWorks Animation y Pacific Data Images (sin acreditar)
(animacién).

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Tim Johnson y Karey Kirkpatrick.

Guion: Len Blum, Lorne Cameron, David Hoselton y Karey Kirkpatrick;
Chris Poche (dialogos adicionales).

Presupuesto: 38’5 millones de dolares.

99. X-Men: The Last Stand

Adaptado de/Primera aparicion: X-Men #1, Septiembre de 1963.

Fecha de estreno: 26 de Mayo de 2006.

Produccién: Twentieth Century Fox Film Corporation, Marvel Enterprises,
Donners' Company, Ingenious Film Partners, Dune Entertainment, Major
Studio Partners, X3 Canada Productions, X3US Productions, XM3 Service
y thinkfilm.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Brett Ratner.

Guion: Simon Kinberg y Zak Penn.

Presupuesto: 210 millones de dolares.

100. Garfield: A Tail of Two Kitties

Adaptado de/Primera aparicién: Garfield, 19 de Junio de 1978 (tira diaria),
25 de Junio de 1978 (pagina dominical).

Fecha de estreno: 16 de Junio de 2006.

Producciéon: Twentieth Century Fox Film Corporation, Davis
Entertainment, une Entertainment, Major Studio Partners y Ingenious Film

Partners (animacion).
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Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.
Direccion: Tim Hill.

Guion: Joel Cohen y Alec Sokolow.

101. Superman Returns

Adaptado de/Primera aparicion: Action Comics #1, Junio de 1938.

Fecha de estreno: 21 de Junio de 2006 (premiere), 28 de Junio de 2006.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Legendary Pictures, Peters

Entertainment, Bad Hat Harry Productions y DC Comics; Red Sun

Productions Pty. Ltd. (sin acreditar)

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Bryan Singer.

Guion: Michael Dougherty y Dan Harris; Bryan Singer (argumento).

Premios: Nominada al premio Oscar en la categoria Best Achievement in
Visual Effects (Mark Stetson, Neil Corbould, Richard R. Hoover, Jon
Thum).

Presupuesto: 209 millones de dolares.

102. The Mostly Unfabulous Social Life of Ethan Green

Adaptado de/Primera aparicion: The Mostly Unfabulous Social Life of
Ethan Green, 1990 (tira comica).

Fecha de estreno: 29 de Abril de 2005 (Tribeca Film Festival), 17 de

Septiembre de 2006.

Produccion: Evil Twin Productions y Production/Zone Inc..

Distribucion: Regent Releasing.

Direccion: George Bamber.

Guion: David Vernon.

103. Art School Confidential
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Adaptado de/Primera aparicién: Eightball #7, Noviembre de 1991.

Fecha de estreno: 23 de Enero de 2006 (Sundance Film Festival), 5 de
Mayo de 2006.

Produccion: United Artists y Mr. Mudd.

Distribucién: Sony Pictures Classics.

Direccion: Terry Zwigoff.

Guiodn: Daniel Clowes.

2007

104. 300

Adaptado de/Primera aparicion: 300 #1, Mayo de 1998.

Fecha de estreno: 9 de Diciembre de 2006 (Austin Butt-Numb-A-Thon), 9
de Marzo de 2007.

Produccién: Warner Bros. Pictures, Legendary Pictures, Virtual Studios,
Hollywood Gang Productions y Atmosphere Entertainment MM.
Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Zack Snyder.

Guion: Zack Snyder, Kurt Johnstad y Michael B. Gordon.

Presupuesto: 65 millones de doélares.

105. El muerto

Adaptado de/Primera aparicién: Daze of the Dead: The Numero Uno
Edition. Febrero de 1998.

Fecha de estreno: 16 de Mayo de 2007 (California).

Produccion: Peninsula Films y Three Lion Productions.

Direccion: Brian Cox.

Guion: Brian Cox.

Presupuesto: 1 millén de dolares.
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106. Fantastic 4: Rise of the Silver Surfer

Adaptado de/Primera aparicién: Fantastic Four #1, Noviembre de 1961.
Fecha de estreno: 15 de Junio de 2007.

Produccién: Twentieth Century Fox Film Corporation, Constantin Film
Produktion, Marvel Studios, 1492 Pictures, Bernd Eichinger Productions,
Ingenious Film Partners y Dune Entertainment.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Tim Story.

Guion: Don Payne y Mark Frost; John Turman y Mark Frost (argumento).

Presupuesto: 130 millones de ddlares.

107. Ghost Rider

Adaptado de/Primera aparicion:

Fecha de estreno: 16 de Febrero de 2007.

Produccion: Columbia Pictures Corporation, Crystal Sky Pictures,
Relativity Media, Marvel Enterprises, Michael De Luca Productions, GH
One y Vengeance Productions Pty. Ltd.

Distribucién: Sony Pictures Entertainment.

Direccion: Mark Steven Johnson.

Guion: Mark Steven Johnson.

Presupuesto: 110 millones de dolares.

108. TMNT

Adaptado de/Primera aparicion: Teenage Mutant Ninja Turtles #1, Mayo
de 1984.

Fecha de estreno: 23 de Marzo de 2007.

Produccién: Imagi Animation Studios, Imagi Production, Mirage Studios,
Warner Bros. Pictures y The Weinstein Company (animacion).

Distribucién; Warner Bros. Pictures.
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Direccion: Kevin Munroe.
Guidn: Kevin Munroe.

Presupuesto: 34 millones de délares.

109. Spider-Man 3

Adaptado de/Primera aparicion: Amazing Fantasy #15, Agosto de 2962.
Fecha de estreno: 30 de Abril de 2007 (premiere), 3 de Mayo de 2007.
Produccion: Columbia Pictures, Marvel Studios, Laura Ziskin Productions
y Columbia Pictures Industries.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Sam Raimi.

Guion: Sam Raimi, Ivan Raimi y Alvin Sargent.

Presupuesto: 258 millones de ddlares.

110. 30 Days of Night

Adaptado de/Primera aparicién: 30 Days of Night #1, Agosto de 2002.
Fecha de estreno: 16 de Octubre de 2007 (premiere), 19 de Octubre de
2007.

Produccion: Columbia Pictures, Ghost House Pictures y Dark Horse
Entertainment.

Distribucion: Sony Pictures Releasing.

Direccion: David Slade.

Guion: Steve Niles, Stuart Beattie y Brian Nelson.

Presupuesto: 32 millones de doélares.

111. AVPR: Aliens vs Predator — Requiem

Adaptado de/Primera aparicion: Dark Horse Presents #34, Noviembre de
1989

Fecha de estreno: 25 de Diciembre de 2007.
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Producciéon:  Twentieth Century Fox Film Corporation, Davis
Entertainment, Brandywine Productions y Dune Entertainment.
Distribucién: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Colin y Greg Strause.

Guion: Shane Salerno.

Presupuesto: 40 millones de dolares.

2008

112. Iron Man

Adaptado de/Primera aparicién: Tales of Suspense #39, Marzo de 1963.

Fecha de estreno: 30 de Abril de 2008 (Hollywood, California), 2 de Mayo

de 2008.

Produccion: Paramount Pictures, Marvel Enterprises, Marvel Studios,

Fairview Entertainment y Dark Blades Films.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Jon Favreau.

Guion: Mark Fergus, Hawk Ostby, Art Marcum y Matt Holloway.

Premios: Nominada al premio Oscar en las categorias Best Achievement in
Sound Editing (Frank E. Eulner, Christopher Boyes) y Best
Achievement in Visual Effects (John Nelson, Ben Snow, Daniel
Sudick, Shane Mahan).

Presupuesto: 140 millones de dolares.

113. Speed Racer

Adaptado de/Primera aparicion: Mach Go Go Go, . Junio de 1966.

Fecha de estreno: 3 de Mayo de 2008 (Tribeca Film Festival), 8 de Mayo
de 2008.

Produccion: Warner Bros. Pictures, Village Roadshow Pictures, Silver

Pictures, Anarchos Productions, Velocity Productions y Sechste Babelsberg
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Film.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.
Direccion: Andy y Larry Wachosky.
Guion: Andy y Larry Wachosky.
Presupuesto: 120 millones de ddlares.

114. The Gene Generation

Adaptado de/Primera aparicion: DNA Hacker Chronicles, marzo de 2008.
Fecha de estreno: 27 de Septiembre de 2007 (American Film Institute), 5
de Junio de 2008.

Produccidén: Ascension Pictures, Middle Link y Red Cam Studios.
Distribucidn: Lionsgate.

Direccion: Pearry Teo.

Guion: Zhang Pingli y Keith Collea.

Presupuesto: 2’5 millones de délares.

115. The Incredible Hulk

Adaptado de/Primera aparicién: The Incredible Hulk #1, Mayo de 1962.
Fecha de estreno: 8 de Junio de 2008 (Universal City, California,
premiere), 13 de Junio de 2008.

Produccién: Universal Pictures, Marvel Enterprises, Marvel Studios,
Valhalla Motion Pictures y MVL Incredible Productions.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Louis Leterrier.

Guion: Zak Penn.

Presupuesto: 150 millones de ddlares.

116. Wanted
Adaptado de/Primera aparicién: Wanted #1, Diciembre de 2003.
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Fecha de estreno: 19 de Junio de 2008 (Los Angeles Film Festival), 27 de

Junio de 2001.

Produccidn: Universal Pictures, Spyglass Entertainment, Relativity Media,

Marc Platt Productions, Kickstart Productions, Top Cow Productions,

Ringerike Zweite Filmproduktion y Bazelevs Production.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Timur Bekmambetov.

Guion: Michael Brandt, Derek Haas y Chris Morgan.

Premios: Nominada a los premios Oscar en las categorias Best
Achievement in Sound Mixing (Chris Jenkins, Frank A. Montafo, Petr
Forejt y Best Achievement in Sound Editing (Wylie Stateman).

Presupuesto: 75 millones de dolares.

117. Hellboy I1: The golden army

Adaptado de/Primera aparicién: San Diego Comic-Con Comics #2, Agosto

de 1993.

Fecha de estreno: 28 de Junio de 2008 (Los Angeles Film Festival), 11 de

Julio de 2008.

Produccidon: Universal Pictures, Dark Horse Entertainment, Internationale

Filmproduktion Eagle, Lawrence Gordon Productions, Mid Atlantic Films

y Relativity Media.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Guillermo del Toro.

Guion: Guillermo del Toro y Mike Mignola.

Premios: Nominada a los premios Oscar en la categoria Best Achievement
in Makeup (Mike Elizalde, Thomas Floutz).

Presupuesto: 72 millones de doélares.

118. The Dark Knight
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Adaptado de/Primera aparicion: Detective Comics #27, Mayo de 1939.

Fecha de estreno: 14 de Julio de 2008 (New York City, premiere), 18 de

Julio de 2008.

Produccién: Warner Bros. Pictures, Legendary Pictures, Syncopy y DC

Comics.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Christopher Nolan.

Guion: Jonathan Nolan y Christopher Nolan; David S. Goyer (argumento)..

Premios: Ganadora del premio Oscar en las categorias Best Performance
by an Actor in a Supporting Role (Heath Ledger) y Best Achievement
in Sound Editing (Richard King); nominada en las categorias Best
Achievement in Cinematography (Wally Pfister), Best Achievement in
Film Editing (Lee Smith), Best Achievement in Art Direction (Nathan
Crowley, art director; Peter Lando, set decorator), Best Achievement in
Makeup (John Caglione Jr., Conor O'Sullivan), Best Achievement in
Sound Mixing (Lora Hirschberg, Gary Rizzo, Ed Novick) y Best
Achievement in Visual Effects (Nick Davis, Chris Corbould, Timothy
Webber, Paul J. Franklin)

Presupuesto: 185 millones de dolares.

POSTERIORES

119. Punisher: War Zone

Adaptado de/Primera aparicion: The Amazing Spider-Man #129, Febrero
de 1974,

Fecha de estreno: 5 de Diciembre de 2008.

Produccion: Lionsgate, Marvel Knights, Marvel Studios, Valhalla Motion
Pictures,HF Zweite Academy Film, SGF Entertainment.

Distribucidn: Lionsgate.

Direccion: Lexi Alexander.
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Guion: Nick Santora, Art Marcum y Matt Holloway.

Presupuesto: 35 millones de dolares.

120. The Spirit

Adaptado de/Primera aparicién: The Spirit, 2 de Junio de 1940.

Fecha de estreno: 25 de Diciembre de 2008.

Produccion: Lionsgate, Dark Lot Entertainment y OddLot Entertainment
Distribucion: Lionsgate.

Direccion: Frank Miller.

Guion: Frank Miller.

Presupuesto: 60 millones de délares.

2009

121. Watchmen

Adaptado de/Primera aparicién: Watchmen #1, Septiembre de 1986.

Fecha de estreno: 23 de Febrero de 2009 (pre-estreno en Londres), 6 de

Marzo de 20009.

Produccion: Warner Bros., Paramount Pictures, Legendary Pictures,

Lawrence Gordon Productions, DC Comics.

Distribucién: Warner Bros.

Direccion: Zack Snyder.

Guion: David Hayter y Alex Tse.

Premios: ganadora del Best Fantasy Film, Best Costume y Best Special
Edition DVD Release, y nominada en 4 categorias mas, en los Saturn
Awards de 2009; ganadora del Best Comic Book Movie y nominada en
12 categorias mas en los 2009 Scream Awards.

Presupuesto: 130 millones de dolares.

122. Dragonball Evolution

125



Adaptado de/Primera aparicion: Dragonball, 20 de Noviembre de 1984 en
la revista Weekly Shonen Jump.

Fecha de estreno: premiere en el Budokan de Tokio el 10 Marzo de 2009,
10 de Abril de 2009.

Produccion:  Twentieth Century Fox Film Corporation, Dune
Entertainment, Star Overseas, Ingenious Film Partners, Big Screen
Productions, World Film Magic.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: James Wong.

Guion: Ben Ramsey.

Presupuesto: 30 millones de ddlares.

123. X-Men Origins: Wolverine

Adaptado de/Primera aparicion: The Incredible Hulk #180, Octubre de
1974,

Produccién: Twentieth Century Fox Film Corporation, Marvel Enterprises,
Dune Entertainment, Donners' Company, Seed Productions, Ingenious Film
Partners, Big Screen Productions.

Distribucion: Twentieth Century Fox Film Corporation.

Direccion: Gavin Hood.

Guion: David Benioff y Skip Woods.

Presupuesto: 150 millones de dolares.

124. Whiteout

Adaptado de/Primera aparicion:.

Fecha de estreno: Julio de 1998.

Produccion: Warner Bros., Dark Castle Entertainment, StudioCanal,
Canadian Film or Video Production Tax Credit, Manitoba Film and Video

Production Tax Credit, Ontario Media Development Corporation.
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Distribuciéon: Warner Bros.
Direccion: Dominic Sena.
Guion: Jon Hoeber, Erich Hoeber, Chad Hayes, Carey Hayes.

Presupuesto: 35 millones de doélares.

125. Surrogates

Adaptado de/Primera aparicion: The Surrogates #1, Julio de 2005.

Fecha de estreno: 25 de Septiembre de 2009.

Produccién: Touchstone Pictures, Mandeville Films, Top Shelf
Productions, Wintergreen Productions.

Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: Jonathan Mostow.

Guion: Michael Ferris y John D. Brancato.

Presupuesto: 80 millones de ddlares.

126. Astro Boy

Adaptado de/Primera aparicion: Tetsuwan-Atomu, desde Abril de 1952 en
el mensual Shonen Kobunsha.

Fecha de estreno: 23 de Octubre de 2009.

Produccion: Imagi Animation Studios, Imagi Crystal, Tezuka Productions.
Distribucion: Summit Distribution.

Direccion: David Bowers.

Guion: David Bowers y Timothy Harris.

Presupuesto: 65 millones de doélares.

2010

127. Kick-Ass

Adaptado de/Primera aparicion: Kick-Ass #1, Febrero de 2008.
Fecha de estreno: 16 de Abril de 2010.
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Produccion: Marv Films, Plan B Entertainment.
Distribucién: Lionsgate.

Direccion: Matthew Vaughn.

Guion: Jane Goldman y Matthew Vaughn.

Presupuesto: X millones de dolares.

128. The Losers

Adaptado de/Primera aparicién: The Losers #1, Agosto de 2003.

Fecha de estreno: 23 de Abril de 2010.

Produccion: Warner Bros., Dark Castle Entertainment, Weed Road
Pictures, DC Entertainment, Vertigo.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Sylvain White.

Guion: Peter Berg, James Vanderbilt.

Presupuesto: 25 millones de dolares.

129. Iron Man 1l

Adaptado de/Primera aparicion: Tales of Suspense #39 (Marzo de 1963).
Fecha de estreno: 26 de Abril (premiere), 7 de Mayo de 2010.

Produccion:  Marvel  Entertainment, Marvel Studios, Fairview
Entertainment.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Jon Favreau.

Guion: Justin Theroux.

Presupuesto: 200 millones de ddlares.

130. Marmaduke
Adaptado de/Primera aparicion:Marmaduke (vifieta diaria, 1954).
Fecha de estreno: 4 de Junio de 2010.
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Produccion: Regency Enterprises, Davis Entertainment, United Media,
Dune Entertainment, Intrigue Film.

Distribucidn: 20th Century Fox.

Direccion: Tom Dey.

Guion: Tim Rasmussen, Vince Di Meglio.

Presupuesto: 50 millones de ddlares.

131. Jonah Hex

Adaptado de/Primera aparicion: All-Star Western #10 (Febrero—Marzo de
1972).

Fecha de estreno: 18 de Junio de 2010.

Produccion: Legendary Pictures, Mad Chance, Weed Road Pictures, DC

Entertainment.

Distribucion: Warner Bros..

Direccion: Jimmy Hayward.

Guion: Mark Neveldine, Brian Taylor, William Farmer (argumento).

Presupuesto: 47 millones de doélares.

132. Scott Pilgrim vs the World

Adaptado de/Primera aparicion: Scott Pilgrim #1, 18 de Agosto de 2004.
Fecha de estreno: 27 de Julio de 2010 (premiere en el Fantasia Festival),
13 de Agosto de 2010.

Produccion: Marc Platt Productions, Big Talk Productions, Closed on
Mondays Entertainment, Dentsu, Relativity Media, Scott Pilgrim
Productions.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Edgar Wright.

Guion: Michael Bacall, Edgar Wright.

Presupuesto: 85 millones de dodlares.
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133. 30 Days of Night: Dark Days

Adaptado de/Primera aparicién: 30 Days of Night #1, Agosto de 2002..
Fecha de estreno: 23 de Julio de 2010 (premiere en la Comic Con de San
Diego), 5 de Octubre de 2010 (directa en DVD vy bluray).

Produccién: Dark Horse Entertainment, Ghost House Pictures, Stage 6
Films, RCR Media Group.

Distribucion: Sony Pictures.

Direccion: Ben Ketai.

Guion: Steve Niles, Ben Ketai.

Presupuesto: 30 millones de ddlares.

134. Red

Adaptado de/Primera aparicién: Red #1, Septiembre de 2003.

Fecha de estreno: 15 de Octubre de 2010.

Produccion: Summit Entertainment, Di Bonaventura Pictures, DC
Entertainment.

Distribucion: Summit Entertainment.

Direccion: Robert Schwentke.

Guion: Jon Hoeber, Erich Hoeber.

Presupuesto: 58 millones de doélares.

2011

135. Dylan Dog: Dead of Night

Adaptado de/Primera aparicién: Dyland Dog, Octubre de 1988.

Fecha de estreno: 29 de Abril de 2011.

Produccién: Hyde Park Entertainment, Long Distance Films, Platinum
Studios, Prana Studios.

Distribucion: Freestyle Releasing.
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Direccion: Kevin Munroe.
Guion: Thomas Dean Donnelly, Joshua Oppenheimer.

Presupuesto: 20 millones de délares.

136. Thor

Adaptado de/Primera aparicion: Journey into Mystery #83 (Agosto de

1962).

Fecha de estreno: 6 de Mayo de 2011.

Produccion: Marvel Studios.

Distribucién: Paramount Pictures].

Direccion: Kenneth Branagh.

Guion: Ashley Edward Miller, Zack Stentz, Don Payne; J. Michael

Straczynski y Mark Protosevich (argumento).-

Premios: Ganador de Best Male Newcomer y Best Sci-Fi/Fantasy en los
Empire Awards (2012), con una nominacién mas, y de Best Costume
en los Saturn Awars (2012), con 3 nominaciones mas.

Presupuesto: 150 millones de dolares.

137. Priest

Adaptado de/Primera aparicion: Priest #1 (Daiwon C.I. 1988, Corea del
Sur; Octubre de 2002, Tokyopop en EUA).

Fecha de estreno: 13 de Mayo de 2011.

Produccion: Tokyopop, DMG Entertainment.

Distribucion: Screen Gems.

Direccion: Scott Stewart.

Guién: Cory Goodman.

Presupuesto: 60 millones de doélares.

138. Green Lantern
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Adaptado de/Primera aparicion: Showcase #22 (Octubre de 1959).

Fecha de estreno: 17 de Junio de 2011.

Produccion: DC Entertainment, De Line Pictures.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Martin Campbell.

Guion: Greg Berlanti, Michael Goldenberg, Michael Green, Marc
Guggenheim.

Presupuesto: 200 millones de dolares.

139. X-Men: First Class

Adaptado de/Primera aparicion: The X-Men #1 (Septiembre de 1963).
Fecha de estreno: 3 de Junio de 2011.

Produccion: Bad Hat Harry Productions, The Donners' Company, Marvel
Entertainment.

Distribucién: 20th Century Fox.

Direccion: Matthew Vaughn.

Guion: Ashley Edward Miller, Zack Stentz, Jane Goldman, Matthew
Vaughn.

Presupuesto: 150 millones de dolares.

140. Captain America: The First Avenger

Adaptado de/Primera aparicion: Captain America Comics #1 (Marzo de
1941).

Fecha de estreno: 22 de Julio de 2011.

Produccion: Marvel Studios.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Joe Johnston.

Guion: Christopher Markus, Stephen McFeely.

Presupuesto: 140 millones de dolares.
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141. Cowboys & Aliens

Adaptado de/Primera aparicién: Cowboys & Aliens (novela gréfica
original, Diciembre de 2006).

Fecha de estreno: 29 de Julio de 2011.

Produccion: DreamWorks  Pictures, Relativity Media, Imagine

Entertainment, K/O Paper Products, Fairview Entertainment, Platinum

Studios.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Jon Favreau.

Guion: Roberto Orci, Alex Kurtzman, Damon Lindelof, Mark Fergus y

Hawk Ostby; Mark Fergus, Hawk Ostby y Steve Oedekerk (argumento).

Presupuesto: 163 millones de ddlares.

142. The Adventures of Tintin

Adaptado de/Primera aparicion: Tintin au pays des Soviets, serializado en
Le Petit Vingtieme (10 de Enero de 1929).

Fecha de estreno: 21 de Diciembre de 2011.

Produccion:  Nickelodeon Movies, Amblin  Entertainment, The

Kennedy/Marshall Company, WingNut Films, Hemisphere Media Capital,

Studios Herge.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Steven Spielberg.

Guion: Steven Moffat, Edgar Wright, Joe Cornish.

Presupuesto: 135 millones de ddlares.

2012
143. Ghost Rider: Spirit of Vengeance
Adaptado de/Primera aparicion: Marvel Spotlight #5 (Agosto de 1972).
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Fecha de estreno: 17 Febrero 2012.

Produccion: Crystal Sky Pictures, Hyde Park Entertainmentm Imagenation
Abu Dhabi, Marvel Entertainment, Marvel Knights.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Mark Neveldine y Brian Taylor.

Guion: Scott M. Gimple, Seth Hoffman, David S. Goyer (argumento).
Presupuesto: 57 millones de dolares.

144. The Avengers

Adaptado de/Primera aparicion: The Avengers #1 (Septiembre de 1963).
Fecha de estreno: 4 Mayo 2012.

Produccion: Marvel Studios.

Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: Joss Whedon.

Guion: Joss Whedon; Zak Penn y Joss Whedon (argumento).

Presupuesto: 220 millones de dolares.

145. Men in Black 3

Adaptado de/Primera aparicion: The Men in Black #1 (Enero de 1990).
Fecha de estreno: 25 Mayo 2012.

Produccion: Amblin Entertainment, P+M Image Nation, Hemisphere
Media Capital.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Barry Sonnenfeld.

Guion: Etan Cohen.

Presupuesto: 215 millones de ddlares.

146. The Amazing Cynicalman
Adaptado de/Primera apariciéon: Cynicalman, The Paperback (1987)
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Fecha de estreno: 12 de Junio de 2012.
Produccion: No Fun Films.
Direccion: Matt Feazell.

Guion: Matt Feazell, Gary Freeman.

147. The Amazing Spider-Man

Adaptado de/Primera aparicion: Amazing Fantasy vol. 1 #15 (Agosto
del1962)..

Fecha de estreno: 3 Julio 2012.

Produccion: Marvel Entertainment, Laura Ziskin Productions, Arad
Productions, Inc., Matt Tolmach Productions..

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Marc Webb.

Guion: James Vanderbilt, Alvin Sargent y Steve Kloves; James Vanderbilt
(argumento)..

Presupuesto: 230 millones de dolares.

148. The Dark Knight Rises

Adaptado de/Primera aparicion: Detective Comics #27 (Mayo de 1939).
Fecha de estreno: 16 Julio 2012.

Produccion: Legendary Pictures, DC Entertainment, Syncopy.
Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Christopher Nolan.

Guion: Jonathan Nolan y Christopher Nolan; Christopher Nolan y David S.
Goyer (argumento).

Presupuesto: 230 millones de ddlares.

149. Dredd 3D
Adaptado de/Primera aparicion: 2000 AD #2 (5 de Marzo de 1977).
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Fecha de estreno: 21 Septiembre 2012.

Produccion: DNA Films, IM Global, Reliance Entertainment.
Distribucion: Lionsgate.

Direccion: Pete Travis.

Guion: Alex Garland.

Presupuesto: 45 millones de doélares.

2013

150. Red 2

Adaptado de/Primera aparicion: Red #1, Septiembre de 2003.

Fecha de estreno: 17 de Febrero de 2010.

Produccion: Summit Entertainment, Di Bonaventura Pictures, DC
Entertainment, Etalon Film, Mel's Cite du Cinema, NeoReel, Saints LA.
Distribucion: Summit Entertainment.

Direccion: Dean Parisot.

Guion: Jon Hoeber, Erich Hoeber.

Presupuesto: 84 millones de ddélares.

151. Sparks

http://www.imdb.com/title/tt2234429/

Adaptado de/Primera aparicién: Sparks #1 (Junio de 2008).
Fecha de estreno: 1 Marzo 2013.

Produccion: Sideshow Productions.

Direccion: Christopher Folino, Todd Burrows.

Guion: Christopher Folino.

152. 300: Rise of an Empire
http://www.imdb.com/title/tt1253863/

Adaptado de/Primera aparicion: Xerxes (novela grafica, inédita).
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Fecha de estreno: 7 Marzo 2013.

Produccion: Legendary Pictures, Cruel and Unusual Films, Atmosphere
Pictures, Hollywood Gang Productions.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Noam Murro.

Guion: Zack Snyder, Kurt Johnstad.

Presupuesto: 110 millones de ddlares.

153. Oblivion

http://www.imdb.com/title/tt1483013

Adaptado de/Primera aparicion: Oblivion (novela grafica, inédita).

Fecha de estreno: 15 Abril 2013.

Produccion: Relativity Media, Chernin Entertainment, Monolith Pictures,
Radical Studios.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Joseph Kosinski.

Guion: Karl Gajdusek, Michael deBruyn.

Presupuesto: 120 millones de ddlares.

154. Iron Man 3

Adaptado de/Primera aparicion: Tales of Suspense #39 (Marzo de 1963).
Fecha de estreno: 1 Mayo 2014.

Produccién: Marvel Studios, DMG Entertainment.

Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: Shane Black.

Guion: Drew Pearce, Shane Black.

Presupuesto: X millones de doélares.

155. Man of Steel
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Adaptado de/Primera aparicién: Action Comics #1 (Abril de 1938).

Fecha de estreno: 14 Junio 2013.

Produccién: DC Entertainment, Legendary Pictures, Syncopy, Cruel and
Unusual Films.

Distribucion: Warner Bros. Pictures.

Direccion: Zack Snyder.

Guion: David S. Goyer; David S. Goyer y Christopher Nolan (argumento)..

Presupuesto: 225 millones de dolares.

156. R.1.P.D.

Adaptado de/Primera aparicién: R.1.P.D. #1 (Octubre de 2000).

Fecha de estreno: 19 Julio 2013.

Produccion: Dark Horse Entertainment, Original Film, Relativity Media.
Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Robert Schwentke.

Guion: Phil Hay, Matt Manfredi.

Presupuesto: 130 millones de dolares.

157. The Wolverine

Adaptado de/Primera aparicion: The Incredible Hulk #180 (Octubre de
1974, personaje), Wolverine #1 (Septiembre de 1982, historia).

Fecha de estreno: 26 Julio 2013.

Produccion: 20th Century Fox, Marvel Entertainment, The Donners'
Company, Bad Hat Harry Productions, TSG Entertainment.

Distribucién: 20th Century Fox.

Direccién: James Mangold.

Guion: Mark Bombackm, Scott Frank.

Presupuesto: 120 millones de ddlares.
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158. 2 Guns

Adaptado de/Primera aparicion: 2 Guns #1 (Abril de 2007).

Fecha de estreno: 2 Agosto 2014.

Produccion: Universal Pictures, Emmett/Furla Films, Oasis Ventures
Entertainment Ltd / Envision Entertainment / Herrick Entertainment /
Boom! Studios.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Baltasar Korméakur.

Guion: Blake Masters.

Presupuesto: 61 millones de dolares.

159. Kick-Ass 2

Adaptado de/Primera aparicion: Kick-Ass 2 #1, Octubre de 2010.
Fecha de estreno: 16 de Agosto de 2013.

Produccion: Marv Films, Plan B Entertainment.

Distribucion: Universal Pictures.

Direccion: Jeff Wadlow.

Guion: Jeff Wadlow.

Presupuesto: 28 millones de délares.

160. Thor: The dark world

Adaptado de/Primera aparicion: Journey into Mystery #83 (Agosto de
1962).

Fecha de estreno: 8 Noviembre 2013.

Produccion: Marvel Studios.

Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: Alan Taylor.

Guion: Christopher Yost, Christopher Markusm y Stephen McFeely; Don

Payne y Robert Rodat (argumento)..
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Presupuesto: 170 millones de dolares.

2014

161. I, Frankenstein

Adaptado de/Primera aparicion:l, Frankenstein. Genesis #1 (Septiembre
de 2013)..

Fecha de estreno: 20 Marzo 2014.

Produccion: Lakeshore Entertainment, Hopscotch Features, Sidney
Kimmel Entertainment.

Distribucién: Lionsgate.

Direccion: Stuart Beattie.

Guion: Stuart Beattie; Kevin Grevioux (argumento).

Presupuesto: 68 millones de dolares.

162. Captain America: The Winter Soldier

Adaptado de/Primera aparicion: Captain America Comics #1 (Marzo de
1941, personaje), Captain America Vol 5 #1 (Enero de 2005, historia).
Fecha de estreno: 4 Abril 2014.

Produccion: Marvel Studios.

Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: Anthony Russo, Joe Russo.

Guion: Christopher Markus, Stephen McFeely.

Presupuesto: 170 millones de ddlares.

163. The Amazing Spider-Man 2

Adaptado de/Primera aparicion: Amazing Fantasy vol. 1 #15 (Agosto de
1962).

Fecha de estreno: 2 Mayo 2014.

Produccion: Marvel Entertainment, Arad Productions, Inc., Matt Tolmach
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Productions.

Distribucion: Columbia Pictures.

Direccién: Marc Webb.

Guion: Alex Kurtzman, Roberto Orci y Jeff Pinkner; James Vanderbilt
(argumento).

Presupuesto: 255 millones de dolares.

164. X-Men: Days of Future Past

Adaptado de/Primera aparicion: Adaptado de/Primera aparicion: The X-
Men #1 (Septiembre de 1963, personajes), The Uncanny X-Men #141-142
(Enero y Febrero de 1981, historia).

Fecha de estreno: 23 Mayo 2014.

Produccion: 20th Century Fox, Marvel Entertainment, TSG Entertainment,
Bad Hat Harry Productions, The Donners' Company.

Distribucién: 20th Century Fox.

Direccion: Bryan Singer.

Guion: Simon Kinberg; Jane Goldman, Simon Kinberg y Matthew Vaughn
(argumento).

Presupuesto: 200 millones de dolares.

165. Hercules

Adaptado de/Primera aparicion: Hercules. The Thracian Wars #1 (Mayo
de 2008).

Fecha de estreno: 25 Julio 2014.

Produccion: Flynn Picture Company, Radical Studios.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Brett Ratner.

Guiodn: Ryan J. Condal, Evan Spiliotopoulos.

Presupuesto: 100 millones de dolares.
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166. Guardians of the Galaxy

Adaptado de/Primera aparicion: Marvel Super-Heroes #18 (Enero de
1969, grupo), Guardians of the Galaxy #1 (Mayo de 2008, personajes).
Fecha de estreno: 1 Agosto 2014.

Produccion: Marvel Studios.

Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: James Gunn.

Guion: James Gunn, Nicole Perlman.

Presupuesto: 195 millones de ddlares.

167. Teenage Mutant Ninja Turtles

Adaptado de/Primera aparicion: Teenage Mutant Ninja Turtles #1 (Mayo
de 1984).

Fecha de estreno: 8 Agosto 2014.

Produccion: Nickelodeon Movies, Platinum Dunes, Gama Entertainment,
Mednick Productions, Heavy Metal.

Distribucion: Paramount Pictures.

Direccion: Jonathan Liebesman.

Guion: Josh Appelbaum, André Nemec, Evan Daugherty.

Presupuesto: 125 millones de dolares.

168. Sin City: A Dame to Kill For

Adaptado de/Primera aparicion: A Dame to Kill For #1 (Noviembre de
1993).

Fecha de estreno: 22 Agosto 2014.

Produccion: Aldamisa Entertainment, Demarest Films, Troublemaker
Studios, Miramax, Solipsist Films, AR Films.

Distribucién: Dimension Films.
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Direccion: Robert Rodriguez, Frank Miller.
Guion: Frank Miller.

Presupuesto: 65 millones de délares.

169. Big Hero 6

Adaptado de/Primera aparicion: Sunfire & Big Hero 6 #1 (Septiembre de
1998).

Fecha de estreno: 7 Noviembre 2014.

Produccién: Walt Disney Pictures, Walt Disney Animation Studios.
Distribucion: Walt Disney Studios Motion Pictures.

Direccion: Don Hall, Chris Williams.

Guion: Jordan Roberts, Dan Gerson, Robert L. Baird.

Presupuesto: 165 millones de ddlares.

170. Annie

Adaptado de/Primera aparicion: Little Orphan Annie (5 de Agosto de
1924, tira de prensa, personaje original), Annie (musical estrenado en 1977,
historia).

Fecha de estreno: 15 Diciembre 2014.

Produccion: Village Roadshow Pictures, Overbrook Entertainment.
Distribucion: Columbia Pictures.

Direccion: Will Gluck.

Guion: Will Gluck, Aline Brosh McKenna, Emma Thompson.

Presupuesto: 65 millones de délares.
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3.2. Organizacion por contenidos.

3.2.1. El Universo DC en el cine.

National Allied Publications fue fundada en 1934 por Malcolm
Wheeler-Nicholson, sello bajo el que se publicaria “New Fun: The Big
Comic Magazine” en otofio de ese mismo afo, siendo esta la primera
revista de comics gque contenia nicamente material original, en lugar de las
re-ediciones de tiras de prensa y paginas dominicales que se podian
encontrar en el resto de publicaciones del periodo. Como consecuencia de
un acuerdo con el impresor y distribuidor de sus publicaciones, Harry
Donenfeld, se cre6 una nueva empresa, Detective Comics Inc., y se puso a
la venta el primer nimero de “Detective Comics”, en cuya portada aparece
la fecha de marzo de 1937. Bajo la direccién de Donenfeld y Jack S.
Liebowitz, la nueva empresa comprd una creacién que dos jovenes de
Cleveland habian disefiado como una tira de prensa, y que acabaron
adaptando al nuevo formato —comic-book— en el que habian conseguido
publicar alguna historia en otra de las cabeceras de la compafiia,
“Adventure Comics”. Se puso a la venta asi el primer nimero de “Action
Comics” en abril de 1938 (aunque conste impreso el mes de junio de ese
mismo afio), apareciendo en su portada por primera vez el héroe de Jerry
Siegel y Joe Shuster, Superman. Le seguirian pronto otros personajes,
como Batman (creado por el guionista Bill Finger y el dibujante Bob
Kane, cuya presentacion se produjo en “Detective Comics” #27, con fecha
de portada de Mayo de 1939) o Sandman (con guiones de Gardner Fox y
dibujos de Bert Christman, que aparecid por primera vez en “Adventure
Comics” #40, de Julio de 1939).

Es en esta época cuando llegaron a las salas de cine las primeras

versiones de los superhéroes de DC Comics (aungue tal denominacién no
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seria oficial hasta 1977). Fue de la mano de los estudios de animacion de
los hermanos Fleisher, bajo cuyo sello se distribuy0 una primera
temporada de 9 capitulos de las aventuras de Superman entre Septiembre
de 1941 y Julio de 1942, seguida por una segunda temporada de 8
episodios, en esta ocasion bajo el logo de Famous Studies, y siempre con la
distribucion de Paramount Pictures, propietaria de ambas empresas. Este
primer serial de Superman tiene numerosos meritos, entre los que se
encuentra ser la primera adaptacion audiovisual de un comic-book que optd
a un premio Oscar de la Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematogréaficas norteamericana (en la categoria Academy Award for Best
Short Subject: Cartoons; la misma en la que en 1936 optd por primera vez
a una estatuilla el corto “Popeye the Sailor Meets Sinbad the Sailor”,
también de los Fleisher Sudios, siendo esta la primera ocasion en la que un
personaje procedente del comic tenia este tipo de reconocimiento por parte
de la industria cinematografica norteamericana); ser la produccion de este
estilo mas costosa hasta la fecha de su estreno (y durante muchos afios mas,
ya que el presupuesto inicial de cada capitulo era de 50.000 ddlares); ser la
primera en estar realizada completamente en color, e incluso establecer una
de las caracteristicas que definirian al personaje desde ese momento, ya que
mientras en las paginas de los comics Superman se desplazaba dando
grandes saltos, a partir de su estreno cinematografico fue cuando vol6 por
primera vez.

No es casual que fuera a partir de ese momento, un periodo que se
considera como el momento culminante de los seriales cinematograficos,
cuando varios los personajes de DC se dejaran ver en las pantallas de las
salas de cine, siempre bajo la produccion de Columbia Pictures. Primero
fue Batman, con un serial homoénimo inicial de 15 episodios en 1943,
seguido de una secuela titulada “Batman and Robin”, fechada en 1949; le

siguieron “Hop Harrigan”, en 1946, version del aviador del mismo nombre
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ideado por Jon Blummer que se habia presentado en “All-American
Comics” #1 (distribuido en Abril de 1939); “The Vigilante”, en 1947, un
vaquero que nacio de la mano de Mort Weisinger y Mort Meskin en
“Action Comics” #42 (Noviembre de 1941); “Congo Bill”, en 1948, al que
se vio por primera vez en las paginas de “More Fun Comics” #56 (Junio de
1940), creado por el guionista Whitney Ellsworth y el dibujante George
Papp; y de nuevo Superman, pero en esta ocasion sin pasar por la mesa de
dibujo de los animadores, puesto que el actor Kirk Alyn interpreté en dos
ocasiones al héroe: un primer serial de 15 episodios se rodo 1948, mientras
que el otro, “Atom Man vs. Superman”, se proyecto en 1950 y fue, ademas,
el ultimo de esta secuencia.

A partir de ese momento, la editorial continud licenciando la
explotacién audiovisual de sus personajes a otras empresas, pero
centrandose en esta ocasién en la emision para television. No es casual, por
tanto, que tras el estreno del primer largometraje protagonizado por un
personaje de los comic-books de DC, “Superman and the Mole Men”,
dirigido por Barney A. Sarecky y producido por Robert L. Lippert y que
se proyectd desde el 23 de Noviembre de 1951, la pelicula acabara
convirtiéndose en el germen de la serie de television “Adventures of
Superman”, que se iba a distribuir mediante sindicacion a partir de otofio de
1952 y que permanecio en pantalla durante seis temporadas y 104
episodios. El otro gran personaje de la compariia, Batman, hizo su debut en
una pelicula homdnima de larga duracion el 30 de Julio de 1966, producida
y distribuida por 20th Century Fox y con la direccion de Leslie H.
Martinson; en este caso el recorrido fue inverso, puesto que este
largometraje se trata de un spin-off de la serie televisiva que se emitio en el
canal ABC durante 3 temporadas (entre enero de 1966 y marzo de 1968),
también producida por la Fox. Desde la segunda mitad de esa misma

década, la productora Filmation Associates realizd hasta seis series de
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dibujos animados que se emitieron en el bloque infantil de los sabados por
la mafiana en el canal CBS entre 1966 y 1970 bajo el nombre genérico
“The New Adventures of Superman” (incluyendo aventuras de Superman,
Superboy, Aquaman y Batman).

El cambio de tendencia se produjo a partir de 1969, cuando la
editorial DC Comics fue adquirida por la productora y distribuidora
cinematogréafica Warner Bros., desde la cual se realizo una planificacion de
la explotacion cinematogréafica y televisiva de los personajes principales a
largo plazo. El primero de esos proyectos fue desarrollado por los
productores llya y Alexander Salkind a partir de Agosto de 1974, quienes
—junto al co-productor Pierre Spengler—- mantuvieron numerosas
conversaciones con los directivos y editores de DC Comics para mantener
la version cinematografica de Superman homogénea con la imagen del
personaje que se habia construido durante décadas en los comic-books.
Tras un largo periodo por que el que se cambiaron guionistas, directores y
se llegd a hacerles pruebas a méas de una docena de actores de primera fila
para interpretar el papel protagonista, finalmente el rodaje de las dos
peliculas del primero de los superhéroes comenzé en Marzo de 1977,
aunque no finalizo hasta Octubre de 1978, tan s6lo dos meses antes del
estreno en salas de “Superman”, dirigida por Richard Donner. Este primer
ciclo de peliculas del personaje se prolong6 durante casi una década, con
otros tres filmes y un spin-off (“Supergirl’).

El siguiente personaje de la editorial en recibir tratamiento
cinematogréfico fue La Cosa del Pantano, el extrafio ser surgido de la
imaginacion del guionista Len Wein y el dibujante Bernie Wrightson en
las paginas de “The Swamp Thing” #1 (Octubre de 1972), cuya version
para la gran pantalla corrio a cargo de la productora Embassy Pictures
Corporation, quien dejo en manos de Wes Craven la elaboracion del guion

y la direccion de una obra que se estrend en 1982. Su secuela, estrenada en
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1989, corri6 a cargo de un equipo de produccion y creativo completamente
distinto, siendo la Gltima produccién de un personaje publicado bajo el
sello de DC Comics que se realizo sin el control directo de Warner. “The
Return of Swamp Thing” también fue el precedente de una serie de
television que se estreno en el canal USA Network el 27 de Julio de 1990,
manteniéndose en antena durante 3 temporadas y 107 capitulos.

A partir de ese momento, todos los personajes cuyas colecciones
pertenecen al principal sello editorial de la compafiia, DC, se han realizado
directamente a través de Warner Bros., algunas obras en solitario y otras en
colaboracion con otras productoras. Soélo algunos de los titulos
pertenecientes a otros sellos de la compafiia han seguido un modelo de
adaptacion distinto. Este es el caso de las versiones realizadas de dos
novelas gréficas originalmente publicadas en Paradox Press, un sello
editorial en el que se editaron alrededor de cuarenta obras durante la década
de los 90: “Road to Perdition” (2002, Sam Mendes) y “A history of
violence” (2005, David Cronenberg); la primera fue llevada a la gran
pantalla mediante una co-produccién de DreamWorks y Fox, gracias al
interés que mostré el productor Richard D. Zunack por desarrollar la
adaptacion de la obra de Max Allan Collins; mientras que New Line
Cinema se encargd de la segunda. También es el caso de tres titulos
publicados originalmente bajo el sello WildStorm, una compaifiia editorial
independiente creada por el dibujante Jim Lee en 1992 y que se integrd en
DC en 1999, aunque manteniendo la independencia creativa y la propiedad,
por sus autores, de todos los derechos de las obras que se editaban bajo este
sello; es el caso de la version en dibujos animados de “Gen 13” (1999,
Kevin Altieri), cuya produccion se inici0 antes pero no se finalizo hasta
después de la integracion de WildStorm en DC, por lo que su distribucion
fue paralizada por Disney (la produccion habia corrido a cargo de Buena

Vista Entertainment) y nunca se llego a estrenar en las salas de cine de su
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pais de origen (aunque si en Brasil, por ejemplo); también, de “The League
of Extraordinary Gentlemen” (2003, Stephen Norrington), version de la
primera de las series limitadas (y, posteriormente, novelas gréaficas) del
mismo titulo creadas por Alan Moore y Kevin O’Neill que tienen como
protagonistas a algunos de los “héroes” de las novelas de finales del siglo
XIX (el capitan Nemo, Mr.Hyde, Allan Quartermain, Dorian Grey, el
Hombre Invisible...), con una barroca ambientacién victoriana y cuya
produccion corrid a cargo de 20th Century Fox; “The Spirit” (2008, Frank
Miller), la recreacion del personaje ideado por Will Eisner durante los
afios 40, fue desarrollada bajo la produccion de Lionsgate, mientras que
“Red” (2010, Robert Schwentke), la suavizada versién de la mini-serie
escrita por Warren Ellis y dibujada por Cully Hammer, fue un proyecto
elaborado por Lorenzo di Bonaventura (un antiguo directivo de Warner)
y la empresa de Bruce Willis, quien encarnaba el papel protagonista en la

adaptacion.

3.2.1.1. Superman.

Las adaptaciones cinematogréaficas de Superman se organizan en dos
ciclos: el primero comenz6 con la version de 1978 y consta de seis
peliculas (las cuatro protagonizadas por el personaje principal y dos spin-
offs, “Supergirl” y “Steel”), mientras que el segundo esta formado (por el
momento) de “Superman Returns” y “Man of Steel”, estrenadas
respectiamente en Junio de 2006 y Julio de 2013. Desde el punto de vista
de la produccion, la diferencia mas significativa entre ambos grupos de
peliculas proviene del momento en el que se han realizado, puesto que el
primero abrid el mercado del cine popular norteamericano a la adaptacién
de los personajes mas populares de los comic-books, y el segundo se

enmarca en una coyuntura en la que tal tipo de filmes se ha convertido
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practicamente en un genero propio dentro del sistema cinematografico
estadounidense.

En todos los casos, sin embargo, se hace un tratamiento homogéneo
del héroe, desarrolldndose una adaptacion supuestamente fiel al mito de
Superman que se ha ido construyendo a lo largo de las décadas,
incorporandose como una vision canonica —aunque distinta— del mismo.
Este es un elemento fundamental, puesto que establece una de las
modalidades mas generalizadas de adaptacién de personajes de comic al
cine; concretamente de aquellos que han protagonizado una trayectoria
editorial extensa y que disponen de muchos afios, decenas en la mayoria de
los casos, de historias a las cuales hacer referencia, de las que extraer
componentes para disefar los argumentos y los detalles de las tramas, que
estdn acompafiados por centenares de personajes que pueden ser
interpretados por actores de carne y hueso (o animados por técnicas
tradicionales o informaticas). Se parte aqui de la interpretacion del héroe,
pues, como un personaje mitico, como un ser ideal que se ha ido
construyendo segun se iban apilando interpretaciones, innovaciones y
versiones del mismo, adaptandolo segun se cambiaba el medio en el que se
representaba y los cientos de ejemplares impresos con sus aventuras
pasaban por las manos de generaciones sucesivas de lectores. Superman se
ha incorporado a la sociedad contemporanea como el superhéroe
prototipico, pero también se han ido sumando los cada vez mas populares
protagonistas de las colecciones mensuales de DC o de Marvel, de las
paginas dominicales o de las tiras de prensa, cuyo paso por las salas de cine
no ha hecho sino extender en la sociedad el conocimiento que se tenia
previamente de todos ellos.

En cada cambio de medio por el que ha ido pasando Superman, en
cada época, se han modificado o incorporado aspectos del personaje

original que surgiera del trabajo de Jerry Siegel y Joe Shuster; concebido
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como un ser excepcional, pero no como el semi-dios en el que se convirtio
con el tiempo; nacié como un poderoso personaje que deberia competir en
las paginas de los diarios con los héroes de la prensa de la segunda mitad
de la década de los afios 30, y cuya inclusion en el primer nimero de
“Action Comics” supuso la primera de esas modificaciones, de las
transformaciones sucesivas que han ido construyendo el mito superheroico:
se le afiadia un origen fantastico, extraterreno, que no aparecia en la
propuesta original, de la misma manera que fue en el citado serial
cinematografico de animacion de los afios 40 cuando sustituyd su
portentosa capacidad de salto por la de volar.

Cuando Mario Puzo recibié el encargo de elaborar una primera
version al cine de las aventuras de Superman (tras rechazar el tratamiento
elaborado por Alfred Bester, un guionista que habia comenzado su carrera
escribiendo tiras de prensa y comic-books para DC en los afios 40), el
personaje ya tenia una historia editorial de mas de 30 afios. Asi, esta
primera adaptacion se plantea como una nueva forma de presentacion al
publico norteamericano de una historia que ya es comunmente conocida,
que ya es parte de la cultura popular del pais. Por ello no se plantea la
traslacion de una historia en concreto, sino que se recogen elementos que
han ido apareciendo a lo largo de los afios y se ordenan en un relato nuevo,
original, cuyo desarrollo tendrad lugar en las dos primeras peliculas que
protagonizara Christopher Reeves y que se filmaran simultdneamente
durante 1977 y 1978. El texto definitivo que llevo a la pantalla Richard
Donner —tras distintas fases de re-escritura que finalmente completé Tom
Mankiewicz— comienza con el relato del cataclismo final que acabara con
Kripton, el planeta original de Superman, y su viaje a la Tierra, ofreciendo
a los espectadores una nueva vision de lo mismo que se cont6 en una sola
vifieta en la primea pagina de “Action Comics” #1 (ver imagen anexa) y

que se ha narrado en incontables ocasiones con diferencias mas o menos
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ostensibles, pero especialmente significativas cuando se tiene en cuenta la
escenografia, los personajes participantes o el vestuario que se vieron en las
pantallas de las salas. Este bloque supone el primero de los actos de la
primera pelicula, que da paso a la etapa de presentacion de la familia Kent
(cuya primera aparicién fue en “Superman” #1, publicado durante el verano
de 1939), quienes se encargan de criar y educar al nifilo que encuentran en
una nave espacial en su granja ubicada en los alrededores del imaginario
pueblo de Smallville; se ve aqui como el personaje va practicando con sus
poderes, presentando algunos de los mas llamativos, y finalmente
enterandose de su verdadero origen gracias a la tecnologia de la misma
nave con la que recorrié el espacio. Ya como un adulto, Clark Kent se
traslada a la ciudad de Metropolis, donde transcurre la mayor parte del film
y en la que se desarrolla el tercer acto; comienza a trabajar como periodista
para el Daily Bugle, misma profesion y empresa que en los comics (aunque
en el guidn original iba a ser un reportero televisivo, algo que finalmente
sucederia efectivamente en las aventuras impresas), donde conoce a
secundarios que le han acompafado a lo largo de toda su historia editorial:
Lois Lane, Perry White o Jimmy Olsen. El aspecto y la personalidad de
cada uno de estos personajes, incluyendo el propio Superman/Clark Kent,
se traslada directamente de la péagina al fotograma, asi como los
sentimientos de amor-admiracion/odio-rechazo de