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nouvelle épouse Ann Boleyn.” Ce fut la cause directe d'une conséquence
Pplus grave encore: l'apostasie du roi d’Angleterre, entrainant son
royatume en 1534 a wie ruptire éclatante avec Rome. Comment Giraldi
1'ent-il pas senti ces contrecoups spirituels, sans parler de la commotion
provoquée par le sac de Rome en 1527,° et commient ne pas les incorporer
en quelque sorte a son euvre dramatique?

1l va de soi que la wiésentente du couple ducal devait se refléter cheg;
Giraldi. Mais il ne put pas ne pas étre imperméable aux échos de cette
antre querelle princiére aux conséquences autrement tragiques pour
Lunité de la Chrétienté.

Done a la jose débordante gui embrase toutes les imaginations allant de
déconverte en décoiverte succéde bientot et parfois méme coexiste le
malaise provogué par une clamenr contre le relachement de certains
ecclésiastigues et cet évident besoin de renonvean niworal qui sourdement
se manifestast depuis des décades, d'oir la nécessité vitale d'un change-
ment et d’un réarmement spirituel.

Cest ce que Giralds offre a ses contemporains en créant andaciensenent
wne tragédie remplie de valewrs éthigues et qui se termine dans la jore:
un antidote a tant d'angoisse et de crainte, une sorte d'appel a ['espé-
rance, d cet optipsiste dont Giralds, comme chrétien, était profondément
pourvi: «Ma state lieti, cb’avera fin lietoy, s'écrie-t-il dans sa Préface
d’Altile. Cet gptimisme empreint toute sa trajectoire vitale et il en aura
bien besoin, tant du point de vue politique que personnel. Peut-étre plus
qu'une antre principanté italienne, Ferrare se trouve prise dans la
tonrmente idéologique, religieuse et politique qui secone I'Enrope. Cela
est évidermment dil aux: circonstances du mariage frangais d’Hercule 11,
oi Renée de Valois ne faisant aucun effort pour seconder son mari ni
pour occulter son choix religienx, le mettait en une position délicate qui
Pobligeait d maintenir un difficile équilibre tonjonrs instable entre le roi
de France et I'emperenr, entre le Pape et les évidentes sympathies réfor-
mistes de son égponse.

Effets du basard on des circonstances il est bien vrai que toute la
production théatrale de Giraldi s'encadre presque exactement dans les
deusc décennies que dure le Concile de Trente (1545-63), comme le_fait
remarguer fabio Bertini.* Donc il est normal que les grands débats du
Concile trouvent leur écho chez Giraldi, entre autres, la question fon-
dapentale dy libre arbitre de I'honime, pierre de touche entre protes-
tants et catholiques, et Je sacrement du mariage que les reformés niaient.
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tres souvent a thédatre un double langage qu'il faut savoir décoder et dévor-
ler. Sous couvert d'attaguer un disciple ingrat c'est vers un seignenr
oublieus des bienfaits et des liens d’amitié qui I'unissatent a son pére que
ses traits portent, car il 17'était guere prudent de lattaguer onvertement.
Henreusement, la critigue a définitivensent abandonné de nos jonrs
Limage d'un Giraldy, sclérosée et aride, pour lui reconnaitre une moder-
nité stupéfiante. Ainsi Arrenopia avec son profil androgyne est un
personnage qui fera fureur plus tard dans les «Comédies de cape et
d’épées dy siecle d'or espagnol et plus prés de nous, nous retrouvons ce
méme personnage de I'béroine poursuivie, déguisée en jeune gargon dans
la_famense série des films des années 30/40 «damsel in destressy.

Un autre trait de modernité du théitre de Giraldi est son refus de
Laffectation du beau langage qui est sa raison d'étre (selon la défini-
tion bien comnne de Jouvel) en faveur de la simplicité prosaigne et
quotidienne di parler de tous les jours, pour obtenir une plus grande
efficacité expressive. Son instinect d’howime de thédtre lui a fait saisir
immiédiatement importance de forger un ontil linguistique souple et
varié. Ainsi, sans dédaigner totalement les ressonrces rhétorigues que ses
solides études et sa profession de professenr lui fournissent, il n’bésite
pas le cas venant d’employer des expressions familieres, voire vulgaires,
ni surtont de puiser dans lample répertoire proverbial italien. Ce sont
des chevilles passe-partont évidennment mais qui ont towjours pronvé
lenr efficacité. Ainsi son thédtre est un reflet du parler quotidien de la
cour: il adapte pour ce fait, la technigne du dialogue, a [linstar de
Séneque oit les courtes répliques s'enchainent les unes anx antres comme
dans wne conversation normale. Giraldi réussit a reproduire sur scéne
un langage naturel mais lonrd de sous-entendus que son anditoire est a
méme de connaitre et reconnaitre parfaitement. Soulignons de miéme gue
Giraldi, formidable animateur de la cour ducale, ne pouvait ne pas
Simpliguer dans les représentations de ses cuvres qui, pour la plupart,
ont été jouées dans sa propre maison. 1l est son propre mettenr en scene,
Soccupant des moindres détails de la scénographie jusqu’anx: répétitions.”
Giraldi a beancoup éerit sur fui-méme a travers les personnages de son
théitre. 1] s’y révéle de maniére trés claire. Sans jamais perdre de vue sa
vocation pédagogique, il veut bien siir donner une legon de vie anx
spectatenrs quz, ne oublions pas, font partie de l'élite intellectuelle et
Sociale de Ferrare, et qui de ce fait sont méme en vie de porvoir
influencer positivement la société. Il lenr offre le plaisir des personnages
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dic de Gurise, Giraldi éblonit les prestigiens invités avec un festival
d'amonrs juvéniles, et c'est le guatuor d'adolescents en état de grice des
Antivalomeni. £t en 1563 Giraldi fait en partant son dernier cadean
an nouveay duc et a la cour: le brillant spectacle de chevalerie, aussi
luminens: que gratifiant d’Arrenopia.

La célérité de Pécriture de Giraldi continne a stupéfier les critigues.
Célérité prodigiense méme pour son époqie, pourtant si fertile, qui
sexcplique en partie, comme nous 'avons déja noté, par le fait d'utifiser
largement un répertoire de phrases toutes faites, qui reconyre fout usn
résean mental idéologique commun a ses contemporains.

Dans Altile, Giraldi utilise la «omeraviglhay pour gratifter un public
encore enivré de mythologie et le transporte dans le domaine de la féerie
avec Veénus et tout son cortége d’amours. Dans Arrenopia, au
contraire, la féerie disparait remplacée par les jontes chevaleresques, les
discussions (non moins gratifiantes pour wuin nonvean public) sur la
guerre, le duel et I'épinense question de la legitimité des armes mortife-
res. Ainsi le plaisir surgit tount anssi bien des découvertes du nonvean et
wnerveilledse, mais anssi de poupoir se reconnaitre dans ce qui est conni
et excpérimenté: towrnois, joutes de cavalerie, intrigues de courtisans,
discussions et débats incessants. 1]y a foule dans les conrs du théatre de
Giraldi mais il y a fonle aussi a la conr de Ferrare. La duchesse Renée
mene a sa suite plus de deuxc cents personnes qui forment un entourage
excclusivennent frangais et 1rés enclin aux nouveanx vents évangéliques.

Altile est dominée par nn scélérat absolu: Astano. Clest le méchant le
wtenx dessiné de tout le théiatre de Giraldi, car celi d’Omosio dans
Arrenopia #’en est gu’un péle reflet. Astano est Parriviste par excel-
lence, celui qui calommie et adule avec une passion pour le mensonge gui
est sa nature profonde, sa raison d'étre, et qui lui a permis de gravir
tous les échelons du pouvoir. Cest un étre dévoré par une haine meur-
tricre envers le couple Altile et Norrino. Envers Altile, pour avoir
reponssé ses andacienses avances amounrenses, mais surtont envers Nor-
rino non seulenment pour avoir obtenu la reine mais parce que ses vertis
et la faveiur du roi le rendent odieusc a son dme vile. Astaino se cache
sous des abords miellenx que Pingénn Norrino croit de bonne foi*™* a tel
point que, lorsque son servitenr Bruno lui dévoile I'bypocrisie d'Astano
et ses intentions funestes, il a pemne a le croire: «Astano mio? che si
mostrava  amarmi /  Quant'amasse aleun’altro  nomo  giamaify
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