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LA FESTA DE CORPUS DE PICANYA
I CEXALTACIO ESTETICA DEL COLOR
Art, festa i experiéncia estetica

Ricard Ramon Camps

ART, FESTA I SOCIETAT
LOCAL

La relacid entre l'art, si més bé I'es-
tetica, i les manifestacions festives de
caricter popular, és un aspecte prou
desconegut i poc estudiat en les in-
vestigacions referents tant a I'estudi
de la festa com a les investigacions
estétiques 1 d’historia de "art en ge-
neral. En la major part d'ocasions,
aquestes Investigacions se centren en
la vessant sociologica, 1 en alguns
casos historica, deixant de banda un
aspecte important, la seua dimensio
artistica, estética, 1 de creacio plast
ca, que en bona mesura estan pre-
ents en quasi totes les manifesta-

cions de caricter festiu,

Ao es fa encara més evident 1 accen-
tat en les festes que mantenen una
ampla tradicié6 consolidada 1 on la
preséncia d'aspectes visuals i pura-

ment sensorials fa que aguests e

converteixen en els vertaders prota-
gonistes de la festa. Casos com el que
anem a estudiar, la processd del Cor-
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pus de Picanya, esti repleta de pre-

séncies artistiques. En aquesta festa es

mescla un cert regust de temps pas
sats impregnats de religiositat i afany
de teatral grandesa contrareformista,
amb sentiments d'arrel purament
haics, orf alld que es busca és fruir
unicament amb els aspectes visuals,

sensorials 1 comunicatius de la festa,

Certd 4 Ver-

adera experiéncia estética

ent, podem parlar d'y

Perd, qué entenem per experiéncia

estética 1 com ¢ ma

iesta .ln]'.lt‘ﬂl

davant un acte festiu? La

va molt més enlli dels objectius

d'un article d'

ter local com el present, perd és

necessart fer una breu reflexio al

voitant. L'experiéncia estética seria,

a grans trets, l"acte de percepcid que

es realitza a la consciéncia de l'es

pectador davant una obra d'art, o
qualsevol objecte o acte susceptible

de provocar eixa experiéncia. L'ex-

cia estética és plaer, oci, in
Es el

moment de la unid entre 1'obra 1

peri
nocéencia (Dufrenne, 1982).

'espectad
!

or, l'acte de percepcid
Podem estar davant una magnifica
obra d'art 1 no percebre-la estéti
cament, per diferents motius, pel

nostre ¢

at {preocupacions, presses,
ete.), per desconeixement o falta

d'educacid artistica, etc

E

nostre objecte d'anilisi, a primera

el cas dels actes festius, que & el

vista sembla que estern molt més

predisposats a rebre qualsevol tipus
de percepcid, ens trobem relaxats 1 ¢l
nOsre sinerit

baxsca plaer en ot alld

1e I'envolta, perd en ocasions hi ha

certs prejudicis que ens impedeixen
experimentar ¢l plaer estétic que pot

provocar en nosaltres una celebracié

Processé de Corpus.
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veure amb la relacié que es fa de 'art
amb objectes de museu, d'elit, etc.
L'art esti o hauria d'estar present en
cada aspecte de la nostra exIstencia,

des d'actes quotidians fins 2 actes ex-

traordinaris com son les festes,
encara en aquestes alomes. Es fa per
tant necessart mantenmr la ment
oberta al voltant de la percepciéd dels

objectes i experiéncies artistiques

Entenem l'art com a un sistema cul
tural que esti inexorablement unit a
la societat que ¢l produeix, I'art no
é un objecte aillat dels elements
vitals 1 de I'existéncia social 1 quo-
tidiana. Coincidim per tant en la
reflexié que ens proposa I'antropo-
leg Tzvetan Todorov
afirma que l'estudi
d'art és explorar una sensibilitat
que és essencialment una formacio
collectiva. Es a dir, que l'art forma
part essencial de la vida i no ¢s de

cap manera un element o un ob

jecte aillat. Per tant, I'art no es pot

aillar d"un fenomen universal 1 comi

a totes les cultures com & la festa.

No obstant, molts estudis antropo-
logics 1 socioldgics al voltant de Ia
festa reducixen la faceta artistica a
qliestions de caricter merament
simbdlic o com a elements d’'am
bientacid, complementaris i de pura
ornamentacid. La nostra posicio és
ben diferent i podem afirmar que
¢l component artistic i estetic de la
festa és, en la major part de celebra-
cions, I'esséncia de la festa, i no al-

guna COf MeraMment accesona
complementiria Es a dir, la marteixa
existencia de moltes festes es veu
supeditada a aquests elements 1 sense
ells simplement no existiria la cele-
bracid festiva, o es reduiria en qual-
sevol cas a un mer acte litdrgic, o

una freda cerimonia funcionanal,

LA FESTA DEL CORPUS

La fesuvitat del Corpus va estar
associada des dels seus origens a la
celebracidé d'una processd. Aquesta
processd complia una série de carac-

teristiques que la feien peculiar; per

una banda, era la representaciod social

de les ciutats o municipis 1 en ella
desfilaven de manera jerirquica tots
els representants del cos social i
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civic. Aquesta disposicid jerirquica

encara s manteé, aixo s, transforma

{I ] t'.". }m:;n;\;n::; que s¢ cel "-XL'!'.

a I"actualitat, D altra banda, es tracta-

va d'una celebracié festiva 1 popular

i havia de comportar una série
d'elements que denotaren eixa mar-
-a de festivitat. Son aquests elements
de caricter més festiu els que mes
ens interessen en un article que

analitza la vessant estética de la festa,

La processd més important 1 sign

’ [
uva ui c o dona a terres valenQanes

s¢ celebra a2 b ciutar de Valéncia. La

processd del Corpus a la crutat de

Valéncia té cls seus origens a 1'any
1355 1 en ella es desenvolupen una
série d'elements que per imitacid
han anat incorporant-se 2 les festiv
tats del Corpus d'altres poblacions va-
lencianes, com ara a Picanya

La processd celebrada a la ciutatr de

Valéncia és ben diferent de la que se

celebra a Picanya. Aquesta es carac-

teritza per un sentit narratiu 3 il lus

tratiu molt clar, on destaca la pre-
séncia de personatges biblics 1 re
presentants de les armes de la ciutat,
com ¢s pot apreciar grificament al
famds Rotllo de la ;'hu{'\\..'v del

Corpus de Valéncia que data del se

rie¢ XiX.

posicid jerirquica i de diferenciacio
social que és ben diferent a un

municipi com Picanya, d'origen i

icoles 1 on les diferén

arrels ag

socials es dilueixen prou i sén d'un

caire distint

També hi ha una forta dis-»

LA FESTIVITAT
DEL CORPUS A PICANYA

La festa del Corpus, com j; }
l{l‘\fl‘.l[, & una celebracid Cny

ment urbana, enaix com un fet e

ciale

ent urbid, La praxa
processional que la condensa, op,
nitza 1 corrobora la ut::tplu;\,_. ;...“" )
tura social de les grans clutay d.

Cristiandar medieval, tot ordeny

legitimant la distribucid jerax

del poder feudals (Arifio, 1938 De

les ciutats. la festa es va difondre de

manera progressiva a altres p
i nuclis rurals, adaptant les seues ca-

racteristuiques: «la rivalitat 1 compet-

Cique
tivitat dels gremis 1 parroguies de les
L |
grans ciutate era substituida als p bles

més petits per la competéncia dels

carreres 1 bes confraniess (Arino, 1955

Picanya és un d'eixos nuchs n rals

on la festa es va difondre, 1 mes
encara $i tenim present la gran pro

cia de la ciutat G¢

i influé

Valéncia. No obstant aixo, la festa

del Corpus a Picanya no es va cons

. ]
Qtulr Com una men mtacio 3

celebrada a la ciutat, tal com o
amb altres poblacions wvalencianes
sind que va anar pc‘rt.xf.x::t un

yue la definet

racteristiques propies q
xen, la singularitzen 1 que l'allunyen

yrou del corpus del cap-i-casal
f i i

Es difial aventurar una data j§ 1
I"oris e la festa del Corpus a I
canvya, documen investigacions




pre lent

'
viSItes  pastorais

parlen que ja al 1570
s que .plcn'.u constincia de |

.J.lf \',‘l'.( I.'.IH .!l‘
xisteix Iz figura del baciner
emanda del Corpus. Aquesta
pal fi-

tenia com a princ

= = -
ISpEraaac
de la festa del Corpus 1 «les
speses ;ur 1 la festa s'aconseguien
la venda del vi 1 de la

das (Miquel Juan, 2001)

.!‘C,' l.\ P.’ll.'("-\-) cs

Dansetes del Corpus,

participen habitualmen grups de
Realenc, la

Carrasca 1 'Escola de Danses, aixi

danses locals com

com el Grup de Tabals i Dolgaines

La Rodi.

es ballen al municips

Dansa de la Moma.

En aquests primers moments la festa
consistia en la celebracié d'uma
nissa cantada 1 amb sermd d'un
predicador convidat. Es realitzaria
també una processo, fet que es pot
corroborar gricies que queda cons-

tincia de les

visates :,v.u!-.»r.xls d(‘i
moment, com la de 'any 1600 (Ro-
yo Martinez 1996). També queda
stincia documental de la cele

oracid d'aquesta festa 2 la segoma

quel Juan,

bracid i1 'organitzacio
le la festa i processd del Cx orpus a
Vactualicat <"s duta a terme pels

membres de la Confraria de la Sang

1530 presa l'any 1972,
~ l! l!f‘
liol, festivitat lithrgica de la San
. 1989),

des d'una dec

deixant de celebrar la festa de

i Crist (Royo Martinez

LES DANSES

ll festa \t‘l!'i‘.’{"ll ACtles n!l:f.”lﬁ ki-."'\

un element present també a

'nl! cions 1 ciutats valen-

Clanes, El dia abans a la celebracio
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presenten sempre les  mateixes

Aquestes solen ser, en la seua major

ja son wradicionals

part, danses g
altres celebracions del Corpus a ter

) es com la de I3 mateix
res valendianes com 12 ae ia maieixa

ciutat de Valéncia, 1 van ser incor-
1n

porades a la programaci6 ofi
la Confraria de la Sang l'any 1991,

~tal com ar

pleguen els programes
,1 organitzats per I'irea de
ntament. Aquell
any es van ballar les
Moma, els Nanos, els Arets de Cas

telld, les Vetes de Sueca 1 els Ar

'.iL’ {estes

Cultura de I3

i - 11
danses de la

quets. Moltes de les danses que

vénen celebrant-se actualn

festivitat del Corpus
¢S remunta ais «)0¢s o re

XV 1 XVi

gen ti‘.l c

=~

;‘rc-.cn[umnﬂ

ucis

escenificats o dansats dam

eniremesos O roquces pcr IJ .L,'[‘II( :!

is+ 2 la ciutat de Valéncia (Pitarc

v 1 000
fonso, 1999)

Una d'aquestes danses amb un on

gen mes J“!'.L.i quc cs h';"fl'wi'f'.f.l 48

carrers de Picanya, és la Dansa

Momos. La dansa formava part de la

W, e
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roca de Diables de
'Infern ja

documentada ['existéncia

al segle XV 1 tambe esta

d'una

| Jui o

“f.'.:x". de momos a la roca de

Is Diables del Jui almeny
lf—n\," a la ciutat de Valéncia (Carles
Pitarch, 1999).

[2 danaa que es senta actual-

ment a Picanya segueix fidelment el

model de de Valénca 1 re-

la ciutat
presenta la Huita que manté el bé o la
virtut contra els pecats capitals repre-

momaos, 1 en ¢l transcurs

1
sentats peis

d'una dansa amb un fort contingut

teatralitzant o interpretatiu, la moma
obté la victoria sobre els dimonis o

momos. La figura que representa a la

Moma eix totalment de blanc,

amb el rostre cobert per una mascara,

guants blancs 1 un ceptre daurat 2 la

ma esquerra 1 amb un ver
dreta. Al cap vesteix una ostentosa
S

corona amb flors. Els momos |'a-

companyen amb brusa de vellut ver

mella, epantalons grocs 1 n¢

ces '",.m-.',m"- 1 espardenyes

(Moraleda 1 Mor
barret amb un drac, careta negra co-
brint-los el rostre 1 bastons
Una altra de les danses amb més
tradicidé 1 origen llunyi és la dels
Nanos o Cabuts (C

bla que la dansa dels nanos i gegants

aM’m

DEIOSSOS8)

es va incorporar a la processd de la

ciutat de Valéncia l'any 1589, séguint
|
cis rsonat

un model que imitava pe

1

ges gegants presents 2 les festes de
Madrid i Toledo. Junt als gegants es

van le\lt!}\‘(.” ZZIJLl.l!Hl’.'IlI .{Uf_‘i -

manos que amb ¢l pas del

(emps ¢s convertiren en tres ,m:;‘.lc'-.,

fins arribar 2 constituir una dansa

dent dels gegants, 1 &5 aques-

indepen

ta la que actualment es dansa a la ce-

lebracié del Corpus a Picanya

Aquesta dansa es balla al so de
tabalet 1 dol¢aina i consta de dues
parts, la dansa i el fandanguet, se
guint «a grans trets 'estructura dels
populars al so de

balls publics

tabalet 1 dol 2 que eren habituals
ja en el segle Xvil durant els dies de
festa major, o en les festes de carrer

es valencianess (Pitarch Al

CULTURA POPULAR € Caramella24
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que en un primer moment no h
havia cap smbolisme relacionat amb
la propia festivitat. Posteriorment, 1
pel seu aspecte representant a turcs,
MOTos 1 negres, se’ls va associar amb
ol’adoracid d'Asia. Africa 1 América
al Santissim Sagraments (Pitarch
Alfonso, 1999)

Un altra de les danses amb més
tradicid al Corpus, :c;‘n’x:’n:;d.l a
dicanya, & la coneguda com la Dan-
sa de la Magrana. Aquesta dansa és
en realitat la transformacid de les

R

antigues danses de gitanos 1 ¢
gitanes que van ser convertides 3
finals del segle Xvill en I'actual
Magrana.

Altres de les danses que ¢s ballen de
manera intermitent a Picanya son la
Dansa dels Arquets, que forma part
d’una de les danses infantils que es
van incorporar a la ;mu:m'ﬁ del
Corpus a finals del segles Xviil 1
principis del XIX 1 que en aquell
moment eren interpretades de ma-
nera exclusiva per xiquets, Aquesta
dansa s'incorpori a la festa del Cor-
pus de Picanya l'any 1993 1 va ser
nterpretada pel grup Realenc. La
Dansa de les Vetes de Sueca també s
va iNCOrporar aquest mateix any
ballada per I'Escola de Danses, o la
Dansa del Caragol, extreta de la que
es realitza a la processd de Sant Roc
a Requena El ball rodat de Vis-
tabella és també una de les danses
que s'interpreten a Pacany: (Mora-
leda i Monzonis, 1994). Cap d'a
questes danses és autdctona del mu-
nicipi i s'han anat agafant 1 incorpo
rant a la festa del Corpus de Picanya
en temps recents dins un moviment
de recuperacid de tradicions valen-
cianes 1 que €5 -,:cncrzhtu( a la so-
cietat valenciana contemporinia,
Es per tant molt probable que ¢s

'-'A‘!:(‘H lﬁ(ﬂf}‘{'{i”(. de mancra .’Al

terna com ja es ve fent fins ara,
nous balls i danses a la festivitat en

els proxims anys

L'interés dels grups de danses i els
organitzadors de la festa per anar

n
1)

corporant nous elements a la ce-
lebracid queda demostrada, per
exemple, amb la incorporacié I'any
2000, de la figura de la Tarasca per
obrir la comitiva de les dansetes,

que representa unTmonstre sorgit

de legendes medievals 1 del qual

consta la preséncia a la Processo del
Corpus de 12 Ciutat de Valéncia a
partir de 'any 1400 (Alcaide Iba-

fiez, 2000)

LA PROCESSO

Al dia s'_','v.!:‘:'.l de les dansetes se ce-
lebra la proc essd, acte central de la
festivitat del Corpus. Perd abans de
la prm‘cf-'--.\, s'inicia un procés previ

wcia el dia de festa, els car-

rers s'engalanen 1 3 les faganes de les

Cases ¢©s }» cn L]\‘lll.l\'-l!\. \'-\. na

teix. unes hores abans de I'inici de
la processd comenga el procés de la
confeccid de les estores de flors als
carrers, element que més singula
ritza i ;':'r-.n:t;lu.'.n la celebracid del

Corpus a Picanya

per la

Segons ha estat
tradicié oral, i arreplegat inclis en
algunes publicacions (Moraleda 1
Monzonis 1994), 'ongen del que
hui ja és la tradicio de cobrir els car-
rers amb estores de flors, s'iniciana
I'any 1954, quan es va COMMECIMOrar
el centenari de la Mare de Deéu de

Montsesgat,.i..¢l 10 de juliol de

Montant les flors

1955, que es va dur a terme l'acte
de la Coronacid. Amb motiu de!

centenari es va realitzar una figur

nova de la Verge a imatge 1 versem

blanca de la Mare de Déu de
Montserrat catalana. La imatge ante
Ja’oa

rnor .'rprcvcn(.n‘a una ver ac e

racteristiques 1 fisonomia darrels
:

renaixentistes 1 barroques, en ¢l sen
tit que era molt mes naturalista, pas
cant a l'actual imatge de caire ro-
manie i allunyada per tant del rea
lisme figuratiu, tractant de buscar un
major sentit espiritual.

Per 2 V'acte de coronacio, eel ve!

nat, préviament a 'arribada de B

y 1
\c't:.',v:, ornava majestuosament cis

carrers, encara de terra, per mifja
de garlandes 1 penjolls, 3 dels mes

vell

diversos materials que disposa

es construia un digne altar per I'es-

tada de la Verger (Royo Martinez,
1993). Els documents grifics d'a

quest acte arreplegats a una v luosa

P‘-il*»',l..n-.'u’» de I'Ajuntament de

canya ens mostren clarament ¢l
carrers amb les estores de petals
de flors 1 epinets» 1 cOom els veins ae

cada carrer participaven intensi”

.’

’

3 . ) - {e

seu disseny com ;‘:-r Ia mandra s
FAERLSNSES-

ment en la seua confeccio. bant p




le

confeccionar-les, es pot afirmar

¢s manté de manera fidel 13

o

tradicid, tal com ens mostren les

fotografies. Es cobreix només el
centre del carrer, per on passari la
custodia del Corpus 1 la im atge de
la Preciossisima Sar 1g, amb due
finalitats ben clares, permetre que
I'estora es l‘].l"!::'.L,.] €n no ser xa-
fada pels participants a la processd,
» per altra banda, i amb un clar

nomeés ¢l San-

contingue simbo C

tissim 1 la Preciossisima Sang pos
seixen el priv ilegi de passar al da-
munt de les flors, que estan esteses
1l terra en el seu honor

La processd té una série de
moments diguem-ne culminants o
claus, com I'eixida de I’ església, mo

!L"n

ment en el qual es llancen
corresponents salves d ‘ordenanga,
les parades del Santissim als COTres-
ponents altars situats en diverses
cases del recorregue j que deriven
d'una tradicié famili 1ar, 1 el final de
la processd amb I'arribada de nou a
lesglésia i el Nancament d'un castell

de focs d'artifici.

e
P I8

e
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Altaret a casa
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ASPECTES ESTETICS DE LA
CELEBRACIO DE LA FESTIVI-
TAT DEL CORPUS A PICANYA

Els estudis de caricter soc wlogic 1
historic ens parlen de CoNtnguts i as
pectes smbdlics quan es refereixen 2
tot alld que té 2 veure amb la vessant
artistica 1 estética de la festa (Arino,
1988). Certament, el contingut sim-
bolic é molt clar i I'art esdevé
d'aquesta manera un mstrument
molt eficag per a eixa finalitae. Perd
allé que per a lautor citat és simple-
ment prictica simbélica o pura
ambientacid ornamental, é per a
nosaltres esdeveniment estétic, com-
plementari 3 paral-lel a aGuests as
pectes, 1 és aco alum alld essencial
ment festiu per nosaltres. Aixo &
encara més vilid a la nostra actual
societat on el wvalors religiosos es
dilueixen i es transformen en molts
casos en valors purament espirituals |
sensorials, & a dir, es transformen en
pura experiéncia estética.

Vivim a una societat dins la qual la

practica del catolicisme actiu és cada

dia menor, i a més, la m Ajor part de
la societat desconeix la simbologia

cristana o els relats biblics i és abso-

lutament incapag de llegir certs mis-

satges teologics o simples narracions
evangél u,urs Aixi, gran quantitat de
gent no reconeix als personatges
que .ll .«plrLI\Lu A ]l "“‘LC‘.\() \‘!L]
Corpus a 1a ciueat de Vs aléncia. Da-
vant aixo, aquest simbolisme mistic i
religiés del que fruien le processons
del Corpus a I'Edat Mitjana o el
Barroc és substituit 2 I'ac tualitat per
altres tipus de valors més coherents
amb la nostra societat, encara que
sense perdre les seues arreks i la seua
esséncia clarament religiosa. Entre
els pro pis xm(.upmu J" 4 proc essh
| de la festa trobem en oc asions per-
sones que ni tan sols es declaren
crerents, i les seues motivacions sOn
unes altres, identificacié amb la
col'lectivitat, tradicié familiar, preju-
dicis socials o simplement perqué la
participacio els provoca plaer, plaer
visual, plaer estétic en defini iva,
Entre els que assisteixen des de fora,
els espectadors de la processo, la
motivacid és habitualment aquesta
Gltima, 1a busca de plaer en la con-
templacié d"alld que per a ells és un
espectacle, llum, color, masica i st
lencis pactats constitueixer 1 un con
junt d' clcmcn.‘ que converteixen la
;mn'cw} ¢n un vertader plier de
fruicid estética Aquest fet no és en
absolut producte exclusiu de la nos-
ra societat, '\:'rli s converteix en el
valor predominant davall La relaxa-
€16 de la moral religiosa, aixi, Ja al
1865 (Mariano Orti z) trobem tex-

1 ]

tos que ens parlen de la segiient

manera:

La compostura de las calles con
flores, ramos, colgaduras, tejidos,
altares y toldos parns libertarse del
rigor del sol, al paso gree divierte
la vista llama la atercién para

casrivcios,

sdmirar Jos

fuentes y otras notables invencio-
tes con que forman el gusto yd

darte un agradable reatro

Veiem per tant com les motivacions,
més enlla dels valors religiosos, eren
semblants. No obstant aIxXo, no es

pot ignorar en absolut la importin-

s, fomamental i

cia del fet re

2 .
essencial als seus origens i encara

— T
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molt important a dia de hui, per a
molts creients i fidels. Tan sols pro-
posem una lectura de la processd
diferent, que é necessari abordar i
que é&s totalment compatible i com-
plementiria amb les creences per-
sonals de cadasci.

Hi ha també altres autors que coin-
cideixen a la seua andlisi historica en
demostrar com la processé del Cor-
pus, ja des dels seus origens, activava
uns mecanismes estétics, teatra-
litzants i amb lectures profanes que
s"allunyaven de I'interés de l'església
catolica per convertir 'acte en una
exaltacid controlada del Santissim
Sagrament Eucaristic (Narbona Viz-
caino, 1999).

La configuracié i confeccié d'alld
que Joseph Mariano Ortiz qualifica-
va al segle XIX com un «agradable
teatros, s'inicia ja amb els preparatius
previs a la festa. Aixi, les faganes de
les cases es preparen per participar
com un element més de la processo,
1 aquestes es vesteixen engalanant-se
amb domassos i donant una imatge
que s"allunya de la quotidianitat i de
I'habitual aspecte urbd de Picanya.
La utilitzacié de domassos per
engalanar les faganes en dies de festa
és una tradicié molt present a tots
els pobles valencians. Anuncien que
alguna cosa extraordiniria estd suc-
ceint i a2 més componen un paisatge
de formes geométriques i de color
que es constitueix com a un ele-
ment visual autdnom i digne de
mencié per si mateix.

Entre els domassos que trobem als
carrers de Picanya a la festa del
Corpus, tenim alguns que (nica-
ment constitueixen simples llengols
blancs o de tons crus, i d'altres que
son vertaders tapissos amb colors
festius 1 vibrants i amb motius florals
que acompanyen 1 s'integren a la
perfeccid amb les estores de pétals
de flors dels carrers.

A la vespra de la processd, les danses
tornen a2 omplir els carrers de
Picanya d'elements sensorials. La
musica é una part fonamental, tant
dels actes previs de les danses com a
la mateixa processd. Les danses s'in-
terpreten al so de tabal i dolgaina

que, junt amb el toc de les cam-
" SLSNrT——

R S R G T IR —— -

panes, sén dos dels clcmcms S0~
nors més caracteristics de la festa

(Torrent, 1990),

Aixi, la misica 1 ¢l moviment es
mesclen amb el colorit caracteristic
dels balladors, que ve donat per la
seua indumentiria. Colors vius com
el vermell, rojos, grocs i daurats
atorguen als balladors la capacitat
d'omplir d'intensitats cromatiques,
que vibren i es dilueixen per I'efecte
de moviment de la dansa, els carrers
de Picanya.

Certament, I'element essencial i ca-
racteristic de la festa del Corpus a
Picanya son les estores de flors que
es confeccionen als carrers, al pas de
la processé. Constitueixen una ma-
nifestacié d'art popular d'indubeable
importincia al municipi, i sén pos-
seidores d'unes caracteristiques for-
mals i estilistiques ben definides:

Art ¢fimer. Tant per |a seua finalitat
com pels materials emprats en la
seua confeccid, les estores de flors
del Corpus de Picanya, sén una
mostra clara d'art efimer, d'un de-
senvolupament 1 una duracié tem-
poral ben definides. Es una obra
amb unes coordenades espai-tem-
porals concretes, confeccionada una
vegada a l'any, de manera extra-
ordindria perd alhora regular, com
tota manifestacié festiva, i només es
pot gaudir de la scua preséncia
durant unes hores escasses, ja que al
pas de la pmccssb son pmgressiv:-

racteristica dcﬁmdon de quasi totes
les manifestacions artistiques essen-
cialment festives, com ara les falles, i
és un fet constant i molt present a
terres valencianes, sobretot a partir
dels segles xvu i xvin, sempre rela-
cionat amb les festes, tal com de-
mostren els estudis de la professora
Pilar Pedraza (1982) i el professor
Victor Minguez (1990).

Natura i simbolisme. Aquesta condi-
¢ié efimera li atorga també a les
estores una mena de simbolisme
d'arrel barroc. El seu material, péuals
de flors i aleres fulles com el pinet,
son elements organics, natures mor-
tes procedents d'éssers vius. La flor,
sobretot la flor pansida, & un simbol
clar de l'efimer de I'existéncia

humana. Un simbolisme, probabje.
ment no intencionat pels promotoy,
de les estores al seu origen, on
hauria una primacia del sentit orn,.
mental, perd present de maner,
indubtable i que s'interpreta am}
una lectura atenta. Per una band |
flor com a element efimer per s
mateix, i per altra la curta durads
que les propies estores tenen, sim.
bolitzen I'efimer de la vida. Un simy.
bolisme que s’adequa perfectamene
al missatge processional eucaristic ;
al sentit religiés, mistic o de reflexis
humana que tota processd encar
mante,

Geometria i abstraceid. Una caracteris-
tica formal present a les estores des
dels seus origens, és el seu caricter
de construccid geométrica i abstrac-
ta. Geometria, simetria i abstraccié
son elements que estan presents des
de l'origen mateix de I'univers de
les formes (Huyghe, 1965),

Les estores de flors es constitueix-
en amb formes geométriques
delimitades per la propia natura del
material emprat i el seu color. Perd
a diferéncia d"altres propostes d'art
abstracte i geométric, com ja sorgi-
da a les avantguardes i I'art diguem-
ne institucional, on ens trobem
sdavant d'una estética basada en
I'harmonia de h forma que con-
tribuix positivament al repds de b
ment en un mén logicament per-
fecte, que contrasta amb les con-
tradiccions de la vida quotidiana,
victima de la irracionalitat en qué
vivims (Patuel Chust, 1999). En el
nostre cas l'estética geométrica que
composa les estores de flors, Huny de
fer una proposta de caire racionalista
i matemdtica, s'integra en una cons-
truccid sentimental, afectiva i senso-
rial, amb una intensitat més barroca,
que ve donada pel conjunt de l'acte
festiu de la processd, i per la forga
que pren la poética del color en
elles, superant la mera estética de b
forma i 'estructura.

Color. El diccionari valencid de
I'Institut Interuniversitari de Filolo-
gia Valenciana defineix el color
com: esensacid que produeixen so-
bre I'drgan de la visi6 les radiacions
de la llum diversament absorbides i
reflectides pels cossos.s Aixi mateix,
la scusacné de color depén de tres




factors: la naturalesa de la llum, la
naturalesa pigmentiria i les condi-
cions del nostre drgan receptor
visual. L'Gltim factor s'escapa obvia-
ment de la naturalesa del nostre tre-
ball. L2 naturalesa de la llum, encara
gue important, esdevé més acces-
soria al nostre cas, ja que la processd
es realitza sempre davall les condi-
cions luminiques del vespre, i ex-
cepte qiiestions de caricter meteo-
rologic, la seua contemplacid es
porta a terme mitjangant unes con-
dicions d'intensitat luminica molt
semblant tots els anys. Ens queda per
unt ¢l factor de la seua naturalesa
pigmentiria que, aquest si, condi-
ciona, i molt, la confeccié de les
estores.

Aixi, en estar confeccionades
amb una matéria com cls pétals de
les flors, el seu cromatisme estard
condicionat per aquestes, per la
seua disponibilitat 1 per l'eleccio
que es faga, no tenint la mateixa
libertat com per exemple tindrem
alhora de decorar eixos carrers amb
pintures, prictica que també ha
estat present en alguns moments i
commemoracions festives al poble
de Picanya.

En base a aquestes premisses, els
colors predominants son essencial-
ment el blanc, el groc i el roig, que
en ocasions apareixen combinats i el
verd de les fulles i del pinet, que
habitualment s'uulitza per emmar-
car les formes fetes amb les flors. Hi
ha per tant una preeminéncia abso-
luta dels anomenats com a colors
cilids, podem parlar per tant, que es
tracta d'una composicié de colors
aconseguida per migi de la sem-
blanga de to, i emmarcades amb una
composicid per contrast amb el
verd, Amb aquests colors es creen
totes les combinacions 1 formes
geométriques, aixi com les formes
figuratives que els acompanyen.

Motius figurativs, Perd no tan sols
podem parlar de composicions pu-
nment geométriques i de color,
també hi trobem alguns elements
de caricter figuratiu a les estores de
flors del Corpus. Sobretot és un
I'element predominant, es tracta 6b-
Viament d'un simbol eucaristic com
ara el Sant Calze, en molts casos es
representa el conservat a la Catedral
de Valéncia, que, segons la tradicid,
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seria la vertadera reliquia del Samt
Calze amb el qual Jesucrist va cele-
brar el Sant Sopar amb els apdstols.
Hi ha també alguns altres motius,
sempre amb significacié religiosa,
com ara el colom, simbol de
I'Esperit Sant.

« Els motius figuratus solen estar
presents, encara que no sempre,
davant els altars que hi ha al llarg del
recorregut de la processd 1 que es
troben a l'interior de les cases.
Aquests altars estan ornamentats a
Picanya amb decoracions floraks. La
preséncia d'altars a les processons és
una tradicié que a Valéncia estava
molt present als segles Xvin 1 Xvin,
amb altars que constituien vertaderes
obres arquitectoniques 1 escultd-
riques de primer nivell § de cardcter
efimer, amb la participacié d'artistes
consagrats del moment i que ha estat
ben estudiat i documentat.

Fins aci arriba el nostre recorregut
per les caracteristiques més desta-
cades i significatives de la celebracido
del Corpus al poble de Picanya,
sempre davall la mirada de I"anilisi
artistica 1 de la construccid dels dis-
curs soctocultural.
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