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RESUMEN

Este trabajo pretende llevar a cabo una reflexion acerca de la avayvapioig de Creonte en la An-
tigona de Sofocles. El conocimiento del héroe tragico es dictado por el ritmo de la imaginacion
mitica del coro, que recrea el doloroso aprendizaje tragico una y otra vez.

PALABRAS CLAVE: Tragedia griega, dvayvapiolg, conocimiento, héroe tragico, mito, rit-
mo, Creonte.

ABSTRACT

This paper aims to conduct a reflection on the dvayvopioig of Creonte in the Sophocles An-
tigona's tragedy. The knowledge of the tragic hero is marked of the rhythm with the mythical
imagination of the chorus, in order to recreating the tragic learning over time.

KEYWORDS: Greek tragedy, avayvopioic, knowledge, tragic hero, rthythm, myth, Creon.

Aunque emparentado con la casa real de los labdacidas y siempre cercano a
los hombres en el poder, Creonte, hermano de Yocasta, habia desempefiado un
papel de segundo orden, siguiendo un razonamiento del todo mesurado, que lo

* Este trabajo es fruto de la investigacion de tesis de doctorado en Letras que se realiza en
la Universidad Nacional Autéonoma bajo la tutoria del Dr. David Garcia Pérez: «El mito como
phérmakony. Se present6 en el II Foro GRATUV de jovenes investigadores 2015: «Personajes
secundadios con historia» del Grup de Recerca i Acci6 Teatral de la Universitat de Valéncia.
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212 CLAUDIA ADRIANA RAMOS AGUILAR

mantenia al margen de los peligros propios de ese territorio donde la voluntad
de un simple mortal es duefia y soberana, en una forma que entre los griegos
se conoce como HPpig.!

La ¥Pp1g puede identificarse como el momento de mayor obcecacion para
el héroe tragico, cuando se halla tan seguro de su concepcion del mundo, de
sus valores, de su fuerza y su poder, que le es imposible mantenerse dentro de
los limites de lo sensato; se extralimita, transgrede. Esta actitud antecede su
caida, la auaprtia, el fallo, el error; justamente el paso en falso que coloca al
héroe fuera de 1o humano y lo acerca peligrosamente a lo divino.

Muy lejos estaba Creonte de padecer en los precipicios planteados por la
seguridad de la obstinacion insolente; frente a Edipo, en Edipo Rey, Creonte
asume su papel de personaje secundario con una elocuencia que le envidaria
cualquier protagdnico; cerca de hombres poderosos —dice— se abstiene de
las obligaciones insensatas del honor, disfruta, en cambio, gobernar como un
tirano, sin tener que padecer su ingrata fortuna:

Kpéov

[...] Gpyew €récBar Evv oPoict pairov iy

dtpeotov ebdovT’, €l Té Y’ avd’ EEet kpdtn.

gy pév odv obT’ oToC ipeipov Epuv

TOPOVVOG Elvat pdAAOV || TOpavva Spdv,

o1’ BAAOG BGTIG COQPOVELV EmicTOTOL.

VOV HEV YOp €K 60D TAvT  dvev pofov eépm,

18" adTOC Py, TOAAY KV BV ESpmV.

TG Ot Epol Tupavvig 1dimv Exev

apyfg GAvToL Kol duvacTteiog EQu;

oUTt® TOGOVTOV NTOTNUEVOG KVP®D

Mot Ao ypilew 1 Td oLV KEPDEL KAAG. >

Creonte:

—/...] ¢Podria cualquier hombre elegir gobernar con terrores, en vez de go-
zar de ese mismo poder en tranquilidad? —pregunta Creonte a Edipo—Yo, por
mi parte, no tengo el deseo de ser llamado tirano, prefiero gobernar como tal,
v asi piensa todo hombre de buen juicio.

" En la obra de Sofocles, a diferencia de la de Esquilo, la OBpig se refiere mas al ambito
humano que a su confrontacion con el divino. Fisher, Hybris, pp. 298-342.

2 Aristoteles en su Poética define la tragedia como imitacion, no de personas, sino de accio-
nes y de vidas (1450a 16); la trama se muestra en una unidad inexorable, cuya unidad consiste
en textura y coherencia, no necesariamente en una persona, lo que representaria un héroe tragi-
co; sin embargo, en muchos de los casos, sobre el héroe recae el entramado de la tragedia. Cf.
Bermer, Hamartia, p. 5 y nota 4.

*S., 0. T, vv., 585-595.
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CREONTE O LA CRONICA DEL APRENDIZAJE TRAGICO 213

Pues [bien;] ahora tengo todo lo necesario sin terror alguno gracias a ti; si fue-
ra tirano, tendria con frecuencia que ir contra mi voluntad. ;Y como ha de ser el
titulo mas grato para mi que esta dulce e infinita soberania? No soy tan insen-
sato como para aferrarme a la sombra cuando sostengo los bienes provechosos.

Sin embargo, una vez que las circunstancias llevaron a Creonte a ocupar el sitio
protagénico en la regencia del pueblo tebano, como puede apreciarse en la tra-
gedia que nos ocupa, las palabras antes pronunciadas frente a Edipo se tornaron
en su contra; se aferro al deseo de ser llamado tirano, y ser reconocido como tal,
antes de buscar el punto medio, la sensata mesura de las 6rdenes que traen pro-
vecho; su caida fue inevitable; ninguno de sus predecesores le sirvié de ejemplo;
ninguno de los tristes destinos que le precedieron logré salvarlo: Creonte cayo,
como antes Layo, Edipo y también Eteocles y Polinices, en la temida apaptio.

(Qué provoco el cambio en este hombre? ;Acaso la detentacion del poder
trastoca los sentidos mostrando lo peor de quien lo ejerce?, pues de Creonte
se puede afirmar que en su sentido mas propio ‘detenta’ el poder, aun cuando
haya accedido a €l de forma legitima ;O sera, como apunta el propio Creon-
te, que auNyovov O& TavTog Avopog EkuabElv | yoynv te Kol epovnue Kol
yvouny, mpiv av | dpyaic te koi vopotlow évipipng eoavi)* [Soélo se conoce el
temperamento de un hombre, su mente y su voluntad, cuando han sido proba-
das en el ejercicio del poder]?, y el descubrimiento de ese poder, cuya natu-
raleza no admite limites, desequilibra de tal modo al que lo padece que suele
olvidarse de su origen, su historia y los esfuerzos que padecio para llegar a
ese sitio donde €l no es €él; y una vez difuminadas las fronteras que sefialan el
territorio conocido, el hombre, mas alla de si mismo, se muestra sin artilugios.

Sin embargo, ;hay posibilidades de limitar el poder? Creonte conocio el
reinado de Layo, de Edipo, de Eteocles; supo de las terribles consecuencias
que a cada uno de ellos trajo la desobediencia de los auspicios divinos o el dar
rienda suelta a su voluntad soberana; por eso resulta absolutamente paraddjico
que después de proclamarse rey de Tebas, debido al fratricidio donde sus ante-
cesores, Eteocles y Polinices, se dieron muerte, su primera decision haya sido
dejar insepulto el cadaver de Polinices por su traicion a la ciudad y soterrar,
so pena de muerte, toda intencion de quebrantar su mandato; lo que equivalia,
como se lo hizo ver Antigona, a ir contra las leyes divinas.

*S., Ant., vv. 175-178.

> La Bpig de Creonte parece sefialar la costumbre ateniense de negar la sepultura a los
traidores de la ciudad, si bien se excede, basta compararlo con el Creonte de Fenicias. Cf.
Fisher, p. 311.
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Con este decreto, Creonte ejerce el poder que el destino le concedio de for-
ma absoluta; va mas alla de la ley divina y los ritos ancestrales; no hay posi-
bilidades de limitarlo porque tal posibilidad anularia al soberano; inicamente
se admite la autolimitacion, pero eso no entra en los presupuestos del héroe
tragico;’ de ahi el peligro que implica gobernar; de ahi, quizas, que la unica
manera de conocer el modo de pensar y de sentir de alguien sea, como vatici-
no el mismo tirano, cuando se le observa duefio de una voluntad sin limites.
La reflexion de Agamenon en el v. 1350 del Ayante de Sofocles, en unas cir-
cunstancias similares, nos habla de ese peligro: Ay. Tov o1 TOpavvov gvcePeiv
o0 padov [Ag.- que el que tiene un poder absoluto sea piadoso no es facil].

Siun hombre busca conocerse a si mismo, ;ha de arriesgarse por los visos del
poder donde los bordes desaparecen? En la tragedia, sefiala Esquilo, la experiencia
dolorosa es la fuente del conocimiento, solo a través del sufrimiento se aprende;
asi, por ejemplo, en su Agamenon, vv. 250-251, en palabras del coro: Aika 8¢ 101G
pev Tobod-| o pabeiv Emppénet [Justicia a los que han sufrido aprender facilita];
por eso, el ritmo patético de la tragedia se sostiene en la confrontacion.

Dentro de la trama tragica, las acciones van marcando «el paso» que lle-
vara al héroe hacia el enfrentamiento consigo mismo, y en este sentido, al
reconocimiento de sus propias debilidades; cada decision suscita en €l (y en
el espectador que contempla la representacion y la trama) el terror y la com-
pasion que pueden acarrear las decisiones erroneas auspiciadas por la HBpig.

Enla Poética, Aristoteles afirma que la kdBapoic es la finalidad altima de la
tragedia, y se consigue por medio de la conformacion de pvfog —mepurétela
y avayvoploic— que da el ritmo a las acciones, estructura una trama, y es el
medio principal con el que la tragedia seduce al alma;’ esta seduccion es el
movimiento que culmina en la kéOapoig,® y en Antigona puede observarse
muy claramente el papel que desempefia pdboc en la cura tragica del héroe.

En el conocimiento de si mismo, la dvayvopioic bajo el auspicio de la
tirania absoluta, el coro de ancianos tebanos va anunciando, por medio de
un retablo mitoldgico, el desequilibrio de Creonte; acudiendo a la memoria
legendaria,’ el coro marca el ritmo del aprendizaje patético y atemporal mien-

¢ A este respecto ¢f. Baiiuls 1999, pp. 543-551.

7 ARiST., Po., 1450a 32-35.

8 ARisT., Po., 1450b 23.

® Cuando el mito llega a su representacion escénica, en el siglo v a. de C., el corpus de lo
acontecido brinda al poeta tragico una «imaginacion legendaria» que, si bien tiene en si misma
una coherencia que responde a las necesidades internas propias del relato y de la ideologia que
representa, deja abiertas, por la naturaleza de su conformacion, un margen tan amplio de inter-
pretacion que es posible modificar el rumbo de los hechos, su secuencia, la conclusion, el inicio,

Tycho, nam. 4 (2016), pp. 211-222



CREONTE O LA CRONICA DEL APRENDIZAJE TRAGICO 215

tras acompana el camino de Antigona hacia su autoinmolacion; este sacrificio
que conseguira la kaBapoig de la obra, y la cura tragica de Creonte.!®

Si se atiende al precepto délfico, conocete a ti mismo, se podria afirmar que
en la dvayvopioig, el reconocimiento absoluto de las causas de una accion, el
héroe tragico «sabe» que «sabe» cuando descubre sus propios limites ante las
fisuras engafosas del poder; y puede acoplar con ritmo mesurado la apetencia
de sus deseos a las posibilidades de su circunstancia. Este conocimiento es
antagénico a la apoptio, la inconsciencia del héroe ante su HBpic y la desme-
sura de sus apetencias que se transforman en trampas. De ahi que las palabras
finales de Coro indiquen el alivio del aprendizaje después de un largo periplo:

Xopog:

TOAAD TO PPOVELY €1SLOVING

npdTOV VIapyet. xp1 0 Té Y’ €ig Beovg

undev aoentelv. peyarot 08 Adyot

HeyGAag TANYAG TV DTEPODYDV

amoticavteg

NP TO Ppovely £6idakav. !

Coro:

La sensatez es el principio de la felicidad, y no hay que defraudar a los dioses
de ninguin modo. Las palabras soberbias de los orgullosos, les devuelven gran-
des golpes; y en la vejez traen la cordura.

La dvayvopioig, como inicio de la cura tragica, se descubre en un cambio de
ritmo ante el cadaver de Polinices en la ciudad de Tebas. Los opuestos con-
frontados, como tambores en la danza dionisiaca, crean la tension poética que
propiciara el quebranto del tirano, su enfermedad y con ésta su purificacion.
En el estasimo II1, el coro evoca a "Epwg dvikate pdyov 2 [Amor, invenci-
ble en la batalla] con el acecho de la locura que arrastra hacia lo injusto a los
justos, y el deseo de una apetecible novia que se vuelca hacia las leyes divinas
para preferir las nupcias con la muerte.”* Cuando el mensajero llega trayendo

en fin, la reconstruccion de un argumento que atienda mejor los intereses de los que su «ahora»
ha de ocuparse. Louis Gernet et al., Le génie grec dans la religio, apud.

1 En el estudio introductorio de su traduccion de Antigona, en la editorial Alma Mater, I.
Errandonea afirma que el héroe de la tragedia es Creonte, no Antigona, porque ¢l es quien sufre
el proceso de avoyvapioig. A este respecto cf. Bafuls-Crespo 2006, pp. 15-58; y sobre su evo-
lucion pareja a la de Antigona, ¢f. Bafiuls-Crespo 2008, passim.

''S., Ant., vv. 1348-1353.

128., Ant., v. 782.

B S., Ant., vv. 791-805.
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216 CLAUDIA ADRIANA RAMOS AGUILAR

la noticia de que «alguien» ha desobedecido; ese «alguien» aun no tiene ros-
tro, lo que hace pensar al corifeo que tal vez sea obra de los mismos dioses;'*
este ritmo «enferma» a Creonte de colera:

Kpéov:

oo, TPV 0pyfg Kal ‘UeE HESTACUL AEY®V,

un ‘eevpediig dvoug te Kol yEpmv GpoL.

Aéyelg yop ook dvekta daipovog AEymv

npovolay Toyev todde Tod vekpod mépL. 13

Creonte:

Cesa, me irritas con tus palabras, no se vaya a descubrir que seas necio en tu
vejez —le reclama Creonte al Corifeo—. Es por completo necio pretender que
las divinidades tendrian algun cuidado de ese muerto.

El descubrimiento de que fue Antigona quien intent6 dar sepultura al cuerpo
de su hermano y honrarlo con voppe 6ovacOat Ovntov 6v0™ tmepdpapelv [las
leyes no escritas y firmes de los dioses]'¢, transforma la colera del tirano en
obcecacion. El enemigo no s6lo es una mujer, se mueve por motivos que rayan
en lo inexplicable: no es el dinero, tampoco el desafio al poder humano per se;
no teme al castigo impuesto y preferira honrar a Polinices, el hermano muerto,
que concebir a los hijos de su prometido, Hemon, el hijo de Creonte.

La promesa de una nueva simiente se opone a la putrefaccion de una discor-
dia afieja; la oposicion entre "Epw¢ y @dvatog expone la mancilla de la ciudad
y el peligro que representa el soberano VBpiotc.!” Justo antes de la entrada de
Tiresias, cuya presencia anuncia el punto culminante hacia la avoyvapiotg, el
coro ha plasmado tres mitos que se relacionan con la trama y evocan a ¢oog
y €\keog con toda la fuerza de un desenlace tragico.

Si se atiende el retablo mitoldgico que el coro canta mientras Antigona se
dirige a su sepulcro que servira también de camara nupcial,'® se podra apreciar
la alteridad que la locura de Amor engendra, y como se presagian los males
que el mismo Creonte acarrea con su soberbia.

En primera instancia se encuentra Danae, quien fue encarcelada por su
padre, Acrisio, cuando el oraculo anuncié que un nieto suyo habria de destro-
narle; después se canta el castigo de Licurgo, el rey de los Edones, que con

48, Ant., vv. 250-279.

15S., Ant., vv. 280-283.

16S., Ant., v. 455.

17 Sobre la oposicion Eros-Thanatos, cf. Pollock, pp. 25-29.
8S., Ant., v. 891, v. 944-987.

Tycho, nam. 4 (2016), pp. 211-222



CREONTE O LA CRONICA DEL APRENDIZAJE TRAGICO 217

su rechazo a Dioniso, y todo lo que ello implica, atrajo sobre si la ruina y la
muerte de su propio hijo; por Gltimo, se habla de Cleopatra, la reina de Salmi-
sedo, hija del viento del Norte, quien sucumbié de amor por el mortal Fineo,
y esto trajo como consecuencia el cegamiento de sus propios hijos a manos de
los celos de la segunda esposa del rey, Eidotea o Idea."

Xopdc

&tho Kol Aavaog ovpaviov @G

AALGEQL BEROG EV YOAKOOETOLG OATG:

KpumTopéve 8 &v TouPnpet Baidpm kotelevyon:

Kaitot Ko yeved tipoc, @ moi wod,

Kol Znvog ToEDETKE YOVAS YPLGOPVTOVG,.

AL & popidia Tig Svvactg dewvd:

oVt &v viv OAPog ot Ap1g, 00 TOPYOGS, 0VY GAIKTLITOL

Kehovai vaeg Ekeuyotey.?

Coro

También sufrio Ddanae cuando tuvo que abandonar la luz celeste para entrar
en su prision de bronce, y oculta en el sepulcro que fue su lecho nupcial fue
sometida al yugo de la necesidad. Y eso que, jay hija, hija! llevaba en su seno
un vastago de Zeus vertido en lluvia de oro. Mas el destino tiene un terrible
poder: ni la opulencia, ni Ares, ni las torres, ni las negras naves azotadas por
el mar podrian evitarlo].

La similitud con Déanae se da con el encarcelamiento de Antigona y la visita
que recibe durante el encierro. Zeus desciende en forma de lluvia de oro, y
de la infiltracion divina nace Perseo. Acrisio, en el afan de preservar el poder,
echara a la madre y al hijo en una barca hacia alta mar; la muerte del vastago
como Unica posibilidad de preservar el orden de un régimen que se hace viejo
se aprecia en el suicidio de Hemon quien, amante de Antigona, ahora cautiva,
penetr6 la oscura cueva y atravesado por la espada regd con su sangre las pa-
lidas mejillas de su novia muerta. No hubo hijos de esta union, antes bien, el
abrazo de dos cuerpos que en la camara nupcial de su sepulcro afirma la endo-
gamia de la dinastia de los labdacidas y la imposibilidad de su descendencia:

AvTyovn:
TOGIG P&V v pot kothovovtog SALOC TV,
Kol TG A GAAOV PMOTOG, €l TOVS  HUTAAKOV,

19 Cf. Errandonea, Séfocles, pp. 100-105.
08, Ant., vv. 944-954,

Tycho, nim. 4 (2016), pp. 211-222
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unTpog o &v A1dov kol Totpog KekevhoTOY

0VK £0T° adeAOG doTIc v BAACTOL TOTE.

TOUPOE HEVTOL G EKTIPOTIUNCOG EYRD

vouw Kpéovti tadt’ €608 apaptavew

Kai Sevdl TOAPdY, & KaciyvnTov képa. 2!

Antigona: [...]

Después de muerto un esposo, otro hubiera podido tener; y si hubiera perdido
un hijo, otro hubiera podido tener —proclama Antigona—. Pero con el padre
v la madre morando ocultos en el Hades, ya no puede nacer otro hermano
Jamas. Por tal ley te he honrado a ti primero, hermano mio, y fui juzgada por
Creonte culpable de un espantoso crimen.

Cuando Dioniso traté de introducir su culto en la tierra de los edones, el rey Licur-
go se rebeld violentamente. Encarceld al dios, lo insultd y maltraté a las bacantes
que formaban su cortejo. En venganza, Dioniso altero al rey hasta la locura; Li-
curgo mato6 de un hachazo a su hijo y apenas terminé de descuartizarlo, volvio en
si. El dolor que debio sentir Creonte cuando su hijo, después de intentar atacarle,
se dio muerte con la doble espada para celebrar los ritos de su boda en el Hades
resuena en ese mito a través de las palabras que le dijo a Hemon para alejarlo de
Antigona y reafirmar asi su decreto: dAAd TTOGOGC MGEL T€ dvouevi] uébeg | v
Toid” v Aidov tvde voppedey Tvi 2 [Asi que, rechaza a la muchacha como
enemiga y déjala celebrar sus nupcias en el Hades con algin muerto].

Xopog

Cevybn & d&hyolog taig 6 ApHavtog,

'Howvdv Bacilebde, keptopiolg opyaig

€K AlovOo0oL TETPMIEL KATAPAPKTOG £V OEGUED.

oUT® Ta¢ paviag devov dmootalet

avOnpov te PéEVoG. KEIVOG EMEYV®M Laviong

yadmv 1oV 00V €v keptopiolg Yhdoolg.

mavecke PV Yap EVOEoug yuvaikag eBldv e Thp,

eavrovg T Npébile Movoac.”

Coro: Ant. 1

También el irascible hijo de Driante, el rey de los edones, fue encerrado por
Dioniso en una carcel de piedra en castigo de su colera violenta. Asi purgo su
terrible mania, y reconocio haber herido al dios en el desvario de su mente con

21S., Ant., vv. 909-915. Este pasaje es muy polémico en la obra de Séfocles, muchos lo han

considerado espurio. Cf. Errandonea, pp. 111-125.

2 8., Ant., vv. 653-654.
3 S., Ant., vv. 955-965.
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sus palabras soberbias, cuando trataba de poner fin al entusiasmo de las mé-
nades y apagar el fuego baquico, y provoco a las musas, amantes de la flauta.

Por ultimo, la evocacion de Cleopatra, la hija de Boreas, se explica con el an-
tecedente que sin duda los espectadores conocian, tal como conocian los mitos
desarrollados en las tragedias: Creonte habia sacrificado a su hijo Meneceo
cuando la ciudad se hallaba asediada por los argivos con Polinices al frente;
Ares demandaba, a través de Tiresias, un sacrificio por el agravio que le habia
hecho Cadmo en la fundacion de la ciudad al matar al dragdn, hijo del dios, y
sembrar sus dientes.

Creonte, descendiente directo de los spartoi, debia sacrificar a uno de sus dos
hijos. El dolor que a Euridice, la esposa de Creonte, debi6 causar la muerte de
sus vastagos se asimila al dolor de Cleopatra ante el cegamiento de los suyos:**

"E&dyyehog

10" 0&vonKto Popia wepl Eipet

Mgt kehova PAEPAPO, KOKVGOOA LEV

10D 7piv Bavoviog Meyapémg KAEWOV Adyog,

avdic 8¢ Todde, Loichiov 8¢ ool kakéc

paEeilg Epuuvioaca T@ TaldoKTOVE.

Mensajero:

Ante el altar y clavandose una aguda espada, ha cerrado sus parpados en la
noche, tras llorar la noble muerte del primer hijo, Megareo, y luego la muerte
de éste, y entonando contra ti [Creonte] funestas imprecaciones, con su ultimo
aliento te llamo parricida de tus hijos.

Toda la «enfermedad» que desata el cadaver insepulto de Polinices, se cura con
la sangre vertida por los «sacrificios» de la joven simiente, Antigona y Hemon;
la insensatez de Creonte se termina cuando contempla los cadaveres de su hijo
y su esposa: ha conocido la naturaleza de su alma, filicida, como la de Layo, la
de Edipo, la del propio Polinices, en el irremediable afdan humano de sucumbir a
la fuerza que da el poder. El corifeo, en su acorde final, supedita la felicidad a la
sensatez que es en Ultima instancia la dvayvapioig de esta cura tragica.
Antigona no es quien danza inconsciente por las peripecias de la trama al ritmo
de una ciega incertidumbre en sus decisiones; al contrario, es ella quien arrastrara
a Creonte al doloroso aprendizaje de su naturaleza; y es en este sentido que su
sacrificio, pertinaz voluntad del tirano, traera a Creonte de vuelta a sus cabales.

# 8., Ant., vv. 968-987.
= S., Ant., vv. 1301-1305.

Tycho, nim. 4 (2016), pp. 211-222
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