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Y LETRAS, SECCION DE CIENCIAS HISTORICAS

POR LEOPOLDO QUEROL ROSO

Esta Memoria doctoral fué leida en la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad de Madrid, el dia 4 de’ Abril
del afio 1927, ante el Tribunal formado por los Doctores don
José Jordén de Urrdes, D. Andiés Ovejero y Bustamante, don
Antonio Ballesteros y Beletta, D Francisco de P. Amat y
Villalba y D. M 1 Vill do la calificacién de

: Sobresalxente

Verificados los ¢j icién” el dia 31 de Enero
del afio 1928, se le ad)udlcé el

Premio extraordinario del Grado de Doctor

PRELIMINARES

S una obligacién ineludible y un servicio al arte mu- Neecesidad del es-
sical de nuestra Patria dar a conocer, con estudios “dd¢lamisica
“de nuestros Can-
adecuados, el rico fondo de nuestra musica popular ;.
_de antafo. Los muchos cancioneros que han venido pu-
blicindose casi siempre sin interrupcion hasta hoy y aun
reimprimiéndose con sendos estudios sobre su contenido,
han visto siempre la luz publica desprovistos de aquella
parte esencial que animaba su poesia: la misica, que desde
tiempo inmemorial ha venido acompafidndola siempre.
«Una rima popular no es un cantar integro; filtale la
mitad de sus medios de expresidn, la melodia; y no puede
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preciarse de conocer 2 fondo los cantares de un pafs, quien
no tenga una idea, siquiera leve, de su aptitud y gusto mu-

- sicales», ha escrito el Sr. Rodriguez Marin (1); y en efecto,
los estudios de musicologia histérica se encuentran lamen-

El musicdgrafo
“Rafael Mitjana

tablemente abandonados en nuestro pais y la falta de su
fomento explica la abundancia existente de obras. de un in-
terés palpitante que yacen, a no dudarlo, abandonadas en
las bibliotecas y archivos de Espana y de fuera de Espafia.
La musica, pues, es el alma de la lirica de huestro pue-
blo y la omisién de su estudio es imperdonable.
Una de las personalidades mds relevantes en este linaje

de estudios y que forma rara excepcién con otros contados

casos en nuestro pals, es la de Rafael Mitjana: sus estudios
de historiografia musical son de positivo valor: recordemos
sus trabajos sobre Juan del Enzina y otros musicos espaio-

les del siglo XVIy su historia de la musica espaiiola titulada ‘

~ «La musique en Espagne» y publicada en la «Encyclopedie»

Hallazgodel Can-
cionero de Upp-
sala

de Lavignac, magnificamente documentada y amenamente
escrita. '
Siendo Secretario de la Legac1dn de Espafia en Suecia

tuvo ocasién de conocer -los ricos fondos musicales de la

Biblioteca Carolina de la Universidad de Uppsala, de valor

inapreciable, y fruto de su revision fué la publicacién del.

libro' «En Bibliografisk visit i Uppsala Universitets Biblio-
teks Musikavdelning» (2), el cual es un optsculo de texto
ilustrado con reproducciones de ediciones desconocidas.
Entre los cddices y ediciones antiguas que revisd, tuvo la
fortuna de tropezar con una edicién de Venecia de 1556, que
contenia §4 canciones espafiolas, de las cuales 4 eran cata-
lanas y 2 galaico-portuguesas, siendo el resto- castellanas.
A su sorpresa del primer momento siguid la conviccién de
que se trataba de una rica y probablemente tnica coleccidn

(1) «Cantos populares espafiolesv, vol. I, Prélogo, pig. XXI. .

(2) Ed. Centraltrickeriet, 19 pags. Stockholm 19o7-1908. Mds tarde, en 1911,
publicé su «Catalogue des imprimés de musique des XVI et XVII siéclesn, divi-
dido en dos partes, la primera dedicada a la musica religiosa y la segunda a'la
profana. Uppsala 1911. :
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de composicione‘s‘ polifénicas desconocidas, en las que el
elemento popular tomaba relieve muy importante. Mds
tarde, en 1909, publicaba en un folleto la poesia de estas

cancionés con comentarios y notas criticas y con el titulo

‘por ¢él establecido de Cancionero de Uppsala (D), reprodu-

ciendo en facsimil la portada de la edicion.
El Sr. Mitjama realizé la copia de toda la misica del

- Cancionero, que es la-parte mds interesante del mismo, con

serlo también mucho la poesta para la historia de nuestra ~ -

‘lirica popular, y tenia el proyecto-de. sacarla a luz con un

estudio sobre ella,.como ya anuncia en €l folleto dicho. La

~ muerte nos arrebatd a este insigne hlstorlégrafo de nuestra

musica y con ello perdimos una de las ﬁguras m4s salientes”
de este orden de estudios.

El ilustre arabista D. Julidn Rlbera me did la idea de 1o Cémo obtuve Ia

interesante y necesario que erd dar a conocer aquella ma-
sica que Mitjana posela y me dirigi por carta a la Sra. Hilda
de Falek, viuda de Rafael Mitjana, residente en la capital de

- Suecia, y a quien habia conocido a mi paso por Stockholmo.

Con’ una amabilidad y deferencia extraordinarias, a las cua-
les nunca acertaré a corresponder, me remitid toda la musica

- del precioso Cancionero y, gracias a ello, pude realizar el

estudio. global de él, tanto de su parte literaria, como de su

parte musical. En la primera he continuado lo que ya co-

menzd Mitjana en su folleto.
Publico aqui ahora el estudio sobre la poesia del Can-

. cionero; mds adelante se dard a la estampa, en las publica-

ciones de la Junta para Ampliacién de Estudios, el estudio

‘misica del Can-
cionero

Estudio dela
parte poetica

sobre la musica acompafiado de la reproduccién fotografica -

“del Cancionero con su transcripcién a la notacién moderna.

Es muy de veras de lamentar la muerte de Rafael Mitja-
na, que ha impedido que este estudio sea continuado por
él, y con ello nos hemos visto privados de la labor magni-

(1). «Cincuenta y cuatro canciones espaﬁolas del siglo XVI Cancionero de
Uppsala, ahora de nuevo publicadas acompafiadas de notas y comentarios». Uppsa-

 la 1909,
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¢

- ficd ‘que- mdudablemente iba a reahzar a semejanza de la

Las canciones y
sus autores

‘competencia y fina critica de que hace gala en-las demis

obras que de ¢l conozco.

" El Cancionero de Uppsala estd compuesto en su mayoria
de canciones de rica polifonia, bella representacion del flore-
cimiento que la musica alcanzé durante el Renacimiento,
pues toda es debida a autores espafioles, andnimos en su
‘mayoria, salvo una cancién que pertenece a Nicolds Gom-

~bert, y aun éste habia bebido en la fuente de ld musica

«  Sefialamienio
bibliogrdfico

Detalles materia-
les: signatura, di-
mmsidn, encua -
dernacion, ex-li-

- bris y portada

popular hispana. Pertenecen todas ellas a fines del siglo XV

y a toda la primera mitad del XVI; por lo tanto este Cancio-
nero es un bello complemento del Cancionero de Palacio
dado a luz por Barbieri (1) y hay que afadirlo al fondo
escaso de misica profana que de la época renacentista po-
seemos: por esta extremada rareza de composiciones profa-
nas se comprenderd su importancia. Es, pues, un documento
de alto valor para la historia de la musica espafiola.

El sefialamiento bibliogrifico del Cancionero de Uppsala
es el siguiente:

Villancicos | De diuersos Autores, a dos | y.a tres, y a qua-
tro, | y a cinco bozes, | agora nueuamente | corregidos. Ay mas /
ocho tonos de Canto. llano, y ocko tonos de | Canto de Organo
para que puedan, | Aprouechar los que, A can | tar comengaren.

' Venetiis | Apud Hieronymum Scotum. | MDL VI |.

Estd contenido en un solo volumen. Las voces estdn

escritas una después de otra, como era uso en la época,
puesto que la forma de escritura en partitura no se conoce

hasta entrado el siglo XVII, y aun para este Cancionero no

existen, volimenes aislados, uno para cada voz, como solia.

hacerse también. Aqui, pues, esti contenido todo en un

solo volumen, cuya signatura de la Biblioteca de Uppsala '

es «Vol. mus. i. Tr. 6 II». Su dimensidén es 14‘9 X 209
centimetros, sin la encuadernacidn. Esta es- moderna, en
cuero marocain azul obscuro. El ex-libris de la Biblioteca en

(¢)] Francisco Asenjo Barbieri.—«Cancionero musical de los siglos XV y XVIy,
Publicado por la Real Academia de San Fernando. Madrid 18go.
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oro por delante y por detré.s de la encuadernacidn. Lineas
de oro alrededor. En.la portada el titulo «Villancicos.—Can- -
cionero de-Uppsala» en la parte superior, y en la’inferior

«Venetiis 1556». Todo ricamente adornado de oro. Esta
‘encuadernacién fué regalada a la Biblioteca en 1913 por

Rafael Mitjana, fervoroso homenaje a aquellas producciones
renacentistas. Sobre el verso del primer folio y el recto del .

- siguiente se encuentra el Indice del libro y sobre el verso de .
.~ este ﬁltlmo sin numeracidn, empieza el Cancioneroy 51gue

hasta el folio 54 recto.

- En el resto del, libro hasta el follo 64 recto hay musica
sin palabras, que son los «Ocho tonos de Canto llano, y
ocho tonos de Canto de Organo», que no nos interesan a
nosotros, por ser muy abundante y repetida la musica de
este género

- Todos estos datos los debo y he de agradecerlos aqui

_ muy encarecidamente a.la Sra. Falek, quien con su inter-

vencién ha podido obtenerlos del Profesor Erie Stooff de
Uppsala, amigo que fué de Rafael Mitjana y para qu1en
consigno también mi agradecimiento. ~

En el presente trabajo dedicaremos el primer capitulo al

estudio de los sistemas poéticos de la antigua lirica popular
en sus diferentes regiones y al estudio y clasificacién de las
formas poéticas del Cancionero de Uppsala y tras él-estu-
diaremos en sucesivos capitulos la:poesia de cada uno de

‘sus villancicos con las notas y comentarios particulares a

que pueden dar lugar. Al final se encontrard una bibliografia
de las obras que he podido tener a mi alcance.
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CAPITULO PRIMERO
_El sisténia poético

Lengua de la anligua liru:a popular —Origen de sus sistemas poehcos —
Sistema lirico popular de los drabes; el provenzal, el de las Cantigas de
Alfonso- el Sabio.—El sistema Hrico popular casiellano: el villancico y
sus géneros y clases.—Manera de leerlos y cantgrlos.— Los villancicos del
Cancionero de Uppsala: su lengua, forma de elocucién, rima y géneros a
que pertenecen.—Clasificacidn y estudio de sus formas poéticas.— Cuadro
sindptico comprensivo de todos los villancicos del Cancionero' de Uppsala
clasificados. _ -

- Hay opiniones muy contradictorias acerca de la lengua
de la lirica.popular y de la oriundez de su sistema poético.
Respecto a la lengua ‘ha sido opinién generalmente ad-

mitida, y aun corroborada por el Sr. Menéndez Pidal, quela

lengua de la antigua poesia épica fué el castellano, pero no

- la de la antigua lirica, que el pueblo cantaba en lengua ex-

Teoria de
Cejador

trafia. Fundan esta opinidén en que los cancioneros mds an-

tiguos espafioles no estdn escritos en castellano, sino en la
lengua galaico-portuguesa, como ocurre con las Cantigas de
Alfonso X, el Sabio, verdadero monumento de la poesia
lirica popular y obra maestra de la misica del siglo XIII.
Ante estas opiniones, opuso el Sr. Cejador la teoria de
que c¢la lirica castellana fué més antigua que la galaico por- |
tuguesa, conocida por aquellos -cancioneros: del siglo XIV,
y en lugar de influir la cortesana portuguesa en la popular
castellana; influyd la castellana popular en la cortesana por-
tuguesa» (1). Asimismo, es también opinidn del Sr. Cejador

al afirmar la regularidad de la versificacidn castellana, ya

desde los-tiempos mds antiguos (2), opinién opuesta total-

(1) Cejador y Frauca, Julio.—aLa verdadera poesia castellanan Tomo 1.
Prdlogo. :

“ (2) Cejador, ob. cit. t. I. Prélogo.
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‘gas» (1), se muestra partidario del origen ‘arabe de la poesia

existia en Oriente la corriente cuarteta persa, formada por
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mente a la de Pedro Enriquez de Urena en su obra «La ver-
81ﬁca<:1dn 1rregular en la poesia castellanax.

No voy a entrar a examinar aqui los fundamentos més
o menos sdlidos de estas teorias; pues_mi objeto antes de, .
estudiar la métrlca de las poestas del Cancionero de Uppsala,
es sélo exponer, a titulo de introduccidn, los sistemas poé-
ticos conocidos antes’del siglo XVI, que han podido influir

- m4s o menos en el del Cancionero que nos ocupa.

. Don ]ullén R1bera en sit obra «La musica de las ‘Cénti- Origen del siste:
ma Hrico castella- -

#o: teoria de Ri-
y musica medievales, perpetuéndose a su juicio esta tradi- pera .

cién enel renacimiento y en los tiempos posteriores hasta  ~
nuestros - dfas. Los sistemas poétlcos -existentes en nuestra
Peninsula traen su origen, segin. ¢él, del sistema drabe, y
por lo tanto a este mismo origen reﬁere el del sistema lirico

T

'castellano » -

“"La-opinién del Sr. Ce]ador respecto a este punto es muy Opinidn contra-
dlstmta el sistema de villancico con coplas y estribillo es ria de Cejador
excluswamente castellano y el mds antiguo conocido (2); R
de manera que, seglin esta otra opinidn, la corriente de in-
fluencia es completamente contraria a la del Sr. Ribera, que
va de lo drabe a lo castellano y a toda otra poesia popular.

“En lo que coinciden las opiniones de Cejador y Ribera es

en considerar que del sistema lirico de los moros espanoles
cristalizado en el de Abencuzmdn, de principios del sxglo XII,

-~ se derivd el provenzal y el galaico-portugués.

Veamos cuil es el sistema lirico popular de los drabes: - Sistema lirico-po-
pular delos drabes
tres versos de rima igual y uno desigual, cuya representa-
cién esquemétlca serd a-a-b-a. Todavia esta- cuarteta
procede de la llamada casida drabe, que se representa esque-
miticamente por a - a, dos versos que riman, pero que ofre-
cen la partlcularldad de estar divididos en dos hemistiquios,
rlmando el primet hemistiquio del primer verso con los

(1) Madrid 1922.
(2) Cfr. la ob. cit. de Julio. Ce]ador,t I, pdg. 15.
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'ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA

versos. primero’ y segundo, es decir, 1a rima de los dos ver-
sos es igual a la del primer hemistiquio del primer verso- y
el primer hemistiquio del segundo verso ‘es libre. Existen,
pues, en realidad en la casida, los cuatro versos de la cuar-
teta persa y rimando como en ella (1). _
En cuanto a Espafia, el sistema de versificacién popular'
de los arabes es el z4jel y la moaxaba: su inventor fué Moca-

pasioles dem de Cabra, poeta popular de la corte de Omar- ben-Haf-

La cuarteta persa
en el Cancionero

de Uppsala

Elzdjelencl Can-
cionero de Upp
sa

sun. He aqui su. representacion. esquematica:
ara-_bbba-ccca

o $ea, un pareado, por estribillo, y una cuarteta, por estrofa
o copla. Es forma poética puramente occidental y muy dis-
tinta, como vemos, de la casida oriental. La rima.de ambas
cuartetas es completamente diferente:

- Coarteta oriental, . . . aab
'Cuarteta occidental. -, , . . bbba

"La lirica 4rabe espafiola es, pues, una verdadera creacidn.

En el Cancionero-de Uppsala hay un solo ejemplo de
Cuarteta persa: la que forma parte de la copla de la cancidn
nimero 2§, que dice:

‘ Son tan lindos y tan biuos, .
Que a todos tienen catinos;
Y solo la uvista dellos .
Me a robado los sentidos.

Miés ejemplos hay de zéjeles: véanse las canciones ni-

1, TMEros 2, 5, 12, 16, 21, 39, ST y 53, y también la 44 sélo en

cuanto a las coplas, que son cuartetas occidentales, pero que.

. no tienen el estribillo de dos versos monorrimados entre si

y con el dltimo verso de cada estrofa, aunque sf riman entre
si los_tltimos versos de sus tres estrofas; y finalmente la
cancidn 45 de siete estrofas, cuartetas érabes cuyo tltimo

(1) - Cfr, Julidn Ribera,—«La Musica de las Cdntigasn. Madrid 1922, pdg. 47.
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Obada-ben Abdala ben Maassama, del modo 51gu1ente
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verso rima con el .estribillo de un solo. verso. Las canciones

44 y 45, son, pues, zéjeles en todo caso, “pero llgeramente

“modificados en’ el estrlblllo De todas estas canc1ones, .en

la §ylaoar, la cuarteta drabe estd formada por los tres ver-
SOS monémmos de la copla, pero el tltimo es el primero.

'~ de'los dos del estrlblllo, en la §, y el inico de que consta

el estribillo, es la 21I. Estas son las pequenas d1ferenc1as del
tipo general.
Este sistema del zéjel se compllcé después por el poeta

ababacdcdcdabab

es decir, dos “verskos por cada uno de los que constituyen el
zéjel mds simple. Asi progresivamente se llegd a una gran-

disima riqueza de combinaciones, como da idea el 51gu1ente

zéjel. ) ,_
abcdeffgfgfgabede (1)

, Estos zéjeles .complicados -ya no aparecen en el Cancio-
nero de Uppsala. :
" De todos los poetas- drabes espafioles, el que alcanzd

mayor celebridad fué el famoso Abencuzmin, cordobés del -

siglo XII y el principal representante del sistema lirico an-
daluz. Sus composiciones son muchas y se han conser-

Complicacion

posterior del zéjel

‘El Cancionero de
Abencuzmdn

vado y publlcado en su Cancionero (2); ellas manifiestan

el esplendor que alcanzd la lirica musulmana en el siglo XII,
y su autor es poeta que, habiéndose asimilado el estilo po-
pular, no deja por ello de ser cortesano. Su sistema poético,
que cree Ribera que es puramente drabe (3), es reputado

_ por el Sr.”Cejador como procedente de la lirica. popular

(1) Cfr. el cit. libro de Ribera, pdg. 57.
(2) El manuscrito de‘este Cancionero se conserva en el Museo Asidtico Impe-
rial de San Petersburgo y ha sido reproducido fotogrdficamente a expensas del

. Barén David de Gunzburg (Berlin 1896). Lo ha estudiado D. Julidn Ribera en su

discurso de recepcion en la Real Academia Espafiola. Madrid 1912.
~ (3) Vid. la misma ob. cit., pdgs. 68 y 69.
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castellana pero en Abencuzman no existe; como en ésta,

el villancico encerrando el germen de toda la composicién
‘poética, sino que se’ reduce a simple mote, letra o estribillo,

~ que repite siempre “el coro, y ya no contiene, en. este ultl-

" El villancico y el
estribillo en el
Cancionero de

Uppsala

mo caso, toda la idea poética..

En nuestro Cancionero, como Vveremos, unas veces
coincide el ‘villancico con ‘el estribillo, y otras no, siendo
entonces el estribillo una parte del vnllanc1co con sus
versos en el mismo orden o trocados, y aun a veces en
el estribillo se. modifican los versos del wvillancico o cabeza.

en los niimeros 5, 12y §3, €l estribillo es el mismo villan-
cico, o mejor dicho, no hay villancico y solo existe el estri-

billo. Los primeros responderian al tipo lirico \popular cas-

tellano si' no- hubiese en ellos tres versos mondrrimos, ca:
racteristica de lo drabe: ni en la lirica popular castellana ni
en la portuguesa existen los versos mondrrimos, siendo la

rima - alternativa de cuarteta (a b a b), o de redondilla

Sistema liricol po-
pular provenzal

Sistema lrico de
las Cantigas de
Alfonso el Sabio

(abba) la mis comin. Los segundos, ntimeros §, 12
y 53 ya son puramente 4rabes, por la rima y por carecer de
villancico. ¢Serd que los primeros son zéjeles asimilados a

‘la manera y estilo de la lirica popular castellana, o més bien

el zé]el drabe procederé del villancico castellano? Hay, como
he dicho, ambas opiniones, sin que se haya podldo llegar a

una certeza absoluta en este punto.

El sistema lirico popular. provenzal se deriva del de Aben-
cuzmin, estableciendo como en éste, comunidad entre los
elementos libres de las estrofas, que son los ultimos versos
de ellas, y, desde luego, tampoco tiene villancico a la cabe-
za, sino solamente varias coplas cuyos liltimos versos riman
todos con un estribillo que se repite.

En las Cantigas del Rey Sabio se notan varias influen-
cias: el sistema de Alfonso X en la mayoria de las cdntigas
(unas 375) es el zé]el drabe, pero con la particularidad y
distincién del de Abencuzmén de que las subdivisiones de

la cuarteta, llamadas hemistiquios o colae, en vez de llevar -

72

De los.zéjeles que hemos citado, los mimeros 2, 16, 21, 39 ‘
y 51, tienen villancico que no coincide con el estribillo, y
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.

" rimas para | fac111tar al ‘coro el recuerds de la letra, como

sucedia ‘en la casida oriental y sucede -en Abencuzmin, no

las levan.-El Sr. Ribera cree por eso que el sistema de Al-
fonso el Sabio es mds primitivo o por lo menos mas senci-

llo que el de Abencuzmén (1). Hay también unas'2§ cdn-

‘tigas.de tradicion popular gallega o erudita provenzal. Por
“otra parte, unas veces los: versos son mondrrimos y otras
no. El villancico aparece siempre en la cabeza, como en.el
sistema castellano, y los versos finales de las estrofas riman
con el ltimo del villancico, como en lo provenzal. El sis-
tema, pues, de las Cantigas tiene de lo castellano, de lo por-
tugués, de lo provenzal y, pr1nc1palmente de lo drabe.
Liegamos al villancico, que en la lirica castellana posee
su mayor titulo de autenticidad. Su definicidn.. se encierra
- en la misma palabra denominadora: es una cancién 4 lo vi-
-~ llano, que’ quiere . decir ‘tanto como cancién popular, pu-

diendo ser. muy variados los asuntos: asi hay villancicos:

amorosos, picarescos, religiosos, caballerescos, de Navidad,
serios, festivos, histéricos, burlescos, etc. Cuando el v1llan-

cico es de estilo ristico, campestre o. pastoril, toma mejor la.

denominacidn de villanesca. :
' Los villancicos de Navidad han existido desde antlguo,
y -este género siguié cultivindose en los siglos XVII y

XVIIL; hoy ‘mismo siguen cantdndose por Navidad. Su-

asunto es el nacimiento de Jesds o la alabanza de la Virgen
Maria. En nuestro Cancionero tenemos once villancicos de
Navidad: los nimeros 37, 38,39, 40, 41, 42, 43, 45, 46, 47
y 48.'Este género de villancicos dié lugar al nacimiento de
la dramdtica castellana con Juan de la Enzina.
‘Hay villancicos que son exclusiva y puramente popula-
res, con un sabor y perfume tan especial, que es facil dis-

Sistema lirico-po-

pular castellano;

los conceptos vi-

llancico y villa- -
nesca

Villancicos de
Navidad -

Cardcter pofular

. de-los villancicos

. . . . . . 7.
tinguirlos de las composiciones en donde ya pueda notarse

el ingenio mds o menos habil de un poeta; pero ha habido,
y hay en el arte moderno, artistas que, habiéndose asimila-
do el estilo popular hasta el colmo, llega éste a formar una

(1) Vid. «La Musica de las Cantigase, cap. XV.
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segunda naturaleza en el artista; bebieron hasta apurar las

heces del sentimiento del pu‘éblb, y tales artistas han sido

capaces de crear obras que suelen confundirse con las autén-

ticas del folqure (1). En el Cancioqero' de Uppsala encon-

conocidos y muy populares. En lo moderno los ejemplos
son inacabables; tomemos uno al azar: Grieg, el célebre
compositor noruego, ha sido un artista_de sentimiento po-

pular tan profundo, que muchas de sus melodias originales _

se cantan hoy. como populares en Noruega entre la gente
del campo, ddndose el curiosisimo caso de quedar sorpren-

‘didos muchos folkloristas, quienes al recoger y anotar algu-

nos cantos populares noruegos, reconocieron en’ ellos me-
lodias de Grieg. o

En el verso ocurre lo propio::los villancicos de nuestro

Cancionero son todos eminentemente populares; pero entre

‘ellos se descubre en algunos ligeramente la mano del poeta:
tal ocirre con los nimeros 38, 39, 40, 41, 42, 43, 47 y €0’

“algunos otros: y ello se nota principalmente por la falta de

sencillez, candor y facilidad de 1éxico, que son los caracteres
de la obra anénima del pueblo. '

El P. Villalba se expresa de este modo al hacer esta dis- '

tincién: «El villancico tiene varios grados y clases: una que
se mantiene en su mds pura y real forma, reproduciendo

pensamientos, palabras y melodias, una copia o traduccién .

literal de la poesia y la tonada del pueblo; y otra en la cual
el artista, habiéndose asimilado al género, la flor y sus aro-
mas, siente y se expresa a lo popular y villano, o al menos
tiende a ello, produciendo esas composiciones que frisan

(1) El Sr. Rodriguez Marin considera, con toda razdn, como populares los
cantos popularizados de estos artistas, afiadiendo: aCuando el poeta literato escribe
coplas, 'no es sino un hijo del Pueblo que sabe escribir lo que otros hermanos
suyos tienen precision de confiar a la memorian. Vid. «Juan del Pueblo, historia
amorosa populary, Sevilla, Alvarez y Comp., 1882, pdg. 79, y también aCantos
Populares espaioles». Sevilla, Alvarez y Comp. 1882, vol. 1. Prélogo, pd-
gina XXIV, . D v
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entre la_expfesidn plebeya y la culta, y después han sido
calificadas en la. literatura castellana con diversos_ titulos,’
“como el de madrigal, etc., etc. (1)». (2).
Tratemos ahora de c1351ﬁcar los v1llanc1cos, no por su. Clasificacidn de
_asunto ni-por su cardctet, sino por su forma poética. Jos villancicos.
El villancico mas elemental es el villancico simple, que Villancico simple
puéde constar de:dos, tres, cuatro y hasta cinco o-seis ver- -
sos, el cual expresa en forma sencilla un -pensamiento. De
este géner‘o_'no 'hay ninguno en nuestro‘Cancion‘ero.i
. Sigue en el orden de complejidad el villancico con coplas, Villancico con -
desenvolviendo éstas el pensamiento. del villancico, que coplas y s clases
siempre se encuentra antes de las coplas y por eso se llama
también cabeza al villancico y pies a las coplas o estrofas. -
Este género se divide en tres clases (3):
1.2 Los versos finales de cada una de las coplas riman
con ‘el 1ltimo del villancico o cabeza. ~
2.2 Los versos finales de cada una de las coplas son ..
libres. ‘
‘3.2 Lleva rimados entre si los versos finales de las co-
plas, pero ellos no riman con el dltimo del villancico.

.

v

_ VILLANCICO CON COPLA Y ESTRIBILLO O VILLANCICO COMPLEJO Villancico
complejo

He aqui un cuadro-esquema de este género:

cabeza... el villancico. ° -

1.er verso .
4 1.» mudanza.
29 » h
Villancico con copla ) pies...1a ) 3.0 » ; .
" .
y estribillo. . . . copla. } 4.0. 2. mudanza.
’ - (50 » .
‘ ‘ 3 . vuelta,
6o _ »

esiribillo... El dltimo verso del villancico, o todo €I, o parte
de él con los versos en el mismo orden o trocados.

(1) El villancico es lo puramente espafiol; .l madrigal no: es italiano.

(2) P. Luis Villalba, «X Cancxones espafiolas de los siglos XV y XVI», pd-
gina 2.

(3). Estas divisiones, por lo muy exactas, las tomo casi en un todo de la obra
de D. Julio Cejador «La verdadera poesfa castellanan, \
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~ Hancico comple]o :

. El estribillo del
villancico com-
Plejo

Clases de villarx;
cico complefo

Villancico con co-
plas y estribillo y
sus clases
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Es lo general que la copla conste de seis versos, pero
este nimero y la rima de ellos puede ser muy variada.
Aunque los dos dltimos constituyen proplamente la vuelta,
llamada asi porque su rima anuncia al coro que llega el
momento de volver a cantar el estribillo, que es el mismo

villancico o parte de él, sin embargo se suele llamar asia
‘toda la copla, la cual recibe también el nombre de esirofa
(de pogh, is—vuelta, conver31én) Sus cuatro primeros versos

forman por lo regular una cuarteta castellana o una redon:
dilla y entonces el quinto suele rimar con el dltimo de
la cuarteta o fedondilla'y el sexto con el tltimo del vi-
llancico. Otras veces la copla sdlo consta de cuatro
versos, que forman una cuarteta 4rabe, rimando el dlti-

mo con el ﬁltlmo del villancico, o también los cuatro
Versos constltuyen una cuarteta persa. Lo mds general

y regular repito que es lo indicado, pero en la copla
es donde se nota una mayor libertad en el empleo
de versos de numero variable de silabas, rimas ordenadas
de maneras caprichosas y niimero de versos no fijo. Lo que
decimos aqui de la copla puede aplicarse en un todo al

género anterior de villancico con coplas: alli los dltimos |

versos de éstas no constituyen la vuelta, puesto que carecen
de estribillo. :

En el estribillo se pueden también trocar las palabras
del villancico y aun modificarlo, cambidndolas por otras
que expresan aproximadamente el mismo pensamiento.

Distinguiremos en este género dos clases:

1.2 El tltimo verso de la copla rima con el ultimo del
villancico. :

2.2 El ultimo verso de la copla es libre.

. VILLANCICO CON COPLAS Y ESTRIBILLO

Es el villancico complejo, pero con varias coplas, y en
¢l distinguiremos las tres clases indicadas en el villancico
con coplas, segiin la ordenacién de la rlma de los altimos
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versos de las estrofas De este sistema salleron las glosas
que tanta difusién alcanzaron desde el 51g,lo XVI»

Cuando el coro-repite el estribillo, se repite la misma
musica, volviendo al principio (da capo) hasta el fin' del es-
tribillo y se sigue con la vuelta, como en la primera vez

" que-se cantd, volviéndose al principio, y asi sucesivamente

hasta que se acaben las estrofas que haya. Se hace fin al ter-
minar de ‘cantar el estribillo (1).

Veamos ahora las caracteristicas del sistema poétlco de
los villancicos del Cancionero de Uppsala, examinando a
qué género y clase pertenecen y estudiando sus partlculan-
dades y notas individuales. - . . :

Los villancicos del Cancionero estdn escrltos €n caste-

llano, menos cuatro, que estén en catalén (mﬁms 23, 24,

35y 45) y dos en galaico-portugués (nums 9y 54).,
Sdlo hay cuatro de forma dialogada (Vid. nums. 34, 35,

36 y 43), de los cuales hay que pensar que pudieron haber

.muy bien formado parte de alguna representacién escénica
a la manera de las églogas de Juan del Enzina y por ello

tiene extraordinario interés como datos para la historia del
teatro castellano y cataldn, pues la cancién 3§ es una de las
catalanas. :

~ ‘Larima es variada, hay de todas clases:‘consonante, aso-
nante, - mixta (consonante y asonante coexistiendo en la

Manera de leer y
cantar los 'mllan-
mos

Sistema poético
del Cancionero de
Uppsala

Le_ngt'm dellas .
poesias

Forma de

- elocucion

Rima

(1) " Luis Mildn, el célebre vihuelista del siglo XVI, explica la manera de leer -

la letra de ‘los villancicos en su célebre aLibro de musica de vihuela de mano.

" Intitulado El maestrow. Valencia 1535, £.° P-6-v.9: aLa letra haveys de leer desta

manera, El primero verso leereys hasta la' fin del v111anc1co y tras esto viene la

buelta y leereys sus dos versos, y balvereys al principio y acabareys con el verso,

que quedava por leern. Este verso que quedaba por leer, aunque es la vuelta to-

. mada én su sentido estricto, como ya hemos dicho, se canta con la misica del
- villancico o cabeza y no con la de la estrofa y sustituye en el estribillo al primero

o primeros versos de la cabeza. Esto sucede porque la copla musical regularmente
no coincide con la literaria, como se verd en la parte musical de este traba]o yel
tltimo verso de la vuelta aparece debajo del primero del villancico, y la primera
vez que se canta se deja por leer para hacerlo en la primera repeticién. Lo mismo
ocurre si las coplas son varias, pues entonces aparecerdn al principio y debajo de
la primera melodia los versos finales de cada copla colocados unos debajo de otros,
los cuales van leyéndose sucesivamente cada vez gue se repite la cancidn.
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misma cancu’)n) y lzbre Abunda mds la consonante y 31guen i
en orden la mixta, la asonante y la libre. Los villancicos de ' 4

cada una son estos:. : :
- Rima consonante —Nums. 1, 2, 3 4,9, 6, 7, 8 9, io, 12,
13, 15, 16, 18, 22, 26, 30, 31, 32, 34, 37, 38, 39, 40 41, 42,
43, 44, 47, 48, 49, 51, 52, 53, 54
'Rima asonante—Nums. 19, 23; 27, 28, 29. ‘ ‘
* Rima mixta.—Nuams. 11, 14,21, 24, 25 33 36 45 46 50.‘
Rima libre—Num. 35. ‘
El total es el siguiente:

|

- e

Rima consonante. . . . . . . . 36 canciones.
“» asomante. . . . . .. . o« 5 »
» omixta. . . . . . . . . 10 - 2 . : 5
o» lbre.. . .. o . 0T » -

2a e

Total. . . . . 52 canciones.

Faltan dos para cumplir el total de las del Cancionero, E
porque la 17 es igual a la 4, y la 20 es igual a la 3.

" Génerosaqueper-'  En este Cancionero hay villancicos de los tres ultimos

fenccen las poestas ogperos: del prlmero, o sea, villancico 31mple, no se halla

ninguno. La inmensa mayoria son villancicos con copla y

estribillo; sélo hay tres villancicos con coplas, cinco villan-

cicos con coplas y estribillo, y dos de forma especial, que :
no caen dentro de ninguno de los géneros expuestos.an- !
_ teriormente. Los restantes son villancicos con coplas y : )

estribillo. Los nimeros de ellos son los siguientes:
Villancicos con coplas.—Nums. 24, 39, 44.
_ Villancicos con copla y estribillo.—Nums. 1, 3, 4, 5 7,8
9, 10, 11, 12, 13, 14, IS, 16, 18, 19, 2I, 22, 23, 25, 26, 27,
28, 29, 30, 31, 32, 34, 37, 38,40, 41, 42, 43, 47, 48, 49, 50,
51, 52, 53 54
Villancicos con coplas y estrsbillo.—Nuims. 2, 6, 33 45, 46. ’
; Villancicos de forma especial. —Nums. 35, 36. : ’ .
Clasifcacin yes=  Vamos ahora a clasificar y estudiar las formas poéticas
tudio de 1as for- 4. 15¢ villancicos del Cancionero, para lo cual dentro de .

mas poéticas ,
: cada uno de los cuatro géneros estudiados distinguiremos
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Jas clases'que ya conocemos, agrupando los villancicos den-
tro de ellas, y aun dentro de las clases senalaremos las va-
-riedades existentes, tenienda en cuenta para ello la forma
poética de la copla: Finalmente, dentro de cada variedad se

' 1nd1v1duallzarén los villancicos, ﬁ]é.ndonos para ello en la.

naturaleza del estribillo. | -
Al final presentaré un' gran cuadro smdptlco en donde

‘Para comprobar las formas poétlcas que a continuacién

se deéscriben, véase el texto de las canciones, que se p_ubllca _

en los capitulos siguientes. "~
/o, ’ . o : .

VILLANGICOS CON COPLAS ~ /

CLASE 1. .—Atendlendo a la forma poética de la copla se
distinguen dos variedades: -

1.2 Villancico cuyas coplas son cuartetas drabes (zé]el)

De esta variedad es el nimero 39, cuyo villancico es de
dos versos. Las coplas son dos.

' Villancico cuyas coplas estdn formadas por dos grupos
de 4 versos: primero y tercero de nueve silabas, y segundo y cuarto
de cinco, riimando alternativamente. ~

De esta varledad es el nimero 24, cuyo villancico es
de 4 versos: primero y tercero de 9 silabas y segundo y
cuarto de. 5, rimando, como.en la copla, primero con
tercero y segundo con cuarto. Las coplas son tres: en el
segundo grupo'de cada una de ellas la rima del segundo
y cuarto verso es siempre igual a la del tltimo del vi-
llancico.

Crast 3.2.—Unica variedad. Villancico - cuyas coplas son
cuartetas drabes. : '

El nimero. 44 pertenece a este grupo, cuyo villancico
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' aparecerén clasificados todos los villancicos del modo que -
" se ha indicado, teniendo’ por objeto el poder descubrir al -
. primer golpe de vista el género, clase y variedad de cada

‘uno de ellos. - -

Villancicos con

 coplas: sus clases
'y variedades
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estd formado por dos versos: Las coplas son tres: En con-
-7 junto el villancico es un zéjel en cuanto a las coplas (1).

. VILLANCICOS COMPLEJOS

Villancicos com- CLASE I a—Segun la forma de la copla hay. en nuestro
plejo: sus ‘Z“;y Cancionero niieve variedades de esta.clase:
S - Villancico cuya copla esté formada por tres versos: los
- dos - primeros monorrimos y el tercero rima con el 1ltimo del
villancico. -
) Pertenece a esta variedad el ntimero 31, cuyo estrlblllo
i - “es de un verso igual al tiltimo de los-dos del villancico.,
22 Villancico cuya copla es una cuarteta drabe (iéjel).
~ Son zéjeles los numeros 12, 16, §1 y'§3..
Numero 12.—Estribillo igual al villancico.
. Ntmeros 16, SIYS3 -—Estrlblllo de un verso igual al
 tltimo del villancico. ' . '
3.2 Villancico cuya copla estd formada por una cuartela cas-
tellcma y un verso mds, que rima con el 1ltimo del villancico.
Pertenece solamente a esta variedad el niimero 11, cuyo
estribillo es un solo verso igual al tltimo del/v111anc1co
4.2 - Villancico cuya copla la forma una cuarieta-castellana
y dos versos mis: el primero rimando con el dltimo de la cuarteta
y el segundo con el ultimo del villancico.
A esta variedad pertenecen los nimeros 10; 30 y 41,
cuyo estribillo, de un solo verso, es lgual al ultimo del vi-

llancico. El 30 tiene la copla formada pot versos de cincoy .

. ocho silabas alternados. _ ,

[ 5.2 Villancico cuya copla es una redondilla y dos versos mds:
el primero rimando con el dltimo de la redondilla y. el segundo
con el ultimo del villancico. : . 4

Son de esta variedad los ntimeros 7, 14, 15, 22, 26, 32,
- 38 y 48, cuyo estribillo consta siempre de un solo verso
igual al ultimo del villancico, salvo en el nimero 32 en que
es igual al primero de los dos del v1llanC1co »

(1) Vid. pdg. 7o.
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62 V zllanczco cuyd copla la forman -una’ cuarteta y dos ver-
sos mds, que riman respectwamente con el penultzmo y ulttmo del

- villancico.

Pertenece a esta varledad solamente el mﬁmero 3, cuyo

"+ estribillo es- de dos vérsos 1guales a-los dos liltlmos del v1-

llanc1co y colocados en el mlsmo orden. _ }
‘e ¥ zllam:zco cuya copla €5 una cuarteta persa y dos versos .’

. mas: el primero rima con el iltimo de la cuarteta y el segundo
 con el dltimo ‘del villanéico. - - T

_ Es de esta variedad ¢l -nimero’ 25, ‘cuyo estrlblllo es.de

‘un solo verso igual al Wltimo dél villancico.

.82 Villancico cuya copla estd formada de cuatro versos, ri-

-mando los pares y quedando libtes. los impares,"y de dos versos

mds: el przmero libre e el segund(r rzmando con el ultzmo del
villancico..- : :

. Los m&meros 18y 23. pertenecen a esta varledad y tienen R
I ';el estribillo de dos Versos 1guales a los dos ultimos -del vi-
-llanc1co y colocados en el mismo orden,- S

- Villancico cuya copla esté formada por szete versos: los -

'zmpares de ocho stlabas y libres, salvo el séptzmo que rima con el . . '
. ultzmo del 'wllanczco y los pares de cuatro stlabas y rzmando-
_enire. si. ; - ,

El niimero 37 es de esta vanedad y su estnblllo, de tres .
Versos, es 1gual al villancico:- ' e '

'CLASE 2.2 —'Atendiendo a la forma de la copla se distin- .
guen diez variedades de villancicos en nuestro Cancionero:
-1.2 Villancico cuya copla es de dos-versos que riman entre $i.
Pertenecé a esta variedad el niimefo so0, cuyo _estribillo,

de dos versos; es igual al° villancico. con los versos en el

7

mismo orden. : : :
24 Villancico cuya copla la forman tres 'uersos monorrmzos
Pertenecen a esta variedad los nimefos s, 21 y 27.
‘Ntimeros 5 y 27.—El estribillo, de 'dos versos, es igual’
al v1llanc1c0 y con los versos colocados en el mismo orden.
"Ntimero 21.—Estribillo de un verso lgual al liltlmo del .
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3.2 Villancico cuya topla es una cuarteta castellana.
Son de esta variedad los niimeros 29 y §4...
* Ntmero 29.—El, estribillo de dos versos iguales a los
dos tltimos del“villancico y colocados en el mismo orden.
Niimero §4.—El estribillo de dos versos colocados en el

mismo orden que los dos del villancico, siendo -el' primero -
. una variante del primero del villancico y el segundo igual.

4.2 Fillancico cuya copla es una redondilla.
~ Pertenecen a esta variedad los niimeros 40 y 43.
Niimero _40.—Estribillo de cuatro versos, como el vi-

llancico: el primero distinto (cambio de palabras, pero no.

de pensariento), pero rimando’ con ‘el primero ‘del villan-

~ cico y los otros tres iguales y en el mismo orden.

. Numero 43.-—Estribillo de cuatro versos, como el villan:
cico: los dos' primeros distintos y los dos tltimos iguales a
sus correspondientes del villancico, y todos ellos colocados
en el mismo. orden: ‘

— 5.2 Villancico cuya copla es de cuatro versos rimando sélo

los pares.

Es de esta variedad el niimero 28, cuyo estribillo es de -

dos versos colocados en el mismo orden que los dos del. vi-
llancico: el primero con variante, el segundo igual. -

6.2 Villancico cuya copla estd formada por una cuarieta y
un verso mds, que rima con el iltimo de ella. '

Es de esta variedad el numero 13, que tiene el estribillo ,

de dos versos lguales a los dos tltimos del villancico y co-
locados en el mismo orden.

7.2 Pillancico cuya copla estd formada por una-redondilla’ y

un verso mds, que rima con el dltimo de ella.
- Pertenecen a esta variedad los nimeros 1,'8, 9, 34;
475 52 ‘
Ntmeros1, 9y 52 —Estribillo de dos versos 1guales a los
dos tltimos del villanicico y colocados en el mismo orden.
Numeros 8, .34 y 47.—Los dos versos del estribillo son

los dos ultimos del villancico, aunque modificados. cam- -

biando algunas palabras, pero conservando iguales las
ﬁlumas '
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82V zllanczco cuya copla es de cirico versos: el pmmero libre
y los otros cudtro forman dos pareados
Es de esta vanedad el niimero 4, cuyo estnbxllo es de

cados en el mismo orden. ‘ »

"~ Villancico cuya-~ copla es una redondzlla y tres versos mds,
el j)rzmero de los cuales rima con el tltimo de la redondilla y los
otros dos forman un pareado. :

De esta variedad. es el niimero 42, que tiene el ‘estribillo
de un. verso igual al tltimo del villancico. = .-
" 102 Villancico con el estribillo intercalado en la copla.
Son de esta variedad los nlimeros 19 y 49.

‘Ntmero 19.—El estr1b1110 de dos versos, estd interca- '
; lado en la'copla, formando una cuarteta, y es igual al vi- -

llancico con ambos versos colocados en el mismo orden.

Numero 49.—EI estribillo, de cuatro versos, los dos prx-'
- meros intercalados en la copla y es igual -al. villancico con -

los versos en el mismo orden : :

- I3

'VILL,AN_c'icos CON COPLAS Y ESTRIBILLO

! AN

Crast r.>—Atendiendo a la forma-de las coplas se dis--

tinguen cuatro variedades de esta primera clase, Gnica de
la que hay ejemplos en nuestro Cancionero:
1.2 Villancico cuyas coplas son cuartetas drabes (ze]el)
Pertenecen a esta variedad los niimeros 2°y 45, cuyo es-

dos versos: 1gua1es a los dos ultxmos del villaneico y colo- :

Villancicos con
coplas y estribillo:
sus variedades

tribillo es de un verso igual al tltimo del villancico... El ng- -

N

mero 2 consta de dos coplas y el 45 de siete,
2.2 Villancico cuyas coplas son cuartetas castellanas o. redon-
dillas y dos versos mds: el primero rimando con el dltimo de'la
cuartetn o redondilla y el tltimo con el ltimo del villancico.
_Es de esta variedad el niimero 6, que tiene el estribillo

de dos versos iguales a los dos tltimos del villancico y co-

locados en el mismo orden. Sus coplas son tres: en las dos °

primeras hay cuarteta y en la tercera redondilla.
3.2 Villancico cuyas coplas constan de una cuarteta castellana
o redondilla y cuatro versos mds: el primero rima con el 1ltimo

/e
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__-de la cuarteta 0 redondzlla los dos szgmentes entre si.y el ulttmo_ o
;" con el lkimo.del. villanico.. - ‘

Es de -ésta -variedad €l ntimero 46 cuyo esmblllo es
igual “al v1llanc1co con sus cuatro versos colocados en el
mismo. orden Las coplas son siete: en la primera, tercera y
cuarta hay cuarteta y en la segunda, qumta sexta y septl
ma redondilla. ‘ L ~

42 Vzllanczco cuyas . coplas son de ocbo wrsos guedando li-

_bres los impares-y.rimando los pares entre si, salvo el dltimo, que

l rima con el ulttmo del mllanczco

e T

¥ illancicosv de
forma éspecial

- El.ntimero 33 és el tinico de . esta varledad cuyo estri- -
billo es igual al VlllanClCO con-'sus dos versos. colocados en

el mismo orden. Sus coplas son tres

) V_ILLANCiCOS. DE_FORMA' ES_PECI'AL' _
" Los v1llanc1cos nlflmeros 36 y 35 son de forma parllcular
y anémala y-'no pueden agruparse en ninguno de los tér-
minos de la anterior clasificacién. Pasemos a describirlos:
Numero 36.—Forma poética irregular, que contiene dos.
villancicos: el primero con coplas y estribillo, clase 2.2, y.el

segundo . comple]o de-la clase 2.2 Las dos coplas de que

consta el primero y la del segundo son pareados.

Num. 35.—Forma poética singular en la que se. ‘interca-
la an estnblllo de dos versos que se- replten alternativa-
mente. - 2 : . '

Este es el unico de todos los del Canc10nero de Uppsala .
que carece: de villancico a la cabeza, como ‘tienen los demds
y. como es.lo’ caracteristlco y comin en la lirica popular
castellana:’ pero notemos que esta cancién es una de las de

‘letra catalana'y tal vez falte la cabeza por la influencia mds

proxima y directa de la musa provenzal sobre el cataldn,

'por eso tiene solamente un estribillo que se repite constan-

I temente hasta el fin con alternatlva de sus dos VErsos.
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¢

Termmada esta descnpcxdn de las formas™ poéticas, pue-

de verse a ¢ontinuacidn el cuadro sindptico que contiene la

clasificacion sistemdtica exphcada y la representacidén en
forma de esquema dela poesia de los y111anc1cos
‘Para su comprension ténganse en cuenta, las 51gu1entes
Observaciones.—1.* Los versos estin representados por
letras del alfabeto: las mayusculas son los versos deb villan-
cico o cabeza y del estnblllo, las mmusculas los de la. copla
o coplas.’ i : :
2.2 El hecho de repetlrse una misma letra maytscula
indica, o repeticién del mismo’ Verso, o repet1c16n con cam-

“bio de palabras, o 51mplemente igualdad de rima. Las letras
mmuculas, repeticion de mayusculas o de otras mmusculas, -

indican generalmente igualdad de rima, porque en la copla
no suelé repetirse ninguno de los versos del villancico.

3.» En los villancicos con varias coplas s6lo se indica.

esquemdticamente la pnmeraya veces hasta la segunda,

na puede variar se hace constar deba]o y entre paréntesis

dicha variacién, de manera que los versos se corresponden,

para que se vea a cuales afecta.. R -
He aqui ahora el cuadro:
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Sistema represen-
tativo empleado -
en el cuadro .

por ser todas ellas iguales de rima; solamente cuando algu-




VILLANCICOS DEL CANCIONERO DE UPPSALA..

| DE FORMA ‘ESPECIAL. , ,

. (CLASE1.2.
CON COPLAS..

-

2 variedades, {
CLasE3.s |, |

Variedad wnica,

CLasg 14, |
9 variedades.

COMPLEJOS. .

) CLASE 2.8 , ,
10 variedades.

CON COPLAS Y
‘ESTRIBILLO. . CLASE 1.*

4 variedades.

|

|

xa—AA bbba CCCaA, w v v 4 v o o n.% 39.
22—~ABAB-cdcdebeb,etc., .-, . . n.° 24,
v—AB-cccd-eeed, étc. . . .., ., n.° 44.
Il—AB-ccb B vt e n.° 31
AA-bbba- AA .......... n.° 12
s . - .(n/016,
AA-bbba A, .o o000 n.°51,
. o n.° 53,
34—AA-bcbca- A. B R ¢
. _— (n.° Io
4.=—ABB-cd‘cddb-B. e n.° 30.
K n.° 41.
ne
‘0.0 14
’ ’ ' S yn°1s.
{ABB-cddccb-B,, ., ... ... n.° 22,
(A ' ' . n.% 26;
5.8 ) n.° 38,
( : © 1 n.%48.
AA-bcebba-A, .. ... ... n.° 32
64—ABAB-cdcdab-AB., ... .. n° 3
74—AA-bbcbba-A,, .. . . .. n° 25
oAm . ) {n?18
8.-ABCB-defegb-CB.. . ..., gn.oz;.
9s—ABA-cdedfda-ABA,. .. .. no°3y.
1.a—AA-bb-AA,. ... . ... .. n°%s50
2agAA-bbb—A.. e e s n.% 21
' . ' (n.o° s
AA-bbb-AA. .. ... ., - einoe g
(fABAB-cdcd-AB. ... . .. n.° 29
3*VAA-bcbc-AA.. .. ... ... n°sa
. : 0
42—ABBA-cddc-ABBA. . . .. . gfl’:oi‘;:
sa—AA-bcdec-AA.,., ... ..... n.° 28
6a~ABB-cdcdd-BB. . . . . .. B AR
n° 1
n° 8
78—ABB-cddcc-BB, ... .. .. n.°> 9.
n."'34,
) n.° 47.
n.° g2,
8:a—ABB-cddee-BB. , . ... .. n.° 4.
98—~ABAB-cddccee-B,. ., ., ., n.° 42.
‘gAA-AbAb ............ n.° 19,
"% ABCB-AdBd-CB.. . .. ... n°4.
jal AA-bbba-A-ccca-A., . . .. n° 2,
"1 ABCC-dddc-C- eeec-C, etc. ., n.%4s.
24—~ABAB-cdcddb- AB etc. . n° 6.
(cddcc)
3I—ABCB dedeeffb-ABCB,etc.. n.o 46, -
(deedd),
4-——AA bcdcecfa-AA, ecc. . . . . n.°33.
{ 1.er villancico.....ABC-ded-AB-fghg-ABC.
N-236.] 2o villancico, .. AA-bbeA.

!

)

N.o35.—c-A-d-B-e-A-f-B-g-A.
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ter popular ante todo, pero unos, los més, de género pro-
“fano y otros de género religioso (los de Navidad, que son s

z‘ ' . " . N
" EL CANCIONERO DE UPPSALA - -

<

CAPTTULO II

v El contemdo poétlco y su, estudxo

‘Los villancicos del Cancionero de Uppsala son de cardc- Fondoﬁomw de
las canciones

los once mencionados en la pégma 73). Los profanos:son

-unos de caricter amoroso O picaresco y otros cortesanos,

- revistiendo a :veces la forma de madrigal y mostrindonos
- siempre las costumbres sencillas, la gracia picaresca, llena ..
_de ingenuidad unas veces y de atrevimiento y malicia otras.

No haré aqui una clasificacién de las obras de este Can- Divisidn de las
cionero, tal como hlzo Barbieri de las del Cancionero de P;’u“:“ por el
Palac10, leldléndolas en cinco secc10nes, segun su asun- . e
to (1), sino que las estudiaremos una después de otra, en

el mismo orden en que aparecen en el libro de la Biblioteca

. Carolina:de Uppsala, ya que la variedad de asuntos es muy

exigua'y sélo cabria hacer en todo caso la divisién en obras
profanas y obras relzgzosas ;

El plan que sigo es’ presentar primero el texto de cada Plan seguido en
cancién y a continuacién fijar su caricter, su expre51dn, go‘;izz::df”"”'
mostrar sus analogias o diferencias con las ‘mismas cancio-
nes cuando aparecen en otras colecciones o cancioneros, y
hacer los comentarios y afadir las notas’ pertinentes a cada
una de ellas. -

- El textova con la ortografia orlgmal con los mismos
giros que existen en el cddice, aunque sean bérbaros, lo

- cual ya se hard notar en cada caso y asimismo se aclara la |

51gmﬁcac16n de las palabras que puédan ofrecer duda. En el

. (1) Estas secciones’son: 1.%'Obras serias y amatorias. 2.% Religiosas. 3.* His-
téricas y caballerescas. 4. @ Pastoriles, 5.* Obras de burlas y varias, Vid, Francisco
Asenjo Barbieri, Cancionero musical de los siglos XV y XV1I, Madrid 1890, pdginas

16y 17.
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‘Cancién 1.°

I
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mismo texto se senalan el villancico y el estrlblllo con letra
bastardllla :

R ' .
~ Como puedb yo biuir -
Si el remedio tras que ando,’.

~ No tiene como ni quando.

El como o puede auello
Quando no sa d’ esperar,
Mas ay siempre en mi pesar

" Quando y como padecello;

Como podre, sostenello.

- 81 el remedio tras que ando
_ No tiene como m' quando.

~

En el raro libro de Enrique -de Valderrdvano Libro de
“milsica de uibuela intitulado Silva de Sirenas (1) aparece traiis-
critd esta cancion para canto y vihuela y la letra, que es
casi igual, dice asi:

Como puedo yo bivir
Que el remedio tras que ando
No tiene como ni quando.

El como no puede auello
El quando se a desperar
Mas ay siempre en mi pesar
Quando y como padecello,
Como podre sostenello
Que el remedio tras que ando

No tiene como ni quando. .

Con‘una ligera variahte la encontramos en el Cancionero
del stglo XV Ms. 5593 de la Blblloteca Nac1onal de Madrid:

Como podre yo uiuir
Si el remedio tras que ando
No tiene como ni cuando ?
Como no puede habello
Cuando no se ha de esperar,

(1) ,Valladblid 1547 por Francisco Ferndndez de Cdrdova, £.° 24,
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77 . Mas hay en mi que esperar
"~ Como y cuando padecello;.
- Como podre sostenello, .
_ Si el remedio tras que ando
AR No tiene como ni cuando ?

) 11
Y desid Serranicas, bé . 7
* Deste mal si moriré. )
- Por qu’ el remedio y mi mal -
Nascen de una causa tal, '
- Que me hazen inmortal,

" Por do morir no podré.
Deste mal si moriré. -

. Que de ver la>Serranica
. Tan gratiosa y tan bonica,.
- Mi dolor me certifica’
" Que jamas no sanaré:
Deste mal, si moriré,

En el libro del célebre vihuelista valenciano Luis Milan -

“titulado El Cortesano hay un villancico del cual se mencio-
nan ‘solamente los dos prlmeros Versos:

Deste mal moriré madre _
Deste mal moriré yo (1).

El autor describe en este libro, inspirado en II Cortegiano
de Baldassare Castiglione, pero no hecho a su imitacidn,
. como algunos han dicho, la vida y costumbres de la corte
de los Duques de Calabria en Valencia y en él se citan

muchos villancicos y cantares que estaban en boga en el

“siglo XVI. Los dos versos mencionados proceden, sin duda,
"de-una cancién o madrigal mds extenso; stendria algo que
ver con nuestro villancico? Por lo menos el asunto y atn
las mismas palabras inducen a creerlo asi.

(1) Valencia 1561, Renmpreso en Madrid 1874 en la Biblioteca de libros raros,

junto con el Libro de motes o Juego del mandar del mismo autor, pdgina 119.

7
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-om

‘ .C_an(:idn 03 I . " . Dime robadora
o Que te mereci?
- Que ganas agora?
* Que muera por !
Yo siempre sirniendo,
Tu sxempre oluidandoy
Yo siempre muriendo,

" Tu slempre matando.
o Yo soy quien t’ adora,
T . Y tu contra mij ‘
Que ganas agora?

. Que muera por #?

g
N

- El verso Que te mereci? del villancico de. esta cancidn re-
cuerda uno de una composicién poética de Micer Francisco
Imperlal que se halla en el -Cancionero de Baena (1), dirigida
a Doita Angelina de Grecna, hija del Conde Ivdn y nieta del

. Rey de Hungria, prisionera de Tamerlan y rescatada por Payo
'Gomez de Sotomayor, que casé en Segovm con Diego
de Contreras. ~
Dice asi:

Gran sosiego e mansedumbre
Fermosura e dulge ayre,

. Onestad € syn constunbre
- De apostura e mal vejayre, -
De las partidas del Cayre
Vy traer al Rrey de Espafia
Con altura muy estrafia
Delicada e buen donayre,

Ora sea turca o griega,
En quanto la pude ver, .
Ssu desposycion non niega
Grandioso nonbre sser,
Que deve syn dubda seer
Muger de alta nasgion, .

(l) Ed. de P: ], Pidal, Madria i8§l, n.° 240, £.° 178, pég. 253.
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B .Despuesta de grant-poder. N &

[

Puesta en grant tribulagion .’

" Paresgla su semblante -

". Desir: «Ay de mi catival

Conviene de aquiavante
Que en servidumbre biva R
O ventara muy esquival - -
Ay de mi porqile nasgi '
Dime qué te meressi
Por qué me faces que syrva. . , :
«Grecia mia cardiamo, ' S
O mi ssenguil Angelina, S E ' ‘ <
Dulge tierra que tanto amo o ‘ »
Do nasge la sal rapina, b o , .
" Quien me partio tan ayna’ ' '
De ty e tu sefiorio,
E me troxo al grant rio. .

'Do el sol nasge e se enpina?».

"con letra bastardilla es el qué nos interesa y

constituye una simple, pero curiosa coincidencia que de-

muestra la fuerza de influencia de lo popular en el verbo

poético de aquellos autores. Aqui la cancidn popular es la

de nuestro Cancionero y es muy posible que la influencia
de su expresion indujese a Micer Francisco Imperial a elegir
1a expresion popular -de este verso para su composicion.

4

\

v B -/

No soy yo quien utis biuir, " o © Cancidn 1.° 4
No soy yo. S S
. Sombra soy de quien murié.
Seiiora ya no soy yo
Quien gozana vestra gloria O
"Ya es perdida mi memoria, : .
Que en‘el otro mundo esta ‘
El que fué uestro y sera;
No soy yo* ‘
Sombra soy de quien muris. Lo

El @élebre poeta y miisico ]org’e de Montemayor, cantor

-
. |
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de la capilla de la Infanta Dofia Maria de Portugal, primera .
. - mujer de Felipe Il y que sigui¢ viviendo en la corte de este
rey después de la muerte de -dicha princesa, glosé en el

-~ Cancionero que de €l se conserva muchos villancicos ajenos 'y -
" populares, y uno de los que glosa es el que sirve de cabeza
al que nos ocupa, con muy poca modificacién. Se han hecho
muchas ed1c1ones de este Canczonero c1tadas por los biblid-- -
grafos ‘ - '
-Mitjana  en su’folleto sobre el Canc1onero de Uppsa-
‘la (1), anota esta analogia al comentar esta cancién, pero
sélo cita los tres versos del villancico ajeno glosado, y para
ello vié la-edicién de Salamanca por Juan Perier hecha el
aio 1579 (2). Dice ast con la glosa inclusive: -~ - . -

No soy yo.quien ueys uiuir -
No, 10, no,
" Sombra soy del que muri,
Biue en mi solo un contento
De no uer fin 2 mi mal '
g ' -Y aunque el cuerpo estd mortal,
Siempre biue el pensamiento,
: E Este solo fundamento - RN
Me quedo C
Por sombra del que mund
- Bien s¢ que soy, mas mi ser
Es como sombra, o figura,
- . Que la mas biua pintura,
Se quedd en vuestro poder: - ' : -
Y en fin noyme a conocer
Si soy yo o
Y hallome el que murid.,
_ Ya estoy muerto, ya me dexo,
--Mas no entiendo este uocablo,
. Si estoy muerto, cémo hablo?

(1) Rafael Mitjana, Cincuenta y cuatro canciones espasiolas del siglo XVI. Cancio- f
nero de Uppsala. Uppsala 1909, pdg.-43. . N ‘

(z) " Se halla en el folio 70 de esta ed1c1én Yo he visto uria édicién anterior, la
de Zaragoza de 1562 por la Viuda de Bartolomé ngera, encomrdndose en el
folio 47

9%



La poesia no puede ser mis i mgemosa Su forma poétlca ' ,

- Lo dexa el 4nima biuo,

" EL CANCIONERO DE UPPSALA

.Si biuo, de qué me quexo?
Yo me acerco? yo me alexo,

- Yo soy yo,

Yo sombra del que murto?
No entiendo este desconcierto,
Salvo si al cuerpo cativo C

Para dezir que esti muerto:
Esto deue ser lo cierto, -
Pues que yo

. Soy sombra del que murté?

!

es la'de villancico con coplas y estribillo, de la clase 1. 3, con

“la copla formada por una redondilla y dos versos mis, el -

primero rimando con el ultimo de la-redondilla y segundo

. con el tltimo del villancico, y el estribillo formado por un

solo verso, que es el ultimo del villancico, a veces con’li-

gera variante, de que tenemos tantos ejemplos en este Can-
cionero de Uppsala, aunque con una sola copla (1).

En este de Montemayor se nota ademds alguin italia-
nisino, muy proplo de aquella época, como se ve la pala-

‘bra cativo.

A

No me los amuestres mds,

Que me matards.

Son tan lindos y tan bellos
Que a todos matas ‘con ellos; .
Y aunque yo muero por irell_os,
No me los amuestres mas,

Que me maltaris,

En la Farsa del Juego de canias de D.iego Sinchez de Ba-

(1) Vid. en el Cuadro sindptico al fin del capitulo anterior, pig, 86, el grupo
de villancicos complejos, clase 1.%, variedad 5.* y esquema ABB-cddccb-B, al cual

I3

corresponde la glosa de Montemayor,

93
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dajoz (m. en 1552) (1) hay esta variante con el villancico o

de Uppsala; sino a los pechos: .~
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¢ .

cabeza refiriéndose, no a los 0jos, como  en el Cancionero

— -

: " No me las enseiies mds s
" .Que me matards. Ty
Estibase la monja

- En el monasterio,
Sus teticas blancas.
'De so el velo negro,
Mas, SR

) " - Que me matards.

. . . {
Estd glosa no es mds que un villancico complejo de la

“clase 2.2 y de forma igual a la del ntimero 26 de nuestro
.- ~ o ) )

. Cancionero (2).

RN /

En la lista de Obras que se indican en el Indice general, pero
que faltan in el Manuscrito de Palacio que publica Barbieri en .
su citado Cancionero musical de los siglos XV 9 XVI habia en
el folio 174 'una cancién que empezaba: : |

\

No me las ensefies mds.

Mis que a la version del Cancionero de Uppsala debia
parecerse a la variante de Sinchez de Badajoz, porque el
primer verso se ve que es idéntico, con el mismo pronom-
bre las en vez de los. ~ .

“También en el curioso libro Maravillas del Parnaso del

| ‘Capitdn entretenido Jorge Pinto de Morales (3) hay una letri-

1

(1) Esta farsa se halla en el t. I, pdg. 278 de su Recopilacidn enmeiro reimpresa
por Barrantes en dos vols., Madrid 1882-1884. La primera vez que se publicaron
las obras de Sdnchez de Badajoz lo fueron por su sobrino en Sevilla 1554, bajo el
titulo Recopilacion en metro del Bachiller Diego Sdnchez de Badajoz, en la qual por gra-
cioso cortésano y pastorial estilo se cuentan y declaran muchas figuras y autoridades de la
‘sagrada escripturd... ' ‘ : . '

(2) Vid. en el Cuadro sindptico, pig. 186, la variedad §.% de dicho género y
clase, El esquema también coincide: AA-bcdc-AA, .

((3) . Lisboa 1637, f.0 37, v.°y 38 r.> y v.e. Hay también una edicion facsimile
por Huntington, New-York, 1902, . o ’

9 -
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lla sobre.un tércéto con coplas, expresién de felicidad amo-

" ‘rosa, que recuerda este v111anc1co, y - debe estar msplrado

en él T - : .
) Ya no mas, quedmto amor,
o Que me matarads, ‘
" .. Nomis (1)
— S - ‘
) Las coplas son las sxgmemes. ‘ ' '

— -

(
‘Basta lo ﬂechado amor
Miés municién no se pierda,
Afloxa al arco la cuerda, .
‘ N Yla pena a mi dolor,
C Que en mi pecho a tu rigor,
Se muestran las flechas juntas, ] .
. - . Y en las espaldas las puntas S ' R
""" Dizen que muerto me as, Coor o
" No mds _
Que me matards.
Gran verguenga tuya es,
Que pongas el mismo afan
, En ofender a un galdn
Que en desarmar un arnés;
.- Pues que rendido a tus pies
Embuelto en mi sangre lloro
No des al mundo mas oro
. En las flechas que le das,
No mds ‘
Que me matards.
Para el que a sombras de -un robre
Sus humildes afios gasta,
El segundo tiro basta
. Quando el primero no sobre;
’ * Basta para un zagal pobre
La punta de un alfiler,
Para Bras no es menester ) p
Lo que para Fierabras,
‘Nomds ' >
Que me matards.
- Tan asaetado estoy o . :
Que me pueden defender '
) Las que me tiraste ayer_
o ' De las que me tiras oy:
Sujeto a tu aljava estoy |
Bien, o mal tus armas echas,
Pues a ti te faltan flechas,
Y a mi donde quepan mds;
Ya no mds, .~
Que me mataras.,

~

\ -
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. En la obra de Juan' Nicolds Bohl de Faber Floresta de
rimas. antiguas.castellanas encontramos (I) como procedente
del f.° 67 de.las’obras de D. ‘Luis de Gdngora (1561-1627)
una letrilla compuesta de tres coplas respectivamente igua-

les, .salvo muy. ligeras variantes, a la pnmera tercera y cuar-

ta de_ las de Pmto de Morales, pero cuyo estribillo Varia y
es el siguiente: © -

RN
I3

Ya no més, ceguezuelo hermano, ‘
Ya no mas! ' .

Las pequefias variantes de las coplas, son las siguientes:
1.* CopLa,—Igual a 1a primera de Pinto. de Morales.

Verso 1.° bast¢ en lugar de basta. Verso 4.°: causa en lugar '

" de pena Verso 6.°:

i

. ‘ Lo muestran las pl'umas juntas.

(Las palabras subrayadas son las diferentes).

2:# Copra.—Igual’ a la tercera de Pinto de Morales
Verso 2.° risticos en lugar de bumildes. :

3.2 CopLa.—Igual a la cuarta de Pinto de Morales.
Verso 5.°: ‘

' Si ya tu aljaba no soy

I

Verso 6.°: g en lugar de o, »
De aqui podemos deducir, pues, que el autor de la le-

‘trilla que aparece en Maravillas del Parnaso no puede ser:

otro que D. Luis de Géngora, puesto que se encuentra tam-
bién entre las obras de éste y las pequefas -diferencias que
. hemos sefialado son tan insignificantes, que se pueden(atn-

buir a-los mismos copistas o editores. En lo que se refiere

al estribillo, tanto el de Géngora como el que aparece en
Pinto de Morales responden al mismo matiz de inspiracién
popular que el de nuestro Cancionero.

(1) N.o 208, pdg. 277. Puede leerse también en la B1b1 Aut Esp., val, 32,
pags. 490, 491. (
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) EL CANCIONERO DE UPPSALA : _
1 = ) I
14 VI ! .
_ Yendome y uiniendo - ~

Me fui namorado,
Una uez riendo
-\ Y otra ueg lorando. ‘
Yo estana sin neros | TS
_De amor dascuydado, .© - -
Mas en conoceros
Me vi namorado,
Nunca mi cuidado
. Se ua moderando,
Una uey riendo
) Y otra uez llorando.
K : Senti gran tormento B o
' De uerme perdido, '
. .Mas estoy contento °
Pues por uos a sido,
El mal es crecido
- . Yadirse passando;
. T Una uez riendo
- . Y otra uey Norando.
' Otro mayor mal
Me tiene ya muerto,
Es tal que por cierto
. No tiene su ygual,
- Tiéneme ya tal :
Que me na acabando, v
Una uey riendo

S - Y otra uey lorando.

. En el ‘citado liBro El Cortesano de -Luis Milan, ’famoso

-vihuelista' de'la corte del Duque de Calabria en Valencia,

hay una glosa de este villancico, que confirma su' populari-

“dad en Valencia én el siglo XVI (1).

Yendo y viniendo
Voime enamorando -

(1) Enla Coleccion™ de Libros espafioles raros o curiosos, Madrid 1874, pigi-
nas 17§, I76. ) C
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N Unavéx riendo - . EERERE
.. Y otra vez lorando. .. . s :

e ‘._Voluntad pequena -
ST Mas arde mi foego, = :
S Sile anaden lefia: .
" .. Vanmela anadlendo ,
. "MlS o]os mlrando, N
Una vég riendo - -
“Yotra‘ vex llorando.» S

_Esla glosa de. Mllan un v1llanc1co con copla y estrlblllo
de laclase 1.2 y de la varledad 6.2 de las del Canc1onero de

Uppsala(I) T : o
TP ) S | §
'Can_cidn morgr. - '.Nb;’tienen wado mis males © -7 o P
pocsiay misicade. -+ . . - C s Qué haré? . O S I
]uan del. En(ma S Que passar no los podré, <

Es imposible passallos
Males qite no tienen medio,~ '
Pues para tener remedio,

El remedio es no curallos.

Mi descanso es desseallos
) - Porque s¢,

Que passar no Jos podre

JUAN DEL ENZINA,

En nuestro. Canc1onero esta canc1dn es a dos voges; en
el de Barblen aparéce 4 cuatro voces (2) con la’ musica de
Juan del Enzind, y es posible que ‘este mismo-autor sea el
de la letra, que por su elegancia y arte-no es inferior a otras

. composiciones. poéticas del fundador de nuestro teatro na-
» c1onal por lo que cabe pensar que el autor de nuestro vi-

(1) Véase el Cuadro smépuco al fin del Cap 1;la canaén ndm. 3 es la dnica
.de ‘esta vanedad y su esquema poétlco es 1dent1co al-de la. de Mildn:’ ABAB—
cdedab-AB.
(2) Canc1onerq.c1t.,~m’1‘m. 1077. ’
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EL CANC[ONERO DE UPPSALA o

'f"., K -~"\\

' llanc1co sea el mismo ]uan del Enzma aun cuando la: poesia'
del Cancionero de Palacio sea un v1llanc1co con coplas yoes-.

v"trlblllo que no- tiene-de comtin con €l nuestro’. mds - -que el

' “villancico 0. cabeza,’ swndo dlstmtas las tres coplas de la’

tinica‘que tiene el'de Uppsala

- He aqui ahora el v111anc1co del Canc1onero de Barblerll"'
_con 'sus tres coplas oLt '

-

IR No tzenen 'uado m1s males S e
) Que baré? . . . i ITo
".Que pasar no°los podre IR o
_ Créce tanto la tormenta Lo .
De mis tristes pensamlentos DR N

Mayor mal se m’ acrecienta..
No hay quien tantos males sienta, -
oD Qué baré?” ST
" Que pasar #o los podre '. o
Van tan:altos- mis amores, ;.
Que’ mngun remedio’ veo';.' "
No s”atreve mi desseq
- A passar tales dolores, .-
" Yo, cercado de temores, .. BN
. Qué haré? - " o
", Qe pasar no los podré. -
Si con' la vida pagase,
Por remedio- pa'saria
Mas cierto no’ pagana :
_ . Con mil vidas qu’ alcanzasé,
"" .. Por mismis que m’ esforzase
' Qué haré? . -
_Que pasar. no-los podré.

" .

.

Las coplas son 1guales de forma a las del de Uppsala,':
" con la sola diferencia de.teéner-un verso menos, el tltimo, Ny
~'que debfa rimar con el Gltimo del. villancico y por lo'tanto

1a ‘cancidn es de la clase 2.2 ,’pero en cambio utiliza como

R Que con sobra de tormentos S o T

estribillo o mote los dos VErSos : ultlmos del v1llanc1co y el_ o

de’ Uppsala s6lo el ultitio.

"En el Cancwnero geneml d‘e Hernando del Castlllo apare-j -
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ce este V1llanc1co sin nombre de autor (1) con las dos pri-

' meras coplas del citado del Cancionero de Palacio. El v1llan-
3 c1co tlene una pequeria variante en el ultimo verso:

Cancion n.o 8
poesia de Gabriel
Mena el Musico ?

No tienen vado mis males, ,
‘ Qué haré?
oo Que pasallos 1o podre.

Utiliza como estrlblllo los dos ultlmos versos de la
cabeza. . :

' En el tltimo verso de la prlmera c0pla tamblén hay la

. ligera varlante de dec1r . '

v
«

' No hay quien mis males sienta. -
. /7
o

"El resto es completamente"igual.

Lo i v

v

v .« Audardn siempre mis ojos
' Por la gloria en que se uieron
Llorando, pues la perdieron.
“Llorarin en contemplar
Que el tiempo que la gozauan,
Quanto de plazer llorauan
Tanto lloran de pesar. : ,
Sea tanto su llorar .
Por ¢l bien en que se uieron,
Que ¢leguen pues le perdwron

-GABRIEL MENA EL Musxco ?

En el Cancionero de Barbieri aparecé esta cancion con el
mismo v1llanc1co a la cabeza (2), pero con .cuatro ‘coplas
distintas de la del Cancionero de Uppsala, aunque de la
misma forma (redondillas o cuartetas con un-verso mds, ri-
mando con el tltimo de ellas). En el estribillo, que consta

(1) F.2r12rdelaed. de Toledo Mitjana cita en sus notas Ia ed de Valencna

.de 1511, Yo. he visto la de Toledo de 1527.

(2) Nim. 13s. =
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de dos versos, sé¢ varfan los dos ultlmos del villancico,
como €n nuestro Cancxonero
. He aqui la cancidn tal como se halla en Barbxerl
DL
Andarin siempre mis ojos,
‘ o Por la gloria en que se vieron,
v. . Lldrando que la perdieron.
Andard. mi pensamiento
- Muy, ageno &’ alegria, )
*  Llorando mi perdxmxento
D¢ la gloria que tenia.
. Oh dichosa muerte mia!
Pues mis bienes fmmer(m
Muera yo pues que murieron.
 Pues fueron meréscedores:
De perder tan gran vitoria,
Lloren los tristes dolores
Que les quedan por memoria: . .
Y pues perdieron la gloria L )
. Que conocer non supieron, ’
Lloramn que la perdieron.
No cesaran de llorar
Jamas hora ni momento,
Porque tan gran perdimiento
No és cosa para olvidar, -
Do queda tanto pesar -
Cese la gloria que hobieron,
Que en perdella se perdieron,
Cuando quiso mi ventura
~ Quitarme el bien que me did,
La gloria que feneci6 : : N
Di6 comienzo a mi tristura.
Esta sera sepoltura ‘
De mi vevir, pues perdieron
Los ojos el bien que vieron,

En el Cancionero de Palacio hay la indicacién Miisica
de Gabriel. Barbieri dice qué debe atribuirse a Gabriel el M-
sico, nombrado ast en el Cancionero general (1), el cual, serfa
tal vez el autor de la. glosa también. Como la estrofa del

v

:(x) Valencia 1511,
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7

Canc1onero de Uppsala es dlstmta conocemos ahora cinco
estrofas de este villancico y teniendo las cuatro del Cancio-
: nero de Barbieri. el mismo cardcter, sin contradecir la del
. Cancionero uppsaliense, cabe pensar, como apunta Mitjana,
una misma paternjdad para todas:ellas (1). Ya veremos en

‘nuestro estudio sobre la musica que la atribucién a Gabriel -

Meéna es mucho mds insegura.

Ahbora bien, Luis Zapata (1532 1599 ?) nombra en su
«Mzscelanea» al musico Gabriel (2)y en otros lugares de la
misma obra le llama Gabricl Mena y por eso con interro-
-gante_hemos consignado este nombre al pie del villancico,

pues Barbieri cree que el denominado vulgarmente - Gabriel

el Msico es el mismo. Gabriel Mena de Zapata ().
L . Anotemos ahora una analogia de fondo poético con un

que se halla en el raro «Libro de misica en cifras para vibuela
intitulado el fPamaso» de Esteban Daza (4). Dice asi: -

Niinca mds verdn mis ojos B
Cosa que les dé placer, ‘
Hasta tornaros a ver, ’
_ .Pues que'mis ojos perdieron -
TR S El bien que de vos se-alcanza =
' - " Si les falta la esperanza
'No sé para qué nacieron.

Pues que de vos se partieron,

o (1) Folleto cit.; pags. 45, 46. ,
' ‘(2) Dice Zapata:” . )
S Desta copla que me toca
Solo es vuestro el papel -
* Veo las manos de Coca
Y oyo la voz de Gabriel.

Vid. la «Misceldnean de Zapata, en el t, XI del aMemorial hutdmo espanob) pé-
gina 406,-donde se halla la copla. citada en que se nombra al «gran trovador y
cortesano Gabrieln,

(3) Barbieri,— «Cancionero musical de. Ios siglos XV y XVIn, pigs. 35y 36.

(4) Valiadolid 1576. Por Diego Ferndndez de Cordova. Esta rara obra consta de .

un solo.volumen dividido en tres libros: en el tercero, que contiene sonetos, can-
ciones; villanescas y villancicos de autores distintos, se ve en los folios g5 y g6 el
- villancico consignado en el texto. . .
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~
-

. " Jamas ya térnan. plazer.
S " Hasta tornaros a ver. . =~ .. -

.-Como se ve, el pensamie'rito es el mismo y atin la forma
"poétlca (villancico con copla y estribillo), y lo que- varia
‘solamente es la exprestén La misica tampoco tiene nada -
,que ver. Lo he publicado, pues, solo a titulo-de curiosidad.

También en el Cancionéro de Enzina aparece un v111an-' :
ico suyo de analogo fondo poétlco (I) C

Paguen mis ojos, pues vieron, - . :
) . A quien mds que a si quisieron. B
> ) * Vieron una tal beldad,
o Que de grado e voluntad
Mi querer e libertad ~
Cativaron e prendieron,
Cativaron mi querer
En poder de tal poder, - -
" Que les es forzado ser
Mas tiistes que nunca fueron.
- Mas tristes seran si viven,
Que si moros los cativen,
Porque de mirar se esquiven
A quien nunca conoscieron.

La diferencia en el fondo entre estas dos tltimas can-
‘ciones y la de Uppsala estriba en que en ésta las penas de
amor se sufren por haber perdido a la mujer amada, arreba-
tada por la muerte, y en aquéllas las penas son simplemente
por ausencia -en la dé Daza, y por intenso sentimiénto
amoroso en la de Juan del Enzina. En todas-ellas son los
ojos el instrumento del sufrimiento por amor. -

\

IX

Mal se cura muyto mal, S Cancién n.0 9
- Mas en poco-cando tura ' .
Muyto mas peor se cura,
. En muyto mal cando uef

(i) Gallairdo.—«Ensayo ..... » t. II, col. 889. En la ed. del Cancionero de Engina
de Salamanca 1496-1509 se halla en el f.0 72-r.0,

1 . .
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Non pode muyto turar;
- * Porque tenen d’acabar
~ Muyto presto 2 queyn lo teyn.
Acabar es grande beyn: _ )
Poys en poco cando tura - '
" Muyio mas peor se cura. . .

Dice Mlt]ana al comentar este villanicico: «No he podido
identificar el ongen de este willancico, y confieso que no he
tenido ocasidn de ver el Cancionero de Resende, que por ser
hispano- portugués, ‘me hubxera podido. qu1zé suministrar
algin dato» (). . : '
. Yo st he visto el Cancionero de Resende (@ ylo he reco-

) rrido todo por ver si éncontraba alguna fuente de proceden- .

~cia de este villancico,  pero con resultado completamente
negativo, y ello ya lo suponia y aun lo hojeé¢ snempre con -
. desconfianza, por. ser Cancionero cortesano y o popular,
siendo sus autores poetas de poca monta y significacion.
Contiene composiciones de 150 poetas portugueses, de los
cuales 41 escriben en castellano. De ellos ha dicho Menén-
dez y Pelayo: «Nunca se vid .tan estéril abundancia de ver-

sificadores y tanta penuria de poesia» (3). Y Julio Cejador: |
«Juan de Mena, el Marqués de Santillana y los poetas de la
corte de Don Juan II fueron los maestros y modelos de

- aquellos poetastros, que todavia quedaron a cien leguas de

“ellos» (4). :
En una comedia de Moreto titulada «La fuerza de la

ley» .(5) hay el siguiente villgncicb en forma de redondilla

(1) Folleto cit., pag. 46. .

. (2) En la siguiente edicién: Cancionero general de Garcia de Resende. Nova ed:gao
preparada pelo Dr. 4. ], Gom;alw( Guimarais. Imprenta da Universidade, Coimbra,
1910-17. 5 tomos. Fué editado antes por Kausler, 3 vols. Stuttgart 1846-52, y por
 Huntington, New-York 1904. La edicién principe es de 1470-1540 en Lisboa.
'Aun hay otra edicidn de 1516 por Almeyrin.—Lixboa.

(3)  Antologia de poetas liricos, vol. VI, pdg. CV. En el vol. III, pig. XLIV de
la misma obra dice refiriéndose al mismo Cancionero de Resende: «Uno de los
libros mds empalagosos que en el mundo existeny.

(4) «Historia de la Lengua y Literatura casiellanasn t. I, pig. 493.

(5) Y no «La fuerza de la sangren como dice Mitjana. por equivocacién en su
folleto cit. y en la misma pig. 46. ‘ !
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4 .. . EL CANCIONERO DE UPPSALA

: ‘que parece lnsplrado, 0 mds blen copiado, del maestro, el

cual 19 récita Aurora a Demetrio, su enamorado e hijo del
rey de Antloquia Seleuco, uno dé los generales que heredd

territorios de Alejandro Magno, quien pretende casar-a De-

metrio con Fénix, la hija del rey Antzglonovde Babilonia:

Aurora; la enamorada de Demetrio, viene a anunciar.a éste
+la- decisién de su padre, que, por otra’ parte, Demetrio: ya o

conocia (escena VID): Entonces es cuando Aurora dlce la
siguiente glosa (1) ' —_ \

© " AURORA.

Oye y veras
Si para aliviarte entré:
"Un mal que violento viene : v
Muy poco puede durar, )
Porque al fin se ba de acabar, ' a
‘_° O acabard a quien le tiene.
", Para ver mas mi dolor
-Casado, Demetrio, ya, ,
Vida te dara tn ardor, ‘
Pues con mi muerte to amor,
" El Fénix renacera. :
Fénix vida te previene, ‘

Que son mi muerte y mi vida,
Que no hace sola una herida
Un mal que violento viene,
* Y si durando ta ardor,
Se resiste a nuevo empleo,
Ser causarme temor
, Pues siendo mio tu amor,
. ‘Con-otro dueiio te veo,. -
Si no dura a mi pesar,
Mi vida se ha de apagar,
O &l sin mi acabarse lnego,
Porque sin materia un fuego
Muy poco puede durar.
Mira en tu amor empefiada
Cual, Demetrio, esth mi vida:
- Si dura, desesperada:

(1) | Vid. «Bibl. de Aut. Esp.». Rivadéneyrai.-—Madrid. t. 39, pdg. 8s.
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S~ " " simequiere, desdichada,
Y sin alma si me olvida; ‘ .

. Porque el foego ha de cesar,  .© . >
Porque a Fénix has de amar, v : ‘

- Porque ella te ha de vencer,
Porque sin mi no ha de arder, .
Porque al fir se ba de acabar.-

" Solo un consuelo hay aqui
Que el mismo dolor me dio,
‘Y es que en mi se acabe asi:

% ... 0 Que no ha de poder en'mi

: . ©* Durar el mal mis que yo:

. o . Porque si a ofenderme viene - .

o " Con tal violencia el dolor,

Con el rigor que previene,

O _ha de darme mas valor,

0 acabara a quien le tzene

. El hacer uso Moreto de este v111anc1co para su glosa ad--
mirable es una prueba mds de la’popularidad de que goza-
ba entonces esta canc1dn qué pasd casi traduc1da de la for, .

S
-ma portuguesa ala 11teratura castellana
. , X
Cancidn n.o 10: . - Para uerme con uentura ’
poesia y miisica de .  Que me dexe conquerella,. .

Juan del Enzina ' Mas uale biuir sin ella. .

‘ * El que nunca sintié gloria . -
No siente tanto la pena, ) '
Como. el que se uid en nictoria

_ .. Y después esta en cadena,

. Alcanzar uictoria buena

- Y al mejor tiempo perdella,.
Mas uale biuir sin ella.

JUAN DEL ENZINA

En el Canczonero de Barbieri hay tres comp051c1ones que

tienen la misma letra que la dé nuestro Cancionero" con

- algunas variantes de poca monta,’ pero con. dos estrofas -
més (1) Es ésta:

(1), Nﬁms. 230, 231y 232.
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_ Para verme con ventura
... Que me deje con querella,

7+ Més vale vevir sin ella.

; ‘ El-que no- sabe de gloria
. No'siente tanto la pena; | 7 :
.. - Masquien se vib con vitoria
. No puede sufrir cadena.
. “Alcanzar ventura buena -
C ) - Y al mejor tiempo perdella; . \
" 'Mas vale vevir sin ella.
El que mis males posee
Con menos bien se contenta;

R " Lo que la vista'ng vee -

o , Al'corazén no atormenta, -

C - Si ventura se acreéienta o

L " Para'mis penar por ella,
v 7 Mas vale vevir sin ella.

" La mayor pena gue tienen
Los que de gloria cayeron,
Son las ansias que-les vienen |

' De la gloria que perdieron.
Pues a los que mas tuvieron
Les queda mayor querella,
Mas vale vevir sin ella.

Como se ve, las.dos estrofas que no ﬁguran en nuestro .
V1llanc1co tiénen la misma forma poética.
La letra debe ser casi con seguridad de ]mm del Enzma

. porque, como supone muy bién Barbieri, el primero de los
‘tres villancicos de su Cancionero, con distinta musica e igual

letra, €l-230, reconoce como autor de la musica a Juan del

.-Enzina, y la letra debe ser también suya, porque los otros-
.. dos, niimeros 231 y 232, aparecen, con la. misica anénima
-y de Juan Ponce respectivamente, escritos en los blancos de =

pdginas que contienen otras obras del mismo Enzma en'el”
manauscrito de la Biblioteca de Palacio. Ahora bien, como

'Ia dnica copla del Cancionero-de Uppsala es casi idéntica a
la primera copla del villancico del Cancionero de Barblerl,

es de suponer, en fin, que el autor de la letra de este villan-
cico sea el prop10 Juan del Enzma -

N
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Cancionmo 11~ .. % Un dolor-tengo en ellalma,
v _ « No saldrd sin qw’ella salga, -
. B B "+ Que no s’a de presumir -

Siendo el mal de tal manera,
"Qu’el dolor pueda salir

Sin. que salga ella primera,

_ ‘ Y aunque la razén me uvalga,-
N : " No xaldrd sin qu'ella salga.

‘En el Canczonero de Evora (1) hay dos versiones de este
villancico, cuyas ‘coplas respectivas son distintas de la de
nuestro Cancionero. En el nim. 22 hay variante del se-

- gundo verso delvillancico en el citado Cancionero-de Evora:
Un dolor tengo en el alma:
. No saldré hasta que ella salga.
Un dolor tengo en la vida
Que no puede fenecer,
| co Porque me parti sin ver
A quien causa mi partida -
Y, pues estd despedida N
- ‘ ‘ De ver cosa que la valga : '
B Né saldrd basta que ella salga.

/

“La otra versidn, ndm. 40, tiene variante en el estrxblllo,
" como la anterior:

Un dolor tengo en el alma:-
. No saldré sin que ella salga.
C ) " Qué me queda por hacer,
. ‘ Que no tengo experimentado?
Lo que es, lo que ha de ser, -
;" : Sefiora, y lo pasado;
' Mas dolor por vos causado,
Envejecido en el alma,
No saldra aunque ella salga

Tanto en-uno como en otro de los dos villancicos del

1

(1) Lisboa 1875, nims. 22 y 40. ' . . /
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de nuestro Cancionero, pues estd formada por una cuarteta
(ntim. 40) o redondilla’ (ndm. 22) y por el.verso que rima
con el tltimo del villancico, como en la-del Cancionero. de
Uppsala, pero ademds por otro verso colocado entre la cuar-

" teta ‘o redondilla y el verso citado y que rima con el dltimo

de la cparteta o -redondilla; férmula que no nos es descono.
cida en-este Canc1onero, pues de ella tenemos numerosos

_e]emplos (). - = \

EL CANCIONERO DE UPPSALA\- T

_ Canc1onero de Evora, la copla tiene un verso mds que la

En resumen, poseemos el villancico que estudiamos con -
tres coplas distintas conocidas: las dos dél Cancionero de.

Evora y la del Cancionero de Uppsala lo cual conﬁrma su,
gran popularldad

) XII

. Que todos se passan en flores,
Mis amores. .
Las flores que an nascido
Del tiempo que os he servido,
) " Derribolas uestro ‘oluido
Y disfauores.
Que todo se passan en ﬂom‘,
MtS amores.

No he encontrado analogia ninguna. en la bibliografia
por mf consultada, que se refiera’a esta cancidn. '

- XIII

Si v’ os huuiera mirado
No pénam, (

Pero tampoco os mirara.
'Veros harto mal a sido,
Mas no ueros peor fuera,
No quedara tan perdido,
Pero mucho mas perdiera,
_Que muera aquel que n’ os uiera,

Cancion n,0 12

I

Cancién n.° 13:

poesta de Juin
* Boscdn ? -

(1) Vid. en el,Cuadro sindptico, pag. 86, las variedades 4.2 y 5.2 de laclase 1.8

de los villancicos complefos.
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-Qual quedara

N : “Pero tampoco os mirara.

' we o Juan BoscAn ?

" En'la riquisima «Recopilacion - de sonetos y wvillancicos a
quatro y a cinco de Juan Véazquez» .(1) hay uno en la segunda
parte (2), cuyo asunto_es el mismo con el primer verso
igual, pero sin estribillo. Este primer verso es el tinico que
cita Mitjana en su folleto tantas-veces nombrado (3), por-
que no vid, como yo lo he hecho, los cddices de musica de
la Biblioteca del Duque de Medinaceli, ni siquiera pudo ver

. tampoco la publicacidn de los. documentos del Archivoy

Biblioteca del Duque (4), sino que - solamente: conocia la

"_lex1stenc1a de tales villancicos por el «Ensayo.....» de ‘Gallar--

do (5), en cuya obra solo se consigna el primer verso «Si
no os bubiera’ mirado». Completo yo, por lo tanto, aquella

 cita con el villancico integro:

; N : .

Si n’ os hubiera mirado.
. -~ Plugier’ a Dios que n’ os viera
Porque mi vida no fuera
Cativa de su cuydado.
Mas pues os he conoscido
Solamente por quereros,

- ) Quiero mas quedar perdido

Que cobrado por no veros.

- (1) Sevilla 1560.—Esta obra se conserva encuadernada con otras.en los cddi-

‘ces 13133-34~35-36-37 de la Biblioteca del Duque de Medinaceli,

(2) Nuim. 22, f.o.17.

(3) Pdg. 47.

(4) Fueron publicados por el Sr Paz y Melia: aSeries de los’ prmapalcs docu-
mentos ‘del Archivo y Biblioteca de 1a casa del Dugue de Medinaceli, elegidos por su en-

. cargo y publicados por A. Paz y Melian. Esta obra se divide en 2 vols.: el primero

Jes la parte histérica (Madrid 1915) y el segundo la blbhogréﬁca (Madrid 1922); en

“este dltimo es donde se habla de los citados cddices y se publican sus poesfas y

mal pudo conocerlo Mitjana, quien publicéd su folleto en 1909.
‘() Bartolomé José Gallardo,—aEnsayo de tna biblioteca de libros raros y curio-

sosn. Madrid’ 1863, en 4 vols. El sefialamiento bibliogrdfico y la publicacién de los
- versos de los mencionados cédices de la Biblioteca del Duque de ‘Medinaceli . se

hallan en el vol. IV, cols: 921 a 931.
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- En las obras de ]uan ‘Boscan también. encontramos una,
cuyos dos ultimos Versos dlcen (I)

.Qual quedara £
Sefior,, si n’ os mirara?

.

- Podriamos suponer por ello que la poesia antes citada,

~ ala que puso musica Juan ‘Vizquez, y la del Cancionero de
Uppsala sean ambas obras del propio. Juan Boscdn? Por su
belleza y factura no serfan indignas del traductor de «II Cor .
tegtano» -de Castlgltone y por otra parte el fondo poético es’
“el mismo en todas ellas. Con mucha probabilidad, pues,
podemos considerar la del Canc10nero que estudlamos L

como de Boscé.n

1 ,
(1), Juan Boscdn de Almogdver,—«Obrasn. Anvers 1597, pg. 52.
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CAPfTULO I
'El c;m'teni,do poéiico*jr su estudio

’ S CONTINUACION '

Xv . o

Cancidnmorg” . Si la noche hage escura
‘ . Y tan corto es el cammo,
" Como no uenis, amtgo?
La media noche es pasada
Y el que me pena no uiene;
Mi desdicha lo detiene, .
Que nasgi tan desdichada! - ' A
. Hazeme biuir penada '
Y muéstraseme enemigo.
Como no uenis, amigo? .

Mitjana afirma que ‘esta cancidn es la perla del Cancio--
nero de Uppsala por lo-perfecto de su expresién e intensi-
dad de su sentimiento (1). Ya veremos también en su lugar

~que la expresién musical es igualmente de primer orden
por tener la intencién de pintura psicoldgica con una senci-
llez de medios sorprendente.

. No se tiene ningn indicio .sobre el autor de este her-

, mosis1mo 'villancico, quien muy bien pudiera haberse inspi-
. .~ - rado en una situacion andloga a la descrita por esta poesia
y que se da en el acto XIX de la famosa tragicomedia «La

(1) La reproduce en su obra «La musigue en Espagnen, Paris 1920, Pdgs. 2.007

h y 2.008. En uno de los vols. referente a Espaiia y Portugal de la «Encyclopedic de la

musique et Dictionnaire du Conservatoiren de Lavignac, En ella habla de esta can-

cién en estos términos (pdg. 2.006): «Es un admirable villancico a tres voces que - -

se distingue, por. decirlo asi, por su color romdntico y misterioso’y por su gran

fuerza expresiva, Se trata de una amante que espera a su amado y la hora de la

cita, media noche; ha transcurrido sin su 'venida. Las quejas de la enamorada es-

tallan, no puede contenerse y hace traicién a su impaciencia y después a su in-
quietud».
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Celestinisn. Por las fechas de publicacién no-hay ningtin in- |

" conveniente de que ello- pudiese ser asi, ya que la edicidn

principe de la «Tragicomedia de Calixio y Melibea» data del -

~afio 1499 en Burgos y nuestro Cancionero fué impreso en

Venecia en 1556. No solo la situacidn, sino hasta la letra,
de la Cancion que recita Mellbea es muy’ parec1da ala de
nuestro v1llanc1co v

’ R MELIBEA. S
Papagayos, ruisefiores
v Que cantais a la alborada
Llevad nueva a mis amores,’
Como espero aqui-asentada. ,\'
+ . La media noche es pasada,
Y no viene:
N "+ . Sabedme si otra amada
' * Lo detiene; -

, -

El St/ Rodriguez Marin ha encontrado una versién mo-
derna de esta antiquisima cancidn, que €l cree con razdén

derivada de la que recita Melibea, lo que prueba lo divulga-

da que seria y su perpetuacidn a través del tlempo El can-
tar moderno es este:,

Las 4nimas han dado; )
Mi amor no viene:
Alguna picarona
Me lo entretiene (1).

Que esta cancién fué muy popular y repetida en la épo-
ca, lo prueba el hecho de hallarse en la ya citada lista: de
«Obras que se indican en ¢l Indice general, pero que faltan en el
Manuscrito de Palacio» que publica Barbieri en su «Cancio-
nero musical de los siglos XV y XV I»; estaba en el f.° 109 y
empezaba con las palabras

Que la nocke hace escura.....

(1) Vid. Francisco Rodriguez "Marin.—«Cantos populam espafiolesn. Sev:lla
1882, t, 1II, nim. 3623
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. También se encuentra esta cancién transcrita para vozy
v1hue1a en el raro «Libro de milsica’de mbuela» de Diego Pi-
sador (I) y dice ast:

.St la noche ka(e' escura

Y law corto es el camino, -
‘Cémo no venis amigo?

'Si la media noche es passada : -
Y el que me pena no viene, :
Mi ventura lo detiene
Porque soy muy desdichada,
Véome desamparada,
Gran passion tengo conmigo
Cémo no venis amigo?

La he pubhcado porque, como se vé, tiene alguna va-
riante. Con81gnemos, finalmente, que al transcribir Mitjana
la de Pisador se dej6 el verso « Y. el que me pena. no viene» (2).

XV

Desposastes os Sefiora,
Solo por de mi os quitar.
Casareys y habreys pesar.

Pues que tan mal galarddn

. A los mis seruigios distes,

Que pagueis lo que hezistes,
Es lo que lleua razon.

Vuestro brauo corazdn

Ya esta en tiempo de amansar,

~ Casareys y bab‘feys pesar.

Nétese el giro bérbaro por de mi os quitar, como en fran-
cés se dirla pour me quitter—por dejarme, por abandonarme,

« por separarme de ti.

- o

(1) Salamanca 1552. La obra se divide en dos libros: nuestro v1llanc1co estd en
el lib, II, cuyo contenido explica el autor: ((Commrra el segundo libro que trata de
villancicos a tres, para cantar el que quisiere y si no tafierlos, y son para principiantes.
Y otros a quatro boges, también para tafier. Y oiros que se cantan las ires boges, y
se canta el tiple que va apuntado enciman. Villancico 1.0 del f.o XIX,

- (2) Folleto cit. pdg. 49. '
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COXVI
)Desdm;ado soy de ‘a’mor, .
Gudrdeos Dios de tal dolor.

- Desdefiado y mal querido |

Mal tratado y aborrecido.
Del tiempo que os he serundo
No tengo ningun fauor;

- Guardeos Dios de tal z{olar

/

Cancion n,0 16

mencionado libro El Cortesano, y de ellos deduzco lo extra-
ordinariamente conocido que debia ser en la Corte de los

Duiques_de Calabria en Valencia. Dice asi tal glosa (1):

Desdesiado soy de amor
Gudrdeos Dios de tal dolor.

El mayor mal de los males
Que el amor nos da a sentir,
Lo que no pueden sufrir -
Los mas simples animales.

Es tan malo de pasar,

Por ser esta mar mayor,

- Que me vengo ahogar
Cuando yo quiero cantar
Desdesiado soy de amor,

Es mi vida ya tan poca,
Si della querran saber,

.Que en el gesto se ha de ver
Cuando esti muda la boca.

A muerte soy condenado,
Tratanme como a traidor;
No vale ser coronado
Por leal enamorado,
Gudrdeos Dios de tal dolor.

Xvil

Es igual al'nimero IV,

(1) Ed. de Madtid 1874, pdgs. 114-115.

N
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‘ XV

Cancidn ,,_3 18 : . " Vésame y abragame \

o S Marido mio, ' '
Y daros en la masiana

Camisén limpio.

Yo nuncaui hombre
Biuo estar tan muerto,
Ni hazer el dormido . .

', Estando despierto. - _ (

v ) - : d Andad marido alerta ’

' Y tened brio,

Y daros en la masiana,

Camisén limpio. o

)

~ No conozco ninguna analogia de esta cancidn, por la
~que se pueda deducir algo sobre su origen y naturaleza o
averiguar qu1én es su autor.’ :

XIX

Cancibn o 19 . Alta estaua la pefia, '
‘ ‘ Nage la malua en ella. . S
Alta estaua la pefia
) Riberas del rio,
Nace la malva en ella,
Y el trevol florido,

AN

El carécter de esta cancién es:eminentemente popular y
pastoril, de una sencillez encantadora, como pocas en el -
Cancionero de Uppsala. El ser la poesia tan corta le da un.
atractivo mds.

. XX
" Cancidn n.0 20 - _ Es igual al nimero III.
o o , XXI
Cancidn n.0 21 ' " Ala la nifia los ojos

No para todos.

Alcalos por jubileo,

Por matarnos de deseo,

Que la fiesta segun ueo _
Noes para todos. 4 - "

s
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. Tampoco._he podido encontrar analogia alguna de “este
intencionado cantar. = - : - L
- R ¢ | S

Me ueo sin-alegria,
. Quando me'ueré en la mia.

Y no por estar ausente’ 1’ _

‘De mi tierra es el pesar, e
- Mas por no poder estar

Donde est mi bien presente;-

No ay consuelo‘suficiente ‘

A mal que tal bien desuia,

Quando me ueré en la mia.

{

Mitjana ha encontrado cierta analogla con esta cancién
en un villancico que aparece en el libro de Alonso Nufiez
de Reinoso titulado Historia de los amores de Clareo y Flo-

_rised’(1) con una glosa que consta de diez estrofas.

‘El villancico ‘es este:

’ / -. Pues que vivo en tierra ajena,
Muy lejos de do nasci, '
Quien habra dolor de mi?

cuyo asunto vemos que es andlogo al de nuestro villancico.
También se descubre cierta analogia en la tercera copla,
que dice asi: : . :
' Si, con tanto mal no muero - 1
e Sefiora, de vos ausente, '
- Es porque veros presente
Y gozar de vos espero,
Mas pues falta lo qae quiero,

(1) Alonso Nuiiez de Reinoso.— Historia de los amores de Clareo y Florisea y de
los trabajos de Isea, con ofras obras en verso, parte al estilo espafiol y parte al estilo ita- '
liano agora nuevamente sacada a luz. Con privilegio. En Veriecia, por Gabriel Giolito
de Ferraris y sus hermanos, I 552, En el lib, IT que lleva por titulo Obras en coplas
castellanas y versos al estilo italiano, pdgs. 20 a 23 se lee el villancico glosado que
aqui nos interesa, :

N
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3.

s Muy lejos de do nasei, - .
1" Quien babrd dolor de mi? (1), .

Comb se vé, el f6ndo,'poético’es.también uba afioranza,
pero es clarg que no'es el mismo villancico, sino .segura-
mente una“coincidencia curiosa. No hay que wver, por lo

~ tanto, en Niiiez de Reinoso el mas ligero -indicio para atri-
~- buirle la ‘paternidad de este villancico del Cancionero de
Uppsala. .~ . . S -

En el libro de Juan Nicolds Bohl de Faber -Floresta de_.
‘rimas antiguas castellanas (2) y como procedente del. Cancio-
-nero General se da como andnimo el siguiente villancico:

- ) . -S1 muero en ,‘tierras agenas
P - Lejosde donde naci, -
v "Quien babrd dolor de mi,

que es casi igual al que se enctentra en Nuez de Reinoso:
s6lo tiene variante en los dos primeros versos; ‘pero sus
cuatro coplas. son distintas. En todo -caso ’ sélo la tercera
tiene un lejano parecido con la tercera de Ntifiez de Reinoso, .
que hemos citado. Es como sigue: o '

N

Si muero como esta cierto .
' De vos, mis ojos, ausente, - A
"Quién sentird el verme muerto
Y tan miserablemente,
En tierra tan diferente
De aquella donde naci:
Quién babra dolor de mi?

_Cabﬂa suponer, pues, que .Nl'lﬁez de Reinds'oAfugse el
-autor unico de las coplas que aparecen en su Clareo y Flori-
sea, y de las que inserta B6hl de Faber en su Floresta,

(1) Vid, el cit. folleto de Mitjana, pig. 49. Las otras nueve coplas de la glosa |
de Nudez de Reinoso no tienen ningin parecido y se pueden lecr en Gallardo,
que las publica en su- Ensayo..., vol. I, cols. 9g96-7. ' . '

(2) N.o 226, pdg. 285.. Procede del Cancionero General, Amberes 1557, £.°399.
> 18-
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v XXI " : 4
- - Soleta yo 50 agi. S ' ’ Cancidn n.0 23
. St uoleu qu'eus uaya a abrir, : o .
©occ L _Araquedes hora; '
" ’ - Si uoleu uenir, Voo
Mon marit es de fora,
Hont a montalua.
Dema beser4 mig, -
' ' Iorn abans que non tornara!
N - . E yo qu'eu sabia, - : ,
 Pla que tos temps ho fa axi, o » .
Ara que nes hora, ' ’ '
Si uoleu uenir,

-

3
4

La letra es de las mads bellas e interesantes de este Can-
... cionero. ‘Mitjana en su folleto la escribe’ seguida, como si
fuese prosa: no creo que tenga razén para hacerlo asi, pues
fijAndose un poco se'descubre 1a rima asonante enseguida: "
" por eso me ha' parecido me]or escr1b1rla tal como la pu-
~ blico. :
~ Ademis, Mitjana apunta la sospecha de que se deba al
+-gran poeta Ausias March, cuyas obras fueron publicadas por
~ vez primera en Barcelona en. 1543 (1). Yo he visto una por
- una las obras completas de Ausias March en la dltima y
magnifica edicion del Institut d’ Estudzs Catalans (2), y no la
he encontrado ni igual ni andloga.

Otro ejemplo de mujer berversa de fondo poético pare-
cido puede leerse en el Romancerillo catalén de Mila y Fon-
tanals (3), prueba de que ha venido repméndose este
mismo asunto. -

(1) Vid. el cit, folleto de Mitjana, pag. so. :

. (2) Lasobras de Ausias March fueron publicadas por primera vez en Barcelona

por Mestre Carles amoros Provengal, Lany MDXLIII A XXII del>mes De Dessembre.,

" Ultimamente lo han sido por el Institut d’ Estudis Catalans, en 2 vols. titulados
Les obres ’ Ausias March, Edicié critica per Amadeu Pagés. Barcelona 1912. A 128
ascienden las composiciones poéticas conocidas del ilustre caballero valenciano,

" (3) En.el vol. VIII de la ed, de sus obras completas, nim, 255, pdg. 245,
Barcelona 1896
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La forma poética de esta canc1én clasificada en el.capi-

‘tulo I, se llama danisa, que es las mis de las veces represen-

table a la manera de dos Autos sacramentales y constituye -
con el goig las dos formas-que mds popularidad alcanzaron =
en Catalufia y aun hay que observar que la forma dansa,
gemela del villancico castellano, es mds-antigua que éste. La
miuisica demuestra lo afirmado y la razén del término deno-
minativo; siempre es ‘un aire de danza la que acompaia a
estas canciones catalanas, precedente histérico de la actual
sardana. . .. o ‘ T

. ~XXIV

Vella de uos son_amoros, E
Ya fosseu mia!
Sempre sospir quant pens en tos.
'La nit y dia.
. Yo may estich punt ni moment
Son contemplaruos,
Fora de tot mon sentiment
Vaix per amaruos.
Daume ualenga, pues podeu,
Sefiora mia, . N '
Puix en uos es tot lo meu be ‘ )
La nit y dia. !
\ ‘Vos heretau tot lo mio be
' . Tanto quem dura,
» Si_non unaleu, prest me uerem
En sepoltura,
Del men mal quin ben anren,
Anima mia! - )
Per do fugir lo dafiy que fen -
- Sian me uos guia.

Veix me de uos pres y lligat
' Lufly d’esperanca,
) Ayaume dons pietat
Sens mes tradanga,
Puix uestre so, plaugues a Deu,
Vos fosseu mia, .
Car lo mal que sentir me fen
© NO’l sentiria.
! ‘ Pere Serafl.
- Lo o .
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La palabra valenga de la primera copla, otras wveces
valensa, es una de las que Mil4 y Fontanals cita como voca-
blos que formaban como el tecnicismo propio de los poetas
provenzales, pues todas estas cancionés tienen una mani-

_ fiesta influencia provenzal: significa valer (I) ) ‘
. La copla segunda de nuestra cancién contiene un 1talla-'
-nismo-en el verso Vos beretau tot lo mio be, prueba inequi-
voca y corroboradora de la reciproca corriente de influencia

. que siempre hubo entre Ttalia y la Provenza y Levante espa-

‘fiol, acentuada durante todo el perfodo del Renacimiento. ,
El mismo villancico de esta cancién de amor se encuen-.
"tra glosado por Pere Serafi, poeta barcelonés del siglo XVI,
de la escuela de Ausias Match'(2), pero las siete coplas son
dlstlntas de las que aparecen en nuestro Cancionero; no
‘obstante, dada la identidad de su forma poética y de estilo
con las nuestras, se puede afirmar con mucha razén que el -
autor de esta canc1dn es.Pere Serafi. He aqui su cangé:

Bella de vos som amords '
Ja fosseu mia: ‘ -
" Sempre sospir quant pens en vos
- La nit y dia.
Bella, mirant vostra valor
Y gentllesa :
Sent'en lligams de vostr’amor
Ma vida presa,
Hon tinch mon cor trist dolorbs
Sens algria,
Sempre sospir quant pens en vos
La nit y dia.

(1) Vid. Manuel. Mild y Fontanals, Los #rovadores en Espafia,’ vol, Il de sus
obras completas, pdg. 34.

(2) Imitaba la poesia castellana en sus villancicos tal como habia sido modi-
 ficada por Boscdn y sus-sucesores: ‘esto puede comprobarse en la cancidn que se
pubhca en el texto. Emplea el verso de diez_ sflabas con la cesura en Ia cuarta. Es
autor de las.demandas y réspostas, de la tornada, emplea el soneto, la octava rima,
los tercetos, el madrigal la cangd, de siete silabas y la glosa. Sus obras fueron pu-
blicadas en 1565 por Claudio Bornet y han sido reimpresas en 1840 porJ. M. de
Grau y J. Rubié (ed. ]oseph Torner. Barcelona 1840): en las pdgs. 69 y 70 de
esta ed. se halla la cangé que nos intéresa.
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Bella del jorn que yo us mm,
N Vostra cadena L
Me te ligat en finis assi R S
Ab cruel pena; . ' .
" Vos me llevau tot lo repds,
. Que yo’m moria,
. Sempre sospzr quant pens en vos - ‘ '
La nity dia.
Bella, quant mal yo per vos pas
No’s pot compendre - R
. Puix vostramor es tan escis h R
" Ques de repéndre, '
Estlch de penas congoxos l
.. Plede agonia, ! '
: Sempre sosptr quant pens en vos ,
' + La nit y did, C
Bella, mirant no teniu par,
. _ Pen51 de.amar yos,
. ¢ Que’sols un punt no puch estar- :
" Sens dezijar vos, . . _ \
Y ella cruel de ses amors
b Tant me desvia.
 Sempre sospir pensant en vos™
La nit y dia,
Bella, sens vos no se que fer )
Ni com dydarme,
Y vos tots temps preneu plaer
De mal trectarme,
" Y yo trist no so venturds
. En ma porfia,
Sempre sospir quant pens en vos
La nit y dia. _
Bella, si vos ma voluntat
Sabeseu sou certa
’ ~ No’m mostrariau crueltat
Tant descuberta,
Y yo per vostre gentil cos
Y galania,
Sempre sospir quant pens en vos
La nit y dia.

La tnica diferencia en l_a forma poética estd en que aqui
hay un estribillo de dos versos, los dos ultimos del villan-
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cico,. que sé repite. al final de cada copla, y en la de Uppsala
no hay estribillo. ,

. Esta cancidén que estudlamos debi6 ser muy repetlda y
popular en la famosa Corte valenciana de los Duques de
~Calabria, puesto que la cita Luis Milin -en EI Cortesano (1),
- aunque solamente’ aparece alli el villancico o cabeza sin

ninguna glosa, cosa no muy acostumbrada en Mildn, quien

siempre solia componer coplas para' los villancicos popula-

- res que estaban mds en boga entonces, siendo poeta y mu- -

sico al mismo tiempo, aunque en el primer aspecto fué por

_ cierto atacado y en realidad no sin razén (2). El villancico

_en cuestién difiere del nuestro pr1nc1palmente en el segun-

do y en el tercer verso y dice asi:

A ) Bella, de vos so enamorés,
Gibela mia, :

Tos temps sospir pensani en vos
La nity’l dia.

Otra prueba de la gran popularidad de esta cancidn es
el hecho de que aparezca .en otros Cancioneros. Efectiva-
‘mente, Antoni Bulbena y Tofell, que recogié en un diminuto
libro canciones de amor en catalin procedentes de diversas
colecciones (3), incluye una de ellas, cuyo villancico sélo
difiere del de Uppsala en el tercero y cuarto verso: las coplas
st que son distintas, pero la forma poética la misma, salvo
que aqui el villancico es con coplas y estribillo y en el Can-
cionero’ de Uppsala es simplemente villancico con copla,
como puede verse a continuacién. Se ve, no obstante, que
la cancién es de la misma época y quizd del propio Pere
Serafi: :

(1) Ed.de Madnd 1874, pég 252.

(2) Vid. los tres articulos que sobre D, Luis Mil4n ha publicado Vicente Maria
- de Gibert en el diario La Vanguardia de Barcelona, Agosto de 1926.

(3) .Cangons d amors. Trétes “dels Cangoners de Turmo, de Flor de enamorados e
" & altres. Are novament revistes e ordenades per Antoni Bulbena y Tofell. En’ Barulona
' 4 la stampa La Academica; AnyMDCCCCIV
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R CANCO‘

Bella, de vés so’ namords,
- Ja fosseu mig: - ) v
oo La nit ¢ Pjorn, con pense en 'vos,
. Mon cor sospira.

Tét mon tresor, déne, y persona, -
A vés, garrida: _
Pus nous vol mal qui’l tot vos déna g
© Daume la vida,
Daumela, donchs, ha]au socés,
Anima mia:
La nit e Fjorn, con pense en 'ués
' Mon cor sospira,

s Lo jorn sencer, tostemps sospire, , -
' ' Podeu ben creure, .
Y ahon heus vist sovint me gire,
Sius poré veure, | .
E con vos veig, créxen dolés '
Anima mia:
. . La nit ¢ U'jorn, con pense en vés, ,
Mon cor sospira. o -

Téta la nit, que ab vés yo stich
He somniat;

Con me despert sol, sens abrlch,
Trobem burlat.

Nom burleu més, dormam tots dés,
Anima mia:

La nit ¢ Ujorn, con pense en vés,
Mon cor sospira.

Nous arreheu, anan axi,

Que prench gran ira;
* Sius arrehau, tal, prop de mi.

Per cert vos mira,

No res més vull, gest graciés,
Anima mia: '

-La nit ¢ Ujorn, con pense en vds,
Mon cor sospira. '

' Plagu»és a Déu que, cdm vos ame,
Vés m’amassen: . )

- ‘ 124



! EL CANCIONERO DE UPPSALA =~ '

Féra ma sort (per sius engane) - ,
'Que m’ho provasseu.
- »Que, en vida y mort, tot s6 de'vés,

. “Anima mia:
3 ' La nit e Pjorn, con pense en vés,
! v . Mon cor sospira. ,
. . .
_ XXV !
‘ D " Ojos gargos a la nifia, A © Cancidn n.° 25:
' Quien se los enamoraria? . poesia y misica
Son tan lindos y tan binos =~ = . de Juan del En--

‘Que a todos tienen catiuos, = . - gina
Y solo la nista dellos : S

" Me a robado los sentldos,
Y los haze tan esquinos -

- Que roban el alegria,
Quien se los enamoraria, . .
- ‘ © 7 Juan del Enging.

Hay una version igual a ésta e€n un pliego suelto de la
Biblioteca Nacional de Madrid, en el cual junto con nuestro
villancico se hallan las Coplas de como una dama ruega aun

negro (1)

En el Cancionero de ]uan del Enzina esta idéntico (2), por
lo que hay que considerar casi con seguridad a este poeta
como autor del presente villancico.

En la citada Recopilacion de sonetos y villancicos a quatro y

(1) . Estas coplas no tienen interés ningﬁno para nosotros y las nombro sdlo
por el hecho de su coexistencia con el villancico que estudiamos. Se han publicado
_varias veces, como en Gallardo. Ensayo..., t. IV, pig. 1.462, en el Cancionero de
obras de burlas provogantes a risa, editado en Valencia, y finalmente en Cejador.
La ve#dadera poesia castellana, t. IV, pag. 257, pero el villancico no. El Sr. Cejador
ha visto el pliego suelto donde ellas y el villancico se encuentran, pero no da la
signatura; por eso no he podido confrontar el de alli con el nuestro, jQuién sabe
dénde estard] - '

(2) - Mitjana para sus notas en el folleto vié la edicién de Zaragoza por Jorge

Coci en 1516, cuyo folio 77 lo contiene. Yo he visto la de Salamanca de 1496-
1509 y en ella debfa encontrarse en el £.° 73, segin dice el Indice, pero que falta
en el gjemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid. Para publicar el que va en'el.
texto he utilizado otra edicién, que estd también mutilada y que se cree que es la
de Sevilla 1501, en cuyo £.° 86 v.© se halla el villancico en cuestién. .

1235




IaE .
. S

ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA

a cmco de ]uan Vazquez (I) se halla tamblén con dos ver-’
sos menos y sin estribillo, como todos los de este compo.-

suor, de esta manera: -~ -~

L~ . Djosgarges a la niia,
' ) - Quien se los namoraria .
g C .Son tan lindos y tan bivos
. "~ .7 Que afodos tienen cativos,
' C Mas muéstralos tan esquivos
Que roban el alegrla

Gallardo en su Ensayo (2) publlca las Coplas de Anton

Vaquerzzo de Morana. Y otras de tan buen ganadico. Y otras

,cancwnesy un Villancico, siendo este ultimo el que estudia-
> .. -mos y lo da Gallardo como andmmo apareciendo con

cuatro coplas, la primera de las cuales’es la del Cancionero

de Uppsala, pero con aquellos dos mismos versos menos

con que aparece en la citada versién de Juan Vizquez, como

- puede verse a cont1nuac1dn

" Ofos garcos ha la nifia
Qien se los namoraria?
. Son tan bellos y tan vivos
. ' o Que a todos tienen cautivos;
o Mas muéstralos tan esquivos
Que roban el alegria.
Roban el placer y gloria,
Los sentidos y memoria:
De todos llevan vitoria
Con su gentil galania,
Con su gentil gentileza B
Pénense con mas firmeza
Hacen vivir en tristeza
Al que alegre ser solia.,
No hay ninguno que los vea,
Que su cautivo no sea:
Todo el mundo los desea
Contemplar de noche y dia.

’
¢

™ (1) Que se conserya en nla Biblioteca del Duque de Medmacelx 2.2 parte, pu-
mero 34, £.0 26, :
(2) T.I, nim. 569.
. S
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- Como se ve,.es un’ v1llanc1co con coplas ycada una de
éstas es una cuarteta drabe. -

duc1do por Menéndez y Pelayo en su Antologia de poetas
liricos- castellanos (1) sin decir tampoco quién es su autor.
- He dicho que debemos atribuirlo a Juan del Enzina- por ha-
llarse en su Cancionero, si bien no con todas las coplas que
aparecen en Gallardo, al menos tal como estd en el Cancio-
nero de Uppsala. Refuerza esta atribucidn el hecho de que
en el Cancionero de Barbieri se hallan las Coplas de tan buen

© ganadico (2) como de Enzina, y alli se dice (3) que 16 que .

sirvié. a Gallardo para la publicacidn de ellas fué un pliego
suelto en 4.° de la Biblioteca de Palacio con letra gdtica, sin
lugar ni afio de impresién. A continuacidn Barbieri publica
las coplas dichas del pliego, pero no las demds, como hace.
~ Gallardo, y por lo tarito tampoco el villancico, pero ello es
un buen indicio para creer que éste con el resto del conte- -
nido del pliego sea todo de Juan del Enzina. Co
' En su Comedia selvagia, escena 2. Alonso de Vlllegas da
una'variante en la copla, de este modo: Y

}

Ojos gargos ba la nifia: - . tro

Quien se los enamoraria?
Es'tan linda y tan hermosa

La nifia con su mirar,

Que causa pena rabiosa;
Solo por la contemplar
A todos quiere matar’

Con sus ojos de alegria
Quien se los enamoraria?

Este villancico, que trae Gallardo tamblén ha sido. repro- )

Por la forma poética que ha ’adop.‘ta(\io en la copla des- -

aparece en esta de Villegas el orientalismo que caracteriza
a la de nuestro Cancionero, de forma persa, y aun el cardc-

N

(1) T. IV, pdgs. 373-4.
(2) En el nim. 393,
(3) Pig. 205.

127 B Awires - Afo, X - 10

Q




'ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA

ter'formal drabe de las coplas que hay en GaHardo y de la

estrofa tal como estd ens Juan Vézquez La forma de la de

Vlllegas es ya: castellana R -
XXVI

Cancidnno 26 Estas noches & tan largas
S : ' Para mi,
T No solian ser ansi.
- ’ Solia que reposaua .

, Las noches.con alegria,
B Y el rrato que non dormia .
R L _ Con descanso, lo passaua; ' e
‘ V .~ Mas estas que amor me graua
o o * .- Non'dormij

o Non solian ser ansi,

-

- El solia del primer verso de la copla se puede interpretar:
o 'por sofié o sofiaba, aunque no hay inconveniente en no con--
siderarlo como .error, sino como el 1mperfecto del verbo
soler, por cuanto tien€ ast el sentido de acostumbraba a repo-
sar o solia suceder que reposaba. :
Este villancico es igual a uno del Canczonero de Bar-
bieri (1), con pocas varlantes, como aqui se ve:

Estas noches atin largas
Para mi -

No solian ser ansi.

Solia que reposaba

Las noches con alegria,

Y el rato que no dormia

En sospiros lo pasaba:

Mas peor esta que estaba;
Para mi’

.- No solian ser ansi.

Tampoco hay indicacién, alguna de autor en el Canczo-
“nero de Palaczo : :

(1) Nim. 258, v
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COXXVII )
Ay luna que reluzes
Toda la noche m’alumbres.
Ay luna tan bella
_Alimbresme a la sierra;
"~ - Por do uaya y uenga.
© Ay luna que reluzes
Toda la noche m’alumbres.-

R SN

" La popularldad de - este villancico, fué extraordmarla
Anotemos las obras en’ que Io hemos encontrado y. la forma
en que I han utilizado algunos autores:

“En .primer lugar en la cofmedia La luna de'la sierra de

~Lu1s Vélez de Guevara (1) se replte varias ,veces el mismo

v1llanc1co o cabeza

‘Luna, que'rclum,
" Toda, la noche me alumbres

Asi _como también esto otro, cuya analogla es ya
remota: .
' ¢ < La luna de la sierra

-Linda es y' morena.

.En_el Romancero general de 1604 estd con copla 1nterca- '
lada (2):
Ay luna que relum

Blanca y plateada,
Toda Ia noche alumbres
A mi enamorada)
Luna que reluces
Toda la nocke alumbres!

En la Ensaladzlla al Santmmo Sacramento de Fr. ]osé de

_ Vald1v1elso, se halla este v11]anc1co a-lo- divino (3) en esta
forma: e ) o o ,

i

(1). Vid. la Bibl. Aut. Esf Rivadeneyra, vol. 45, pig.-188.

(2) F.°327. Se puede leer tamblén en la cit. Floresta de Bahl de Faber nL’lme-
ro 281.

(3) Vid, Bidl. Aut. Esp., vol. 35, pégs. 238-9,
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Ay luna que reluces
Toda la nocke me alumbres! -
© Ay luna que reluces
Blanca y plateada,
Toda 1a noche me alumbresl'
La llena de gracia,’
Luna que reluces,
. Toda la noche me alumbres!

La aplica, pues, Valdivielso a la Virgen Maria. -
- Alonso de Ledesma, poeta: segoviano, en sus Juegos de
Noches Buénas, a lo divino compuso un romance sobre este
- villancico (1) titulado 4 Nuestra Senora, que lo pubhcamos
integro. por‘su smgular belleza:

"o Es el hombre en esta v1da S
, "Un viadante que no para,
'  Ya de dia, ya de noche,.
B Hasta acabar su jornada.
El justo y el malo van
Por dos sendas encontradas;
El uno marcha de dia
" Y el otro de noche marcha.
Pisose el Sol de justicia
Del horizonte del alma’
En la noche de la culpa-
Hasta el dia de la gracia.
Pobre de ti, pasajero,
Que por una senda pasas,
Donde los pantanos sobran,-
Y tu como ciego marchas,
La luz del entendimiento,
Que tienes por paje de hacha,
Si no la maté la culpa,
La dejé como apagada.
Solo te queda un remedio
Porque menos veces caigas,
Y es que la luna Maria
Con sus resplandores salga.

(1) Vid. l‘iibl; Aut. Esp. vol. 35, pag. 174. La citada ob. de Alonso de Ledes- /

ma fué impresa por primera vez en Barcelona, en 1605, por Sebastidn Cormellas.
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Todas' la coplas o romances anteriores sobre el villan-
cico de dos versos son eruditas y contrastan singularmente
" con el matiz eminentemente popular de &l No pasa esto
asf con la copla que acompaiia al mismo villancico en el
Cancionero de Uppsala, la cual, es - tan popular como éste,
y la prueba estd en que nuestra cancién es también andni-
ma, y aquellas estrofas reconocen autor en camblo Viélez

de Guevara, Valdivielso, Ledesma.
' Los dos versos de la cabeza es lo mds de11c1osamente
popular que existe en nuestro Cancionero: ast se explica

‘EL CANCIONERO -DE UPPSALA

Santos que servis de estrellas,

- Salid con la luna clara,

~ Porque vea el pecador
" En los malos pasos que anda,
Y pues es justa demanda,
Y tanto importan las luces,
Luna, que reluces,
Toda la noche me alumbres.
"En el desierto del mundo
Vos Virgen, sois la columna. °
Que a tierra de promisién
Nos adiestra y nos alumbra,
Sois farol de navegantes,
Cuya luz siempre les dura;
Que si aceite es caridad,
Vuestra provisidn es'mucha
Sois una virgen prudente,
Que de darnos no se excusa,

Ya que no la \luz de gracia,

El favor con que te busca;

- Sois luna de gracia llena,
Y siempre luce esta luna,

Porque no hay nube en el cielo
Que la tape y que la encubra.
Y asi, porque yo descubra

Los pellgros de la tierra,
Tan vecinos del que yerra,

Y al pasarlos me haga cruces,
Luna, que reluces,

Toda la noche me alumbres.

S

'
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comio el humamsta y catedrétlco de la Umversndad de Sala-
‘manca. Gonzalo Correas,-que vivia' en el siglo XVII, lo in-

. sertd en Vocabulano de refmnes 3y Frases pro'verbzales (1) en'

la forma - - . _
« . Luna que reluces '
Toda la noche alumbres.
N
- XXV
Vi los barcqsﬂmadr,e, -
. Vilos y no me ualen.
Madre tres moguelas
No de aquesta uilla,
En agua corriente
Lauan sus camisas,
* Sus camisas, madre,
Vilas y no me ualen.,
Sorprende este cantar popular pof su naturalidad, sen-
cillez e ingenuidad y es exclusivo de nuestro Cancionero;
i por lo menos no lo he visto en ninguna otra obra, dentro,
,claro estd, de la bibliografia que ha pasado por mis manos.
' Ya-hemos visto que esto nos ha ocurrido también en algu-
nas otras canciones estudiadas.

' Solamente ‘en el célebre libro de Francisco Salinas De
musica libri septem (2) hay un verso acompafiado de la me-

lodia popular que dice:

Vna moguela desta villa

que puede dejar entrever alguna lejana analogié'con los dos

primeros de la copla de este villancico, cosa que hubiera
quedado fuera de duda de haber insertado Salinas mds ver-
sos de la composicidn poética a que pertenece el tnico cita-
do por él como ejemplo.

o Ve

3
(1) Pig. 206 d¢ la ed. Madrid 1906 por Jaime Rates
(2 Salamanca 1577, pig. 325.
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Co XXX

.Con que la lauaré;
- La flor de la mi cara?
T e Con que la lauaré,
' ' Que.biuo mal penada?
Lananse las casadas’,
~Con agua de limones.
O Launome yo cuitada
~' 2+ 7" Con penas'y dolores °
" Con que la lauaré,
- Que biuo mal penada?

'Este  cantar lo publica Mitjana en su folleto, consideran-
do los versos comprensivos de dos hemistiquios, asi: Con '

que lauaré, la flor. de la mi cara? .y asi sucesivamente. Me ha
" parecido mucho mejor. considerar cada hemistiquio- como
.un-verso y asi he tenido mayor. facilidad para clasificar en el

' capitulo anterior la forma poética de este villancico.

- Seis versiones he ‘podido’ encontrar de esta cancién con
“variantes de poca importancia, lo cual prueba que se trata

Cancién n.o 29;
misica de Juan

‘Vdzquez ?

del mismo villancico, que se diferencié poco, gozando de

- gran popularidad. Iré enumerando esas versiones:,

En el Libro de misica de vibuela intitulado Silva de sirenas,
de Ennque de Valderrdvano, estd transcrita para canto y vi-
huela (1), pero solo existen alli los cuatro versos del villan-
cico o cabeza y tal como estos se encuentran en.nuestro
Cancionero. ‘ ! :

Diego. Pisador en su raro Libro de misica de vibuela,
también la transcribe para canto'y vihuela (2), y alli se lee
el villancico con alguna pequeiia variante, como aqui se ve:

Y con qué la lavaré
La flor de la mi cara,
'Y con qué la lavaré
Que bivo mal penada.

(1) Valladolid 1547, £.° 24. » ]
(2) Salamanca 1552, £.° 9. o : : <
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- Lavavanse las mogas - -
Con agua de limones
Lavarme yo-ciytada
Con ansias y dolores.

Otr:a"t'ranscripcidn'para canto y .vihuela hizo Migue’l de

- Fuenllana en su notabilisimo Libro de misica para vibuela

~so de la copia:

. tntitulado q}'pheniqaf l'yn‘z‘_ (1), donde da como autor de la

musica a Juan Vdzquez, y en efecto, ella no es mds que la

" transcripcidn para vihuela de una cancién de Vdzquez.La"

letra aparece con una sola palabra variada en el dltimo ver-
Con ansias y. dolores en'lugar de Con penas y

dolores. . .. L 4

. La referida cancién de Juan Vizquez la. he encontrado

en la citada Recopilacion de sonetos y villancicos..... (2) a cuatro

voces, y es la que transcribid Fuenllana a tres voces, .una

’

- cantada y las otras dos At'aﬁidas en vihuela; pero es curioso
~que la letra varfa un poco de la que da Fuenllana:

Con qué la lavaré
La tez de la mi cara,
Con qué la lavaré
. Que vivo mal penada?
_.Lavanse las galanas
Con agua de limones
Lavome-yo cuytada
-Con ansias y pasiones.
- Con qué la lavaré
La tez de la mi cara, -
Con qué la lavaré ) .
Que vivo mal penada? " ST

r -

‘Todavta hay otra transfripcidn también para voz y vi-
huela, hecha por Luis de Narbdez en su obra Los seys libros
del Delpbin de misica (3) que el autor titula Conirapunto

i ‘._(1) Sevilla 1554, £.° 138, -

(2) Sevilla 1560, 2.2 parte,.n.° 36, £.° 26, (Biblioteca del Duque de Me-
dinaceli). ‘ e .
(3) Valladolid 1538, fols. 78 a 8o.
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 sobre el villancico que dice con qué la lauaré la tez de la mi cara.
La letra se halla en esta forma y con dos versos mds:

R . - Con qué la lavaré
BN L . La tez de la mi cara,
: © .. Con qué la lavaré
Que vivo mal penada.
Lavanse las casadas
" Con agua de limones, -
" Lavome yo cuytada
Con penas y dolores.
R o - Mi gran blancura y tez
' ' La tengo yo gastada-
Con qué la lavaré .
Que vivo mal penada. - oo e
En l6 moderno encontramos cantares. que recuerdan el
.que estamos- estudiando con analogia muy curlosa, tales
.como los s1gu1entes :

Con qué te lavas la cara
Ojitos de palomita?
Con qué te lavas la cara
Que la tienes tan bonita, © -

. —Con qu¢ te lavas la cara

-~ -Que tan colirada estas? '
—Me lavo con agua clara - .
Y .Dios pone lo demis, T

Marina,
Con qué te lavas la-cara
Que la tienes tan divina? (1)

La musa popular, pues, es siempre una y la. misma.

/

(1) Tomados de la coleccidn de Francisco Rodrlguez Marln tltulada Cantos
populares espafioles, t, 11, néims: 1. 291-2-3, C '
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XXX

" Cancidn n.0 3o 7 o Soy serranica,
) N 'Y uengo d" Estremadura. -
Si- me ualerd uentural _

. Soy lastimada, g T

En fuego d’ amor me ‘quemo; ‘ ' ‘

_ Soy desamada, °
Triste de-lo que temo;

En frio quemo,

Y quémome sin mesura.
St me ualerd uentural -

- Es cancidn exclusiva de este Cancionero. S ,
‘ El verbo quemar est4 usado aqui como verbo- de ‘estado, -
© . por arder, es decir, que en aquel tiempo era comun usarlo
‘como :verbo' neuitro y no como activo, como hacemos hoy.
.- El quemarse en fuego.de amor es- un-tdpico propio de
lo ‘popular; puede verse en cantares modernos como el
siguiente: - ‘
‘' Enel fuego en que me abraso )
Te quisiera ver arder, : ‘ |
Para que vieras, ingrata, -
lo que cuesta un buen querer (1).

Como cantar moderno, y corroborando lo que acabo de-
decir, se emplea aqui el verbo arder con mds propiedad que
quemar. ' ‘

’ R . : AN
)

XXXI

- Cancidn no 31 Si te uas a banar, Juanilla,
Dime & quales basios uas.
Si te entiendes d’yr <callando,
Los gemidos que yré dando,
De mi compasion abras;
Dime a quales bafios uas.

v

(1) De lacit, coleccién de Rodriguez Marin; vol, III, 0.° 3.953.
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- Cancionero (1), tres tafiidas y una cantada. Como la can-

EL. CANCIONERO DE UPPSALA

-

Sélo hay una analogia en el c1tado Lzbro de milsica de :

vibuela de Dlego Pisador, donde aparece esta cancién trans-
crita para voz y vihuela' a’ cuatro .voces, como en nuestro

cién seria tan conocida, Pisador solo indica los -tres prime-

. T0S versos de la poesia, y eh ellos ya notamos alguna dife-

rencna con el v1llanc1co del Canc10nero de Uppsala:

i Si te_vas a bafiar ]uam'ca,
_-Dime a quales batios vas. - -
]uamca cuerpo garndo .

" El primér verso de la copla nos mdlca que ésta seria -

- d1st1nta de la que tenemos en nuestro Canc1onero y proba-

"blemente tan popular como. la nuestra ’

XXXII
Tan mala nocbe me dm‘cs
Serrana, donde dormistes.
A ser sin uestro marido’ o
V. sola sin compaiiia, '
"Fuera la congoxa mia,
No tan grande como ha sido.
No por lo que haueys dormido,
Mas por lo que no dormistes,
Tan mala noche me distes.

/

Y

. En Juan Vizquez, Recopzlaczén de sonetos y mllanczcos -(2)
. es una cancidn, cuya poesia es igual a la nuestra solo con
la insignificante diferencia de decir Que mala noche me distes

en lugar de Tan mala noche... y en el primer verso de la
copla dice en Vizquez A ser con vuestro marido. Ese con
en lugar de sin es mds racional, dado el asunto y sm duda
el sin debe ser error en nuestro Cancionero.

“En el raro ‘Libro de misica en cifras para vibuela mtztulado

(1) L1b 11 fols 14.y 15.
(2) Ob. cit. parte 1.8, nlim 22, £.° 22, (Bibl. del Duque de Medmaceh)

\
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el Parnaso debldo a Esteban Daza, aparece con. a]guna va-
‘ rlante, de. esta manera (I)

_Sgrrana, .donde dormistis?

. Qué mala nocbe'me distis!
 Serrana, donde dorgustts?

- A ser con vuestro mando o _
O sola sin compafiia, A
Fuera la desdicha mia .

No tan grande como ha sido,
No por lo que habeis dormido,
Sino ver con quien dormistis,
5 . - Qué mala noche me distis!

“En esta misma forma, caracteristica por las terminacio-
nes. en. #stis se halla en ‘un manuscrito de la B1b]10teca Na-
+cional de Madrid (2).

En el Libro de diferentes y varias poesias que se conserva

. en la Biblioteca Nacional de Madnd (3) la variante €s ya de
mayor consnderac1dn.

Mala noche me diste, casada,
" Dios te la dé mala.
“Dijiste que al gallo primo,
Viniese a holgar contigo:
Y abrazada al tu marido
Dormiste y yo a la helada:
Dios le la dé mala.

Lo mismo podemos decir de la forma tan variada que
afecta la del paso 5.0 de EI Deleitoso de Lope de Rueda, que
la recita Mendrugo el szmple (4) '

(1) Valladolid 1576, por Dugo Ferndndeg de Cérdova f ¢ 103,

(2) Ms. 2.621.

(3) Ms. nim. 3.913.

(4) El Deleitoso es una coleccidn de siete pasos y un coloqmo publicada por
primera vez en Valencia 1567 por Juan de Timoneda. Pueden leerse en la edicién
de las obras completas de Lope de Rueda de la Real Academia Espaiiola, E. Go- -
tarelo y Mori, en dos vols., Madrid 1908. EI Deleitoso se halla en el vol. II, y Ia -
poes!a que nos interesa en las pdgs 195 y 196,

)

<
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Mala noche e distes
Maria de Ridn, S
N Con el bimbilindién., . -
.. . Malanoche me distes . A ’
.. - Dios os la dé peor, - ‘
Del- b:mbtlmd: on, dron, dron. -

Para terminar citaremos una glosa de “cuatro coplas que

se halla en el manuscrito que lleva por titulo Poesias varias
“de la Biblioteca Nacional de Madrid (1). El verso glosado es

solamente el que d1ce Tan mala noche me dtstes

' Corazon, donde estuvistes?
Que tan mala noche me distes? .
.Donde fuistes; corazdn,-
Que no estuvistes conmigo; .. .-
Siendo yo tan vuestro amigo, '
. . Os vais donde no lo son:
Si aquesta dulce ocasién T e
Os ha detenido ansi,
" Qué le dijistes de' mi
- Y de vos qué le dijistes,
QOne tan mala noche me distes?
‘A los ojos es hacer,
Corazén, alevosia,
Pues lo que ellos ven de dia
De noche los vais a ver:
" Ellos me suelen poner -
En ocasiones de gloria;
Pero vos con la memoria
Yo no's¢ donde estuvistes, '
Que tan mala noche me distes.
Corazdn, muy libre andais
Cuando preso me teneis,
Pues os vais donde guereis,
Aunque no quiero que os vais:
Alla vivis-y alla estais,
No parece que sois mio,
Si pensais que yo os envio,
.Qué sospechas me trujisteis.
Que tan mala noche me distes!

(1) Ms. ndm. 3.700,
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Otros corazones vi,
Tan leales, donde estan, -
" Que sin el duefio no van
‘ ... . Como vos os vais sin mi?
...~ .. Algo visteis por alli - “
oo . -.Que me da tantos desv'elos:_‘“
. 3 A fe que tenemos celos
Y que alguna sombra viéte‘is,
Que ban mala noche me distes. :

nguna de las cuatro coplas es .la del Cancnonero de -
Uppsala caracterizada por su gran sabor popular. Estas son

“eruditas y debidas a un autor, cuyo nombre no se conoce,

Cancidn no 33:
poesia’de Juan del
Enzina ?

‘que glosé el - primefo de los dos versos del villancico que

aparece. en la cancnén de Uppsala segundo del de la Bi-

‘ blloteca Nacional. -

XXX

N ‘ Falalalanléra, :
De la guarda riera.
Quando yo me uengo.
De guardar ganado,
Todos me lo dizen,
Pedro el dezposado.
A la hé, si soy,
Con la hija de nostramo,
Ou’ esta sortiguela’
Ella me la diera,
Falalalanlera,
* De la guarda riera.
Alla rriba, rriba,
En ual de roncales,
Tengo yo mi esca
Y mis pedernales,
.Y mi gurrongito ‘
De cieruos ceruales, -
Hago yo mi lumbre
Siéntome doquiera,
+ Falalalanlera,
" De la guarda riera. '
Viene la quaresma,
"Yo no como nada,
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~ Ni como sardina,
" Ni cosa salada,
De quanto yo.quiefo, .
No sé¢ haze nada, <.
Migas con azeyte,
Hazeme dentera,
Falalalanlera,
* De la guarda riera. )
! " Juan DEL EnzINa ?.

‘ El térmmo sorttguela de la primera copla es un despectl-
vo de sortija, por sortijuela, sin'ser usado aqui con sngmﬁca-

- cidn despectlva como puede comprenderse por el contexto, -

sino en su’ significacién. contfaria de sort1]a primorosa: es
-un despectivo que pudiéramos llamar iromico.

Esca de la copla segunda por yesca, como materia -seca
" ‘que. encender con el pedernal o piedra de fuego.

Currongito -de ciervos cervales—Pequefio zurrén o bolsa
‘hecha de piel de ciervo. : ‘ :

Esta cancion de estilo pastoril la tengo por exclusiva del
Canc10nero de Uppsala: no conozco de ella ninguna analo-
gia ni glosa alguna. Uno de sus versos nos da a conocer su
procedencia geogréfica:

N
Allé mba rriba,
En ual de roncales.’

Se cantarfa, pues, en los Pirineos navarros, donde se.
encuentra el valle del Roncal. A

Anotaré aqui un parecido méds o menos remoto con un
“villancico de Juan del Enzina, que ya apuntd Mitjana (1).
El villancico en cuestidn se halla en el Cancionero de Enzina
* yacitado y lo publica Gallardo en su Ensayo... (2). El vi-
llancico dice sencillamente:

Ya soy desposado
Nuestramo
Ya soy desposado.

(1) Folleto cit., pdg. 53.
(2) T.II, cols. goo a go4.
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: La forma es dialogada y consta de cuarenta coplas en
h una de ellas, la 20, se habla de la sortija, que menciona tam-
! 14, q
L‘I , blén el del Cancnonero de Uppsala:
h :
i:) ' ) Distele, vaquero,
I “Sortija de prata?
1 ! Buen revolvedero
; © “s.i.4..: Buen zueco e zapata;
): Ques moza que mata. _
' . AR . Ya soy desposado
| i '
| Hay que sospechar pues que nuestra canc1dn reconozca
! como autor a]uan del Enzzna '
[
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SR CAPITULO IV

El contemdo poétlco y au estudlo
. cgnrmmcmn :
: xxxw N

! Pelayo? Que desmayo
- —De qué, di?
" D’ una zagala que ui,
‘—A Pelayo si la unieras,
“Tanta es su hermosura;
* . No bastara tu cordura, - . ..
- .. Queenella tu te perdieras, - -
v . Y penaris y murieras,
S —Tales di?

—Mas linda que nunca ui.” .

| Esta‘canéién es de las.que se halla mds fe'petidé e inclu-

' Cancidn n,0 3;1:,
o misica de Al-
" doniar?

so ha.pasado a la lxteratura portuguesa. Mitjana le confiere

extraordinaria importancia para la historia del teatro espa-

fiol, fund4ndose en la forma dialogada que ostenta, poco

comtn en los Cancioneros de la época, como no sea en
aquel que nos ha revelado las poesias del i ms1gne nimen y .

padre de nuestro teatro Juan'del Enzina (1).

Una cancién del tantas veces c1tado Cancionero de Pdla. R

cio (2) es este mismo villancico, pero con cuatro coplas, la

primera de las cuales es igual a la de nuestro Cancionero. -

~ con ligera variante. También figura alll como andnima,
. pero en cambio se conoce el autor de su .musica, Aldomar,

artista. desconocido, como veremos en ‘su lugar correspon-'- '

. dlente La version es asi:

(1) Rafael Mitjana la reproduce con la mlisnca en su obra La muszque en Espag-

| ne. (En la Encyclopidie de la musigue et thonnatre dii Conser'patom de Lavxgnac)

Paris 1920, pigs. 2.008-9. . .
(2) N.o348. ) A ' S
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Ha Pelayo, que desmayol
De qué di?—
‘D’ una zagala que vi. -
. Oh Pelayol si'la vieras, -
Tanta es su hermosura,
' Ji - _5No bastara tu cordura, C o .
Que luego no te yencieras - -
Y penaras y murieras,—
. Tales, di*—
"Hermano Pelayo, si.—
Luego mas valia no ir
Donde ti,;Domingo, fuiste; '
Que si viera'lo’que viste,  _ -
. "Quien me escusara morir?—
: " Si a]go mas quieres oir.—
o L . T4 me di : : .
: " Sivive cerca de aqui,— -,
Que mis bien quieres i esperas - ’
Que morir por solo vella?
, ~ Que vivir sin conocella o Vo
r ‘ No es vivir ni ta lo quieras: .
Procura vella aunque mueras,—
Por qué, di?—
Y verds lo que senti.—
, ‘Dime, dime si es morena
— Co . O si es blanca su figura:
‘ ' Oh que fuerte gestadura
. .Debe ser quien tanto apenal
| Ay triste, que me condenal
. A qué, di*—
A muerte, porqu’c la vi.

La palabra gestadura de la cuarta copla vale tanto como
constitucién fisica, conformacién del cuerpo.n

Segun Barbieri (1) en su Centon de poesias ‘manuscritas
de varias letras del siglo XVI, compilado al parecer en An-
dalucia, ‘Centén que pertenecié a Gallardo y dél cual posefa
¢l una copia, se halla este villancico también sin nombre de ‘
autor,.con tres coplas que dicen:

(1Y) Vid, su Cancionero musical de los siglos XV y XV1, pig. 177.
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L i Ha Pelayo, donde esths?

.Si su rostro ver pudieras
Y si siempre no le vieras
No te'pudieras ver mas.
Ay que muerto me veris!
 De.qué, dir—
S De una zagala que vi.— ) o
L + Di por tu vida, garzon oo
‘ Es hermosa esa doncella? = -
Pelayo, delante de]la’
'Queda la nieve carbén.. /
Ay que di mi corazénl— . .
A quien, di? '
, A una zagala que vi.
N Dime, pues has.comenzado,
. Qué ojos tienen tus amoresP—
Parece que son sefiores.
K "~ Detodo cuanto hay cnado
- ; Ay que me muero cuitado!
" De qué, dir—
+ De una 1agala que vi,

La palabra garzon de la segunda copla es uno de los gali-
cismos tan frecuentes en la época.

Dice Barbieri que estas coplas parecen ser posteriores,
por su cardcter, a las del Cancionero de Palacio, y deben con-

siderarse como glosas del villancico primitivo.

~ Lo que Barbieri considera glosas del villancico original,
lo son en realidad, y ademds de autor conocido, lo cual ya
no llegd él a investigar, Efectivamente, comparese este villan-

cico del Centon citado con el que aparece en el Cancionero de

Jorge de Montemayor, poeta portugués castéllanizado (I) y se
verd que las copla's son las mismas con variantes muy ligeras. -

(1) Fols. 46 y 47 de 1a ed, de Zaragoza '1'562 por la Viuda de Bartolomé Ndgera.

_ Mitjana, que en su folleto pdgs. 53 y 54 da cuenta de la existencia de estas glosas

de Montemayor, pero sin citarlas, no cayd en la analogia entre ellas y las de Ga-

- llatdo. Consignemos que por unerror, o descuidotal vez, apunta que las de

Montemayor se hallan en el folio 69 de su Cancionero, ed. de Zaragoza por Juan
Perier, 1562, cuando la ed, de Zaragoza dé 1562 es debida a la Viuda de Barto- -
lomé N4gera. La de Juan Perier es la de Salamam:a 1579, ala cual se refiere el
folio que Mitjana cita,

'
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s No hay que dudar ya, pues, que el autor de la Diana es

también
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!

A Pelayo, que desmayo, A
De que di?
. ' D'una tagala que vi. o
" A Pelayo, donde estas? :
. - Si surostro ver pudleras o
‘ Y contino no-1a vieras,
‘No fe pudleras ver més : ¢
v~ 7 Ay que muerto me veris '
De qué, di?
Duna agala que vii'
Di por tu vida gargon™"
Es blanca aquella doncella?
Carillo delante della
Queda 1a nieve carbén,
Ay que di mi coragon
A quien, di? ‘
4 una zagala que vi,
Dime pues es comengado
Qué ojos tiene tus amores?
Parece que son senores ,
De todo lo'que an mirado, =
Ay que me muero cuytado
De qué, di?.
Duna zagala que vi.

el de estas glosas.

——

Para terminar citaremos la pequeiia, Cantzga en_portu-
gués del Cancionero de Ewvora (1), que muestra que este vi-

llancico se extendid por Portugal; tanta,era su popularidad:

v

La concisién muestra que sdlo el v1llanc1co o cabeza iba
de boca en boca.

CANTIGA
~ Di, Pelao, q desmao? -
De q, di?
. D’una zagala?l vi.
Di, hldalgo q desmao? -
De gq, di?
"D’ una dama q vi,

’

) Lisboa 1875, 0.° 9. ~ ‘
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COXXXV . 7

Que farem del pobre ]oa‘n,'
“ Dela farartrunfan
: Sa muller se n’es anada, .
- Lloat sig Des!
A hont la' n’irem sercar,
y De la fararirunfan.
Al ostal de la uehina.
Lloat sia Deul
Y digau lo meu uehi, .
‘ , Dela fararirunfi,
N . " Ma muller si Paueu uista?
s - Lloat sia Deu!
Per ma fe lo meu uehi,
" De la fararirunf,
Tres jorns ha que no la uista.
" Lloat sia Deu!
(Esta nit ab mi sop4.)
De la fararirunfan,
Y en tant ses transfigurada,
Lloat sia Deu!
Ell sen torna 4 son hostal,
" De la fararirunfan.
Troba sos infans que ploran,
Lioat sia Deu! '
Non ploreu los meus.infans, _
De la farirunfan. e /
O mala dona, reprouadal
Lloat sia Deul! :
MarTeo FLECHA ?

Tenemos aqui otro ejemplo de mujer perversa, asunto
-que se repetia mucho en la época y sobre todo ‘en la lite-
ratura popular catalana, seglin hemos visto ya también en
la cancién ntimero XXIII. El cardcter dramdtico de ésta salta
a la vista en seguida: al dialogo, de rara animacidn, se unen
- unas exclamaciones a manera de comentarios proferidos por
‘una suerte de coro de vecinos que estdn atentos a una con-

* versacién en la que los interlocutores relatan el suceso de
la huida de una mujer que abandona a su marido y a sus
pequeiiuelos. o - ‘

'
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‘Esel tipo caracteristlco de dansa catalana que se repre-
sentaba al aire libre, de forma comparable a lade las églo-
gas de Juan del Enzina'y aun tal vez mds prlmltlva

Una ‘transcripcién de esta cancién encontramos en el ya

citado Libro de misica para vibuela mtttulado Orphenica Lyra

de Miguel'de Buenllana: alli se nos descubre qug ¢l autor
de la musica es el famoso Mateo Flecha, el tio o el Viejo,
~.pues hay otro.del mismo nombre y apellido, sobrino de

éste. Flecha el Viejo, de quien nos hemos de ocupar en la
parte musical de este trabajo, pertenecid a la primera mitad

“del siglo XVI. Pocas noticias biogréficas :se pueden dar de
. &1: se sabe sélo que era cataldn y autor, o mejor dicho, in--
‘ventor de una forma poético-musical que ¢l denomina En-
.. salada (1): Sus obras musicales se reducen a estas Ensaladas

publicadas posteriormente por su 'sobrino en Praga 158I.
tres de las cuales, las tituladas Jubilate, La Bomba y La Justa,
estdn transcritas por Fuenllana para vihuela (2). 3

~ Nuestra cancidn no es considerada por Fuenllana, como

ensalada (3), pero tiene todo el caricter de tales composi- -
ciones y alin se puede sospechar con fundamento que la

letra sea del propio Flecha.
Dejando para mds adelante las LonSIderaaones sobre la
musica, solo diré aqui que la esencia de esta nueva moda-

lidad de composicion estriba en el bumorismo con el exclu-

sivo y propio valor de esta palabra, como mezcla de lo serio
con lo burlesco, residiendo lo primero en el fondo y lo se-'
gundo en la forma. Flecha es maestro consumado en este
arte. » : ‘
Véase si no esta cancién para demost;arlo verdadera
¢nsalada por su sabor picaresco.

¢

(1) Sin embargo, cabe pensar que hubo precedentes de este género de com-
posiciones: el compositor Francisco Pefialosa (1470 ?-1538 ?), que figura en el

Cancionero de Barbieri, arregld el villancico Por. las sierras de Madrid para poderlo -

cdntdr a seis voces, el cual no es sino una verdadera ensalada, que bien pudiera ser
anterior, aunque no en muchos afios, a las de Mateo Flecha,
(2) Ob. cit., fols. 146 a 157. .
(3) Estd transcnta en los folios 138 y 139 de la ob. cit.
. !
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Fuenllana, para transcribirla, parece haber tomado como
.. original la del Cancionero de Uppsala, aurque transportan- ‘
') do la miisica a otro tono mas adecuado y cémodo para la
- técnica de la vihuela. En la letra Fuenllana desfiguré la or-
,tografia, y,-aun a riesgo de resultar un tarito insistente, la : )
doy a conocer a titulo de cur1031dad para los lectores aﬁc1o- '
nados al antiguo ‘cataldn:

'\' B . ‘ R ( .
' Que faran del pobre Juan, )
De la jfarmrunfan. '
. - Ma muller sa nes anad
' o = Lloat sea Deu!
‘ ' " ‘Aon lairem a seacar’
De la faririrunfan.
Al ostal de sa vain *~ - . |
Lloat sea Deu! S
Y. digao lo meu bein, '
De la faririrunfin. SN
e © Ma maller si Paben vist?-
to - _..Lloat sea Deu! .
.Per ma fe lo meu bein, L
De la faririrunﬁn, R v _ \
Tres jorns ha qui nan la vista, _ ¢
", Lloat sea Diul : ‘
Sta nit am mi sopa,
e S ' - De la farirunfa,
"~ Y en tan ses transﬁgurat
Lloat sia Diu! - ’ _
" El se tornara al su ostal, . I
De Ia faririrunfa,
- Et troba’ls infan$ que ploreu
s * Lloat sea Deu/
Non ploreu los meos infans,
De la faririrunfa.
O mala dona, reprovada,
‘Lloat sia Diu/

XXXVI ‘ |
Teresica hermana, Ca'n'ctdn n.o 36:
j misica de Mateo
De la farariral S
20 Te ... Fleha
© . Hermana Teresa, - . ;
Si a ti te pluguiesse,

149




" ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA

Una.noche sola
7. Contigo durmiesse,
i"Temi_ca bermana,
' Dg’iafqrarira.’
o _ —Una noche sola "’
".." . . Yo bien dormiria -
e . Mas tengo gran miedo
Que m’emprefiaria. - - S
» . Teresica bermana,. T
De Ia farariral )
" Hermana Teresa! ~
) Llaman a Teresica y no uiene. .
"« - - .Tan mala noche tiene.
-, ; Llamala su madre y ella.calla,
Juramento tiene hecho de matarla, - -
: Qne mala noche tiene! ' .
- . Me parece mds racional la divisién de los-versos del pri-
mer villancico de los dos en-que se divide ‘esta cancidn, tal

~como acabo de publicarlo; que la que Mitjana hizo con
versos: mds largos, constando cada uno de los cuales de dos.

hemistiquios: yo considero éstos como versos aislados y asi

_se destaca mejor el estribillo, que- 'del otro modo queda’

unido, en la cabeza, al primer verso de la copla, asi: N

- Teresica hermana, de la fararira!
Hermana Teresa, si a ti te pluguiesse,

Mateo Flecha ﬁgura én el libro conocido de Migu‘el de
-Fuenllana como adutor de la muisica de -esta cancion: la._let'r_a

parece ser exclusivamente popular.

. Conocemos de ella dos transcripciones ~par:i vihiela: la
de Fuenllana en Orpbenica Lyra (1) y una de Enrique de’

Valderrdbano en su también citado libro.de vihuela Silva de

Sirenas (2). Esta ultima transcripcién no contiene la letra
~de la cancidn y sdlo se indica su titulo, asi: Cancién Teresi-

ca bermana. En la primera si que se halla la poesia al lado
de la musica'y conforme tinicamente con el primero de los

(1) Fols. 139 y 140,

S @) Besel
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dos villancicos en que se divide la del Cancionero de Upp-
sala. Las variantes son insignificantes, como aqui se ve:
Teresica bermana
De la fariririra,
Hermana Teresa; ' /
Teresica hermana, ’
" Siati pluguiesse
. Una noche sola
Contigo durmiesse.
De la faririrunfa,
Hermana Teresa.
Teresica hermana
De la fariririra,
Hermana Teresa,
“Una noche sola ~

P

\

Yo bien dormiria, b
S - Mas tengo gran miedo L
- " Que me perderia.
- c " De la fariririra,
< .. Hermana Teresa

oo - Teresica bermana
) De la fatiririra,
Hermana Teresa. s~

En un cddice manuscrito de la Biblioteca del Duque de
- Medinaceli titulado Libros de tonos castellanos con sus letras,
de fines del siglo XVI, est4 con letra y musica el villancico
que forma la segunda parte de nuestra cancidn, pero con el
- ultimo verso variado (1): ~
- . Llaman a Teresica
' Y no viene
’ Que'mala noche liene.
Llamala su. madre
) Y ella calla,
Juramento hace de matalla -
Que mala noche le dé Dios!

~

(1) Vol. I, £.° 10. La obra consta de dos cédices o voltimenes: el primero en
folio y el segundo en cuarto y llevan los ndimeros 13230-31 de la Biblioteca del
Duque. Las cubiertas son de pergamino, pero las hojas-de papel. Se le suele dar
también a esta obra el titulo de Libro de tonos antiguos con sus letras.
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Por ultimo, en el libro- Coleccién de autos, farsas y colo-

" quios del siglo XVI (1) se da como popular la siguiente’

- ¢opla, que es el comienzo de la Farsa del Sacramentv de Pe-
ralfor;a de mediados del siglo XVI (2)

vV S Téresilla bermana,
' De la farzra rira, >

Hermana Teresa. R

—Periquillo hermano » N
De la fariri runfo,
/ o Hermano ‘Pern:o '

“Como se vé, es una variante mteresante del prlmer vi-
" llancico de nuestra cancion.
T : . P A

. XXXVIL . -

Cancion n.o 37: S . No la deuemos dormir -
| poesta de Fray ' © Lanocho sancta.
| Ambrosio Mon- - : . Nola deuemos dormir!

festio X La Virgen a solas piensa

Que hara?
a Quando al rey de luz inmenso’

. a - » Parira,
' 'Si de su diuina esencia

Temblara,
O que le podra dezir?
No la deuemos dormir
La noche sancta.
No la deuemos dormir.

Fray AMBROSIO MONTESINO.

0

Este precioso cantar de Navidad es de Fray Ambrosio
Montesino, como ya averigud Rafael Mitjana (3), pues la
inica copla de que consta -es igual a la séptima estrofa de
las Coplas del parto de Nuesira Sefiora, bechas por mandamien-
to de la muy generosa y muy reverenda seiiora D.* Maria de
Toledo, Abadesa de Santa Isabel de Toledo, compuestas por
Fray Ambrosio Montesino, poeta de la época de los Reyes

‘ (1) Barcelona-Madrid 1901;
' (2) Vol. 111, p4g, 200.
’ (3) Pdgs. 54y 55 del folleto tantas veces citado,

[
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Catéllcos (I) y muy aﬁc1onado a las formas del estllo popu-
lar. La referida estrofa séptima es 1dént1camente igual a
nuestra canc1dn o - :

Por lo demis, este v1llanc1co se parece mucho ala cono-

_ Esta noche es Nochebuena

‘ Y no es noche de dormir .

_ "Que anda la Virgen de parto'
;o " Yalas doce ha de parir (2).

- La musa popular_es 51empre una y la misma, y en todas
las épocas, aunque varian las costumbres del pueblo, se ha

- mostrado y se muestra con el mismo aire de ingenuidad.

« XXXVIII ; :
Rey & quien reyes adoran - . Cancidn n.o 38
Seiial es qu'es el que es, -

. Trino y uno, y uno y tres.

- Como es, ni puede sello,
NG se cure de buscar,
Pues nos podemos salvar,
Con solamente crehello, Co A
Yen aquesto seche el sello, ‘
Qu’este’s el que siempre & (3),

Trino y uno, y uno y ires.

Este hermoso villancico de Navidad parece ser exclusivo’
del Cancionero de Uppsala: no he podido encontrar en otros
cancioneros ni atin en las obras de los poetas del siglo XV
ni posteriores, v1llanc1co anélogo ni parecido.

(1) Estas Coplas son 41 y se encuentran én los folios 41, 42 y 43 de laedicidn

* de Toledo de 1506 del Cancionero de diuersas obras de nuevio $robadas: todas compues-

tas: bechas e corregidas por el padre Fray Ambrosio- Montesiio de la orden de los meno-

- res. Al fin: Aqui acaba el cancionero de todas las coplas del reuerendo padre fray Amn-

brosio Montesino de la orden del seiior sant Francisco. Las quales el mesmo reformo e
corrijo: estando presente a esta impresion que fue fecha en 1a tmperial ciudad de Toledo.
a. XVI, del mes de Junio. del afio de nuestra re[:araadn de Mill ¢ quinientos e
ocho afios.
(2) Eduardo L. Torner: —Cancwnero musical de la lirica po[mlar asturiana.
Madrid 1920, pdg. 119. Esta cancidn la transcribié el autor en Navia. '
(3) En la voz de bajo este verso se varfa asi:

‘ Qu’este’s el que a sido y es.
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XXX

Porque todos os salueys,
'Y la uirgen le dezia ,

/Vida de la vida mia, . . - ]

Hijo mio que os haria, S

Que no téngo en que os hecheys _ v
Por riquezas terrenales, ‘

- No dareys unos panales,
A Jesus que entre animales,
Es nas¢ido segun ueys..

Tamblén este villancico de Navidad es propio de este

Cancionero y glosa el conocido versiculo del Evangello de
_ San ]uan Aquel Verbo fué becho carne (I) )

’ C : . : »'XL B
Cancidit n.o 4o o Alta Reyna soberana,
' v Solo merecisies uos,
7 Queen uos el bijo de Dios,

Recibiesse carne humana, -
Ante secula creada

Fuistes del eterno Padre,

- Para que fuéssedes madre

-De Dios, y nuestra aduogada.
Fuente.de nuestro bien mana, o .

Solo merecistes uos;

Qre en uos el bijo de Dios,

Reczbwm carne humana.

Es casi seguro que este villancico sea el original. popular
de aquella copla irreverente y blasfema del poeta Anton de
- Montoro, llamado El Ropero de Cdrdoba, judio converso que
vivié desde principios del siglo XV hasta el afio 1480, y
dedicada a Isabel la Catdlica, a quien adula mas allé de todo
limite concebible: . ~
Alta Reina Soberana,
Si fuéssedes antes vos
Que la hija de Santa Ana, - -
- ' De vos el hijo de Dios.
" Recibiera carne humana,

(1) Evangelio de San Juan, cap, 1, vers, 14.
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Que bella, santa, discreta,
- Por espiriencia se pruebe,
‘Aquella Virgen perfeta, o
T La divinidad ecepta, T
S " Eso lo debeis que os debe,
' Y pues que por vos se gana‘
La vida y.gloria de nos,
Si no pariera Sant’Ana
" _Hasta ser nascida Vos,
. 'De vos el Hijo de Dios
) ' Recnblera carne humana (1).

~ La 1mp1edad de Montorola censura Franc1sco Vacaenel
Cancionero General (2). También la coplé Resende en su
- Cancionero portugués (3). .
-Rafael Mitjana apunta tamblén la p051b111dad -de que
nuestro villancico-sea el auténtico modelo de esta sacrilega

. composicién.

Como Antdn de Montoro pertenece al siglo. XV (1404
1480 ?), se puede fechar como anterior a 1480; de modo que
. Serd probablemente de mediados del- 51glo XV.

v o XLI - .
Gézate, Virgen sagrada, " Cancidn n.o 41
Pues tu sola merecisies, '
'Ser madre del que paristes.
~ O bendita sin medida,
Madre del que te crid,
Ante secula escogida
De Dios, que de ti nascid,
A madre jamas se dié
La gracia que tu tuuistes;
‘ Ser madye del que paristes.
Esta cancién es por su asunto igual a la anterior: una
loa a la Virgen, que por estar llena de la grac1a dlvma, me-
recié ser madre de Dios. :

Es. exclusiva de este Cancionero.

N

(1) En el Cancionero de Montoro, ed Cotarelo y Mori, Madnd 1900, pdg 98.
(2) Nim. 127, _
(3) Ed. de Stuttgart, t. I pdg 240,
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XLII.
Un nifio nos es nasgido,
Hijo nos &5 olorgado,
"Dios y hombre prometido,
Sobre diuino humanado. o
\ Nifio porque en las-gentes -
" Nunca primero fue uisto,
~ En'cuerpo y 4nima mixto,
Mostrando sus accidentes;
‘Un nifio que a los biuientes"
- Oy’comunica su ser,
Y comienza a_padescer -
Sobre dwmo humanado,

Cantar de Nav1dad exclusxvo de este Canc1onero Por su!
contextura y cardcter no parece ser muy popular obsérvese \
lo. escogldo del vocabularlo :

XLII

Dadme albricias, hijos &’ Eual—
—Di de qué dirtelas han?
Que es nascido el nuewo Adan. —
—Oby de Dios y que nueual
Didmelas y haued placer
Pues esta noche es nasgido;
El Mexias prométido,
i Dios y hombre, de mujer.
Y su nascer no relieua
- Del pecado y de su afin,
Pues nascio el nueno Adan,
* Oby de Dios, y que nueual

COMENDADOR AVILA ?

Es posible que tenga algo que ver este villancico con
otro Del Comendador. Avila a la noche de Navidad que apare-
ce publicado en el Cancionero General de Hernando del
Castillo (1), y cuyo texto dice asi: -

i

(1) 'Valencia 1511, en cuya ed. no se encuentra. Estd en el folio 14 de
laed. de Toledo 1527, que es la que yo he podido ver, Puede leerse también |
en la ed. que del Cancionero ha hecho la Sociedad de Blbhdﬁlos Espafioles,

_ volumen II, pdg. 287, Madnd 1882.
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*Dadme albricias, que os las pido; -
Oyd nueuas de plazer; .
N _— " Sabé que Dios es nacido,
T .Y nacié dé vna muger oo
' Qual él la supo hazer.
? Es sin manzilla su Madré,
Hija de quien engendro;
Virgen y Madre del Padre
Del Hijo qu’ella pario. C
_ Todo el mundo ha redemido,
(Esto deueys de creer),
- Este sefior que es nascido,
Y nacié de una muger S
¢ Qual él la supo bazer. .
' COMENDADOR AVILA,

N
’

Las analogias son de consideracién y muy bien se pue-

den interpretar como dos variantes formales del’ mismo -

asunto poético, compuestas por. el mismo Comendador
Avila, dutor de muchas poestas del Cancionero General.

Finalmente anotaremos una analogia con una cancién
de Gabriel el Musico, a quien conocemos ya como autor
probable de la cancién nim. 8, y que ﬁgura también en el
' Canc10ner0 General (1). :

\

Dad albricias, coraqon,
Que la muerte es ya venida
Por remedio de la vida.

No puede sacarse ningiin provecho de esta ligera analo-

gla, pues ambas canciones estin a una gran distancia en. lo

referente al asunto.
. N
XLV
Yo me soy la morenica,
Yo me soy la morena.
Lo moreno bien mirado |
Fué la culpa del pecado,

- Que en mi nunca fué hallado,
Ni jamas se hallara..

(1) Nim. 674, vol. I, pﬁg. 612 de la cit, ed. de Madrid 1882.

}
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(

Soy la sin espina rosa,
Que Salomon canta y glosa,
,Nigra sum _sed formosa,
Y por mi se cantara.
" Yo soy la mata inflamada
Ardiendo sin ser quemada,
- Ni de aquel fuego tocada
Que alos otros tocaré

Como puede observarse en este cantar. de enamorada no

- eran entonces tan bien apreciadas las morenas como las
tubias'y por eso aquéllas solian quejarse de la indiferencia
con que se las m»1raba y de la falta de ser.solicitadas (1). -

(1) “El color moreno ha dado lugar a que la inspiracién poética popular sea

muy abundante, sobre este asunto. Los siguientes cantares modernos muestran la
preferencia y gran estima en que hoy, al revés de antaiio, se tiene 10 moreno:

o

‘

L

De los tres colores, madre,
Lo moreno es lo bonito:
Moreno fueron los clavos )
Que le pusieron a Cristo, ) -

1I
Morena tiene que ser

" La tierra para ser buena
- Y la mujer para el hombre
También ha de ser morena.

I

Lo blanco y lo moreno,
Pleito formaron
Y gané lo moreno,
Por lo agraciado.
Formaron pleito;
Lo moreno ha ganado,
Por lo discreto,

v

Con la sal que una morena
Derrama de mala gana
Tiene para mantenerse
Una rubia una semana.

A4

Moreno pintan a Cristo
Morena a la Madalena,

* Moreno es er bien qu’adoro;

Biba la gente morenal

Cantares tomados de la.coleccién de Franctsco Rodriguez Marin Cantos popu-

lares espanolest 1I, nﬁms. 1405, 1406 1420, 1422 ¥ 1431 respectivamente,
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tares de Salomén (1) CL e

' «Morena S0y, oh hqas de Jerusalem, .
Mas codiciable; © - i

ST Como las‘cabanas de. Cedar

.- Como las. tienidas de Salomén. . . .o FUgn
No'mireis en que soy. morena, j
'.‘Porque el sol me mird.

n 4 . R K Lo 'r:.' .

“La frase thra sum sed formosa la empleaban los: cornpo-_.
s1t0res de la, época pollfénlca prec1samente de ‘la época a. " . -

que pertenece la musica ‘de este Cancionero (s1glo XV),”
‘como férmula misteriosa analoga a Noctem in die verlere, lema

~para jndicar que las notas negra$ debian’ ejecutarse. como si. -

" “fuesen blancas y'én ello estribaba la acertada mterpretacu.’)n

f e la cual resultaba 1mp051ble de lleVar a: cabo- s1n la ad1v1na-

~ciéh del s1gn1ﬁcado de esa’ frase ]erogliﬁca

- La sin espina rosa ,—~Que Salomén canta ¥ glosa es; en efec-

to, en El Cantar de los Cantares donde Salomén d1ce

aYo soy la rosa de Sarén _
i Yel lmo de los. vallesy (2). -

Rafael M1t]ana, al llegar a esta canc1dn anota-una c1erta

- analogfa con un villancico ' de Andrés de Claramontey ‘Co-.-

“rroy (3), célebre autor de companias o dlrector-empresarlo, :
“que ‘murio en 1626 y a quien se deben algunas refundicio-.
nes o arreglos de obras pertenecientes a nuestro teatro clé -

- sico. El v1llanc1co en cuestion’ empleza d1c1endo

- Cua_m_io. ¢l s0l se bagia
" .Era yo morénica
" 'Y antes que el sol fuera
" Era yo morena. -

“(1) .Cap. I, vers. s.
(2) Cap. II, vers, 1. ) ’ Tl L
(3) -Vid. Rafael Mlt]ana, folleto cit. pdgs 55-56. Los v1llanc1cos de Andrés de’

Claramonte fueron pubhcados por primera. vez en Sevxlla el afio’ 1621 '
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Rosa soy del campo,
Pompa de la vista, L -
‘Reina de las ﬂores, ‘ _
Con guarda de espinas... etc. . S

il

. . \':} - . X C S L. ,

"Otra ligera analogia he encontrado con un villancico de
]uan Vizquez en la citada Recopilacion de sonetos y villancicos
a quatro ya cinco (T) que dlce o

SN

Morenica nm’era yo:.
Dicen que si, dicen que no. . ‘
Unos que bien me quieren - B
Dicen que sf; ) - ’
Otros que por mi mueren
Dicen que no: |
‘. Morenica m’era yo,
Dicen que si, dicen que no.

Mis tarde (siglo XVII) el escritor sagrado y capellin mu-
zérabe José de Vald1v1elso en su ‘Ensaladilla del Retablo es-
cribid estos versos: '

Yo me era morenica
. Y quemdme el sol:
' Ay mi Dios! que me abraso,
Y muero de amor (2).

que seguramente fueron tomados por Valdmelso del acerbo
popular, y de ellos el primero vemos que es 1gua1 al prime-
ro de nuestro v1llanc1co

Finalmente en el libro de Salinas De_ musica hbrz septem
se menciona el verso popular. ‘

~ Aunque soy morenica y prieta a mi que se me da. .

" que reviste cierta analogia con el villancico que nos ocupa, "

(1) F.o 8 (Bibl, del Duque de Medinaceli).
" (2) Esta Ensaladilla pertenece al Romancero espiritual en gracia de los esclavos del
Smo. Sacramento para cantar cuando se muestra descubierto, compuesto en 1612 y
editado en el t. XXXV, de la Bibl. Aut, Esp. Vid. la Ensaladdla en la ed. de '

Madnd 1880, pégs 307 a 312
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sin que podamos sacar mnguna conclusidn, pues el asunto .
de la mujer morena se glosa y. se replte en el folklore hasta
‘la sac1edad : )

s - XLV
E la don don, Verges Maria, ‘ o Cancidn n.0 45
E la don don, peu cap de sang ) ' ‘
- Que nos densaron ‘ ‘
E ladon don. ! RN
0 g'ar(;dns aquesta nit ‘ :
Una verge n’a parit,
Un fillo qu’es tro (1) polit (1), (I)
" Que non au (III) tan en lo mon. o '
N " . Eladondon. = _ - o
" Digas nos qu1 te'Ia dit, . o .
- Que Verges n’a ya parit, L e —
* Que nos may (IV) auem-ausit (V) ‘
Lo que tu diu (VI) giran ton, , :
* . E la don don. o ‘
A eo (VII) dian (VIII) los argeus (IX)
U Que cantauan alta ueus:
La grolla (X) #extlsis Deus,
o Qu’en Belen lo trobaron,
' ~ E la don don, o
Per seiiau (XI) nos an birat (XII), ‘ -
Que uerete (XIII) embohcat '
De drapets, ‘molt mal faxat,
Lo uer Diu petit-gargon.
" E la don-don.
Vm Perot y 4 Diu (XIV) veray (XV),
. Y a la uerge s’a may (XVI)
Un sorron (XVII) li porteray,
Que sera ple de coucon (XVIII).
' E'la don don, _
Ara canta tu Beltran, - . .
Per amor deu San Infan,
Y apres cantari Joan,:
- Y donar nos an coucon (XVIII),
E la don don, ’

- ; K . . N
(1) Los, mimeros romanos que acompafian a algunas palabras refieren a los
romanos que siguen en el.texto para explicar su significado,
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* Ube cantara sus dich,
Per Jesus mon bon amich; e :
Que nos saunara (XIX) la nit T
De tot mal qu’an.hom fedorn. - -
: ,Ela*don’don. e Y (U

Ve

De las cuatro poesias catalanas que tenemos en este

Cancionero ésta es la que, tiene mds marcada influencia

provenzal. Esta influencia .es muy efectiva en la literatura: -
‘catalana ya desde. tiempos muy antiguos y se manifiesta en
todos los géneros literarios desde que el Condado de Barce-
-lona, feudatario antes de la monarquia francesa, se hizo in-

dependiente, pues no se perdleron nunca las relac1ones 11-

‘terarias de Catalufia con la Galia meridional.

Consignaremos aqui la 51gmﬁcac1on de las palabras

provenzales que la tienen clara, pues en otras, quizd por

error de grafia, resulta dificil averiguarla. La de las palabras

-que son casi iguales al cataldn actual la omitimos.

1.—tro=como el frés francés, muy.
I1.—polit=también se decia pouht (lat pohtus) bonito, amable;
encantador, fino.

IIl —au=hay. Que non au tan en lo mon=Que no bay atro tgual en

el mundo,
IV.—may=nunca,
- V.—austt=oido. De ausire=oir..
V1. —diu=dices. ‘
VII.—eo=él.
VIIl.—diant=dicen.
IX.—argeus=dngeles?. o
X.—grolla=gloria. -
XI1.—sefiau=serior. 4
XII.—birat=concedido?
XIII, —uerets=vereis?
XI1V.—Diu=Dibos.
- XV.—ueray=verds.
XVI.—may=madre. No hay que confundlrlo con el may (IV), nunca.
XVIL.—sorron=gurron. ,
XVIIL—coucon=también se decta coucoun y slgnlﬁca datil.
XIX.—saunara=literalmente sangrard, pero es probable que estéaqui
empleada esta palabra en el sentido de aliviard, acortara.
Notemos, pos fin, los galicismos gargons, petit garcon y apres.
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.. 'Riu, riu, chiy, -
o .. ' Laguarda ribera.

« " Dios guarde el lobo
: .- De nuestra cordera.

’ La quiso morder, -
/ ' : . Mas Dios poderoso
. La supo defender,
.+ Quizole hazer que
- No pudiesse pecar, (sic)
Ni aun original - '
. Esta uirgen no tuuiera.
Riu, riu, chiu,
La guarda ribera;
: ~ - Diosguarde el lobo
¢ . . De nuesira cordera. :
' " Este qu’es nasgido -
Es el gran monarcha,
Christo patriarcha
p o . De carne uestido.
' . Hanos redimido
Con se hazer chiquito,
Aungque era infinito,
Finito se hiziera,
Riu, riu, chiu,
\ - La guarda ribera, ,
| : . . Dios guarde el lobo
' : ' De nuestra cordera.
Este uiene 4 dar
- A los muertos uida,
Y uiene & reparar
- De todos la cayda;
Es la luz del dia
Aqueste moguelo,
Este es el cordero
_ ~ ‘ Que San Juan dixera,
L ) . Riu, riu, chiu,
f’ ' La guarda ribera, -
- . N Dios guarde el lobo
. o De nuestra cordera.

»

©
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lMu'chas profecias )
Lo han profetizado,
Y aun en nuestros dias, .
Lo hemos alcangado,
A Dios humanado
Vemos en el suelo,

~°Y al hombre en el cielo

Porque €l lo quisiera,
Riu, riu, chiu,
* La guarda ribera, --
Dios guarde el lobo
De nuestra cordera.

Mira bien que os cuadre
Que ansina lo oyera, ,
‘Que Dios no pudiera
Hazerla mas que madre;

" El qu’era su Padre,
Oy d’ella nasgié,

Y el que la cri6
Su hijo se dixera,
Riu, riu, chiu,

La guarda ribera,
" Dios guarde el lobo
De nuestra cordera.

Yo ui mil gargones
Que andauan cantando, :
Por aqui volando
Haziendo mil sones,
Diziendo 4 gascones,

* Gloria sea en el cielo,
Y paz en el suelo
Pues Jesus nasgiera,
Riu, riu, chiu,
La guarda ribera,
Dios guarde el lobo
De nuestra cordera. ,

Pues que ya tenemos
Lo que deseamos,
Todos juntos uamos

- Presentes lleuemos;

"Todos le daremos . o

" Nuestra uoluntad, )

+ Pues 4 se igualar o
Con nosotros uiniera (sic),
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~" Riu, riu, chiu,
La guarda ribera, . .
Dios' guarde el lobo "~ e
De nuestra cordera. - -

B

+ Notemos ‘el galicismo gargones del primer verso ‘de la
© sexta copla. - ‘
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L

- Esta'hermosa cancién de Navidad parece que data del
siglo XVI,'y por el aspecto’ de su elocucién o vocabulario
es sélo popular el villancico o cabeza, pero no el resto, que
debe pertenecer a alguno de los esclarecidos poetas de
aquella centuria, ‘quizd al mismo Juan del Enzina. No he.

“podido identificarla.

L. XLVID
' Sediores el qu’es nascido .
De.uirgen madre,
Como paresce a su padre, -
A su madre en ser humano
. Paresce y en ser moderno,
Y- a su padre en ser eterno,
- Divino Dios soberano, e
De aquesto el mundo esta ufano
_ Con la madre,
" De hijo de tan buen padre. N

. Tampoco'® este cantar- de Navidad por su

i

Cancidn n.o 47

vocabulario

parece ser muy popular: las voces moderno y ufano no

suelen ser del estro del pueblo.

‘

' XLVII

= Vos uirgen soys nuestra madre,
Que la que el fruto (1) comid,
Madrastra 1a llamo yo.
Vos como Madre escogida,
"~ Rematastes nuestra r_rastra\,
La otra como madrastra,
Puso en cuentos nuestra unida,
Ella la dex6 perdida;
Quando por madre os tomd,

’ Madrastra la llamo yo.
‘-(1) En la parte de tenor dice el pero.
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Este cantar es un parangdn entre la Vlrgen y: Eva,

Madre y: madrastra del género humano. El verso Rematastes .
“nuestra rrastra pone de relieve el mérlto de la Virgen de ser

madre, del Redentor, que .puso fin - (rematé) al pecado, - que

o __.desde su orlgen en Eva, i’oamos arrastrando (nuestm rrastra)

~ . Cancion ‘njo 49"~
“miisica de Nicolds .
" Gombert - *

o '~__lleva mdlcacndn de autor Nzcolas Gombert, célebre- misico . -

2 ...cuada

.-con, nuestra mlserable vida. .

- La. comparacndn es; muy fellz y su expre31dn muy ade-

A De.ulde al’ caballero '
Que noti se quexe, .
- Que yo le doy mifé, e
' Que non I’ dexe. o
‘ Desilde al. caballero
C»Cuerpo gamdo, )
 Que non se quexe
- En ascondldo, A
'_.,}_..‘Que yo le doy.mi 1é IR
T Que noti. la. dexe o

Este cantar de enamorado expre31dn de ﬁdelldad amo-
rosa, es el -tinico: de :los.de este Cancnonero cuya mu81ca '

'neerlandés y maestro de Capllla del Emperador. Carlos V.
3 _Qulzé se haga- constar aqui excluswamente el nombre ‘del .
~ autor de la miisica por ser éste extranjero y la omisién de”
.+ los otros autores en -las’ demas canciones -sea debida a su
-’ excesivd notoriedad, siendo compositores nacionales.

En la edicidn de Mlt]ana este popular villancico se ‘pre- _'

senta en cinco. versos solamente: me ha parecido mds ade-

- cuado y claro para los efectos’ de la divisién:en cabeza copla

estribillo, subdividir cdda uno de €sos cinco. versos en dos
conSIderando cada: hemlsthmo ‘como un verso. :
Umcamente en el citddo- llbro de vihuela de Dzego Pi-

Y sador (1) he' p0d1d0 encontrar in villancico transcrito a tres

. (1.) E.° 4

voces tamdas con la mdlcacndn al prmc1p10 Deztlde al awa-

Y. 1

k6 L



2

3

e EL CANCIONERO DE UPPSALA
llero que sin_ 1 14 contmuacndn de la poesia ésta seria la'misma
: de nuestro Canc1onero pero la musica. no, segl.‘m més ade-

lante veremos S

AR ’

J.'.L'

o " Dizen & 'mi que los amores. be, /.. Cancidn no so:
Do Con ellos me uea si tal pensé. o . milsica de Juan
Dizen &4 mi por la villa, . c - Pdzquer?”

-~ Que traygo los amores eﬁ 1a ginta;
. Dizen & mi que los amores bé, .
~ Con ellos me uea si. tal pensé.

Canendn -de desamor ‘muy. popular que se encuentra
también en la citada Recopz]aczon -de sonetos y villancicos... de
_ Juan Vazquez ‘(1), pero a cuatro voces y no a cinco, como
., “estd'ep nuestro Cancnonero La poesia es absolutamente

1gual [ ) P a
N St émbr"es me haﬁ de matar o " Cancidn n.o 51
> ' Agora tienen lugar, '

. Agora que estoy penado .' . . -
_ En lugar bien empleado, ‘ S
Si- plugmesse a mi cuidado to ’ : S :
-Que me pudiesse acabar, - L
: Agbra tienen. lugar.

Ao Esta canc1dn, por su asunto, es la antitesis de la ante- -
rior:” €s .cancidn . de enamorado, de cuya populandad es .
muestra las. veces que se encuentra repetlda en las colec-
‘ciones. -
.. En primer. lugar. la vemos en el conocxdo libro de v1hue-
‘la de Miguel de ‘Fuenllana Orphenica Lyra (2) con el titulo

- Duo.de Flecha, que denota que Mateo Flecha és el autor de -
1a musica: ya. veremos en su lugar si la de nuestra cancidn

~ -puede 0'no atrlbulrse al renombrado ' compositor cataldn.” ,
.En cuanto a la letra dlremos que en el llbro de Fuenllana f

(1) ‘Parte 2 s, 101 (Blbl del Dquue de Medmacell);
(2) Lib: I, f‘ II '

\ .- : - ‘ 162-
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sdlo aparece el prlmer verso del v1llanc1c0 Si amores me ban

de matar y el pnmero de la vuelta Agora que estoy penado. La

" omiisién de los demds’ es seguramente debida a la notorie-

dad dé este villancico. A continuacién sigue un duo del

. _proplo Fuenllana sobre el tlple del mismo.

Cancidn n.o 52

En' El Cortesano del vihuelista Luis Miln sé hace men-
cidn de los dos primeros versos de.la canqldn (I)

JAN v
St amores m*han de matar
Agara lernan lugar.

Ello demuestra su popularldad en la Corte valenciana
de‘los Duques de Calabria.
En el Cancionero de Palacio estaba también en una de

las hojas que faltan: se hallaba en el £.° 116, seglin puede .

verse en el Indice que Barbieri publica alli; indice’ formado

por el primer verso de cada cancidn: el de la que nos ocupa

decia e ~ '
St amores -m’ban, de maiar,

' "L ,
St de uos mi bien me apario .
Que haré?

Triste uida biuiré,
El bien tiene condicién
v De ser de todos querido,
Si alguno lo a perdido -
"No le faltar passion,
Pues yo con tanta razon
Que haré?
Triste uida biuiré,

ninguna de las colecciones que han pasado por mis manos.
Solamente he podido hallar una analogia en cuanto al asun-
to en un libro de Ia Biblioteca de la Diputacion de Barcelona,

(1) Vid, la ed. de El Cortesano en la Bibl. de I:bros raros. Madrid 1874, pd-
_ gina 118 ) ,
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que contiene 'una coleccién .de composiciones religiosas y *
profanas (1). Entre estas wltimas hay una a tres ‘voces de
Mateo Flecba cuya poesta, popular, es como sigue:

" - Me veo sin alegria, -

v

O triste de mi! ,
.Que haré, e llamaré? " v
Que, segun ek mal que siento, . '
Muy poca vida terné!
O muerte, quan bien vernyas,
Por siempre te llamaré,
Muy poca vida terné!
En verme/de vos ausente;

¢

En no teneros presente,

~ Lloro siempre noche y dia.

‘El presente villancico no tiene nada que ver con el de
nuestro Canc10nero pero lo reproduzco por ser una curiosa
comc1denc1a en cuanto al fondo o asunto poético.

\

l o
¢ LII

Hartaos ojos de llorar,
De jemir y sospirar,
'Y vosotros ojos tristes
Pues tanta gloria perdistes
Que si bien o mal hezistes
Llorando I’aueis de pagar.
Hartaos ojos de Horar/

N

El numero 193 del Cancionero de Barbzerz es un villan-
c1co con coplas de la clase 1.2, expresmn de un pensamien-

to andlogo y que transcribo por las mismas razones apun-

tadas en el villancico anterior:

N

(1) Vid. el nim. 961 de] Catalecb de la Biblioteca musical de la Dtputacw de

Cansados tengo los ojos
De llorar,
Y no puedo descansar .
‘No lo quiero ni se pida
Descanso, ni yo lo pido,

Barcelona, de Felip Pedrell, Barcelona 1909,

169

Cancion n.o 53

y .




-~ . R \

A i .
v .~ ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA
Pues teneis puesto en olvido .
o Lo que mi f¢ nunca olvida. | IR
L . Quiero que pague la vida . :
o Con llorar . '
L - Lo que no puedo pagar.
S Y toda pena consiento, L
' T . Pues es justo se consienta; ‘
- Si vos della sois contenta,
‘Con elld quedo contento.
Mas el engafio que siento,
: M;i penar
Lo puede bien publicar.

o En, algunos cantares modernos se expresan las' penas de
' -amor de un modo analogo como en el siguiente:

)
Cansado estoy de llorar

Triste de pegar suspiros, ~ -
- Suspenso de imaginar
" Que no puedo hablar contigo (1.

) o ' _ LIV
Cancidn n.o 54 .. Falai weus olbos 5i me quereis befiy, /
‘ ' ' Como falard quin tempo non tefiy.
' “Deseyo falaruos
Mif alma, scuitayme,
Non posso oluidaruos,
Miii alma falayme; -
Biuo deseyando a uos mifio beriy
* Como falard quin tempo non teriy.

En el Ltbro de miisica de vibuela de mano. Intitulado El

- maestro, del varias veces citado Luis Mildn (2), hay un vi-
"llancico portugués que, aunque poco, se parece algo al
‘nuestro: no es, desde luego, el mismo, ni por la’letra, ni
por la' musica, pero que debfa ser muy popular, tanto como

el del Cancionero de Uppsala. Ambos afectan la misma

(1) Tomado de la cit. coleccién de Rodriguez Marln Cantos populares espafio-
lesy t. 11, noo 5, 175
(2). F.o H-IlI-r.°
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forma poétlca "dos versos largos como cabeza y estrlblllo y
- cuatro versos cortos para la copla, siendo la Tima 1gual en .
' vambos v1llanc1cos El de Mildn dlce asi: :

~ ,
Falat mifia amor falaime
. Sino-me fallays malayme. .
Falai niifia amor '
'Que os fago saber e e
S - - Sino me falays '
A < Que nan tefio ser;
o . Pois teneys poder falaime
’ ’ Si no me fallays matayme.
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~. CONCLUSION =~ ,

_Con esto queda ya conocido el contenido poético, del

- Cancionero de Uppsala. En las notas y comentarios que he

- afiadido,.completando en.cudnto me ha sido posible la obra
del ilustre Rafael” Mitjana, no pretendo haber agotado la bi-
bliografia, siendo numerosisima la que se refiere a. poesia
popular: siempre subsistird la posibilidad de encontrar mds

.y mis analogfas y rélaciones, de tal manera que los libros
que han pasado por mis manos sin duda representan una
minima. parte de los que hace falta consultar, para ‘que el
presente estudio revista el caricter de completo, No obstan-

‘te, si confieso que he hecho todo lo que mis fuerzas tan
podido alcanzar. ' ‘

Con esta advertencia concluiremos afirmando que de
todas'las poesias de este Cancionero, son exclusivas de él, .
no encontrindose en otras colecciones ni otros autores, las -
que llevan' los nimeros 3, 6, 12, 15, 18, 19, 21, 23, 28, 30,
33, 38, 39, 41, 42, 45, 46, 47, 48, 52, 53 y 54. Hay dos
(2 y 22) que tampoco las he encontrado en otros libros,
pero cuyo asunto, como se ha_ visto, he podido hallar re-
vestido de forma poética distinta, siendo su fondo comun,
quizd por simple coincidenéia. o

Siendo, pues, en ntiimero de 24 los villancicos origina-*
les y propios de este Cancionero, o sea casi la mitad de los
contenidos en él, podemos concluir proclamando la riqueza

'y novedad del Cancionero de Uppsala, por cuanto aporta al
fondo comiin de poesias populares conocidas un ntimero no
despreciable de composiciones de un alto valor psiceldgico
para la ciencia folk-lorista. ro -

El Cancionero de Uppsala es, por lo tanto, de una viva
importancia para la historia de la literatura espafiola: ya se
verd en- mi préximo estudio sobre la musica del Cancionero

. el interés que éste presenta y la originalidad y maestria de

W ' 172 ’
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'sus.composiciones, manifestacién esplendorosa del grado
de perfeccidn en la técnica, expresivismo y gusto artistico
queé alcanzaron nuestros compositores del Renacimiento,
los cuales, maravillosamente dotados, no tuvieton nada que
" envidiar a sus contempordneos de otros paises.
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morados e daltres. Are novament revistes e ordenades per ANTONI BUL-
BENA Y TOFELL. En Barcelona: A la stampa «La Académica»: Any
MDCCCCIV. .

56 —G. GASPARI y F. PARISINI.—Catélogo della Biblioteca del Liceo,
Musicale.di Bologna: Ed. Romagnoli dall’Acqua. Bologna 1890-1905.

+ 57.—Cancionero de la Biblioteca Colombina de Sevilla, Inédito y dél cual
posee una copia D. Vicente Ripollés,

58.—GONZALO CORREAS.— Yocabulario de refranes y frases prover- _

_biales. Ed. Jaime Rates. Madrid 1906.

59.—JOSEPH RAFEL CARRERAS BULBENA.—La bzograf’ a den -
Mateu Flecha, monjo carmelitd, segons un’codex de la Biblioteca Imperial de
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Vzena Art, en la «Revista Musical Catalana. Abril de 1906. Aqui se re-

_ fiere el autor a Flecha el sobrino.
60.—MARCELINO MENENDEZ Y PELAYO —Antologta de poetas '

Hricos, 12 vols, Madrid 1890~ 19025

61 —DIAZ- JIMENEZ Y MOLLEDA —]uan de la Encina en Leén
Madrid 1909, \ o

62.—MAURICE EMMANUET .—sttotre de.la langue musn:ale Pa-

ris Ig1r.

'63.—P. LUIS VILLALBA —X Cam:zones espanolas de los szglos XVy~

'XV1I traducidas y transcritas para piario y canto. Madrid. 7
" 64.—P. LUIS VILLALBA.—Las Ensaladas de Flecha. Estudio publi-
cado en La Czudad de Dtos Ano XXIII, vol. LXI. desde el n.° VIII-‘

1903, ‘ \
- 65.—RAFAEL: MITJANA.—Catalogue des imprimés de muszque des

. "XVI et XVII sidcles, 2 vols, I.-~Misica rellglosa II.—Musica profana

Uppsala 1911. | !

' 66.—RAFAEL MITJANA.—Estudio sobre algunos miisicos espanoles del
siglo XV1. Madrid 1918, Estudio sobre los miisicos Juan del Enzina (cuyo
trabajo es el mismo publicado en Mélaga en 1895, pero con més noticias),

Fernando de Contreras, Luis de- Vargas, Bernardo de Toro, Pedro San-
chez, Lamberto de Landa, Fr. Juan Méndez Carvallo, Cnstébal de Mo- -

rales y Tomas Luis de Vlctona
* 67.—RAFAEL MITJANA. —Sobre Juan del Enzgina mustco y poeta
Malaga 1895, -

68.—RAFAEL MITJANA.—La muszque en Espagne. En 1a Encyclopédie

de la musique et Dictionnaire du Conservatoire, de Lavignac. Paris 1920.

 69.—RAFAEL MITJANA,—En Bibliografisk visit i Uppsala Universi-
tets Biblioteks Muszka'udelmng Stockholm 1907-1908. Es un optisculo
de 19 pags. de texto ilustrado con reproduccwnes de ediciones descono-
cidas, en donde da cuénta por primera vez de la existencia del Canc1o-

- nero de Uppsala

70.—RAFAEL MITJANA —Cincuenta y cuatro canciones espatiolas del
siglo XVI, Cancionero de Uppsala, abora de nuevo publicadas, acompaiiadas de
notas y comentarios. Con la portada del Cancionero y el texto de las can-
ciones, Uppsala 1909. .

71.—JULIAN RIBERA.—Cancionero de Abem:u(man Dlscurso de re-
cepcién en la Real Academia Espanola Madrid 1912.

72,—EDUARDO M. TORNER. —Cam:zonero musical dela lmca popular
asturiana, Madrid 1920.

73.—EDUARDO M. TORNER. —Coleccién de vibuelistas espafioles del
siglo XV1. Estudio y transcripcién de las edicionés originales... Narviez, El
Delfin de. Mtsica, 1538. Madrid 1923, v

74.—FELIPE PEDRELL.—Musichs vells de la terra, Articulos publi-
cados en la Revista Musical Catalana, afios 1905-1906 sobre lo\s musicos
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catalanes del 51glo XVI Flecha, Amat, Vlla Brudleu Antoni-de Calasans

"y Pojol.

75.—FELIPE PEDRELL —Nuestra misica en los siglos xv y XVI
Conferencia leida en el Ateneo Barcelonés el 11 de Octubre de 1892,

' 26, —FELIPE PEDRELL.—La cancién popular de los vibuelistas. -

"77.—FELIPE PEDRELL. — Cancionero musical popular espariol.

.Ed. Eduardo Castells,. 4 vols. Valls.

.78.—FELIPE PEDRELL.—Cuatalech de la szlwteca musical de la szu-
tacié de Barcelona, ab notes historiques, biogréfiques y critiques, transcripcions
en notacié moderna dels principals motius musicals y facsimils dels documents
més importants pera la bibliografia espanyola, 2 vols. en 4.° Barcelona 1909,

79.—FELIPE PEDRELL y P. ANGLES.—EIs madrigals i la missa de -
dzfunts @En Brudieu, ed. Institut &estudis catalans. Barcelona’ iga1. '

80,—JULIQ CEJADOR Y FRAUCA. —La verdadera poesia castcllana
Floresta de la antigua lirica popular. Madrid 1921.

81.—JULIO CEJADOR Y FRAUCA. —Hisloria de la lengua y litera-

tura castellanas, 14 tomos. Madrid 1915-1922.

82.—JULIAN RIBERA.—La Misica de las Cantigas. Estudio sobre su
origen’ y nattiralexa con reproducciones fotograﬁcas del texto ¥ transcrzpcwn
moderna. Madrid 1922. - E

83.—JOHN BRANDE TREND.—Luis lean and the mhuehstas Pu-_‘
blicacién de la Sociedad Hispanica de América. Oxford.

84.—JULIO BAS.— Trattato di Forma musicale,

85.—VINCENT D’INDY.— Cours de composition musicale.
- . 86,—CHARLES VAN DEN BORREN.—Les madrrgaux de Jean Bru-
dieu. Art. en La Revue Musicale, Octubre de 1925,

87.—VICENTE MARIA DE 'GIBERT.—Articalos sobre D, Luis
Milan publicados en el diario de Barcelona La Vanguardia, Agosto
de 1926.

88.—JUAN NICOLAS" BOHL DE FABER. —Floresta de ‘rimas anti-

guas castellanas.

89.—PEDRO HENRIQUEZ DE URENA —La verstﬁcacwn 1rregular
en la poesia castellana.

’

>

Termindse la impresién-de este Cuaderno
el dia 23 de Septiembre de 1932
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