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RESUMEN

AL LLARG DEL DARRER SEGLE, LA TRADICIO CLASSICA DEL ROMANTICISME MUSICAL
HA ANAT INCORPORANT LES SONORITATS HIBRIDES | EXPERIMENTALS DE LA CONTEMPO-
RANEITAT. TOT AQUEST BAGATGE, CONFIGURA L’AGENDA DELS AUDITORIS | LES OR-
QUESTRES SIMFONIQUES. EN LA PRESENT INVESTIGACIO, TREBALLAREM, A PARTIR DE LES
DADES PROPORCIONADES PER LES PROPIES INSTITUCIONS CULTURALS, LES PROGRAMA-
CIONS DELS ABONAMENTS SIMFONICS DE LES ORQUESTRES | AUDITORIS PER A LA TEM-
PORADA 2014-2015. EN LA NOSTRA ANALISI EMPIRICA DESCRIUREM LES TIPOLOGIES
D’ ABONAMENT | LES DIFERENTS MODALITATS. A CONTINUACIO, FAREM UN BUIDATGE DE
LES DIVERSES OBRES PROGRAMADES | ANALITZAREM ESTADISTICAMENT LES COMPOSICIONS,
LES AUTORIES, ELS GENERES | LES DATES DE COMPOSICIO. ELEMENTS QUE, POSTERIOR-
MENT, POSAREM EN RELACIO AMB LES INSTITUCIONS PROGRAMADORES, ELS TERRITORIS
I LA DIRECCIO O AGRUPACIO QUE, EN CADA CAS, POSEN EN MUSICA ELS PROGRAMES.
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1. INTRODUCCIO

La investigacié que presentem a continuaci6
esta construida des d’una base sociomusicologica.
Partim de la premissa de concebre la musica com
aelement social i la necessitat d’analitzar-1a en el
context de produccid cultural i com a reflex de la
societat. El nostre interés personal en aquest ambit
cultural es relaciona amb un fet d’actualitat i que
recuperem en altres treballs: 1a preséncia i el trac-
tament de I'anomenada musica classica contem-

porania. La musica classica, com a génere més o
menys delimitat, s’'ensenya als conservatoris i t€ als
auditoris i les orquestres simfoniques un dels seus
principals exponents (MECD, 2014: 200). L'objec-
tiu del nostre treball és coneixer la situaci actual
de I'abonament simfonic a I'Estat espanyol. Amb
aquestes dades realitzem una aportacio doble. Pri-
mer, introduim dades recents de I’estat de 1art al
mén academic. Segon, posem a I’abast del gestor
cultural un fotografia completa del present per tal
que puga copsar la realitat estatal en el seu con-
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junt i puga analitzar el seu treball en el context del
territori espanyol.

En el nostre marc teoric incorporem les aporta-
cions més significatives de la Sociologia. Max Weber
(2015) fou el primer que racionalitza el fenomen
sonor i que comenca a plantejar els determinants
socials rere la manifestacié musical. Theodor Ador-
no (2009) volgué entendre I'estructura de les par-
titures com una translacié de les interconnexions
humanes. Aquest element, ja superat, va significar
emper0 una primera consideracio teorica de la ma-
sica dins els mecanismes de produccio del capita-
lisme. T aix0, en canvi, és ben 1til per a la mirada
sociomusicologica. Des de la Musicologia incor-
porem la mirada desacomplexada de Simon Frith
(2001). Els seus estudis sobre la musica popular
poden ser perfectament aplicables a I'univers —ano-
menat— classic i ens serveixen per entendre la ma-
sica com un continuitat poliédrica i que ha de ser
sotmesa a una analisi exempta de biaixos elitistes
i etnocentrics. Resulten fonamentals per al desen-
volupament de [a nostra recerca alguns conceptes
introduits per Christopher Small (1999) i per Pierre
Bourdieu (1987, 1990 i 1991). Del primer agafem
el concepte de musicar que ens permet entendre
la musica com una practica social més que com
un objecte. Del segon, conjuguem constantment
els termes de distincio, camp i capital cultural.
Finalment, com a elements de referéncia en els an-
tecedents empirics tenim les aportacions fundaci-
onals de la sociomusicologia espanyola d’Arturo
Rodriguez Moratd (1996) —deutores de I'experi-
encia francesa de Pierre-Michel Menger (1983)— i
de Josep Marti i Pérez (2000).

La metodologia emprada en el nostre treball ha
estat, en aquesta ocasio, exclusivament quantitati-
va. A partir de dades secundaries de programacio,
facilitades per les diferents institucions culturals,
hem dut a terme un buidatge de tots els concerts.
A continuacio, hem practicat una analisi estadis-
tica i un creuament de les dades. Un cop finalitzat,
hem estat en disposicid de plantejar les conclusions
del nostre treball.

Sabem de la limitaci6 que suposa, per a un tre-
ball, prescindir d’'una analisi qualitativa. Tot i aix0,
considerem valida la disposici6 d’aquesta investi-
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gacid ja que es configura com a introduccié d'una
posterior analisi qualitativa que hauran d’aportar
treballs posteriors.

2. LES PROGRAMACIONS DE LES ORQUESTRES I ELS
AUDITORIS DE L’ESTAT ESPANYOL

La programaci6 simfonica de I'Estat espanyol
es configura al voltant de les temporades d’abona-
ment que ofereixen, respectivament, les orquestres
simfoniques i els auditoris. Segons I oferta cultural
de cada territori ens trobarem amb abonaments dis-
senyats i gestionats per les agrupacions orquestrals
o pels auditoris de les ciutats.

Per tal de delimitar aquest punt hem pres com a
base les orquestres membres de I’Asociacion Espaiio-
lade Orquestas Sinfdnicas (AEOS). De totes aquestes
hem exclos les orquestres joves, les que formen part
de teatres de I'opera i les que no ofereixen una tem-
porada regular d’abonament simfonic —s6n agru-
pacions amb programacions i formes de funcionar
diferents a les que consideravem per al nostre tre-
ball—. Posteriorment, hem afegit les orquestres —que
tot i no formar part de I’AEOS tenen una tempora-
da d’abonament simfonic— i auditoris d’aquelles
ciutats amb una poblacié important (d’entre les 10
ciutats més importants dels territoris de parla cata-
lana i les de la resta de I'Estat espanyol).

Amb tot, la nostra investigaci6 ha considerat les
programacions de: Orquesta Sinfénica de Galicia,
Orquesta Real Filarmon{a de Galicia, Orquesta Sin-
fénica del Principado de Asturias, Bilbao Orkestra
Sinfonikoa, Euskadiko Orkestra Sinfonikoa, Orques-
ta Sinfonica de Navarra Pablo Sarasate, Orquesta
Sinfonica de Castilla y Leon, Orquesta Nacional de
Espaiia, Orquesta Sinfonica de Madrid, Orquesta de
Radio Television Espaiiola, Orquesta de Extrema-
dura, Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia,
Orquesta Ciudad de Granada, Orquesta Filarméni-
ca de Malaga, Orquesta de Cordoba, Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla, Orquesta Filarménica de Gran
Canaria, Orquesta Sinfonica de Tenerife, Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya, Or-
questra Simfonica del Valles, Orquestra Simfonica de
les Tlles Balears Ciutat de Palma i I’Orquestra Simfo-
nica Ciutat d’Elx. El cas de I'Orquestra de Valéncia
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és peculiar ja que, tot i vendre’s com a abonament
de I’agrupaci6 simfonica, inclou també actuacions
d’orquestres foranies i d’interprets de cambra i so-
listes. Finalment, hem considerat les programacions

simfoniques d’abonament dels auditoris: Auditorio
de la Diputacion de Alicante, Palau de la Musica
Catalana (Cicle Palau 100) i Auditorio Palacio de
Congresos de Zaragoza.

IMATGE 1
Localitzacid geografica de les orquestres i els auditoris estudiats

Les orquestres simfoniques, generalment, es tro-
ben associades a una ciutat o a una comunitat au-
tonoma. Solen establir, gairebé sempre, la residen-
cia a I’auditori simfonic de la capital del territori i
s’hi vinculen amb ell amb I'Gs del propi nom de la
ciutat o de la regi6. Tot i aix0, en alguns casos, la
seua activitat es completa en d’altres nuclis de po-
blacié propers. Segons hem pogut observar en els
casos analitzats, aquesta activitat territorial pot pre-
sentar diferents graus d’articulacié. En algun cas,
transport gratuit des daltres ciutats a I"auditori, en
altres, l'oferta de I"abonament —complet o parcial—
en altres localitats o, en d’altres, la distribucié d'un
tinic abonament en diferents ciutats.

Volem deixar palés, arribat a aquest punt, que
la informaci6 d’actuacions territorials aportada es
limita, exclusivament, a la indicada en els propis
abonaments. Les orquestres i els auditoris, efecti-
vament, tenen una programacio anual que trans-
cendeix I'abonament simfonic.

En el quadre 1 detallem aquesta informaci
d’una manera més estructurada.

A continuaci6, exposem les caracteristiques dels
abonaments que ofereix cadascuna de les agrupaci-
ons o dels auditoris. Indiquem, també, quina ha estat
I'oferta concreta que ha configurat I'objecte d’estudi
en la present investigacid i les persones sobre les qui
recauen les tasques de gestié o assessoria artistica.
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QUADRE 1

Tipologia d’abonament segons orquestra i auditori

de Galicia

Orquestra Auditori Ciutat Tipologia abonament
Orquesta Sinfonica de . . . Abonament orquestra i
que Palacio da Opera A Corufia . dues
Galicia sessions en altres ciutats
Orquesta Real Filarmonia L . ) Abonament orquestra i
q Auditorio de Galicia Santiago de Compostela d

sessio en altra ciutat

Orquesta Sinfénica del

Abonament orquestra i

Orquesta de Extremadura

Badajoz Manuel Rojas,
Gran Teatro de Cdceres

Badajoz, Céceres

Principado de Asturias Auditorio Principe Felipe | Oviedo prﬁcticameqF ?bonament
complet a Gijén
Bilbao Orkestra , .
o Euskalduna Jauregia Bilbo Abonament orquestra
Sinfonikoa
Euskalduna Jauregia
’ Ab t diferent a cad
Euskadiko Orkestra Kursaal Auditorioa, Bilbo, Donostia, Gasteiz, oname .1er'en)aca ¢
e o . - lloc (cap auditori t tots els
Sinfonikoa Principal Antzokia, Trufia rogrames)
Baluarte Auditorioa prog
Orquesta Sinfénica de Baluarte Auditorioa Irufia Abopament orque§tra1
Navarra Pablo Sarasate sessions en altra ciutat
- . Abonament orquestra
Orquesta Sinfénica de Centro Cultural Miguel _ . d X
. . . Valladolid i transport des d’altres
Castillay Ledn Delibes .
ciutats
Orquesta Nacional d Auditorio Nacional d .
quesia Raciondt ¢ uertorio Racondt e Madrid Abonament orquestra
Espaiia Musica
Orquesta Sinfénica d Auditorio Nacional d .
rquesta Sinf6nica de uditorio Nacional de Viadsid Abonament orquestra
Madrid Musica
Orquesta de Radi .
rqugs.fl ¢ fadio Teatro Monumental Madrid Abonament orquestra
Television Espaiiola
Palacio de Congresos de
io de Cong Abonament orquestra

complet en les dues ciutats

Orquesta Sinfénica de la

Auditorio y Centro de

de Sevilla

. . - Murcia Abonament orquestra
Region de Murcia Congresos Victor Villegas 4 nament orq
Orquesta Giudad de Auditorio Manuel de

Granada Abonament orquestra
Granada Falla
Orquesta Filarmonica de .
d Teatro Cervantes Milaga Abonament orquestra
Mélaga
Orquesta de Cérdoba Gran Teatro de Cordoba | Cérdoba Abonament orquestra
Real Orquesta Sinfonica
Orquesta Sinf6ni Teatro de la Maestranza | Sevilla Abonament orquestra
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Orquestra Auditori Ciutat Tipologia abonament
0 ta Filarmonica d o Las Pal deG
rquesta FRArmonicate  x itorio Alfredo Kraus s Farmas e bran Abonament orquestra
Gran Canaria Canaria
0 ta Sinfénica d Auditorio de Tenerif )
rqiesa olrtonica € u,10r10 ,e enertie Santa Cruz de Tenerife Abonament orquestra
Tenerife Addn Martin
Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de | L’Auditori Barcelona Abonament orquestra
Catalunya
Orquestra Simfonica del | Teatre Principal de Sabadell Abonament orquestra i
Valles Sabadell cicle al Palau de la Msica
0 tra Simfonica d
PQUESLTA SITOMICA CE \ »  irum de Palma de Abonament orquestra i
les Illes Balears Ciutat de Palma de Mallorca . )
Mallorca sessions en altra ciutat
Palma
. Palau de la Misica i . Abonament de I'auditori
Orquestra de Valencia < Valéncia )
Congressos de Valencia amb orquestra resident
0 tra Simfoni
.r ques 1:a imionica Gran Teatre d’Elx Elx Abonament de I'orquestra
Ciutat d’Elx
Auditorio de | .
1.1 10“.0, ¢ . Alacant Abonament de I'auditori
Diputacion de Alicante
Palau de la Mdsi .
aau defa Husica Barcelona Abonament de I'auditori
Catalana
Auditorio Palacio d
HAtorio Fatacio €e Zaragoza Abonament de I'auditori
Congresos de Zaragoza

Birpao ORKESTRA SINFONIKOA

La Bilbao Orkestra Sinfonikoa ofereix una tem-
porada d’abonament simfonic amb 17 programes
que s’interpreten, consecutivament, dijous i di-
vendres a I'Euskalduna Jauregia. Els abonaments
«complet» 1 «protector» —aquest, destinat a bene-
factors amb un serie de serveis complementaris— in-
clouen tota la temporada de concerts. Existeixen, a
banda, 3 abonaments parcials: el tematic —titulat,
en latemporada 2014-2015, «Enigmasy leyendas» i
amb la inclusio dels programes 4, 6, 14 i 17—; I'abo-
nament iniciacié —amb la seleccio dels programes
2,4,7,9121i 16— i 'abonament a la carta —que
es configura amb sis programes de lliure eleccié—.
Lorquestra no compta amb director titular, en el
moment de redactar aquest treball. El darrer que va
exercir aquesta tasca fou Giinter Neuhold. I'abona-
ment simfonic esta gestionat per I’orquestra.

Euskapiko ORKESTRA SINFONIKOA

Hem analitzat els 11 concerts que configuren
I"abonament simfonic. Les seus que acullen les
seues interpretacions sén: Euskalduna Jauregia
(Bilbo), Kursaal Auditorioa (Donostia), Principal
Antzokia (Gasteiz) i Baluarte Auditorioa (Irufia).
A cada ciutat només interpreta 9 d’aquests progra-
mes.. No té director titular. El seu director principal
invitat és Andrey Boreyko i Jun Markl n’és I’asses-
sor musical. L' abonament simfonic esta gestionat
per 'orquestra.

ORrouESTA CIUDAD DE GRANADA

Amb 16 programes oferits, I'audiéncia pot esco-
Ilir abonar-se a la temporada completa o a fins a
quatre cicles que es configuren amb la combinacio
de diversos concerts: els cicles A, B, Sdbado i Especi-
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al. Cada programa s’interpreta en un o dos concerts
i, generalment, en la combinacié dijous-divendres
o divendres-dissabte, sempre, a I’Auditorio Manuel
de Falla. I’agrupacié compta amb un director titu-
lar, Andrea Marcon, i un director invitat principal,
Harry Christophers. L'abonament simfonic esta ges-
tionat per I’orquestra.

OrouEsT DE CORDOBA

L'agrupacio simfonica, resident al Gran Teatro
de Cérdoba, presenta tres modalitats d’abonament:
«tarjeta de abono 6 conciertos», «tarjeta de abono
12 conciertos» i I'abonament a la carta (amb una
selecci6 lliure de tres concerts). El seu director titu-
lar és Lorenzo Ramos. La gesti6 dels abonaments,
tot i realitzar-se per 'orquestra, es comercialitza
per 'auditori.

ORQUESTA DE EXTREMADURA

La temporada 2014-2015 d’aquesta agrupacid,
duplicada a Badajoz i Cdceres, inclou 14 progra-
mes. I’abonament classic —gestionat per I’orques-
tra—, que comprén tota 'oferta, és I'inica opcid
que ofereix I'orquestra. Alvaro Albiach n’és el seu
director titular.

OrouEstt DE Rapio TELEVISION ESPANOLA

La temporada simfonica de I’orquestra de la ra-
diotelevisid estatal es composa de 22 programes al
Teatro Monumental. Un cicle dual que s’organitza
en dos abonaments diferents: 1'opci6 A i 1'opci6 B,
amb els concerts, respectivament, de nombre senar
o parell. Els concerts, en qualsevol cas, sempre son
dijous i divendres al vespre. El director titular i ar-
tistic de I"agrupacid és Carlos Kalmar. I’abonament
simfonic esta gestionat per I’orquestra.

Orouestt Fiarmonica DE GRAN CANARIA
Aquesta agrupaci6 illenca organitza una tempo-
rada d’abonament simfonic amb 20 programes que

s'interpreten en una tnica ocasio. L' Orquesta Filar
monica de Gran Canaria és I’habitual de les nits de
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divendres de I'Auditorio Alfredo Kraus. La direcci6
artfstica i titular recau en Pedro Halffter. Glinther
Herbig n’és el principal director invitat. I’abona-
ment simfonic esta gestionat per I’orquestra.

Orouestt FirarmonicA DE MAraca

L'Orquesta Filarmoénica de Malaga planteja una
temporada d’abonament simfonic amb 15 progra-
mes que ofereix en dos concerts —divendres i dis-
sabte—. Manuel Herndndez Silva és el seu director
titular i artistic. I’abonament simfonic esta gesti-
onat per I'orquestra.

OrouEsTt NacioNAL DE Espana

Aquest cicle simfonic de I’Auditorio Nacional de
Mdsica compta amb 24 programes. Les tipologies
d’abonament amb qué s’han agrupat son els se-
giients: abonament 24 (complet), I'abonament 16
(amb una selecci6) i I"abonament 12A - 12B (que
divideixen en dos blocs diferents els 24 concerts).
Simultaniament, per mitja de diferents férmules
de promocid, I'orquestra ofereix paquets d’abo-
nament menors: Abono Bienvenida (8 concerts),
Abono Revolucionario (8 concerts), Microabono
Popular (4 concerts) i Microabono Espectacular (4
concerts). Aquests 4 abonaments configuren, en la
seua unio, la totalitat del cicle simfonic. L'Abono
Proximidad (fins a 6 concerts) inclou el transport
gratuit per a grups de més de 30 persones. El ser-
vei s’ofereix per a localitats properes a Madrid i de
provincies de la rodalia com Toledo, Avila i Gua-
dalajara. El cicle simfonic desenvolupa, habitual-
ment, cada programa en tres sessions: divendres i
dissabte per la vesprada i diumenge al matf. Des de
fa algunes temporades no compta amb una batuta
titular. Féliz Alcaraz regeix 1a seua gestio en el pa-
per de director técnic i artistic. L’abonament esta
gestionat per I’orquestra.

Orouestt REAL FirARMONIA DE GALICIA
Lorquestra de Santiago de Compostela ofereix

una temporada d’abonament simfonic configurat
per tres cicles (B - Outono, C - Inverno, D - Pri-
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mavera) de 10, 11 i 9 concerts respectivament. La
suma dels tres cicles suposa la temporada comple-
ta (abonament A) de 30 concerts. El seu director
titular é Paul Daniel. L' abonament esta gestionat
per 'orquestra.

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILIA ¥ LEON

L'Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn ofereix
una programacié d’abonament simfonic al Centro
cultural Miguel Delibes de la capital de 1a comuni-
tat. A banda dels 20 concerts que ofereix 1’abona-
ment de Temporada, trobem també 1’abonament
Bienvenida (amb 7 concerts i xerrades prévies),
Espectacular (7 concerts relativament distanciats
en el temps —programes 1, 4, 6,9, 10, 15 19-),
Sabado (7 concerts que se celebren el sisé dia de la
setmana —programes 2, 6, 7, 10, 13, 20—) i Proxi-
midad (6 concerts amb transport gratuit des d’al-
tres ciutats). Les ciutats participants a 1’abona-
ment de proximitat sén, dividides en dotze rutes:
Ponferrada, Astorga, La Bafieza, Benavente, Ledn,
Medina de Rioseco, Burgos, Tordesillas, Miranda
de Ebro, Segovia, Palencia, Soria, Aranda de Due-
10, Salamanca, Zamora, Toro, Medina del Campo
i Avila. Amb aquest disseny, el gestor cultural pot
fer arribar a 18 nuclis de poblacié la programacio
simfonica sense moure I’orquestra de 1'auditori. A
banda, s’ofereix 1"abonament 7/17 que, combinat
amb altres abonaments, déna un 75% de descompte
a familiars d’abonats amb una edat d’entre 71 17
anys. L'orquestra té un director emerit, Jesds Lopez
Cobos, i dos directors principals invitats: Jaime Mar-
tin i Andrew Gourlay. L'abonament simfonic esta
gestionat per I’orquestra.

ORrQUESTA SINFONICA DE GALICIA

Analitzem 23 concerts corresponents a 1’abo-
nament de temporada «Viernes» (que aglutina els
abonaments de Otofio/Invierno (de 'l al’11) i In-
vierno/Primavera (del 12 al 23). Simultaniament,
I'Orquesta Sinfonica de Galicia desenvolupa I'abo-
nament «Sbado» (amb 10 concerts) i actuacions
ales ciutats gallegues de Ferrol (5 concerts), Vigo (5
concerts) i Santiago de Compostela (3 concerts). El

director titular de I'orquestra és Dima Slobodeniouk.
L'abonament simfonic esta gestionat per I'orquestra.

ORrouESTA SINFONICA DE 1A REGION DE MURcl

L'Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia,
resident de I’Auditorio y centro de congresos Victor
Villegas de 1a capital murciana, ofereix una tem-
porada d’abonament simfonic configurada per 9
programes. Cada programa s’interpreta en una tini-
ca ocasié i després es recupera en altres sales de la
comunitat. Fins on tenim constancia, I'orquestra
simfonica murciana és ['Ginica de les grans agru-
pacions simfoniques de I’estat amb una dona com
adirectora titular, Virginia Martinez. I abonament
esta gestionat per I’orquestra.

OrouEsTt SINFONICA DE MADRID

Aquesta agrupacié madrilenya que compar-
teix escenari amb I'ONE, titula la seua temporada
d’abonament simfonica com a «Ciclo Musical».
D’octubre a juliol, I'Orquesta Sinfénica de Madrid
executa 7 programes —amb un tnic concert cadas-
cl— i sense dia fix a la programacié de I'auditori.
El seu director és Guillermo Garcia Calvo. L abona-
ment esta dissenyat i gestionat per I’orquestra tot i
que es ven, directament, a I’auditori.

ORQUESTA SINFONICA DE INAVARRA PABLO SARASATE

L'orquestra de 1a capital de Nafarroa presenta
un programa d’abonament general amb 14 pro-
grames. Paral lelament, a Tudela, planteja un ci-
cle de 5 concerts. Antoni Wit és actualment el seu
director titular i artistic. L'abonament esta gestio-
nat per I’orquestra.

ORouESTA SINFONICA DE TENERIFE

La temporada d’abonament de 1’orquestra a
I"Auditorio de Tenerife «Ad4n Martin» esta configu-
rada per 18 programes. Ofereix un tipologia Ginica
d’abonament i amb programes que s'interpreten
en un Unic concert. L'orquestra realitza alguns
concerts extraordinaris en altres punts de Iarxipe-
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lag canari. Michat Nesterowicz n’és el seu director
titular i artistic, mentre que Victor Pablo Pérez os-
tenta el carrec de director honorific. L' abonament
esta gestionat per I'orquestra.

ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

Als 14 programes que ofereix I'OSPA al Teatro
Campoamor d’Ovideo es pot accedir bé per I'abo-
nament complet, bé per algun dels tres cicles que el
configuren —tardor, 4 concerts; hivern, 4 concerts i
primavera, 6 concerts—. També hi ha la possibilitat
de dissenyar un abonament a la carta amb 10 con-
certs de lliure eleccid. A Gijon, en canvi, i conside-
rant que s’ofereixen la meitat dels concerts, només
s’oferta I'abonament complet i un abonament a la
carta de 5 concerts. En els dos casos, I’abonament
esta gestionat per I'orquestra. El seu director titular
és el builgar Rossen Milanov.

ORrQUESTRA DE VarENcH / Parav DE 14 MUsica DE VALENCH

La temporada d’abonament simfonic 2014-2015
del Palau de la Msica de Valencia es composa de 45
concerts: 9 de I'abonament de tardor, 19 de I'abona-
ment d’hiverni 17 de"abonament de primavera. Cor
questra interpreta un tinic concert per cada programa
i quasi sempre divendres o dissabte. En 27 ocasions
van acarrec de I'Orquestra de Valencia. El seu director
titular és Yaron Traub. Com ja hem esmentat anterior-
ment, 'abonament el gestiona | auditori.

ORrouESTRA SMFONICA Crutar D’ELx

Lorquestra il-licitana articula al Gran Teatre
d’Elx un abonament simfonic amb una tempora-
da de 6 concerts —de novembre a maig—. La seua
modalitat d’abonament és tnica i inclou la mitja
dotzena de programacions. El seu director titular
és Leonardo Martinez. I'abonament esta gestionat
per 'orquestra.

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA 1 NACIONAL DE CATALUNYA

Aquesta temporada, I'0BC ofereix 26 progra-
mes simfonics en les sessions habituals de dissabte
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i diumenge. L'oferta es configura a partir de dues
series d’abonaments complementaris (A+B i C+D)
renombrades i reorganitzades, precisament, en
aquest curs. Tot i que la temporada esta organitza-
da per I'OBC, I"'abonament inclou dues actuacions
d’agrupacions simfoniques foranies: I'Orquestra
Simfonica del Liceu (concert 12) i 'Orquestra de
Li6 (concert 13), que actua a Barcelona fruit d’un
conveni de col-laboracid i intercanvi amb I’orques-
trade la capital catalana. El Benet Casablancas és el
seu compositor resident des de 1a temporada 2013-
2014. En la figura del director titular es produeix
un canvi, en la temporada 2015-2016, quan Pablo
Gonzdlez és rellevat pel japonés Kashuzi Ono —fins
aquest moment, director convidat—.

ORQUESTRA SIMFONICA DE LES ILLES BALEARS CIUTAT DE PAzi

En aquesta ocasi6, hem analitzat els 13 progra-
mes que configuren la temporada d’abonament
de ’Auditorium de Palma de Mallorca. A banda,
I"agrupaci6 té programades 11 actuacions extra-
ordinaries a diferents indrets de les Tlles Balears.
La direccio artistica es troba coparticipada pel di-
rector musical, Pablo Mielgo, i Joji Hattori, direc-
tor principal convidat. I’abonament esta gestionat
per orquestra

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

L'OSV, a banda del seu cicle simfonic al Palau
de la Msica Catalana, ofereix una temporada sim-
fonica a la ciutat de Sabadell. Amb concerts a dues
sales diferents —Teatre Principal i Teatre Municipal
LaFarandula—, ofereix, al llarg de 1a temporada, un
total de 7 programes amb, gairebé sempre, un tinic
dia d’interpretaci. Rubén Gimeno és el seu director
titular. L’abonament esta gestionat per I’orquestra.

REar OrQUESTA SINFONICA DE SEVILIA

La 25ena temporada d’abonament simfonic
comprén un total de 16 concerts que es posen en
musica en dos dies consecutius. El seu director
artfstic és Pedro Halffter. Es I'orquestra qui gesti-
ona |’abonament.
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Aupirorio pE 14 Dipuracion DE Aricante (ADDA)

Analitzem els 12 concerts que configuren |"abo-
nament simfonic d’aquest jove auditori. Tot i no tin-
dre orquestra resident, I'Orquestra de Valencia—que
hi actua en dues ocasions— podria ser, per proxi-
mitat, I'agrupaci6 simfonica de referéncia del pro-
grama. I’abonament esta gestionat per 'auditori.

Parau pE 14 MUsica CATALANA

De tota I'extensa programaci6 del palau mo-
dernista de Barcelona analitzem els 13 programes
que configuren I'abonament «Palau 100». Aquest
és ’abonament que acull a agrupacions i solistes
del circuit internacional i que permet que com-
partisquen escenari amb les agrupacions corals de
I"auditori. Cada programa s’interpreta en concert
tinic. I’abonament, com el de tots els cicles referits,
esta gestionat per I’auditori.

Aupirorio Pazacio DE CONGRESOS DE ZARAGOZA

La sala Mozart de I'auditori aragonés recull
una programacié simfonica dividida en dos blocs:
«Temporada de grandes conciertos de otoflo» (octu-
bre-gener) i «Temporada de grandes conciertos de
primavera» (febrer-juny). Amb 9 concerts el primer
i10 el segon, considerem un total de 19 concerts per
curs que analitzarem a continuacio. Com es tracta
d’un auditori sense orquestra titular, per més que les
agrupacions del prestigids Conservatorio Superior
de Musica de Aragon hi celebren les seues actua-
cions principals amb regularitat, les agrupacions
que hi actuen només plantegen una tnica repre-
sentacid. I’abonament esta gestionat per I auditori.

Tot i que no ho mencionem explicitament, ja
que els objectius de la investigacié no necessiten
que aprofundim en aquest extrem, tots els audito-
ris i orquestres ofereixen preus especials per a jo-
ves i jubilats. En alguns casos, i mostra evident de
la situaci6 de precarietat social que pateixen mol-
tes persones, trobem també descomptes per a per-
sones en situacié de desocupacié. En el moment
de comengar 'any 2015 I’atur a I'Estat espanyol

s’havia situat en el 23,7% de la poblacié en edat
de treballar, segons I'Enquesta de poblacio activa
de I'INE. Caldria, en alguna altra ocasi6, analitzar
I’estigma social que situacions com aquesta poden
causar. Com veiem a la informacié de I'Orquesta
Sinfénica del Principado de Asturias, les persones
amb aquest perfil «para acreditar la situacion de
desempleo deben presentar 1a tarjeta de demanda
de empleo en el momento de adquirir el abono en
taquilla». Finalment, també es contempla rebai-
xa de preus, en alguns casos, per a families nom-
broses, grups, padrins o padrines d’altres abonats,
membres de societats filharmoniques o alumnat
de conservatori.

3. LA TEMPORADA D’ABONAMENT SIMFONIC 2014-
2015

Aquesta primera temporada analitzada ens dei-
xa uns resultats que corroboren les tendencies ja
observades en investigacions anteriors sobre les pro-
gramacions de les orquestres simfoniques i els au-
ditoris (Mas i Sempere, 2013). Per tal d’aprofundir
en cadascun dels apartats exposarem, consecutiva-
ment, els resultats globals —freqiiencies— d’obres,
compositors, estils i perfodes historics; i I’analisi
dels elements socials: agrupacions i direccio, es-
trenes, territoris de procedéncia i sexe dels compo-
sitors. El creuament de dades s’ha manifestat es-
pecialment interessant en el moment de congixer
tendencies territorials.

En la temporada 2014-2015, a I'Estat espanyol i
en el context de les orquestres i els auditoris analit-
zats, s’ha programat la interpretaci de 1271 obres.
Si ens fixem en les obres tniques, la xifra baixa
fins a 857. El nombre de compositors programats
es redueix, finalment, fins a 258. En aquest primer
punt podem veure com la programacio gira al vol-
tant d'un grup d’obres que s’interpreta en diverses
ocasions (més de 400 obres s’han repetit) i que estan
signades per un grup, encara més exclusiu, de com-
positors. Composicions com el Concert per a pia-
non. 5 de Beethoven, la suite n. 1 del Peer gynt de
Grieg o la Simfonia n. 1 de Brahms, per exemple,
s’han programat en 8 ocasions cadascuna. Si ens
fixem en els compositors, Mozart (76), Beethoven
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(72), Brahms (53), Tchaikovsky (48) i Bach (40)
segueixen sent els grans classics repetidament posats
en musica. En aquest llistat, un compositor vincu-
lat al Barroc, un altre al Classicisme i tres en ['0r-

bita del Romanticisme —des de la transici6 inicial
de Beethoven a la maduresa de I’estil de Brahms—.
En qualsevol cas, entre els 10 compositors més pro-
gramats, cap d’ells é nascut en els segles XX o XXI.

GRAFIC 1
Freqiiéncia d’obres segons I'abonament simfonic
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La programaci6 d’obres, per auditoris, ens dei-
xa xifres antagoniques segons les dimensions de la
temporada. Tal i com veiem al grafic 1, el Palau de
la Musica de Valéncia és I’espai amb major nombre
d’obres diferents interpretades (137). Segueixen en
quantitat, Orquesta Filharménica de Galicia (94),
LAuditori (80), el Palacio da Opera (68), I'Audi-
torio de Tenerife (65) i Palacio de Congresos de
Zaragoza (62). La majoria de les programacions
simfoniques es mouen en una forquilla d’entre 60
i 28 interpretacions. Per sota, amb programacions
del tot discretes, queden les 19 obres de I'Orques-
tra Simfonica d’Elx al Gran Teatre d’Elx i les 18 de
1'Orquesta Sinfonica de Madrid.

Ens centrem, a continuaci6, en elements de cai-
re més musicologic i que fan referencia al genere
(forma) musical de les obres i la seua cronologia.
Lasimfonia, amb el 25,3%, i el concert, amb el 22%,
son els dos grans generes simfonics. En termes més
modestos pero també importants apareixen la suite,
I’obertura/preludi, el poema tonal, I'opera/opere-
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ta i la cangd. La suma de totes elles suposa el 85%
de la programacié. La resta de les interpretacions
musicals suposen un reguitzell de fins a 39 generes
musicals diferents.

Un dels elements més interessants que pot abor-
dar aquest estudi és la cronologia de les obres. Se-
gons veiem a I’histograma del Grafic 3, la data
mitjana de totes les composicions s'ubica a 1875,89
(1876). La centralitat d’aquest punt ens indica la
representativitat que tenen als abonaments la ma-
sica dels segles XIX 1, sobretot XX. El moment his-
toric més programat, actualment, és la transicio
entre aquestes centtries. La tendencia programa-
tica es va difuminant a mesura que s’aproxima el
segle XVII pero, com s’aprecia al grafic, repunt en
els anys més contemporanis a nosaltres —fruit de la
profusi6 d’estrene—. Confirmen aquesta inercia els
anys que marquen els quartils: 1817, 18871 1927.

El darrer punt que abordem en aquest apartat és
I’ordenaci6 per segles. Actualment, la musica més
programada als abonaments simfonics estatals és, en-
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GRAFIC 2
Freqtiencia dels generes musicals interpretats

Génere

Frecuencia

GRAFIC 3
Historiograma amb la cronologia de les obres interpretades
Media = 1875,89
120 Begsvlcia;\?uln tipica = 76,216
100+ M
g ™ / NI
o
£
o
a =
@ 604 N i
: n
404 _
20 1
0 T T_A;v ; T T
1500 1600 1700 1800 1900 2000 2100
Data

cara, la del segle XIX (41%). La del segle XX (33,6%)
cada cop és més nombrosa i ja supera bastament la
del segle XVIIT (18,6%). Finalment, als extrems, la
musica dels segles XVII (0,2%) i XVI (0,1%) ocupa
un espai residual, mentre que la del segle XXI —del
qual encara no hem recorregut més que els primers
anys— abasta ja un 6,5%. Aquesta xifra, emperd, es
troba enormement condicionada per les estrenes.
De 83 obres totals del segle XXI, 32 son estrenes de la

propia temporada. S6n obres que, en un primer mo-
ment, serveixen perque I"administracié piblica puga
afirmar que defensa i recolza la musica actual. Les
subvencions als compositors, en moltes ocasions, van
vinculades a aquestes obres d’encarrec. En 1a majo-
ria dels casos, empero, dificilment troben una sego-
na interpretacic, i menys encara, es mantenen dins
el circuit de concerts —tal com hem recollit en entre-
vistes als compositors i publicarem proximament—.

207



ARXIUS

e NUM.34, JUNY, 16

LA TEMPORADA D’ABONAMENT SIMFONIC AL SEGLE XXI

GRAFIC 4
Freqiiencia d’obres segons la seua centtria de creacié
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Passem, tot seguit, a 'analisi d'altres elements
socials. En primer lloc esmentem el treball majo-
ritari de les agrupacions amb direccions invitades.
Mentre que 351 obres s’han interpretat amb el di-
reccio titular al capdavant, en 757 ocasions ha es-
tat unabatuta invitada la que s’ha responsabilitzat
de 'agrupacio.

A nivell territorial, la programacié ens deixa
una situacié completament etnocéntrica europea.

T
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E195,6% de les obres interpretades estaven signades
per un compositor europeu. Nord-America (2,6%),
Sud-America (1,3%) i Asia (0,5%) queden com a
mostres exotiques i molt rares en la programacio.
Com podem observar al Grafic 5, mentre que en
Europa sén mes habituals els compositors del segle
XIX, en les dues parts americanes és més freqtient la
creacio del segle XX. Cal fer notar, encara més, I’ab-
sencia de dos continents sencers: Africa i Oceania.

GRAFIC 5
Origen del compositor segons el segle de I’obra
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Pel que fa a la geografia interna, cal assenyalar
que 154 obres interpretades (el 12,1%) anaven signa-
des per autors de I'Estat espanyol. En un 35,1% dels
casos, 'auditori on s'interpretava I'obra estava en la
propia regio del compositor. Per freqtiencies, les obres
més habituals eres les d"autors de Catalunya (37), An-
dalusia (28) i Pais Valencia (21). Resulta interessant

comprovar com lamusica «espanyola» més habitual
és la d’autors de diferents nacionalitats —catalano-
fones— enlla del topic andalts. En un segon esgla,
autors de Madrid (16), Euskadi (15) i Galicia (12).
Amb aquest sextet regional queden definits els dos pols
culturals de I'estat: la centralitat de Madrid i les peri-
feries nacionals catalana, basca, gallega i andalusa.

GRAFIC 6
Freqiiéncia d’obres segons la regio d’origen del seu compositor
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L'element del sexe es resol amb una tinica dada.
Només s’han programat obres de quatre composi-
tores. En tres casos s6n autores europees i, en un
quart, d’origen asiatic. Es notoria, en aquesta as-
sociacid, la vinculacid que existeix en la discrimi-
naci6 sexista i etnocentrica.

4. CONCLUSIONS

Aquest any de programacions, tot i la seua evi-
dent limitacié temporal, ens ha permés comprovar
quines son les tendéncies actuals en la programacio
simfonica estatal. A tall de conclusid, quatre ele-
ments ens permeten identificar els elements més
significatius. Primer, es manté la idea de museu
musical associat a |"auditori. Les programacions es
basen en musica del passat i les obres que més s’hi
interpreten no es corresponen, majoritariament,
ni amb la creacié actual ni amb creadors en actiu.
Segon, el programador cultural se sotmet al gust
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sempre es torna a uns valors segurs i coneguts que
permetran cobrir un percentatge elevat de |'audi-
tori. Per aixo, tot i que s’introdueix la musica del
segle XX es fa, sempre, de la ma de compositors ja
classics d’aquest moment. Tercer, es practica |'etno-
centrisme en un doble sentit. D'una banda, i com
a conseqiiencia de la preeminéncia de la musica
classica vuitcentista, amb la programacié de com-
positors occidentals europeus. D'altra banda, amb
la ingent quantitat d’estrenes d’autors espanyols.
Unapractica que es descobreix nacionalista i endo-
gamica. [, finalment, la nul-la visibilitat de la dona.
Que només el 0,3% de les obres programades hagen
estat composades per dones ens demostra |"absoluta
discriminaci6 a la que se sotmet a les compositores.
La realitat musical als conservatoris i a les agru-
pacions musicals és ben diferent pero la institucio
simfonica sembla no tindre interés en adaptar-se.

La fotografia que ens mostra aquesta progra-
macié —i que segueix la tendéncia registrada en
anteriors treballs— és 1a d'uns auditoris ben con-
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servadors. Lelit que sustenta aquestes institucions
sembla demandar consecutives reposicions d'una
musica que ha escoltat moltes vegades i que coneix
bé. En aquest sentit, la creacid contemporania en-
cara no hauria assolit I'estatus de musica classica
i, per aix0, roman en una mena d’apartheid pro-
gramat que —caldria analitzar el nivell de les au-
diéncies— no sembla estar fent-li massa favor. Els
programadors, atrapats entre la necessitat d’omplir
lasala i de quadrar agendes, no pareix que hagen
trobat encara els mecanisme adequats de divulgacio
per a la musica que es crea actualment.

Lalitargia de 'abonament simfonic és una clara
mostra de distinci6 bourdiana. Tmplica, primer, un
cert nivell economic per costejar-lo (especialment,
en les millors butaques). Segon, la disponibilitat
personal per poder desplagar-se a I'auditori, de ma-
nera rutinaria, en els successius programes. Tercer,
el capital cultural incorporat necessari per relacio-
nar-se amb el ptiblic que predomina a la sala i per
comportar-se d’acord amb el protocol del concert
(silencis, aplaudiments, etcétera). Algunes propos-
tes divulgatives dels auditoris, pretenen apropar als
publics amb una oferta diferent: musicals, bandes
sonores i musiques populars. Tot i que I'aproxima-
cié pot motivar la curiositat, i provocar que hom
torne a I"auditori per consumir altres productes, les
formes i els llenguatges son ben diferents.

Com ja hem dit, als auditoris de I’estat predomi-
na lamusica del segle XIX i la de la primera meitat
del XX. L'element comt a aquestes composicions
—i que trobem, també, al segle XVIII— és la tona-
litat. La muisica tonal, construida al voltant d'una
jerarquitzacio dels sons i d’unes relacions de domi-
nacid i subordinacié entre les diferents notes musi-
cals, encaixa perfectament —segons el paradigma
d’Adorno— amb la disposicid social dins I'orquestra
(director-instrumentistes), en I"auditori (localitats
segmentades en sectors diferents i separats) i en la
societat capitalista (elits-classes subordinades). La
musica més actual, que trenca habitualment amb
la tonalitat, posaria en qliestio totes aquestes rela-
cions de poder i, en darrera instancia, no podria ser
assimilada per la via programatica convencional.
En aquest punt, podem plantejar una hipotesi que
ens ha suscitat el procés d’elaboraci6 de 1a nostra
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tesi doctoral i que haurem d’ampliar en propers tre-
balls. La musica contemporania, pel fet de posar en
qtiesti6 la tradicio musical (i, consegiientment la
social) no ha pogut ser assimilada pels canals con-
vencionals. La resposta, aixi, que hauria plantejat
el sistema a aquest repte seria doble: bé expulsant
la creacio actual dels espais de prestigi musical; bé
introduint-la al circuit musical perd acotant-la en
reductes encara més reservats i elitistes (festivals
monografics, cicles especifics). Tot plegat acaba
provocant | aparicié d'un grup esnob que, en el pro-
pi procés de distincié social, acaba reconvertint la
posada en qiiestio del sistema en el seu reforcament.

Seguint la nocié de musicar de Christopher
Small, el fenomen musical és una accié on parti-
cipa tot 'entramat social consubstancial a 1a posa-
daen so. Lestatus quo que manifesten els auditoris
son connivencia dels instrumentistes i directors, dels
seus docents als conservatoris, dels compositors i les
seues influéncies, del ptiblic que compra entrades i
dels qui no en compren, dels electors que trien als
politics que, en darrera instancia, acabaran optant
per determinats programadors, dels mitjans de co-
municacio, de I’academia, etcétera. I tot plegat,
convergeix en un procés de retroalimentacié que
acaba homogeneitzant els camps de I'estat de I'art,
el poder i els mitjans de comunicacio.

L historicisme que practiquen els auditoris i les
orquestres els fa caure en els mateixos biaixos de [a
tradicio que representen. El repte que se’ls presenta
en I'actualitat és doble. D’una banda, coincidir amb
el gust tradicional dels pablics habituals. D’altra
banda, obrir les programacions per copsar I'inte-
1és dels nous publics. Un acostament qualitatiu al
fenomen i el necessari creuament d’aquestes dades
amb dades d’audiencia i de consum cultural ens
ajudaran a entendre els canvis i la nova realitat que
sorgiran un cop superada aquesta crisi poliédrica
que vivim. Sense oblidar, mai, que s6n als classics,
als qui apel-lem.
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