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El institucionismo en Sorolla.
La representacion de la Sierra de Guadarrama
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El nuevo entendimiento
del paisaje

Fig. 1 Carlos de Haes,




Fig. 2 Joaquin Sorolla Bastida,




La Institucion Libre de Ensefianza
tenia una vision de la Naturaleza
que para el momento resultaba
muy novedosa en Espafia pero, en
realidad, era heredera del entendi-
miento roméntico de la Naturale-
za, siendo muchos los puntos en
comun. El valor educativo de ésta,
muy presente en la pedagogia de
Rousseau, y 1a necesidad del hom-
bre de estar en contacto con ella
para realizarse plenamente fueron
asimilados por la Institucion. La
creciente industrializacion que se
dejo sentir a lo largo del siglo XIX
trajo consigo una destruccion de
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la naturaleza. Ante esta situacion
surgié un sentimiento de nostal-
gia, contraponiendo su pureza y
primitivismo con el artificio de
la civilizacion. Se la consideraba
fuente de todos los sentimientos
positivos que ennoblecen la vida
humana. A este cimulo de bene-
ficios se anade la importancia que
adquiere su estudio.

Los institucionistas consideraban
que uno de los problemas funda-
mentales del momento era la alie-
nacion de la conciencia nacional,
y creian que esto se debia a que la

sociedad no habia logrado hallar
una identificacion con el paisaje
propio. Por este motivo, propo-
nian como solucion el contacto
con la naturaleza y el paisaje, lo
cual llevarfa a una identificacion
con este y por tanto con el lugar al
que se pertenece, y asi resurgiria
la conciencia nacional. Para ello
la ILE introdujo en su curriculum
escolar la practica de excursiones
a la naturaleza.

El contacto con los paisajes y la
realidad del pais fueron el esti-
mulo més poderoso de este tipo de

Fig. 3. Vista panordmica del Guadarrama, 1906-1907, N° Inv. 80066
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excursiones. A partir de 1895 los
institucionistas iniciaron una explo-
racion del Guadarrama (Fig. 3), pero
su interés por estos paisajes no
tenia s6lo una motivacion cien-
tifica, sino que se alimentaba del
amor de la plastica clasica espa-
fiola por este tema. La visita y el
conocimiento de estos parajes no
s0lo constituy6 una experiencia
fisica, seglin Giner, sino ética, que
quedaba integrada en las coorde-
nadas metodoldgicas de las nue-
vas ciencias, de la Geografia que
alcanzaba valores estéticos, y de a
Estética que invitaba desde el Ro-
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manticismo a una misma identi-
ficacion con el propio paisaje.

La Sierra de Guadarrama pas6 de
ser una gran desconocida a con-
vertirse en simbolo de las nuevas
ideas y aportaciones cientificas
emanadas de la Institucion Libre
de Ensefianza, de la Real Socie-
dad Espafiola de Historia Natural
y del Museo Nacional de Ciencias
Naturales. Por una parte, el pen-
samiento filosofico de Francisco
Giner de los Rios fue conforman-
do el cardcter serrano como repre-
sentacion de un paisaje identitario
de Castilla y, mas alld del simple
placer por el disfrute de la natura-
leza, le concedi6 un valor moral y
regenerador de un ideario nacio-
nal devastado por la trayectoria
politica de Espania y, especialmen-
te, por la pérdida de Filipinas y de
las tltimas colonias americanas.

El paisaje del Guadarrama cobra-
ba valor tanto desde perspectivas
estéticas como éticas. En las des-
cripciones paisajisticas que apa-
recen en los informes de excursio-
nes realizados por miembros de la
ILE, se observa esa vision dual, en
la que se funde la apreciacion es-
tética del paisaje, que invita a su

Diciembre 141

contemplacion, con la necesidad
de profundizar en su conocimien-
to, por lo que también describen
los paisajes desde un punto de vista
geologico, mineraldgico y geografico.

Las salidas se relacionaban con
diferentes disciplinas, y una de
ellas era la pintura. No solo en
esos momentos el género paisa-
jistico adquiri6 una importancia
que, hasta el momento no habia
tenido en la historia de la pintu-
ra espafiola, sino que la manera
de representarlo y lo que con ello
se quiere transmitir es algo total-
mente novedoso. La ILE marca un
antes y un después, no solo en la
historia de la educacion en Espa-
fia, sino en la historia de la pintura
de paisaje de este pais. Aureliano de
Beruete, que estaba entre los fun-
dadores de dicha institucion fue
uno de los promotores de las men-
cionadas excursiones (Fig. 4).

A partir de este momento y, gra-
cias a la creacion de la Catedra
de Paisaje en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando en
1844,y ala labor desarrollada por
pintores como Carlos de Haes, el
género de paisaje paso a adquirir
gran importancia, dejo de ser un
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Fig. 4 Aureliano de Beruete y Moret, /2/ Gucaclarrama desde la Moncloa, 1893, N° Tnv. 1294

mero escenario para otros géneros
pictoricos y se convirtio en tema
principal, ya que mostraba la tra-
dicion y la historia auténtica.

Los artistas empezaron a apre-
ciar ciertos lugares con los que se
identificaban, como algo que les
pertenecia y a lo que ellos mismos
pertenecian, por eso decidieron no
s0lo representarlos sino también
pintarlos y estudiarlos. Esto les
permitia conocer mejor la natu-
raleza que les envolvia y, a la vez,
conocerse mejor a ellos mismos.

Por lo tanto en Espania es 1a ILE la

que comienza a valorar la impor-
tancia del paisaje para el desarro-
llo del ser humano, mientras que
los intelectuales que conformaban
la Generacion del 98 fueron los
creadores de la imagen cultural
del paisaje, ya que se interesaban
por éste y no s6lo por el territorio.
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Sorolla y la Institucion
Libre de Ensenanza (ILE)

No solo la correspondencia de
Giner y Cossio, otro de los fun-
dadores de la ILE, dirigida a Joa-
quin Sorolla (conservada en el
Museo Sorolla), o la amistad que
mantuvo con el pintor Aureliano
de Beruete, muestran la estrecha
relacion existente entre la ILE y
Sorolla, sino que a esto se debe
afiadir también la relacion con el
ambiente cientifico de los circulos
institucionistas. Muestra de ello
es su gran amistad con el Doc-

Fig. 5 Joaquin Sorolla Bastida. (/722 nvestigacion (Detalle), 1897 N° Tnv. 417
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tor Luis Simarro Lacabra (1851-
1921) (Fig. 5), uno de los mayores
representantes del positivismo en
Espafia y protagonista de otra de
sus obras. Sorolla siempre tuvo en
cuenta la opinién y consejos de
Simarro, y a través de €l conocio
a figuras relevantes del mundo
cultural y cientifico de su tiempo.
Como senala Pérez Rojas, “Todo
el importante ambiente cultural
que en Espafia se genero en torno
al krausismo y la ILE llegd a Sorolla
por via de Simarro y Beruete'.

Sorolla tuvo relacion directa con
la ILE pero ademds particip6 en
la Junta para la Ampliacion de
Estudios, creada en 1907 bajo la
influencia de la ILE. Este organis-
mo fue promovido por el influjo
de Giner y su idea era sacar al pais
del retraso en el que estaba sumi-
do, a través del conocimiento, la
apertura hacia Europayla libertad.

La relacion de Sorolla con la Ins-
titucion Libre de Ensefianza se
refleja en los retratos que Sorolla
hizo de algunos de sus miembros,
pero también es muestra de ello el

Fig. 6 Joaquin Sorolla Bastida. /07 72¢71/a s0b
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-
re Pefialara, Segovia, 1906, N° Inv. 785

hecho de que el corpus ideoldgico
de la ILE esté implicito en otras
obras del artista, especialmente en
las obras paisajisticas realizadas
a partir de 1900, cargadas de una
importante influencia institu-
cionista, “(...) a partir de 1900,
Sorolla viaja pintando por toda
Espana y sus paisajes son muy
sintéticos de formas, ricos de color
y, sobre todo, desprovistos de anéc-
dota”® (Fig. ).

Sorolla se siente muy atraido por
el paisaje desde sus afos de for-
macion, ya que en la Academia




Fig. 7 Joaquin Sorolla Bastida
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Fig. 9 Joaquin Sorolla Bastida




Fig. 11 Joaquin Sorolla Bastida.




espafiola pero siempre a través
de unos procedimientos basados
en un método reformista y pau-
sado”®. En resumen, Sorolla supo
reflejar en sus obras la época en la
que Vivio.
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