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Al comenzar un estudio sobre la obra de Goya en Valencia, viene a la
memoria con insistencia, una conocida frase de André Malraux, en su obra
“Saturne. Essai sur Goya”, que dice, con mucho acierto: “Goya, talento
célebre, genio péstumo”. Porque esto hace pensar el hecho de que hoy, a
casi siglo y medio de su muerte, todavia despierta interés una parte de
su obra, que por menos estudiada, es més desconocida. Y me refiero a lo
que es objeto de este trabajo, GOYA' Y VALENCIA.

El estudio realizado aunque pueda parecer mas bien local, en mas de
una ocasién, nos relacionara con la obra conjunta del gran pintor, como
facilmente se puede comprobar.

Hay con todo, un interrogante previo: ¢qué interés especial ofrece
la produccién de Goya en Valencia?

Enfrentarse.con el estudio de una figura de talla tan genial como Goya
entrafia no pocas dificultades. Muy conocido en todos los tiempos, su per-
sonalidad y su obra han suscitado criticas muy dispares. Es inevitable la
carga de subjetividad con que se miran sus producciones. Y esto, que es
fenémeno universal, se acentia cuando son los mismos pintores valen-
cianos quicnes se escinden en sus opiniones ante cuadros como por ejemplo,
los del Museo de San Pio V, que aqui se estudian. El de Bayeu y el del
grabador valenciano Rafael Esteve, son de tal maestria técnica y tal expre-
sion, que hacen dudar, cuando se trata de sefialar el primer puesto.

Pero la respuesta al interrogante anterior, aunque encierra dificultad,
no es en modo alguno, insuperable. La figura que se estudia, Goya, es la de
un hombre genial y la admiracién que despiertan los genios no se cifie al
limitado tiempo que viven entre sus contemporaneos. Llenan el mundo con
su recuerdo y su obra es admirada por muchas generaciones.

Para el estudio de cada uno de los cuadros se hace Ia siguiente diferen-
ciaci6én. Se analizan teniendo en cuenta, en primer lugar, su propia historia,
es decir, lo que originé su realizacién, vicisitudes por que han pasado, lugar
en que se encuentran, haciendo notar, cuando es posible, como es el boceto
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MARIA JULIA GARCIA DE GARAY

correspondiente y estudiando al mismo tiempo éste en relacién con la obra
terminada y los grabados que originaron.

Un segundo punto de vista lo constituye su aspecto exterior, material
utilizado, forma, tamafio, técnica de realizacién, etc...

En tercer lugar, un estudio del asunto del cuadro, destacando el as-
pecto sicolégico de lo alli representado.

Como ltimo apartado, se ve la obra en relacién con la historia, la
literatura, etc...

Ademas de los dos cuadros de la capilla de San Francisco de Borja, de
la ‘Catedral y de los del Museo provincial, se estudian también algunas
sugerencias que suscitan una serie de “pruebas de estado” , que se exponen
en el Museo Taurino de Valencia y proceden de Ia colecc1on de estampas
de cierto académico de San Carlos, contemporineo de Goya. Podrian tener
una relacién bastante directa con la posible factura en Valencia de algunos
grabados de la Tauromaquia segtin Gonzalez Marti.

La época posterior a esta relativa vinculacién de Goya a Valencia, se
ve en funcion de algunas obras, que, realizadas afios después, hacen pensar
en una posible influencia de Valencia en Goya, aunque ya se observa por
otras anteriores que el pintor conocfa la indumentaria valenciana previa-
mente,

~ Es dedir, las obras que aqui se estudian son las siguientes:

1° En la Catedral de Valencia, capilla de San Francisco de Borja
“La despedzda de San Francisco de Borja” y “La muerte de un pecador
impenitente”,

- 2.° “En el Museo provincial: Retratos de “Bayeu”, “Dodia Joaquina
Candado”, “Grabador Esteve” y “Don Mariano Ferrer”.

De una manera mis parcial, los existentes en el Musco del Prado: “La
rifia en la Venta Nueva”, “El cacharrero” y “La luchd del dos de Mayo en
Madrid”.

En realidad, la labor realizada ha tenido por objeto, contribuir a la
documentacion con nuevos datos, los mas, inéditos, de la noticia, general-
mente admitida, de la estancia y labor de Goya en la ciudad de Valencia.
De aqui que la labor de investigacién sc haya llevado a cabo en dicha
ciudad, en el Museo provincial y en la Academia de Bellas Artes de San
Carlos. Y en Madrid, en el Archivo de Palacio Real.
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GOYA Y VALENCIA

La valiosa ayuda del Prof. Garin, bajo cuya direccién se ha realizado
el trabajo, ha hecho posible que llegara a feliz término, después de varios
afios de afanes,

Con la gratitud al Prof. Garin, el reconocimiento también agradecido
al Prof. San Valero, Decano de la Facultad, de quien he recibido valiosa
orientacion para el enfoque de algunos aspectos culturales del trabajo, asi
como al malogrado Dr. V. de Sambricio, de tan grata memoria como gene-
roso colaborador en el manejo de la documentacién goyesca.

* % K

El ntcleo central de la tesis, es precisamente la actividad de Goya en
Valencia. En realidad, se podria decir que hasta 1783 no aparece en la vida
del pintor. Tendria entonces treinta y siete afios. Antes de esa fecha no

se encuentra ninguna alusiéon en sus cartas ni se sabe por ningdn otro
conducto que Goya tuviera relacién alguna con Valencia. ‘

Sin embargo, hacia esa fecha de 1783, y del 20 de setiembre, hay ya una
carta que el mismo Goya escribié al que habia sido su gran amigo desde
los primeros afios de Colegio, en Zaragoza, Martin Zapater. Goya volvia
entonces de Arenas de San Pedro, a donde habia sido llamado por el In-
fante don Luis de Borbén. Le habia pedido éste que le hiciera un retrato
y a su esposa y a sus hijas.

Por la carta se deduce que Martin Zapater pensaba realizar un viaje

'a Valencia. Con este motivo, Goya le habla de un amigo suyo, que vive alli.

... En Balencia no dejes de tratar con un Amigo q.° tengo q.° te
gustara mucho es mozo de prendas, y yo ya le he ablado tanto de
ti q.° tiene grandes deseos de conocerte, es d.* Mariano Ferrer todo
Balencia le conoce p.* aficionado a las Artes y ciencias, y beras su
retrato q.° se lo hice cuando el estubo aqui”.

Es tal vez, lo mas interesante de la carta, la afirmacién de Goya como autor
de ese retrato.

Aunque sobre el asunto de que trata este viaje no existe continuidad
en la correspondencia inmediatamente posterior de Zapater a Goya, sin
embargo, aparece con claridad que el viaje llegd a realizarse. Precisamente
aquel mismo aflo de 1783, un hermano de Goya, Camilo, escribia a Zapater
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MARIA JULIA GARCIA DE GARAY

con fecha 18 de octubre; le ofrecia una nueva capellania que habia obte-
nido y le hacia notar que lo hubiera hecho antes de no haber sabido que
estaba en Valencia, como le habian escrito.

Y no sélo en documentos de tipo mas particular como estas cartas, sino
también en otros de caracter oficial, existe una interesante constancia de esta
relacién que tuvo Goya con Valencia. En el Archivo de Palacio entre los
“Documentos hallados en las oficinas del -sefior duque de Osuna, relativos
a cuentas presentadas y pagadas por el pintor don Francisco de Goya”,
junto a cantidades relativas a otros cuadros, se habla alli de una cantidad
que por valor de 6.000 reales, recibié Goya en Valencia, con fecha 18 de
setiembre de 1790. Aparece una referencia muy explicita a los dos cuadros
que habia pintado con pasajes de la vida de San Francisco de Borja, y hace
notar que su realizacién fue a expensas de los duques de Osuna y para la
capilla de la Catedral.

Mas tarde escribe a Martin Zapater.

: “Q.% Desde la Academia te escrivo p.| q.° esto de mes. Acepto
: p’ g~ estoy s. Acepto
el partido de g.° nos beamos en Valencia sea por la otofiada, o st
. ‘7
se proporciona por tu parte antes are por despachar p.* el tiempo
© tu avas de hir yvo necesito tres o quatro meses, en fin lo dis-
Y Yy q s
pondremos...”

Pero muy a finales de ese mismo afio 1786, le vuelve a poner unas letras
a Zapater, advirtiéndole la imposibilidad de acudir.

«“_.. Amigo siento ynfinito el q.° sea tan brebe la hida a Valencia,
pues yo no puedo para ese tiempo hir...

No mucho mis tarde, en 1790, podra ver cumplidos sus deseos. Sera en-
tonces una larga estancia en Valencia y desde alli le contara a su amigo:

“...Yo estoy en Valencia q.° he benido con mi muger a tomar estos
aires maritimos ace ya mas de quince dias y por aber recibido carta
de la Rita (g-° me escrive p.* un empefio como s estubiere en
Madrid) he sabido q.° ya estds bueno graci® a Dios. Noticiaselo
por algun criado, por q.° no piensen otra Cosa pues no les escrivo,
sino fuera por g.° la licencia me la an dado determinadamente p.*
Valencia te hiba a ber cara de oso, no puedo mas q.° me estan
ablando de la Albufera y no puedo atender a tantos...”
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GOYA Y VALENCIA

Con relacion a este viaje existe un traslado en el Archivo de Palacio, del
Marqués de Valdecarzana a don Mateo Carranza. En él se puede observar
cémo el dia 17 de julio de 1790 Goya obtenfa el permiso real, que habia
solicitado antes, para marchar a Valencia. Y el motivo que alegaba en su
peticién era la necesidad de su mujer de tomar bafios de mar. Y parece
que fue entonces, cuando una‘vez terminados los dos cuadros que le habia
encargado la Duquesa de Osuna, aproveché este viaje para dejarlos colo-
cados alli. El Conde de la Vifiaza dice que alli, “en Valencia, ciudad de luz
y de flores, permanecié Goya dos meses, descansando y disfrutando con
su pasién por la caza”, desplegando también en el terreno de su arte la
actividad que le caracterizaba. Debieron ser varias las obras que alli realiz6
por encargo de particulares.

Por esta época estd también la visita que realiz6 a la Academia de San
Carlos. El Museo conserva la carta en que agradece su nombramiento como
Académico de Mérito de la misma. Le habfa sido concedido por “acla-
macién general”, como él, satisfechd, puntualiza en ella.

Por las cartas anteriores, inéditas hasta ahora, y por la documentacion
antes citada, no queda la menor duda de la estancia de Goya en Valencia.

Antiguas y buenas amistades, fueron la coyuntura mas propicia para que
su obra pudiera llegar a esta parte del levante espafiol. No es extrafio en-
contrar en la vida del pintor, toreros, majas, gentes del bajo pueblo de
Madrid y al mismo tiempo, se le puede ver retratando a las damas de la
alta sociedad madrilefia. Ocurre con frecuencia en la vida de los grandes
genios. Precisamente por una de esas damas, los pinceles volvieron una vez
mas a las manos del artista, por el encargo, que como hemos visto, le habifa
sido hecho para la Catedral de Valencia. Podrian recordarse entonces aqui
esas dos tendencias que aparecen en la vida de Goya y que estan simboli-
zadas en la influencia que en €l ejercieron dos figuras femeninas: una, cas-
tiza y briosa, la duquesa de Alba y otra, la condesa de Benavente, duquesa
de Osuna, delicada y cosmopolita. Porque desde hacia tiempo la casa de
Osuna tenfa siempre trabajo para él. Eran encargos que bien a las claras
manifestaban los buenos deseos que aquellos grandes sefiores tenfan de darle
un trabajo continuado. A Goya se le mimaba en aquella casa, se le hacia
objeto de la admiracién de duquesas y condesas...

En esta amistad, encontramos cl origen de los cuadros que hoy figuran
en la Catedral. La familia ejercia el patronazgo de la capilla de San Fran-
cisco de Borja. La duquesa de Benavente habia descado decorarla con la
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suntuosidad que a ella le caracterizaba. Pensando quién podria llevar a cabo
su realizacién, acudié a los dos artistas que gozaban de mas fama y pres-
tigio entonces: Salvador Maella y Goya. ¢Sabia ella- que eran tremenda-
dente opuestos en tendencias? A Maella le encomendé el cuadro titular, con
la escena que representa el momento de la conversién de S. Francisco de
Borja, ante el cadiver de la emperatriz Isalfel. A Goya le reservé las dos
paredes laterales, para las que él pintd estos dos cuadros, “El Marqués de
Lombay despidiéndose de su familia para entrar en la Compafiia de ]esﬁs”

y “San Francisco de Borja asistiendo a un moribundo impenitente”. Las
obras eran diametralmente opuestas en la interpretacion del asunto. Segn
las cuentas existentes en el archivo de la casa de Osuna, el dia 17 de mayo
de 1799 le pagaron a Goya 30.000 reales por su trabajo

Al enfrentarse con el estudio de estos dos cuadros de Goya, surge
siempre la pregunta, bastantes veces mas formulada dentro de la Historia
del Arte. ¢Fue Goya un pintor religioso? Los pintores espafioles tendie-
ron a dar encarnacién humana, con la gran intensidad de sus sentimientos
piadosos, a las escenas religiosas. Y parece que cuanto mis atrevida es
la nota terrenal, cuanto con mis decisién procuran acercar el cielo a la
tierra, mayor intensidad de encanto tienen sus producciones, a la vez que
el aspecto artistico y el caracter religioso emotivo, se eleva en ecllos de
- modo notable. ¢Es éste el caso de Goya? Porque parece que €l no dedica
su pasién y entusiasmo a las comiposiciones religiosas. Mayer constata que
se ha sostenido por muchos que Goya era un librepensador, siempre en
conflicto con la Iglesia. Es verdad que parece cierto, que, como muchos
literatos de su tiempo, e incluso politicos, se pronuncio contra los excesos
de algunos eclesisticos. Como también parece natural que €él, como parti-
dario de los enciclopedistas franceses, fuera enemigo abierto de la Inqui-
sicién. Pero, y Mayer lo reconoce también, no se pueden olvidar las
épocas de su vida en que actué como pintor de iglesias, no rechazando
encargos sino logrando obras personalisimas. Los frescos de S. Antonio de
la Florida significan, sf, una secularizacién del arte religioso, y al misnio
tiempo, una concepcién del milagro, bebida en el espiritu de la leyenda
y animada por una sensibilidad genuinamente espafiola, pero, en obras
como “La comunién de S. José de Calasanz”, el caricter religioso aparece
en forma auténtica. ’

Lain Entralgo ha llegado a ver en algunos cuadros, la expresiéon an-
gustiada de un espiritu que siente una esencial y urgente necesidad de
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Dios, aunque Goya no dedique un afan especial a las composiciones re-
ligiosas. Para Malraux, el gufa de Goya es el instinto de lo sagrado (porque
para ¢él, lo que Goya ofrece en la belleza, lo sepa o no, es lo sagrado)
que se posa en la conciencia del otro mundo. Es, dice, esa limitacién terri-
ble, que llama enfermedad del mundo moderno; porque el hombre co-
mienza —y esto es lo que Goya profetiza— por una incapacidad grande
para percibir lo sagrado como una emocién pura ante la belleza sobrena-
tural, de aqui que, como Goya empiece a sentir hechicerfas, alucinaciones...
llegue al adormecimiento de la razén. Y todo eso, prosigue Malraux, como
consecuencia de la presencia muda y angustiosa de ese misterio de vacio y
de horror del hombre que se ve abandonado a st mismo y se horroriza ante
un universo lleno de secretos indescifrables. ¢Tendra razén al decir tam-
bién, que el genio de Goya, tal vez consista no s6lo en haber roto con la
armonia y haber unido a su obra el horror, y ademas haber encontrado
un estilo anilogo al de los grandes estilos religiosos? ¢Habri encontrado
Goya sin saberlo, ese terror sagrado, como una derivacién de su visién
pesimista y peyorativa de todo lo humano? ¢Sera el sucedineo de una fe
que escapa al mundo, al mundo moderno?

Es dificil resolver la incdgnita, sobre todo cuando se puede contar
con otro dato, que también recoge Mayer: su devocion a la Virgen del
Pilar. Porque ésta aparece y se insinda repetidas veces, en cartas a ‘Zapater.
Incluso hace notar cémo, a rafz de una de sus enfermedades graves, en la
ldmina de los “Desastres”, la muerte escribe la palabra NADA. La muerte
fue algo que le impresiond vivamente. Es en su epistolario donde tal vez
se pueda ver mejor, un tono mds reposado, cristiano e incluso conserva-
dor. Basten dos muestras. Escribe a Martin Zapater (13-XI-1781):

“Martin mio: Mucho sentimiento me ha causado la noticia de la
hermana y la he encomendado a Dios; pero me ha consolado el
juicio que tengo hecho de que era muy buena y habra hallado
buen pedazo de gloria, la que nosotros, que hemos sido tan tunantes,
necesitamos enmendar en el tiempo que nos queda”.

Y, en la muerte del padre de Zapater, 10 de enero 1787:

“...y como el viaje lo vamos haciendo unos detras de otros, creo
que €l que vi mejor dispuesto va mejor, y es la mejor dicha” ...
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Entonces uno se hace esta pregunta: ¢no se podria pensar que las
realizaciones religiosas de Goya fueran algo mas que encargos? ¢No habria
en el fondo una creencia sincera, al mismo tiempo que popular, sin bases
teologicas serias? - Juzgo personalmente, que esto Gltimo serfa lo mas acer-
tado. Afiadiendo, por supuesto, lo que pueda suponer la influencia del
caracter de la época en que vivid, netamente laicista. Para d’Ors, Goya
demuestra, a°pesar’ de todo, en este género, uno de los mejores esfuerzos.

Con profunda fe religiosa o con intuicién de ella, el hecho es que nos
encontramos, en lo que a este trabajo interesa, con dos importantes pinturas
religiosas de Goya.

Tanto de la “Despedida de S. Francisco de Borja” como de “La muerte
del pecador impenitente”, son escasas las referencias que dan los autores
que estudian la obra de Goya en su conjunto. Hay, con todo, un dato que
revela el interés de estos lienzos. En el Archivo dec la Catedral de Valen-
cia, figura el expediente que se abrié en 1961 a efectos de valoracién de
estos cuadros. Se trataba de llevarlos a la Exposicion de aquel afio, cen-
tenario de Madrid como capital. El Cabildo solicitd asesoramiento técnico
con la finalidad de autorizar su traslado. Se procedié a la valoracién de
los mismos, a pesar de que, luego, el temor a muy posibles deterioros hizo
que el Cabildo negara su consentimiento, de acuerdo con el dictamen del
técnico. Tomando como referencia el retrato del Duque de Wellington, ro-
bado entonces en Londres, los de Valencia se valoraron en sesenta mi-
llones de pesetas.

Del cuadro de la “Despedida” del Santo Borja, hay una primera idea
en un dibujo que se conserva en el Museo del Prado y que parece an-
terior a 1776. Mide 27 x 20 cms. Estd pintado en blanco sobre papel
gris. Aparece alli el mismo grupo central de Valencia. Hay otro boceto
del mismo cuadro, propiedad del Marqués de Sta. Cruz. Es, aquél un dibujo
a pincel sobre papel gris. Ofrece un caricter mis desenfadado, como
casi todos los bocetos, que la composicién definitiva. Presenta algunas
variantes con el cuadro de la Catedral de Valencia, en la posicién del
hijo mayor y también la del padre, si bien el grupo central de la obra defi-
nitiva esta tomado, sin variacién alguna, de dicho primer boceto. Las otras
figuras tienen una disposicion completamente distinta. La luz esta muy
baja y asi la mayor parte de la composicion se ve muy clara. Hay sola-
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mente una sombra, en la graderfa de la izquierda y sobre el hombre del
primer término a la izquierda.

En su realizacién final, el cuadro mide 350 x 300 cms. Es la misma
escena de los bocetos anteriores. El Santo abraza a su hijo mayor y. esta
rodeado de toda su familia y criados. El fondo del cuadro es el mismo
y representa el palacio de los duques de Gandia. Sin embargo, da la
impresién de una mayor simplicidad en lo que pudiera ser meramente
decorativo. A cada lado y detrds del grupo central hay cuatro o cinco
jovencitas y un joven. El hombre mis lejano, a la derecha, tiene las manos
cerradas y parcce mira todo aquello como si se tratara de una vision
desconcertante. A la izquierda, y en el peldafio de la escalera, en _primer
término, se ve un joven alto, sin duda el segundo hijo del Duque, D. Juan,
que tiene la mano derecha cerrada, sosteniendo un sombrero. Mira si-
Jenciosamente al nifio pequefio que estd llorando. La iluminacién es mas
brillante sobre S. Francisco, vestido de armadura; sobre su hijo mayor,
con vestido rico amarillo y también sobre el nifio pequefio y las caras de
las dos jovencitas, con pafiuelos. La escena estd envuclta en una suave
penumbra, cosa que contrasta con el boceto. También la luz le cae muy
baja. En contraste con el boceto también, toda la composicién es mas
real. Se ve bien cuando se comparan las balaustradas de las escaleras. Los
resultados de esta nueva disposicién asi como los cambios de los efectos
de luz, es lo que lleva a centrar la atencién en el grupo central.

Nordstrhom compara esta pintura con otro cuadro “Los desposorios de
la Virgen”, de San Sulpicio de Paris. Es del pintor del s. xvi, de la
escuela de Madrid, Antonio Pereda. Para Beruete la composicién y trajes
son vulgares. Reconoce el acierto en la captacién del ambiente lo mismo
que en la profundidad de los dltimos términos y en la iluminacién de la
escena. Sanchez Cantén hace notar cémo Goya aqui tuvo la precauciéon
de siempre, de hacer dibujos y bocetos previos. En cuanto a su colorido
—verdes, leonados y cardenos, dominando— le hacen pensar en un pre-
Judio de la escuela roméntica. Desde luego hay. en el cuadro un anhelo
de exaltar la luminosidad, el movimiento. La expresividad de algunas ac-
titudes, lo hirsuto de algunos rostros, sorprenden por su realismo y justeza
de modelado, asi como de factura, de sucltas pinceladas y acabada eje-
cucién. Su colorido, calidas tonalidades que paulatinamente se van re-
bajando, y se oscurecen hasta sumir en la penumbra parte de la compo-
sicion, evidencian el dominio de Goya sobre el color. La técnica es de
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asombrosa libertad y soltura. En la escalinata cabrla pensar en un atlsbo
de Tiépolo y su escuela. o :

No cab€ en los limites de un extracto un estudio mas detenido de la
obra. Si, sefialar; que, sin dudar; en el origen del encargo de este’ cuadro,
escogido ¢l tema por la de Osuna, haya habido un afin de grandeza fa-
milidr. Se aprecia bien como el hijo mayor, gracias a la perspectiva y a
la-luz del cuadro, juega un papel tan importante como el del padre mismo.
¢Pretende simbolizar con esto, la gloriosa estirpe de la” que ‘descendia su
familia? Cabe pensar en un afin ‘dé afiadir fama a la ‘Casa de Osuna
afladiendo a la suya, la del Santo antecesor.

Dc' la otra obra de la Catedral, “S Francisco de Borja y el moribundo”,
se ocupan ya varios biégrafos de Goya. EI Marqués_de Lozoya hace des-
tacar cémog en la serie de producciones de Goya, en los primeros afios del
51glo no hay, lo mismo que en la numerosa coleccién de grabados y
dibujos, aquel piadoso humanismo, lleno de comprension, de un Cervantes
o de un Velazquez Califica la obra satirica de Goya, de dura, acomodada
aun gemo qmargado como fue el suyo. Contraste todavu mayor cuando
sc ‘piensa que es entonces cuando aparecen y luego se prodigaran mds,
esas ﬁguras monstruosas y tan horribles, que muy rara vez asomaban en
sus tiempos de un optimismo mds alegre y que aparecen ya en el cuadro
de S. Francisco de Borja con el moribundo, que aqui se cstudia.

De ello, el interés de este lienzo para conocer el fascinante desarrollo
del artc'de Goya.

En el Museo del Prado se conserva un dibujo a carboncillo, sobre
papel blanco. Mide 32" x 25 cms. El santo esta de perfil, cerca del ex-
tremo del cuadro. Al lado de la cama, hay como tres cabezas con alas,
flotando ‘en ‘el airc, que podrian parecer ingeles. A la derecha, en el
fondo, un diablo, también con alas'y como asustado, da la impresion de
que va a salirse del cuadro. Nordstrhom ve todavia mucho de la tradi-
cién rococéd en este primer dibujo. El boceto del Marqués de Sta. Cruz
mide 37 x 26 cms. Aqui la composicién cambia radicalmente. Solamente
la-parte supefior del cuerpo desnudo y la atormentada cabeza del mori-
bundo estdn én la misma posicién del dibujo. La mano derecha que alli
descarisa sobre-la cama casi horizontalmente, estd ahora como caida hacia
la -derecha, primero como descansando’ sobre la cama y después colgando
de ella oblicuamente y en la misma direccién que el brazo. También es
distinta la posicién del Santo, mis a la derecha y mis alejado del ago-
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nizante. Su actitud le hace decir a Sinchez Canton que hay inspiracion
de Miguel Angel Houasse. Le recuerda en efecto, esta afinidad, su pintura
“Aparicién-de S. Juan Francisco de Regis a la Madre Montplaisant”. Sin
embargo, aquello es totalmente diferente. En la pintura de Houasse, es
la revélacién de un santo lo que allf tienc la Madre, mientras que en el
cuadro de Goya no hay éxtasis religioso alguno. Son tres o cuatro cria-
turas diabdlicas, que acosan aqui a un moribundo. La gran ventana re-
donda, en: parte cubierta por un cortinaje azul es como una gran luna
que proyecta una luz fantasmal dentro del cuarto. Pero otra luz, drama-
tica, ilumina desde la izquierda al moribundo, que esta palido y convul-
sivo. Llega a iluminar también la ascética cara y las manos del Santo.

~ Aunque difieren los asuntos, hay aprovechamiento innegable, con la
adicion personalisima de los demonios, en figura de monstruos “inverosi-
miles”. _ _ )

La sangre roja, desde el pequeiio Crucifijo que tiene en su mano el
Santo, esta rociando el cuerpo del pobre agonizante y la sibana, blanca,
en el suelo tiene ya color rojo. Detrds de la cama, a la izquierda hay en
una luz oscura, grisicea-rojiza, por lo menos, tres bestias demoniacas. La
de la derecha parece tener cara de perro; de murciélago, las otras- dos.
El cortinaje azul forma aqui una especic de dosel sobre la escena del
infierno. En contraste, en cambio, con la oscuridad de esta pintura, cl
fondo, detras del Santo, estd en azul claro o azul gris, con algo de rojo.
Quizas lo que mids resalte en estas variantes son los monstruos, mas fan-
tasticos y.numerosos. También, quizas, la vidriera de la clarabova, que cs
de un emplomado mé4s menudo en ¢l cuadro que en ¢l boceto. La pintura
ya terminada: parece mas exacta y claramente expresada. La ventana, re-
donda, con el cortinaje de color azul, es una sombra que parece una luna
palida. Las criaturas diabolicas estan una junto a otra. como vigilando .al
agonizante. Primero, un animal semejantec a un- gato, con unos 0jos’ muy
grandes abiertos y brillando en la oscuridad. Tiene las orejas levantadas
y puntiagudas. En el centro, la ancha y burlona cara de una bruj:yo dia-
blo, y después, una criatura indeterminada con alas de murciélago. Todos
tienen sus- cabezas mas grandes, en proporcion, que el hombre. Las rodea
aqﬁ_glla: luz ro.ji:za,_en la oscuridad, como un reflejo de las llamas del infierno,
en contraste muy pronunciado con la aurcola celestial que tiene San Fran-
cisco sobre su cabeza.
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Los dos, ¢l hombre agonizando y especialmente ¢l Santo, aparecen en
esta pintura mas vueltos hacia dentro, mis lcjos del espectador y mas
cerca uno de otro. Asi la composicién ha resultado mas cerrada en si
misma.

S. Francisco aparece ahora mirando al moribundo. El hecho de vol-
verse al moribundo un poco hacia el centro hace el efecto de aumentar el
interrumpido silencio, por ¢l esfuerzo de la cara, atormentada en Ja ja-
deante respiracién. Las convulsiones parecen haber llegado a su limite. Y
que Goya retrata €l preciso momento que precede a la muerte. Los ani-
males d'abélicos, inclinados hacia ¢l moribundo, vigilan el momento exacto
de la toma de posesion de su victima. Y ¢l mismo Santo, como atemori-
zado ante el especticulo, cxtiende ¢l Crucifijo en sus manos. [.a mano
derecha del Crucifijo estd suclta, enviando sus rayos de gracia, rayos de
sangre roja, hacia el atormentado agonizante.

La luz, en la habitacién oscura, es mas brillante sobre el moribundo.
especialmente sobre su cuerpo, cama, sibanas blancas y almohadas marro-
nes, asi como también sobre la cara y las manos de S. Francisco. Pero
zquf la luz no refleja tanto el contraste, menos marcado que en el boceto.
Es lo mismo que ocurre con el cuadro de la “Despedida”, donde la luz
esta baja.

:Cémo se le ocurrié a Goya Hevar al lienzo una escena asi? Para
Nordstrhom, en David esta la explicaciéon. Dice que en su conocido
“Morceau dc reception” para la Academia, “La douleur et les regrets
d’Andromaque sur le corps d’Hector, son mari”, de la Escuela de Bellas
Artes, de Paris, pintado en 1783, encontro (Goya una fuente de inspira-
cién. Porque le parece cierto, que estos dos pintores coincidicron alguna
vez v que, de todos los hombres que Goya habia conocido en Italia, en
su vejez no hablaba mas que del pintor David. Incluso llega a afirmar, que
trabaron una gran amistad. Yriarte y Matherén, parece que hablan en este
sentido, pero es dificil certificar este encuentro va que Goya cstaba en 1771
en Espafia y David llegé por primera vez a Italia en 1775.

¢Hay algo de comin entre las dos obras? La diferencia esencial, qui-
s4s esté en Ja actitud tan distinta’ de ambos pintores, ante la representa-
cién de Ja muerte. Reflejo sin duda, del concepto que tenfan de ella. En
el caso de la pintura de David, el muerto, Héctor, aparece con una nor-
malidad tal, que hace encontrarlo hasta un cuerpo hermoso. Para Goya, la
idea fundamental era totalmente distinta. El pecador de su escena no era
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ningn- héroe, pero el Santo le habia expulsado el espiritu malo y aquel
hombre quizds podrfa morir sin turbacién y con calma. Goya, lo que habia
pintado ‘era la transformacién del alma de aquel hombre, como conse-
cuencia de un milagro, cuando aquella sangre del Crucifijo habia regado
el cuerpo atormentado del pecador. Pero si se piensa, que veinte afios
mas tarde, en Madrid, Goya quiso pintar ne sblo una luch_a heroica, la
del 2 de mayo, sino ademas, y sobre todo, la reaccién individual, el 3, de
unos hombres en los segundos anteriores a la realidad que supone la muerte
¢no encontrarfamos algo de afinidad con la escena representada en el lienzo
de la Catedral de Valencia?

Para David, las bestias diabolicas, se ocultan en la oscuridad del cortinaje.

Cabrfa también pensar en otra fuente de inspiracién para esta obra de
Goya. Se trata de un artista suizo, que trabajaba fundamentalmente en
Inglaterra. Su nombre era Johan Heinrich Fiissli, y vivié por los afios de
1741-1825. Su conocida obra “Pesadilla” causé gran sensacion y le dio
fama en toda Europa. Desde luego, esta escena es mas teatral que la del
cuadro de Goya. La figura de la mujer tiene muy poco que ver con la
figura del condenado de Goya. Pero los monstruos que Fiissli pinta sobre
el pecho, el ‘cortinaje, la mesa con los accesorios, la atmésfera tenebrosa,
todas estas cosas recuerdan la pintura de Goya. En realidad, en la obra
de Valencia, lo que interesa realmente al artista es el punto oscuro de la
cara del agonizante en su desesperanzada lucha contra la muerte y los
terribles monstruos. El Santo y el milagro en si mismo, no le interesaban
tanto. Es decir, Goya estudia la profundidad y desesperacion del tormen-
to. Por supuesto, este cuadro no nos habla con aplauso del sentimiento
religioso de su autor. Es s, un hermoso ejemplar de su arte en cuanto a
pintura se refiere, pero en modo alguno lo puede ser de un sentido auten-
ticamente cristiano, que refleje el pensamiento del autor en este punto.

Técnicamente, hay pinceladas vibrantes, sueltas, nerviosas, con matices
delicados en sus tonalidades. De apagado colorido, hay un supremo acierto
en la captacién del ambiente, del aire y de la luz. Conocida de todos la
leyenda sobre el origen de las ropas que cubren parte del cuerpo del
agonizante, se omite por lo reducido en espacio que resulta un extracto
como el presente.
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Pero el paso de Goya por Valencia, ha quedado marcado no sélo en
la Catedral, sino en algunas iglesias de la ciudad, en casas particulares y
sobre todo en el Museo de San Pio V.

- También es conocida la visita que Goya hizo a la Academia de Bellas
Artes de San Carlos. El hecho anecdético se ha ido transmitiendo. Al
entrar el pintor en una clase de dibujo del natural que dirigia Don José
Vergara, cuentan que todos los alummnos se pusieron en pie y saludaron
respetuosamente al maestro. La impresion de aquellos jovenes fue de asom-
bro, como es natural y se sentian empequefiecidos, como suele suceder
cuando se estd en presencia de un hombre genial. Goya, se dio cuenta
con rapidez. Quiso entonces dar a los alumnos una prueba de confrater-
nidad, Se sent6 en el primer cajon que encontr6 libre y dibujé sobre un
papel,” con pasmosa facilidad, el modelo colocado para estudio. Aquel
primer asombro que antes sintieran, se cambié ahora en salva de aplausos.

Pero es en el Museo de Bellas Artes donde encontramos localizada
la restante obra de Goya en Valencia. La sala que ocupan los cuadros en el
Museo corresponde al niimero XLIX. Estd dedicada fundamentalmente a
Goya aunque tiene otros cuadros que no fueron pintados por él. Se le
atribuyen con bastante probabilidad dos de ellos que se conocen por “Juego
de nifios: el paso o el marro” y “Juego de niflos: el balancin”. Son apuntes
briosos y sintéticos, cuya brevedad aumenta el encanto ¢ interes.

En la misma sala se expone un autégrafo de Goya. El oficio donde
agradece el nombramiento de Académico.

Lo demas de Goya en la sal, todo son retratos. El de Bayeu, es
un lienzo de 1,07 x 0,80. Representa al cufiado de Goya, Francisco, de
mas de medio cuerpo. Esti ante un lienzo, en ¢l que pinta. Se puede leer
al dorso: “Dn. Fco. Bayeu Pr. de C.* por Frco. Goya. 1786”. El Catalogo
mas reciente del Museo, da el dato de que fue regalo de D. Benito Montfort
a la Academia de San Carlos. Por coincidir con la fecha en que Goya
fue nombrado proveedor de disefios para la Fabrica de Thapices, parece
que la gratitud a su cuflado, por quien consiguié el puesto, fue el motivo
de su ejecucion. Eran aquellos anos precisamente en que las relaciones
amistosas de ambos cufiados no andaban muy bien. Sc sabe que Goya
no quedo satisfecho de su obra. No le habia salido a su gusto y menos
la consideraba con categoria para ser presentada a un pintor poco ami-
go... Y sin ecmbargo, a muchos les parece que este retrato de Bayeu, es

— 22 —




GOYA Y VALENCIA

la expresion mds pura del Goya pintor genial de retratos. El mismo
Sinchez Canténlo considera como el mas sentido y espiritual de cuantos

habfa pintado hasta aquella fecha. Dice que no encuentra en él, el menor -

rastro del concepto de Mengs. Le ha desaparecido toda dureza de dibujo,
todo esmalte. La figura alli se concreta como una masa corpérea y lumi-
nosa. ¢Pintarfa también con esos mismos pinceles sus mejores cartones
como “El Albafil herido”, “La Vendimia”, “La gallina ciega”?

Mayer lo valora hasta el punto de considerarlo lo mas artistico de
su produccién, como retratista, en esa época. Resalta su colorido verdegris-
negruzco, que lo hace parecer mis que del perfodo gris-plata, una obra
precursora del arte monumental del maestro, que, con frecuencia, renun-
ciard a la riqueza cromatica.

El cuadro es eso. Sobre un fondo de tonalidades grisiceas, que parecen
esfumarse en sombras, se destaca, soberbia e impresionante, la figura del
pintor. Estd modelada con amplias pinceladas de claras tonalidades, mien-
tras que en la blanca chorrera de encaje y en la mano, en que tiene entre
sus dedos el pincel, se acusa el mismo influjo que en Goya ejercieran
también las obras de Velazquez. Franca pincelada, ejecucién suelta, mo-
delado de luces con gran masa dec color, hacen que esta brillantez contraste
con las tonalidades apagadas y oscuras de su colorido. Es como una acla-
racién del colorido, con tendencia cada vez mayor, a tonos mas delica-
dos, que, luego de llevar a carnaciones algo rojizas, daran, como aqui, en
ese gris-plata de los aflos 1780-1790. Como si la paleta estuviera matizada
incluso en el rojo, verde y amarillo, no faltando nunca el azul ni el blanco.
Se aprecia perfectamente en este cuadro, como en los demas de la Sala, que

,son de mano de Goya, el uso de un lienzo fino, con trama y urdimbre

iguales. Su preparacién, como es logico, por influencia de la época, estd
hecha a base de colas y almagras. De aqui ¢l constante peligro de que las
humedades vayan debilitando su pintura. Se observa el procedimiento mas
tipico de Goya. Tendencia a restregones y manchones, cosa que siempre
le dio a Goya una técnica muy personal y por lo mismo, dificilmente
imitable.

Con el retrato de Bayeu, que estudiamos, ocurre esto. Las encarna-
duras estan tratadas a base de muy poco empaste, por veladuras. En cam-
bio, en las telas se advierte un empaste mas recio, llegando en algin caso,
como en la camisa y en la gorguera, a colocar el color en grandes masas
y con relieves muy pronunciados.
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‘Como siempre se ha reconocido, entre la cara y el resto del cuadro, hay
una diferencia abrupta. El rostro atin acusa una CONStruccion patente, plas-
tica. El cuerpo es, en cambio, objeto de una técnica insinuada y aparencial,
en la que el dibujo, no falrando, palpita al través de formas y perfiles huidi-
2z0s ¢ impalpables, de los que la pura mancha es ¢l mis elocuente vehiculo.

Fn este retrato ha desaparccido ya la pincelada larga aceitosa, ese apro-
vechar el “churre” de los colores, para sustituirlo por pinceladas peque-
fias, que no se unen, que N0 s¢ funden, con objeto de dar a la pintura una
viveza y una vibracion, de que nccesariamente tiene que carecer la pin-
rura de pincelada amplia y larga, técnica en la que ya Goya se muestra
genial precursor del impresionismo francés. ' .

¢No serfa mas acerrado decir, que Goya llevaba el impresionismo en
su obra toda? Tendrin razonm, sin-duda, quienes ven un Goya antiguo y
moderno a la vez, heredero de la tradicién y precursor de _todas las no-
vedades.

Hay toda una problemitica planteada en relacion con los otros re-
tratos de Bayeu: el que figura en ¢l Museo del Prado y el autorretrato
del Marqués de Toca. La tesis a que se refiere el presente extracto, la
estudia en-profundidad. Baste aqui solo el comentario a que no sélo con
esos dos cuadros, sino con alguno mas, han llegado a relacionar otros
estudiosos, la obra de Valencia.

También con su problematica concreta, aunque de distinto orden, se
presenta el retrato de dofia Joaquina Candado, supuesta ama de llaves del
pintor. Es un lienzo de 1,66 x 1,11. Destaca sobre un fondo de paisaje
oscuro, una figura femenina, de sefiorial elegancia. Esta sentada sobre un
tronco cortado, como si fuera al borde del camino. Viste traje negro, con
mantilla, guantes amarillos y altos. De pequeiio talle, pero bien proporcio-
nada. A sus pies, un perrito habanero. Se supone pintado hacia 1795 —dice
el Catilogo del Museo—. Y afiade el dato, que s¢ relaciona con la carta
antes comentada, de que su realizacion tuvo lugar, cuando Goya acompafo
en Valencia a su “ama de llaves”, a dar una vuelta por la Albufera. Hay
todo un mundo de extrafieza alrededor de la protagonista de la obra.
:Modelo de la Maja Vestida? Y ese perrito habanero, no podria ser el
mismo de varios retratos de la Duquesa de Albar

Yriarte, Beruete ... hablan de una tradicion, que también se relaciona
con el viaje de 1790 a Valencia. Lo que si es coincidencia comun, es la
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rapidez con que se ve, estd realizado. Y aqui coincide también la tradi-
cién de aquella tarde en la Albufera, en compaifiia de unos amigos, que
animan a Goya' que la retrate, admirados de su belleza. Se cita también
la dehesa llamada del Patriarca, en Burjasot ... Parece que lo comenzé
al aire libre para terminarlo al dia siguiente. Hace pensar este cuadro, en
un Goya intérprete de un ideal de belleza femenina, delicada v elegante,
aunque tal vez un poco enfermiza. Ideal que piensan muchos, lo encarné
en la de Alba y que lo repitid en lienzos v dibujos.

La técnica de este retrato es variada. El modelado de su rostro es de
factura de pintura inglesa. El trajc y la mandilla, son simples veladuras v
tenues pinceladas. Hay en el rctrato brillantez y esmaltes. Sombras otra
vez claras. Sobriedad y riqueza en las tonalidades, mientras ¢l modelado cs
preciso y escrupuloso. Goya da aqui, junto a la flexibilidad v elegancia
de Dofia Joaquina, un sentido muy acertado de atmésfera. Estd ejecutado
todo casi en blanco y negro, salvo en las tonalidades sonrosadas del rostro.
Tanto su porte como el atuendo, estin maravillosamente tratados. El pai-
saje en que ha querido retratarla, hace pensar en las caracteristicas de la
actividad pictérica inglesa, de aquella época. A quienes han estudiado un
poco este cuadro, les recuerda al de “Mrs. Robinson”, de Gainsborough.
En realidad, esta nota inglesa no se encuentra en Goya.de modo pasa-
jero, puede apreciarse en toda una seric de obras pintadas hacia 1800.

Aqui apenas se puede hablar dc paisaje, aunque éste constituya casi
una excepcion. Porque siempre los elementos preferidos de Gova son exclu-
sivamente humanos.

La figura de Dofia Joaquina Candado, parece aqui ennoblecida. La parte
superior de la cabeza se pierde entre las sombras oscuras del fondo. La
frente, casi oculta por los despeinados rizos que le caen, ticne la misma
tonalidad que el resto de la cara. Todo el cuadro habla de flexibilidad v
elegancia, colorido cuidado y armonta. .

Son varias las copias del mismo en Espafia y cn cl cxtranjero, todavia
no estudiadas cn profundidad. Quizés la mejor sea la de la coleccion Niar-
chos, en Paris.

Ese buen amigo de Goya, “conocido en toda Valencia por su aficiéon
a las ciencias y a las artes”, aparece ‘en el cuadro del Museo con ¢l titulo
“Retrato de D. Mariano Ferrer” y deja ver la magnifica calidad pictérica
de Goya, junto con su enorme potencia expresiva y su poderosa vitali-
dad. Va vestido con un atuendo vistoso y clegante. Todo el cuadro es
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un prodigio de frescura y de color. Amplitud en la ejecucién pictérica,
fuerza de verdad, calor de sentimiento. En cada uno de los detalles, lo
mismo que en el acento del colorido, late todo el caracter de Goya. Pero
¢cabria ver aqui, al menos, un atisbo de ese “mufiequismo” que Ortega
y Gasset, le achaca a Goya? Otra vez vuelve a salir, en este retrato el
blanco brillante, destacando sobre un fondo oscuro para reaparecer de
nuevo sélo en sombras que se esfuman. Es menor el realismo en esta obra
que en cl retrato de Bayeu; domina una sensacién de convencionalismo
extremado. Al ser recientemente restaurado, ha recuperado la frescura
de sus primeros tiempos y aunque ha ganado la viveza de su expre-
sion, sin embargo, no parece una de las producciones mas felices de Goya.

Otro de los retratos de la misma sala del Museo, es- el del grabador
valenciano, Rafael Esteve. El cuadro representa al famoso grabador, de
mas de medio cuerpo, sentado ante una plancha de cobre y con el util
de grabar en la mano derecha, que también sostiene la plancha. En ella se
puede leer ¢l nombre de Esteve y ... “por Goya. 1815”. Estd represen-
tado el grabador como de unos cuarenta afios, que son los que debia
tener entonces. En su gesto aqui, Esteve, no parece un hombre concien-
zudo y maduro, sino mis bien un “petimetre” escapado de los sainetes
de D. Ramén de ia Cruz, con quien tantas veces se ha relacionado la obra
de Goya. Pero ¢hay sonrisa en su mirada o mds bien es una sonrisa bur-
lona, irénica? No hay en este retrato la seriedad del cuadro de Bayeu, ni
el alma que pone Goya en el retrato de Dfia. Joaquina Candado. Tampoco
en la mano ha sido muy feliz Goya, es una postura forzada, en franca
oposicién con el naturalismo que le es caracteristico. Si se puede hablar
de variaciones dé luz y de color. Esa identificacién de tono y color, es gra-
cia de Goya. En una palabra, en este cuadro hay una falta patente de
espiritu de individualizacién. No le interesaba a Goya y no la hizo. Es
interesante, al respecto, una anécdota que se le atribuye. Dicen que en
cierta ocasién se le sefialaron, por ciertos criticos de pintura, los defectos,
que segun ellos, al ser eliminados, prestarfan mayor realce a la produc-
cién del pintor. Y cuentan que a estas objeciones €l solia responder “yo
no veo cuerpos iluminados y cuerpos no iluminados. Mi vista no descu-
bre jamis lincas ni detalles. No' cuento los pelos de la barba del hombre
que pasa, ni me fijo en los botones de su vestido y ... mi pincel no debe
ver mas que yo'.
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Hasta aqui, la produccién en el Musec. La tesis estudia en otro capi-
tulo la posible existencia de otras obras. de Goya, propiedad de particula-
res, muy dificiles de localizar hoy. Entre ellas, la més intcresante, el retrato
del Arzobispo de Valencia, Don Joaquin Company, es una obra de sobrio
colorido. Pertenecié a la Parroquia de San Martin, en Valencia y de alli
desaparecib en 1936. Todavia se hacen gestiones para dar con su paradero
sin que hasta el presente se haya conseguido nada.

El aspecto de Goya grabador, precisamente en Valencia, se estudia en
funciéon de unas planchas de la Tauromaquia que adquirié en Paris el
grabador Ricardo de los Rios. La pregunta se la hace D. Manuel Gonzélez
Marti: “;grabaria Goya en Valencia, entre otras, algunas de las planchas de
su famosa Tauromaquia?”. A ¢l la razén le parece bien clara. Se posee, en
efecto, una serie ‘de estas liminas, “pruebas de estado”, sin numerar en el
Museo Taurino de Valencia. A alguna de ellas le falta el acuatinta‘y son
procedentes de la coleccion de estampas que poseia un Académico de San
Carlos de Valencia, contemporaneo de Goya v muy aficionado a las artes
graficas, que llegd a cultivar aunque no alcanzé gran fama. De ahi que ‘el
problema se plantea asi: si Goya no las grabé en Valencia :por qué iba
a remitir a un artista amigo, unas pruebas que alin no se habfan terminado,
que todavia llevaban la numeracién hecha a lipiz por su propia mano,
junto con otras pruebas ya del todo perfectas? También cabe mis la supo-
sicién, v asi lo cree Gonzilez Marti, de que, tiradas las dichas pruebas por
el propio Goya, para estudiar el estado de las planchas, fuesen recogidas
v guardadas con cuidado por una persona que supo apreciarlas y valorarlas
en su justo mérito. : S

Pero ¢termina aqui la obra de Goya en Valencia? Un capitulo mas
en ‘el trabajo, va dedicado a estudiar Jos que fueron sus amigos, mas que
seguidores, en- Valencia. Y se ocupa de Agustin Esteve vy de Asensio

“Julid, el “Peixcadoret”. Agustin FEsteve, parece un pintor secundario, si

bien el hecho de vivir al mismo tiempo que Goya, haya podido influir
en que su figura no resaltara mas. En realidad, mas de una vez, las obras
de Esteve han sido atribuidas a Goya. Debe haber, pues, una gran seme-
janza y afinidad, desde el moménto en que su diferenciacion no es tarea
del todo facil. Ocurrié esto con el cuadro del décimo Duque de Osuna,
D. Francisco Téllez Girén, pintado de doce afios, con uniforme de marino.
Se le atribuyé a Goya y en realidad, tenfa algunas caracteristicas de su
estilo, aunque se podia observar que carecia de muchas, propias de Goya,
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como vivacidad, frescura de ejecucién, vigor plastico, etc. ... Para D. Elias
Tormo, Esteve, ¢s ¢l verdadero padre de muchisimos de los cuadros que
se confunden con “goyas” de la segunda época. Mayer habla de que Goya
le habia encomendado reproducciones de sus obras. Pero ¢cabia en el
genio de Goya, esa limitacién en originalidad que supone toda copia?
Martin S. Soria al estudiar a Esteve, deja bien claro, que esa confusién o
coincidencia entre los retratos de Esteve y Goya, se da, por lo general,
en obras realizadas por los afios 1790-1800.

Asensio Julia, mas académico que Goya, tienc obras muy bellas, si
bien carece de la genialidad creadora de su maestro. Imité a Goya en cua-
dritos y dibujos de asuntos de guerra. A pesar de las pocas noticias que
se conocen de su persona y su obra, consta que fue discipulo de Goya
y que trabajé bajo su direccion en repetidas ocasiones. Lo que hace mu-
chas veces que sus obras puedan considerarse como de Goya, es la factura
y técnica de algunas de sus pinturas, sus fondos e incluso, la preparacién vy
clase de los lienzos. Como ademas, en algunas de sus obras, y sobre todo
en las mis tempranas, se revela como un artista ya formado, se puede
sospechar que no siempre sean obras suyas y que posiblemente existiran
muchas sin firma, porque ésta se haya hecho desaparecer y asi pasen como
pintadas por Goya.

La relacién de Goya con Valencia, tienc también una dimensién algo
mas amplia... Pinté en Valencia, aqui dejé huellas de su arte. Pero serfa
muy poco, si para él Valencia hubiera supuesto solo esto, unos cua-
dros en la Catedral y en el Museo. Pero el color de la tierra valenciana,
su alegria y su musica, le impresionaron vivamente. Goya habia sido un
pintor eminentemente popular, maestro de ese género. Para ¢l, el pueblo,
su vida, sus diversiones, sus rifias, sus tipos, fueron musa de cada dia.
¢Algunos tapices de Goya no hacen pensar en el teatro de Don Ramén
de 1a Cruz...? :No iba a ser Valencia por estos conceptos, algo importante
en la vida del pintor? Valencia vivi6 en sus cuadros y junto a héroes o tipos
populares, pinté al valenciano en su indumentaria, en su manera de ser.
Debi6 estudiar con fijeza el tipo del labriego valenciano. En su retina se
habian grabado los pintorescos “zaragiiclles” y demas indumentaria de los
campesinos de la regién levantina. También la laboriosidad y la firmeza en
¢l amor a la tierra, su valor en las pendencias, debieron quedar en su me-
moria. En tres de sus obras se puede observar cuanto aqui se afirma: “El
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Cacharrero”, “La Lucha del Dos de Mayo en Madrid” y “La Rifia en la
Venta Nueva”.

La descripcién, del propio Goya, del cartén del Cacharrero, dice asi:
“un wvalenciano vendiendo vajilla, dos seforas sentadas eligiendo para com-
prar, una vieja sentada al mismo fin, a un lado, dos caballeros sentados
sobre unos ruedos mirando un coche que pasa por delante; en él se ve
una sefiora, detras los lacayos y un volante y un cochero en su pescante”..
La vajilla parece toda cerdmica de la fabrica de Alcora. El “valenciano”
lleva aqui una casaca mds rica que en los otros cuadros, tal vez porque
no es un caricter de pendencia el que aqui ha querido darle Goya.

En “La rifa en la Venta Nueva”, se pueden ver un calesero, dos mo-
zos, un valenciano y cuatro arrieros, que primero rifien, se-golpean des-
pués, e incluso parece que terminen mordiéndose a la puerta de la Venta
Nueva. El valenciano, casi en primer término, lleva la indumentaria tipica
del labriego de su tierra. De las tres obras, es la mas clara en este sentido.
“Espardenyas”, ‘‘calces”, ‘“zaragiielles” y la “faixa”... Sanchez Cantén,
con todo, ve un murciano. En cambio Yriarte habia hablado de dos
valencianos ... a la puerta de un mesén, rifiendo.

En “La lucha del Dos de Mayo en Madrid”, aparece también clarisimo,
un valenciano. Es el que estd en la parte izquierda del cuadro, luchando
a brazo partido, con un francés que parece ya desistir de su fiereza. El
valenciano es todo ardor en esta lucha, esti poniendo en juego toda la
reserva de sus energias, y es quizas, de lo mejor de la obra. Viste también
las tipicas “calces” de huertano, blancas y va calzado con las “esparden-
yas” de un color terroso. La “faixa” es aqui de tono azul suavizado con
blancos. La camisa va abierta por detris de modo que permite el movi-
miento violento del hombre que quiere climinar a su enemigo. Es, tal vez,
uno de los protagonistas mas importantes de esta escena ya que se destaca
de esa masa que Goya ha querido pintar, como representacién de todo
un pueblo herido en lo mas hondo de su honor. El resto de los personajes
nada supone.

Esta, en lineas generales es la obra de Goya en Valencia. Aunque no
es abundante, si es suficiente para poder estudiar en ella-contenidos hu-
manos, procesos en su cvolucién pictorica, su actitud ante ¢l mundo e
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incluso, sus concepciones politicas y religiosas. No se le puede situar en
un estilo artistico determinado. Fue revolucionario, a unos maravilla, a
otros sorprende, a todos interesa. Pero Goya, nacido para rebasar estilos,
limites de espacio y tiempo, como dice de él Gaya Nufio, une lo que
pasé con lo que ha de venir. Es de todo y de todos, es barroco, vive en la
época del apogeo rococd y traspasa sus propias fronteras, llegando al
impresionismo. .. :

Valencia puede ofrecer su “barroquismo” tradicional, en los cuadros
de la Catedral, en opinién de Lafuente Ferrari. La influencia rococé se
escapa por su pintura y la encontramos en la-policromifa deliciosa de los
pajes, en la parte de¢ atrds de la carroza del Cacharrero. Y para Nords-
trhom, en el primer dibujo o disefio, que conserva, el Museo del Prado, del
cuadro “La muerte del pecador impenitente”.

Una vinculacién al Romanticismo también en el cuadro anterior. Un
romanticismo bastante mas macabro que el inglés, aunque tal vez. fuera
la herencia de Cadalso en sus “Noches ligubres”...

Los preciosistas también podrian reclamarlo como exponente de su arte,
por el primor y seguridad en la pintura de encajes, filigranas, rasos y sedas,
como en el cuadro de dofia Joaquina Candado.

Y finalmente el impresionismo, aparece en el soberbio retrato de Bayeu,
en la chorrera de encaje y en la mano, donde acusa esa franca pincelada,
ejecucion suelta, modelado de luces con gran masa de color, que hace que
esta brillantez contraste con las tonalidades apagadas y oscuras de su co-
lorido.

La influencia inglesa, ya la vimos en el retrato de dofia Joaquina. Tam-
bién el mundo de los “sueflios v de los monstruos” estd en Valencia repre-
sentado, con una anticipacién sorprendente.

Las “masas” en Goya como protagonistas de la accidn, nos las deja ver
en “La lucha del Dos de Mayo”. :

En resumen, -ese Goya “‘genio pdstumo, talento célebre”, de que ha-
blabamos al comienzo, posce también un lenguaje pictérico puro, que
también se puede encontrar en su obra de Valéncia.

Como conclusiones de este trabajo podriamos dejar resefiadas las si-
guientes:

1.* Consta que Goya, durante su vida se relacioné en distintas ocasiones
con Valencia. 2.* Esos contactos se debieron, en gran parte, a la Casa de
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Osuna, por su amistad con el pintor. 3.* Se ha documentado lo que hasta
ahora se tenfa como tradicién: la estancia de Goya en Valencia en 1790.
4.* Que esa estancia se ha comprobado por unas cartas inéditas en su mayo-
ria. 5.* Que en Valencia pinté el retrato de dofla Joaquina Candado y los
de algunos amigos. 6.> Que entre sus amigos y seguidores figuran valencia-
nos, como Agustin Esteve y Asensio Julia. 7.* Que muy probablemente en
Valencia se grabaron algunas planchas de la “Tauromaquia”. 8.* Que en la
obra de Valencia, se pueden encontrar algunos reflejos de la evolucion
pictérica del artista. 9.* Que, en algunos de sus cuadros, se encuentra la
figura del labriego valenciano, lo que hace pensar que debié estudiarlo
con fijeza.

Nota—Para comprobacién de citas v para un estudio mds detallado, nos remitimos a
la tesis “Goya y Valencia”.

— 3] —




AcABOSE DE IMPRIMIR ESTA OBRA
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