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El contexto

Es frecuente motivo de queja fundada el escaso interés que ha
despertado en los estudiosos la poesia bizantina del s. XI. En la
raiz de esto quizas esté, como han senalado Bernard y Demoen
(2010:3), la dificultad para comprender su particular naturaleza,
que tan solo puede ser apreciada cabalmente si tenemos en cuen-
ta el contexto politico, social y cultural que la ha producido y no
aplicando Unicamente criterios literarios actuales o aquellos con
los que se ha estudiado tradicionalmente la literatura clasica. Es
necesario, pues, descifrar los codigos literarios de esta poesia y
contemplarla, como dice Lauxtermann (2003:21), «con ojos bizan-
tinos» para poder gozar de ella.

Cuando hablamos de s. XI, en realidad estamos refiriéndonos
al periodo que va desde 1025, ano en el que muere Basilio II, hasta
la llegada al trono imperial de Alejo I, en 1081, y con él la instau-
racion de la dinastia Comnena. Al no dejar descendencia mascu-
lina, a Basilio le sucede su hermano Constantino VIII, que solo le
sobrevive tres aflos y tampoco deja herederos varones, con lo que

* Este trabajo ha sido realizado dentro del proyecto de investigacion FFI2015-
65118-C2-1-P El autor bizantino II, incluido en el programa estatal de fomento de
la investigacién cientifica y técnica de excelencia.
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desaparece la dinastia macedonia y se crea un vacio de poder. En
la corte surgen diversas facciones que intentan casar a las dos
hijas de Constantino, Zoe y Teodora, con los candidatos que mejor
sirvan a sus intereses, pero estos, una vez en el trono, no tardan
en ser derrocados y sustituidos por otros apoyados por facciones
contrarias. Las revueltas son constantes y los emperadores, doce
en poco mas de medio siglo, no son mas que marionetas en ma-
nos de grupos oportunistas, que tan pronto ostentan un poder
enorme, como lo pierden por las intrigas y sublevaciones de los
contrarios y por las alianzas cambiantes en la corte.

En este ambiente marcado por la inestabilidad y la inseguridad
y con una administracién fuertemente burocratizada, el dominio
de la retorica juega un papel fundamental. Una buena prepara-
cién en este campo y en el de la poesia antigua, que constituye el
escalon anterior de la formacion!, es imprescindible si se busca el
progreso social y politico, pues en la sociedad bizantina la comu-
nicacion formal sigue los estandares retéricos y linglisticos here-
dados de la antigtiedad y la formulacién de los documentos y dis-
cursos oficiales requeria hombres entrenados en griego antiguo.
Como afirma Bernard (2010:120) «intellectual competences trans-
mitted through education thus had a direct practical applicabi-
lity in state administration and ecclesiastical organisation, and
separated the educated from the non-educated». Los intelectuales
forman una verdadera aristocracia, que no depende del nacimien-
to o la riqueza, ocupa los puestos mas importantes en la corte y
se esfuerza en conservar el estatus adquirido con gran esfuerzo
y mucho estudio frente a los intrusos que no han demostrado
meéritos suficientes. La amistad y la solidaridad son claves en el
empeno de mantener la cohesioén del grupo y los privilegios de sus
miembros. De la pluma de esta elite intelectual sale toda la poesia
conservada de esa época.

La particular naturaleza de esta poesia

Como deciamos al principio, esta poesia tiene unas particula-
ridades que la hacen poco atractiva para los estudiosos. Por un
lado ya no encaja con la tradicién heredada del mundo clasico en
la misma medida que lo hacia la de los dos siglos anteriores, pero

! Sobre el proceso formativo de esta clase intelectual vid. Bernard 2010:159-182.
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por otra parte todavia no presenta los rasgos populares que van a
caracterizar la literatura del s. XII.

Por lo que respecta a su clasificacién genérica, si dejamos a
un lado la poesia didactica, el resto de las composiciones se agru-
pan en un corpus heterogéneo, al que se le aplica la poco preci-
sa denominacién de «poesia de ocasion», compuesto por elogios
funerarios, encomios, relatos de sucesos, piezas satiricas, adivi-
nanzas, etc.? En definitiva, creaciones fuertemente vinculadas a
la realidad de su tiempo y por tanto excelentes testimonios de la
misma, en las que los poetas manifiestan el orgullo de pertene-
cer a la aristocracia intelectual, en un ejercicio de autoafirmacion
explicable por la inseguridad de su posicién. Es decir, las compe-
tencias intelectuales que les han permitido adquirir su posicién
son usadas también para mantenerla, y la poesia sera un eficaz
instrumento para ganarse voluntades o para poner en ridiculo a
enemigos y rivales.

La exquisita educacion de los poetas en la tradicion literaria
explica la importancia del criterio estético en la valoraciéon de la
poesia de esta época. Los halagos y vituperios a estos productos
literarios nos hablan de cuanto se valoraba el buen estilo, la mé-
trica impecable, la riqueza de vocabulario y el empleo eficaz de los
recursos retoricos. El contenido deja de ser elemento fundamental
de juicio como lo habia sido hasta el s. X?. Estamos, por tanto,
ante una poesia muy cuidada en la forma, con un gran despliegue
de recursos expresivos y grandes dosis de erudicién, pero en la
que curiosamente son anecdoéticas las citas de los autores anti-
guos, a diferencia de lo que ocurria en la poesia de los siglos ante-
riores. Hérandner (1979:258) ha sefialado que es dificil encontrar-
las incluso en poemas de escritores cuya prosa es una auténtica
exhibicién de erudicién clasica en forma de citas literales o refe-
rencias explicitas. Y no le falta cierta razén, aunque peca de ser
excesivamente restrictivo, pues, como ha visto Demoen (2010:112
n.41), la presencia textual de los escritores antiguos va algo mas
alla de lo que Horandner habia sefialado®. Por eso en este trabajo

2 Para una descripcion de los rasgos mas caracteristicos de la variada produc-
cion poética de la época vid. Signes 2005: 33-36.

3 Vid. las reflexiones de Lauxtermann 2003:45-47.

4 Demoen afirma que algunas expresiones que parecen remitirnos a la litera-
tura antigua no presuponen el conocimiento directo de los textos que las conte-
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nos hemos propuesto buscar algin testimonio mas que contribu-
ya a sustentar con mayor solidez la teoria de Demoen.

Aunque el corpus de «poesia de ocasion» del periodo en cues-
tion (1025-1081) no es excesivamente amplio®, razones de espa-
cio nos obligan a aplicar criterios restrictivos. Trabajaremos ex-
clusivamente con textos de Miguel Pselo, Cristébal de Mitilene y
Juan Mauropo, los tres poetas mas importantes de la época, y
examinaremos solo la poesia ludica y satirica, es decir, aquella
concebida para el entretenimiento, sin intencién ética, y aquella
en la que hay reconvencién moral con mayor o menor grado de
burla. En ambos tipos buscamos la presencia textual de los au-
tores tragicos clasicos®.

Textos tragicos clasicos en la poesia lidico-satirica

Aunque la intensidad denigratoria no es igual en toda la poesia
que analizamos, indudablemente el modelo de la misma es el géne-
ro cémico’, con el que comparte no solo la intencién escoéptica, sino
también una serie de procedimientos de estilo entre los que estan
el uso de textos tragicos o de cualquier otro género, no como mero
alarde de erudicion, sino en forma parédica como recurso de comi-
cidad cuya eficacia dependera de la mayor o menor capacidad del
receptor para identificar el original parodiado. Si en el caso de Aris-
téfanes una parte importante del auditorio posiblemente no tenia
preparacion suficiente para hacerlo®, en cambio los receptores de

nian, pues se trata de frases que se han convertido en sentencias y se emplean y
transmiten desvinculadas del contexto en el que surgieron. Con todo, él identifica
algunas referencias claras, como la homérica en Cristobal de Mitilene 42 K, 46-47.

5 Un listado de la poesia del periodo en Bernard 2010:17-23. Sobre las colec-
ciones de poemas y los criterios que se manejaron para las recopilaciones vid.
Bernard 2010:73-95.

¢ Estos tipos de poesia estan recopilados en la edicién bilingtie de Amado-Or-
tega (2016), por la que citamos en este trabajo. En ella, ademas de los poemas de
los tres grandes, se incluyen textos de Pseudo Pselo, Miguel Gramatico y Anénimo
de Sola. Para la definicion de los conceptos de burlesco y satirico con los que se ha
trabajado para la seleccion vid. Amado-Ortega 2016:17-20.

7En el 41 [21] v.321 Pselo se refiere a su poema con el término kopdio, alu-
diendo al género que lo inspira. Vid. Conca 2001:192-193.

8 Solo una pequena parte de los espectadores podrian identificar y contextua-
lizar las citas, algunos mas solo reconocerian el estilo tragico, con lo que el efecto
comico seria menor. Como afirma Schlesinger (1937:305) «It seems likely, however,
that to a large extent Aristophanes used parody for his own amusement without
attempting always to get it across to his public».
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esta poesia que nos ocupa estaban en las mejores condiciones para
captar las mas agudas sutilezas, pues pertenecian al circulo de los
autores, con los que compartian amistad e intereses intelectuales,
y en lecturas colectivas recibian los primeros las obras que luego
circularian por lineas de conexiones de amistad (Bernard 2010:57-
61). Con estas condiciones de transmisién y recepcion los autores
no sienten la necesidad de dar aviso explicito de una parodia, con-
vencidos de que al auditorio no le pasara inadvertida su presencia,
al contrario de lo que ocurre tantas veces en Aristéfanes.

Puesto que todos los textos dramaticos identificados en nues-
tros autores son parodias es necesario en primer lugar deter-
minar la técnica empleada en ellas por el poeta o, dicho de otro
modo, las diferentes formas de presencialidad del texto original
en el nuevo, para lo cual hemos seguido la clasificaciéon de Lelié-
vre (1954), que distingue:

¢ Reproduccion textual de una cita, aplicada a un asunto di-
ferente o en otro contexto.

¢ Cita de un pasaje mas o menos transformado.

¢ Imitacién de estilo sin referirse estrictamente a un pasaje
concreto.

En nuestro caso, puesto que buscamos presencialidad textual,
dejaremos a un lado esta tercera categoria e identificaremos cada
una de las citas analizando sus transformaciones si las hubiese
y el nuevo contexto en el que se insertan, asi como el efecto con-
seguido con ella. Conviene aclarar, sin embargo, que la identifi-
cacion no siempre es facil, pues en algunos casos no es posible
afirmar con rotundidad si estamos ante referencias concretas de
los clasicos o si se trata de expresiones que se han convertido en
proverbiales y no se vinculan a un texto concreto. Estos casos du-
dosos también sera considerados y debidamente sefialados.

Citas literales

En el corpus analizado tan solo hemos encontrado cinco citas
literales, todas en el poema de Miguel Pselo «Contra el Sabaita» (41
[21W]). Se trata de un texto denigratorio muy violento escrito en
segunda persona contra un monje del monasterio de Sabas que
previamente lo habia injuriado. A lo largo de sus 321 versos el
poeta construye un auténtico catalogo de insultos e improperios
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empleando todo tipo de recursos expresivos facilmente identifica-
bles, pero también referencias ideolégicas y culturales mas suti-
les, y por tanto menos visibles, que, como ha visto Maltese (2004),
tejen una trama alusiva que enriquece la invectiva y aportan ricos
matices al contenido®. De ella forman parte los textos tragicos que
identificamos en el poema.

e Ps.44[21W] 41 - A.Pr.853 — A.Supp.321

En esta ocasion, aunque la cita se limita a un Gnico término,
neviekovtamalg, la referencia a Esquilo es clara, pues no se docu-
menta fuera del tragico. Lo dice de la estirpe (yévva) de las Danai-
des en Prometeo encadenado, y de Egipto, padre también de cin-
cuenta hijos, en Suplicantes, sin connotacién alguna, mas alla del
significado referencial literal. Pselo lo incluye en un largo pasaje
de condena de la actitud dogmatica de Sabaita, inadecuada y des-
proporcionadas, dada su escasa altura moral e intelectual. Para
destacar la osadia y la inoportunidad del monje encadena una
lista de personajes biblicos del Antiguo y del Nuevo Testamento
tocados por la mano de Dios y con experiencias prodigiosas y mis-
ticas, verdaderas antitesis de tan depravado individuo. Cuando
alude a Samuel y a su nacimiento como respuesta divina a las
plegarias y promesas de su madre, la estéril Ana, se refiere a la
mujer como 1o npiv dtekvog, GALL mevinkovtdnoig. El contraste entre la
situacién anterior (Gtekvog) y actual de la mujer (en realidad madre
de un hijo), se destaca con la hipérbole cuya eficacia céomica se
incrementa ademas con la curiosa sintesis de un personaje biblico
con la tradiciéon mitologica a la que nos remite mevinkovtdnoig. Una
sintesis de contrarios que, como muchas otras alusiones, incide
en esa naturaleza hibrida, indefinida y contradictoria del monje
de Sabas!'C.

e Ps.44[21W] 84 - S.0C761
En el episodio segundo de Edipo en Colono Creonte pretende
convencer a Edipo para que vuelva a Tebas, por las bendiciones

9 Maltese (2004) apunta la necesidad de una lectura profunda de la produccion
escoptica de Pselo que identifique las referencias e ilustra con tres ejemplos los
resultados satisfactorios de su método.

19 En el texto de Pselo los paradigmas biblicos se completan con los mitolégicos,
pero ocupan secciones separadas.
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que recibira la ciudad si el rey muere alli. Sin embargo no es este
el argumento que esgrime, sino otros que apelan a los sentimien-
tos mas profundos del rey. Creonte estd dando una imagen de
nobleza y compasion que en nada se corresponde con su natura-
leza malvada y sus verdaderas intenciones. La respuesta de Edi-
po es contundente, pues no sélo no accede, sino que ademas lo
pone en evidencia descubriendo sus manas engafnosas. Cuando
le dice mepd petaonav, okAnpa poAbakdc Aéywv (v.774) deja muy clara
la inmensa desproporcion entre las intenciones y las palabras de
su cufiado. En torno a esta idea gira todo el discurso del hijo de
Layo. La expresion exclamativa de sorpresa ‘Q névto toludv con la
que comienza resume muy bien la ilimitada capacidad de Creonte
y su total falta de escrupulos a la hora de realizar cualquier tipo
de actos que le permitan conseguir sus fines, exactamente igual
que el Sabaita a quien Pselo se dirige con estas mismas palabras.

Esta expresion, con la inclusién del pronombre de segunda
persona, ® mava o ToAMdY, Unos anos antes Aristofanes en Nubes
375 la habia puesto en boca de Estrepsiades cuando, asombrado
y lleno de dudas sobre el alcance de la sabiduria de Sécrates, lo
retaba para que le desvelase las causas de los truenos. No hay que
descartar que en la mente de Pselo estuviese también esta referen-
cia y viese en su Sabaita una sintesis entre la falsedad de Creonte
y la charlataneria grotesca del fildsofo.

e Ps.44[21W] 96 - E.Hel.34

En el prélogo de Helena la heroina homoénima refiere la ver-
dadera historia de su ausencia, ofreciendo una variante del mito
que la redime de culpas. No fue ella quien acompané a Paris hasta
Troya, sino un &idwlov Eunvovv con su apariencia creado por la dio-
sa, mientras ella era llevada a Egipto. Los términos &idwlov, usado
habitualmente de imagenes irreales o falsas, y el adjetivo &unvouv,
que lo determina reforzando su inconsistencia, constituyen un
sintagma que, aunque no se vuelve a repetir desde el tragico hasta
Pselo, cualquier individuo ilustrado podia reconocer como referen-
cia a la mujer del poderoso Menelao e identificar su contexto. La
expresion lleva implicita, por el propio significado del sustantivo,
la idea de falsedad, a la que se afiade una connotacién negativa
de destruccion y muerte, por el efecto devastador que causé al
provocar una guerra, y el de frustracion, por haber pagado un
precio tan alto por nada. Cuando, en un pasaje en el que acumula
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alusiones a la falsedad del monje, Pselo se refiere a él como &idwiov
gumvouv, traspasa a la persona del Sabaita toda la carga connotati-
va de la expresion euripidea, caracterizandolo asi sutilmente como
provocador de desgracias ajenas y embaucador de inocentes. Pero
la expresion también lleva asociada la idea de belleza, pues, al fin
y al cabo, el €idwlov es la reproduccién exacta de una heroina de
belleza proverbial, y para el receptor la sorpresa es enorme, pues
al escucharla todavia resuena en su mente el eco de unos versos
proximos (86-88) en los que Pselo habia acumulado toda clase de
recursos expresivos para destacar de la manera mas eficaz la re-
pugnancia fisica del monje (Amado-Ortega 2016:219).

e Ps.44[21W] 210 - E.IT569

El verso 569 de Ifigenia entre los tauros de Euripides, yevdeig
dvelpol, yaipet’, ovdev N’ dpa, pertenece al didlogo entre Orestes e
Ifigenia que ocupa integramente el episodio segundo. La heroina,
sin reconocer a su hermano, se interesa por la suerte de algunos
griegos tras la guerra de Troya, incluida su propia familia. Cuando
pregunta si Orestes esta vivo, él responde con estas enigmatica
palabras: £ot”, 60MOG ve, KOVdOPOD Kai mavToyod v.568, y la muchacha
pronuncia el verso que reproduce Pselo, manifestando con él la
falsedad de un sueno que indicaba, o al menos ella asi lo habia
interpretado, la muerte de su hermano. Nuestro poeta lo sitia en
un largo pasaje que encadena referencias al paganismo y especial-
mente a las practicas adivinatorias asociadas a él, que sirven para
subrayar las contradicciones del monje y sus comportamientos
opuestos al cristinanismo que predica. Pselo identifica al Sabaita
con figuras destacadas de los cultos paganos, incidiendo en su
falsedad y en las consecuencias nocivas para los demas de sus
practicas y ritos:

Q wotaynyE AsAPIk@dV SecTIGUATOV,
appnromote [Tubucdv pootmpiov:

& pavtt Setvidy, @ TPoPTiTa YEPOVOY,

& DoiB’ Anorlov, Yoyikdg AmoAdmY,
xpnompélov, aAla Ao&a 1 Bie: (vv.190-194).

Cuando nuestro poeta concluye toda esta serie de insultos con
el verso de Euripides, el receptor, conocedor del contexto original,
entiende que esa aura de autoridad moral que el monje habia teji-
do alrededor de si, tan falsa como el suefio de la princesa, ha que-
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dado en evidencia para bien de todos los que habian sido victimas
de su enganos.

e Ps.44[31W] 275-276 - E.Fr.687,1-2 N

El texto incluido en los versos 275-276 katabe oapxag, spninodnti
pov / mivev keAawvov oipo, pertenece al fr.687,1-2 de Euripides. Son
palabras pronunciadas por Heracles en la obra Zvleig Tatipikodg y
aunque desconocemos el contexto, manifiesta en ellas su firme vo-
luntad de no ceder ante la falsedad por muy alto que sea el precio
que tenga que pagar, tal como se deduce del final del fragmento:
npdcbs yap kétw /yTic elow dotpa, Y1 & divels” & aibfépa, / mpiv &€ Epod col OdT
anavtijooal Adyov. El texto es transmitido por Filén (Acerca de José
78), que lo cita al hablar de José, el hijo de Jacob, modelo de inte-
gridad moral, por compartir con el héroe una actitud en la que las
convicciones éticas estan por encima de su aprecio a la vida. En el
poema de Pselo la cita se incluye inmediatamente después de una
afirmacién rotunda e inequivoca: 6AL’ 00V £yvdcone, dxpipdc Epopddng
(v.274), que viene a ser como un colofén a una larga serie de alu-
siones a la doble naturaleza del monje, ahora desenmascarada. E1
texto de Euripides, introducido por el adverbio néppow que lo sitia
en el futuro, en este nuevo contexto alude a la esperable reaccion
del Sabaita, ahora que ha sido descubierto en toda su miseria
moral y ya no le sera tan facil seguir con sus practicas inmorales.
Al escuchar estas palabras, si el receptor evoca la integridad del
héroe y su capacidad de sufrimiento, en seguida apreciara el con-
traste entre estas connotaciones nobles originarias y las negativas
que adquieren en el nuevo contexto de venganza y destrucciéon y
entonces inmediatamente hara una estimaciéon valorativa equipa-
rando a la magnitud del sacrificio del héroe la desmedida violencia
previsible en el monje. El texto en su nuevo contexto es un eficaz
recurso de comicidad que intensifica por contraste su naturaleza
miserable y la profundidad de sus peores sentimientos.

Citas modificadas

Las citas tragicas con alguna modificacion también son fre-
cuentes en Pselo, mientras que en los otros dos poetas de la triada
la situaciéon es bien diferente, pues en Mauropo no encontramos
ninglin pasaje que nos remita a un texto concreto y las dos de
Cristébal son demasiado vagas como para afirmar con seguridad
la dependencia directa de un texto tragico.
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o Ps.44[21W] 2 - A.Th.758

En Siete contra Tebas abunda la imagineria del mar y de la
navegacion tejida en torno a Eteocles, que se presenta en el mis-
mo comienzo de la obra como el timonel de la nave del estado
(Torrance 2007: 27-29). Una nave que, victima de las desgracias
que una tras otra han ido cayendo sobre ella, no tiene tiempo
para recuperarse. En el segundo estasimo el coro hace referencia
a esta idea con la expresion kok®v 6” dGonep Odlacoa kOu” dysi'!, que
indica de manera muy eficaz la magnitud, pero también el dina-
mismo de la sucesion continua de acontecimientos calamitosos,
originados por la desobediencia de Layo a los oraculos. Pselo
transforma esta expresion conservando parte de su literalidad,
pero haciendo depender el genitivo del sustantivo 6dlacca. Este
v 1@V Kok®v Bdlacoav se identifica con Sabaita y se refiere no
tanto a los efectos nocivos que el monje provoca en el mundo,
cuanto a su propia esencia. Asi «mar de desgracias» seria lo con-
trario de «dechado de virtudes», y aludiria a los elementos que
componen su destructiva naturaleza intelectual y moral, defini-
da en v.10 como Gkpag avoiac, Eoydng Tovnpiag.

e Ps.44[21W] 22 - A.Pr.994

En el éxodo de Prometeo encadenado, Hermes actiia como men-
sajero de Zeus ante el héroe para exigirle con amenazas que re-
vele qué boda cuestiona su estabilidad en el poder. Pero este se
mantiene firme en su negativa y lanza una especie de reto al dios
supremo instandolo a manifestar su poder mas destructivo, ante
el que nunca cedera:

7pog tadTa prrtécho pev aibarodooa EAGE, /
AevkomTéP® O ViQAdt kai Bpovimpact /
xOovioig kKukdT® TAVTO Kol TOpaocET®m vv.992-994,

En Pselo este tltimo verso, con la modificacion del modo verbal
de imperativo a presente de indicativo, kvkdg 6¢ mavto kai TopdTTELg
appovag, se predica del monje, del que se aflade: cuyyeig 6¢ TaEelg kol
tpdmovg teTayuévoug, en referencia a su constante subversion de las

11 El texto de Esquilo a su vez nos remita a Hes.Op.100-1 d\la 8¢ popia Aoypa kat’
avOpdmovg draintar / mhein pev yap yoia kokdv, mhein 8¢ Odhacoa que resume la situaciéon
desgraciada en que quedo6 el mundo después de la apertura de la caja de Pandora.
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leyes humanas y divinas. Cuando el receptor de los versos de Pse-
lo reconoce el texto subyacente de Esquilo, asocia al nuevo refe-
rente la inmensa capacidad aniquilatoria de la divinidad suprema,
subrayandose asi hiperbélicamente la extensiéon y la intensidad de
los efectos nocivos de Sabaita sobre la humanidad.

e Ps.44[21W] 112 - A.Pr.374

En el episodio primero de Prometeo encadenado el protagonista
le cuenta a Océano la suerte de Tifén al enfrentarse a Zeus y la
destrucciéon que causara en el futuro en Sicilia, pues, castigado
bajo el Etna, un dia asolara toda la regién con fuego devastador,
Kainep kepavvd Znvog nvBpakwuévoc. Con esta construccion de partici-
pio concesivo se pretende subrayar el enorme poder del monstruo,
que ni siquiera Zeus fue capaz de anular por completo.

Pselo utiliza el verso tragico asociado también a Tifon, con
quien identifica al Sabaita al final de un pasaje (vv.102-112) en
el que, para subrayar los comportamientos mas despreciables del
monje, se recurre, como paradigma, a otros monstruos extermi-
nadores (Caribdis, Gorgona), y a divinidades asociadas al mundo
infernal (Caronte, Tartaro) y a la etapa preolimpica (Crono, Titan),
caracterizadas por sus traiciones y su comportamiento sedicioso.
Asi se incluye al monje en una genealogia perversa de la que es
el tltimo eslabon (Conca 2001:189-190)!2. El poeta dice de este
Tifon-Sabaita que es moppdpe, un epiteto asociado a Prometeo, pero
aqui alusivo a la capacidad destructiva, y que ha sido dew® kepavv®
Znvog nvBpaxkopéve. Las transformaciones del verso original se limi-
tan al cambio de caso de nominativo a vocativo exigido por la for-
ma ilocutiva del texto y la sustitucion de la conjuncién adversativa
por el adjetivo dew®d, que magnifica explicitamente el poder del dios
supremo e implicitamente la perseverancia del monje para el mal.

® Ps.44[21W] 113 - A.Pers.518

En el episodio primero de Persas, ante el relato pormenorizado
de la derrota de Salamina, la reina exclama: ® Voktd¢ dYic EUQPOVIC
évomviov, indicando que el sueno de la noche anterior que presa-
giaba la caida de Jerjes acaba de adquirir ahora todo el sentido,
iluminado por las palabras del mensajero.

12En vv. 186-194 se vuelve a recurrir a los personajes mitolégicos con la misma
funcién paradigmatica.
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En el poema de Pselo, situada inmediatamente después de la
referencia a Tifén y a las divinidades del mundo infernal, la ex-
presiéon exclamativa tomada del tragico experimenta transforma-
ciones importantes para referirse al monje. La segunda parte del
verso original, éupovic évunviov, es sustituida por otro sintagma de
connotaciones siniestras, {o@®dng ovcia, que se coordina con la pri-
mera parte, y esta se mantiene idéntica en su literalidad, pero no
en su significado. En efecto, al suprimir el sustantivo évonviov al
que determinaba, voktog pasa ahora a depender de dyig y este sin-
tagma, coordinado al nuevo y con idénticas connotaciones que €,
no hace sino subrayar la naturaleza funesta y aciaga del deprava-
do personaje. Pero en la expresién, aun modificada, no desaparece
la carga alusiva al desastre de Salamina, que asociado al Sabaita
hace de él paradigma de muerte y destruccién. La sorpresa céomica
surge asi por la enorme desproporciéon entre los términos de esta
comparacion implicita.

e Ps.44 [21W] 188 - S.0C56 - E.Ph.1122

Edipo en Colono comienza con la llegada del rey a las proxi-
midades de Atenas. Al preguntar al extranjero en qué lugar se
encuentra exactamente, este da, entre otras, la siguiente infor-
macion:

X®pog pev 1pog mig 66 ot Exel 0€ viv
oepvog [oceddv: €&v & 6 mupPdpog Heog
Tweav pounOevg: vv.54-56.

Romano (1999:209) senala esta cita como hipotexto de Pselo,
quien incluye la referencia a Prometeo, transformada ahora en
un vocativo exclamativo, Tutav, ITIpoun0ed, en la seccién del poema
(vv.186-194) que completa la primera genealogia perversa (vv.102-
112), a la que nos referimos anteriormente a propoésito de la cita
del Prometeo de Esquilo 374 en el v.112. Pero mientras que la
mencién de este héroe en Séfocles no incluye ninguna carga va-
lorativa, su inclusion en este nuevo catalogo de fuerzas malignas
supone la concepcién de la divinidad en su aspecto mas negativo,
como rompedor del orden establecido por Zeus.

Por otra parte en el episodio cuarto de Fenicias de Euripides (v.
1122) volvemos a encontrar el mismo sintagma Titav [Ipoun6gvg. El
mensajero relata a Yocasta el asedio a Tebas y segin sus palabras
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en el escudo de Tideo aparece la figura del héroe agitando una
antocha og tpowv tohv. Esta imagen del Titan asociada a la des-
truccion podria ser, a nuestro juicio, un hipotexto mas adecuado
que el sugerido por Romano. Sin embargo la expresiéon es muy
poco significativa como para pensar que el receptor la asociaria
necesariamente a un texto concreto.

e Ps. 44[21W] 245- E.Fr.723,1 N

En el Télefo de Euripides Agamenoén se dirige a Menelao dicién-
dole: Znaptnv Elayeg, keivnv kdouer/ tag 6& Mukivag ueic idia. El primer
verso, aqui usado en sentido literal, da lugar a un proverbio que
conmina a asumir las responsabilidades con aquello que a uno le
ha tocado en suerte!s.

En el poema pseliano se reprocha a Sabaita su intolerancia ha-
cia los demas y la autoridad que ejerce sin fundamento moral e in-
telectual que lo justifiquen, recordandole que ni ha recibido dones
ni le ha sido encomendada una misién divina que justifiquen su
actitud: AL’ odk £€86Ew dnpoyoyiav, Tatep, /008’ gig EAeyyov dvooeBodviwv
gotidng (vv.243-244). Inmediatamente después de esta rotunda
afirmacion el verso euripideo, usado en el sentido general de la
paremia, supone un toque de contenciéon a la intemperancia y
atrevimiento del monje: Irdptav Aéhoyyog, tvde kai kdopel povnv. La
variaciéon en el tiempo verbal no tiene repercusion alguna en el
contenido, pero la transformacién de la segunda parte, con la in-
troduccién del predicativo povnyv, lleva al extremo la instransigen-
cia de Pselo con los desmanes del Sabaita.

e Cr.6[20K] 1 - A.Th.758

Sobre la interpretacion del pasaje de Esquilo, xak®dv 8" domnep
fdAaoca kOp” Gyel, en su contexto original ya hemos tratado a pro-
posito Ps.44[21W] 2 y alli nos remitimos. En el de Mitilene encon-
tramos kol@v 0dlaccav, que podria ser una transformaciéon paro-
nomastica de la expresion esquilea, para indicar la abundancia
de recursos de la Hélade, en un poema de burla contra un fun-
cionario criticado por su excesivo celo recaudatorio. El apellido de
este, Seco, da pie a juegos de palabras donde el agua se asociada
a abundancia y la sequedad a penuria. Sin embargo este uso fi-

13 Diogenian.8.16 y 8.46; Greg.Cypr.2.76; Mantiss.Prov.2.86, etc.
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14 MaRria TERESA AMADO RODRIGUEZ

gurado de 6diaoca, que ha dado lugar a expresiones proverbiales
como dyofdv Balacoa', es demasiado comun como para suponer
su relacion con un referente concreto.

e Cr.16[40K] 40 - S.Ant.803

En el estasimo tercero de Antigona de Séfocles el corifeo, cuan-
do ve a Creonte llevando a Antigona a la cueva donde ha de morir
de inanicién, se expresa asi: foxsw & / ovkéTL TNYAC dVvVapOL SoKpOOY
(vv.802-803). La medida del dolor inmenso por la suerte de la
princesa la da ese incontenible «torrente de lagrimas» que brota
de sus ojos. Cristobal utiliza la misma expresién en 16[40K], un
poema muy dafado contra un individuo que se ha arrogado el de-
recho a juzgar los escritos de otros sin competencia para hacerlo
y pretende un lugar en la elite de intelectuales. En un pasaje en
el que se acumulan términos del campo semantico del sufrimien-
to, el poeta invoca a Jeremias, el profeta que en el libro de las
Lamentaciones cant6 el dolor por la destruccién de Jerusalén a
manos de los caldeos, y ahora ha de cantar por Constantinopla,
golpeada por la ignorancia y atrevimiento de semejantes indivi-
duos. La combinacion de la alusién biblica con la sutil referencia
a la desgracia de Antigona dota hiperbélicamente de proporciones
absurdas el dolor por tan nimio asunto. Pero ademas al rechazar
la expresion Sofoclea y sugerir como mas adecuado que mnydg el
término OoAldooag ((ntdv Boldocag, ooyl Tnydg dakpbwv), el contraste
comico se refuerza y la desproporcion se incrementa, pues se esta
indicando que el dolor por la muerte de la princesa es inferior al
producido por la incontinencia verbal de un arribista indocumen-
tado. Con todo, la expresion es tan comun que la asociacion con
el texto tragico no parece tan evidente!®.

En conclusion

Nuestra busqueda de hipotextos tragicos consigue resultados
diferentes en cada uno de los tres poetas del s. XI. Mientras que
en Mauropo no hemos podido detectar ninguno y en Cristébal solo
dos y no muy seguros, en Pselo la parodia tragica es un recurso
frecuente y de gran eficacia. La razéon de ello puede estar en la

14 Vid. Suid.a 123; Zen. 1,9, etc.
15 Una busqueda en el TLG nos devuelve cerca de 200 resultados. Solo en Juan
Cris6stomo la expresion se registra 72 veces.
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propia naturaleza de su poesia, mas incisiva y violenta, o formar
parte de la propia esencia del autor como caracteristica dominan-
te de su personalidad como poeta satirico!®. En cualquier caso el
numero de citas tragicas encontradas contribuye a demostrar que
la presencia textual de los clasicos griegos va algo mas alla de lo
que habitualmente se piensa.
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RESUMEN

En este trabajo buscamos las referencias textuales de los tragi-
cos griegos en la poesia bizantina del s. XI y analizamos su utiliza-
cién como recurso literario al servicio del efecto comico.

PaLaBras cLave: Tragedia griega, poesia bizantina, parodia textual.

ABSTRAT

In this paper we look for the textual references of the Greek
tragics in the Byzantine poetry of the 11th century and we ana-
lyse his utilization as literary resource in the service of the com-
ical effect.

Keyworps: Greek tragedy, Byzantine poetry, textual parody.
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